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JOSEPH CONRAD — POWTORZENIA I ROZNICE

Ksiazka Adaptacje biografii i twor-
czosci Josepha Conrada w kulturze wspot-
czesnej' autorstwa Agnieszki Adamo-
wicz-Pospiech jest wyjatkowa pozycja na
polskim rynku wydawniczym, podejmuje
bowiem tematyke dotychczas nieobecna
w naukowym dyskursie na temat Josepha
Conrada-Korzeniowskiego w polskiej hu-
manistyce: omawia biografi¢ pisarza oraz
jego tworczos¢ z perspektywy ich rézno-
rakich adaptacji.

We ,,Wstepie” badaczka uscisla po-
jecie adaptacji — ze wzgledu na wielo$¢,
a takze rozbiezno$¢ definicji, omawia te,
ktoére staty si¢ podstawa metodologicz-
na przeprowadzanych przez nia analiz,
przede wszystkim definicje sformutowa-
ne przez Kamillg Elliott, Lind¢ Hutcheon
1 Johna Ellisa. Wedlug Elliott ,,adaptacja
to proces powtdrzenia z roznica” (s. 19)%
a Linda Hutcheon i John Ellis twierdza, ze
adaptacja nie musi wiernie oddawac tresci
pierwowzoru. Autorka pracy zgadza si¢
z teza Ellisa, Ze ,,udana adaptacja to taka,
ktéra potrafi zastapi¢ pamigé kulturowa
powiesci nowa filmowa czy telewizyjna

" Agnieszka Adamowicz-Pospiech,
Adaptacje biografii i tworczosci Josepha Con-
rada w kulturze wspolczesnej, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2022, ss. 361,
il. 58.

2 Por. K. E 111 o tt, Rethinking the No-
vel / Film Debate, Cambridge University Press,
Cambridge 2003, s. 123.

jej reprezentacja” (s. 20). Bardzo istotna
dla rozwazan Adamowicz-Po$piech jest
obserwacja Ellisa dotyczaca ,,generalnej
kulturowej cyrkulacji pamigci pewnych
tekstow kulturowych” (tamze), poniewaz
autorka w swej pracy udowadnia, ze twor-
cy niektorych adaptacji nie odwoluja si¢
bezposrednio do oryginatu, a do kulturowej
pamigci danej opowiesci, ktora zostata juz
wczesniej przetworzona w innych tekstach
kultury. W definicji Julie Sanders badacz-
ka odnajduje spojrzenie na adaptacje jako
na wspolczesne komentarze do dawnych
utworow, ukazujace nowy punkt widzenia
czy tez pozwalajace na przedstawienie sta-
nowiska tych postaci, ktore w dziele ory-
ginalnym nie miaty mozliwo$ci zabrania
glosu.

Autorka wykorzystuje réwniez pol-
ska definicj¢ adaptacji sformutowana
przez Ryszarda Waksmunda, ujmujaca
adaptacj¢ jako przekodowanie biogra-
fii (a wigc tekstu kultury) na inny $ro-
dek przekazu. Kolejnym polskim bada-
czem, do ktorego prac nawigzuje Adamo-
wicz-Pos$piech, jest Marek Hendrykowski,
zwracajacy uwage na dwa wymiary adap-
tacji: transmedialno$¢ i transdyscypli-
narnos$c¢.

Czg$¢ pierwsza pracy, zatytutowana
Conrad zobrazowany: powiesci graficzne
i komiks (zob. s. 32-176), wprowadza czytel-
nika w $wiat powiesci graficznej 1 komiksu,
by nastegpnie poprowadzi¢ go przez konkret-
ne utwory wykorzystujace biografi¢ Con-
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rada oraz Jqdro ciemnosci® i inne utwory
pisarza. Na poczatku tej czgsci Adamo-
wicz-Pospiech podkresla, ze gtownym
celem jej studium jest ,,przeanalizowanie,
w jaki sposob artysci (rysownicy, scena-
rzy$ci) z réznych kregéw kulturowych
(angielskiego, francuskiego i polskiego)
przetworzyli biografig i tworczos¢ Conra-
da i ktore elementy zostaty wyakcentowa-
ne, a ktore pominigte i dlaczego” (s. 29).
Autorka przyjmuje przy tym zalozenie, ze
,kazda adaptacja jest zawsze interpreta-
cja autorska” (tamze). Wskazuje tez — za
Wojciechem Birkiem* — na odmienno$¢
obu tworzyw: literackiego i komiksowego
oraz na swoistos¢ obu kodow, przestrze-
gajac w ten sposob przed poszukiwaniem
$cistych analogii migdzy adaptacja a jej
pierwowzorem.

Nastepnie autorka dokonuje analizy
wybranych przyktadow wizualizacji bio-
grafii i tworczosci Conrada w anglojezycz-
nych i francuskojezycznych powiesciach
graficznych oraz w polskim komiksie.
Piszac o przedstawieniach tworczosci
Conrada w powiesci graficznej, zauwaza,
7e utworem najczesciej wybieranym do
adaptacji graficznych jest Jgdro ciemno-
sci. Badaczka wyrdznia dwa podejécia
artystow do tej noweli: taczenie biografii
pisarza z utworem badz koncentracj¢ na
samej noweli. Do pierwszej kategorii za-
licza adaptacje Catherine Anyango i Da-
vida Zane’a Mairowitza Jqdro ciemnosci.
Powies¢ graficzna® oraz Toma Tirobosco
i Christiana Perrissina Kongo. Jozefa Kon-

3 Zob. J.Conrad, Jgdro ciemnosci, w:
tenze, Dziela, red. Z. Najder, t. 6, Mlodos¢ i inne
opowiadania, thum. A. Zagorska, PIW, Warsza-
wa 1972, s. 57-180.

4 Por. W. B i r e k, Komiksowe adaptacje
literatury — problemy badawcze, w: tenze, Z teo-
rit i praktyki komiksu. Propozycje i obserwacje,
Centrala, Poznan 2015, s. 123-129.

SZob.J.Conrad,C.Anyango,
D.Z.Mairowitz,Jqdro ciemnosci. Powies¢

rada Teodora Korzeniowskiego podroz
przez ciemnosci®, do drugiej za$ Joseph
Conrad’s ,, Heart of Darkness”’ autorstwa
Petera Kupera oraz Stéphane’a Miquela
i Loica Godarta Au coeur des ténébres®.
Utwory zostaja poddane analizie w kolej-
nosci, w jakiej sa tu przywotane.
Autorkarecenzowanej ksigzkiw szcze-
gotowy sposob przedstawia sposoby, w ja-
kie poszczegolni autorzy wplatali w swoja
opowies¢ biografie Conrada. Mairowitz,
autor scenariusza powiesci, faczy fikcyjng
wyprawe Marlowa z rzeczywista podro-
73 Conrada na parowcu ,,Roi des Belges”
w roku 1890, a jednoczesnie odwotuje sig
do filmu (najprawdopodobniej do Czasu
apokalipsy Francisa Forda Coppoli®). Za-
mieszczony w komiksie obraz naszkico-
wanej w dzienniku prowadzonym przez
Conrada mapy przedstawiajacej trasg jego
podrézy sprawia, ze czytelnik przekonany
jest, iz Jqdro ciemnosci stanowi opis rze-
czywiste] wyprawy pisarza, przedstawio-
nej poprzez relacjg narratora — Marlowa.
To wrazenie zostaje spotggowane przez
ukazanie wizerunku twarzy Marlowa jako
kopii autentycznego portretu Conrada oraz
przez wykorzystanie zapiskow z prowa-
dzonego przez niego Dziennika kongij-
skiego'. Na poparcie swoich wywodow

graficzna, ttum. M. Heydel, Lokator, Kra-
kow 2017.

©Zob.T.Tirobosco,Ch.Perrissin,
Kongo. Jozefa Konrada Teodora Korzeniowskie-
go podroz przez ciemnosci, thum. K. Uminski,
Kultura Gniewu, Warszawa 2017.

7 Zob.P.Kuper,Joseph Conrad’s ,,Heart
of Darkness”, W.W. Norton & Company, New
York 2019.

8 Zob.S.Miquel,L.Godart, Au
coeur des ténebres. Librement adapé du roman
de Joseph Conrad, Soleil, Tulon 2014.

° Czasu apokalipsy, USA, 1979, rez., scen.
F.F. Coppola, M. Herr.

10 Zob. J. C o nr ad, Dziennik kongijski,
ttum. J. Milobedzki, w: tenze, Dziela, t. 25,
Ostatnie szkice, tham. H. Carroll-Najder, L. Elek-
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badaczka zamieszcza zestawienie wizerun-
kéw Conrada z powiesci graficznej 1 jego
portretu oraz prezentuje wkomponowane
w kadry tej powiesci pochodzace z Dzien-
nika kongijskiego kartki z zapiskami pisa-
rza. Nastepnie Adamowicz-Po$piech ana-
lizuje fragmenty powiesci graficznej, ktore
w oryginalny sposob interpretuja zar6wno
biografi¢ Conrada, jak 1 Jadro ciemnosci.
Analizie towarzysza odpowiednie ilustra-
cje i schematy, unaoczniajace czytelniko-
Wi procesy opisywane przez autorke, kto-
ra uwaza dzieto Anyango i Mairowitza za
oryginalna wizualizacj¢ Jadra ciemnosci
i biografii Conrada.

W podobny sposob badaczka doko-
nuje analizy pozostatych dziet. Podkresla
tez roznice miedzy wczesniej omawianym
utworem a powiescia graficzng autorstwa
Tirabosco i1 Perrissina. W Kongo. Jozefa
Konrada Teodora Korzeniowskiego po-
drozy przez ciemnosci podstawowym ma-
teriatem tworczym jest biografia Conrada,
powies¢ ta w wiekszym wymiarze wpro-
wadza fragmenty z innych zrodet oraz
fabularyzuje przedstawiane zdarzenia. Ti-
rabosco 1 Perrissin zasadniczo zmieniaja
niektore elementy fabuty Jqdra ciemnosci,
by dostosowac¢ ja do wydarzen z biografii
Conrada. Badaczka zauwaza, ze poprzez
zastosowane transformacje adaptatorzy
pragneli zaproponowac inng od ukazanej
w noweli Conrada perspektywe ogladu
Afryki, na plan pierwszy wysuwajac me-
chanizm rezimu Leopolda i okrucienstwo,
ktorego doswiadcezyli Kongijczycy z rak
biatych kolonizatoréw.

Kolejna grupa adaptacji wyloniona
przez Adamowicz-Pospiech nalezy do
nurtu franko-belgijskich komiksow rozli-
czeniowych. Joseph Conrad’s ,,Heart of
Darkness” autorstwa Kupera od samego
poczatku nawiazuje do zarzutu rasizmu
wysunigtego wobec Jqdra ciemnosci przez

torowicz, J. Mitobedzki, PIW, Warszawa 1974,
s. 5-42.

Chinug Achebego!!, przy czym autor ko-
miksu w zaden sposob nie polemizuje
z argumentami afrykanskiego pisarza
i krytyka, przyjmujac je — jak zauwaza
Adamowicz-Pospiech —jako standard. Ba-
daczka podkresla, ze Kuper dostrzega uni-
wersalne walory opowiesci Conrada oraz
dazy do ich ukazania w adaptacji. Kolej-
nym zatozeniem Kupera, ktore ksztattuje
wizualizacj¢ noweli, jest przedstawienie
rzeczywistosci jako sennego koszmaru.
Zdaniem autorki adaptacj¢ t¢ mozna po-
strzega¢ jako wizualna formg¢ odpowiedzi
na zarzuty Achebego stawiane Conradowi:
»Artysta zdecydowat sig zreinterpretowaé
Jadro ciemnosci [...] przez wysunigcie
dziatan Kongijezykéw na plan pierwszy
oraz przez wyakcentowanie Afryki na kil-
ku catostronicowych planszach. [...] ada-
ptacje Kupera charakteryzuja oryginalne
rozwiazania graficzne i eksperymentalne
metody narracji wizualnej” (s. 131n.).

Au coeur des ténebres Miquela 1 Go-
darta to kolejna powies$¢ graficzna beda-
ca swobodna adaptacja Jadra ciemnosci.
Zdaniem Adamowicz-Pospiech adaptato-
rzy czytali nowelg Conrada z perspektywy
jego biografii. Omawiajac rdzne typy mo-
dyfikacji zastosowanych przez artystow,
badaczka odnajduje nawiazania do innych
tekstow kultury, takich jak Alicja w Kra-
inie Czarow czy Opowies¢ stonych wod.
Zauwaza, ze Miquel i Godart dokonali
znaczacych modyfikacji fabuty noweli, na
przyktad pozbawili Kurtza kluczowej roli
W utworze, a poprzez wprowadzenie po-
staci chlopca nawigzali do tomu Ze wspo-
mnien'?. Jako jedyni ukazali przemiang

1 Zob. Ch. Acheb e, An Image of Africa,
,Massachusetts Review” 18(1977) nr 4, s. 780-
-798.

12 Zob. J. Conrad, Ze wspomnien, thum.
A. Zagorska, Dom Ksiazki Polskiej, Warsza-
wa 1934, https:/pl.wikisource.org/wiki/Ze
wspomnie%C5%84 (Conrad, 1934).
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Marlowa z beztroskiego mtodzienca w do-
$wiadczonego przez zycie mgzczyzng.

Analiza polskiego komiksu, dzieta
Lukasza Godlewskiego i Macieja Jasin-
skiego, jest ta, ktora zamyka pierwszy
rozdziat ksiazki. Tytul analizowanej po-
zycji, Niesamowite opowiesci Josepha
Conrada, nawiazuje, jak zauwaza autorka,
do opowiadan Conrada: Opowiesci niepo-
kojace" 1 Opowiesci zastyszane'*. Komiks
w oryginalny sposob przetwarza biografig
i utwory pisarza, mozna w nim doszukaé
si¢ kilkudziesigciu nawigzan do roznych
dziet Conrada. ,,Autorzy, bazujac na kon-
wengcjach literatury postmodernistyczne;j,
tacza z soba postaci rzeczywiste z posta-
ciami literackimi. Na przyktad na koniec
rejsu dochodzi do spotkania Josepha Con-
rada z Sherlockiem Holmesem” (s. 161).
W odréznieniu od prezentowanych wcze-
$niej powiesci graficznych, w komiksie
dos¢ skrotowo potraktowane zostato Jgdro
ciemnosci. Artysci poshuzyli si¢ natomiast
mniej znanymi utworami, jak Zwierciadto
morza® czy eseje publicystyczne. Skupi-
li si¢ takze na mniej znanych epizodach
z zycia pisarza. Komiks przeznaczony jest
przede wszystkim dla mtodych czytelni-
kow, ma zachgci¢ ich do czytania dziet
Conrada.

Czgs¢ druga, ,,Conrad literacko prze-
tworzony” (zob. s. 181-244) poswigcona
jest ,,adaptacjom i przetworzeniom bio-
grafii i tworczosci Conrada w utworach
literackich” (s. 178). Jako pierwsza omo-
wiona zostaje adaptacja Jqdra ciemnosci

13 Zob. t e n z e, Opowiesci niepokojqce,
w: tenze, Dziela, t. 4, ttum. H. Carroll-Najder,
H. Gay, Z. Najder, A. Zagorska, PIW, Warsza-
wa 1972.

4 Zob. t e n z e, Opowiesci zaslyszane,
w: tenze, Dziefa, t. 24, thum. H. Carroll-Najder,
W. Tarnawski, PIW, Warszawa 1974.

15 Zob. t e n z e, Zwierciadlo morza. Opo-
wies¢, w: tenze, Dziela, t. 9, thum. A. Zagorska,
PIW, Warszawa 1972.

dokonana przez Jacka Dukaja, zatytutowa-
na Serce ciemnosci's. Autorka niezwykle
skrupulatnie bada i przedstawia wielolet-
nie fascynacje Dukaja Jgdrem ciemnosci,
ktére manifestowaty si¢ przetwarzaniem
motywow noweli Conrada we wlasnych
utworach pisarza, napisaniem opowiadania
Serce mroku'’, a ostatecznie stworzeniem
wspomnianej adaptacji. Adamowicz-Pos-
piech uwaza, ze charakter przerébek do-
konanych przez Dukaja najlepiej definiuje
pojecie ,,prze-tworzenia” (ang. rewriting).
Dokonujac analizy Serca mroku i Serca
ciemnosci, badaczka zestawia oba utwory
z Jadrem ciemnosci, koncentrujac si¢ ,,na
analogiach w zakresie watkow tematycz-
nych i w zastosowanych chwytach formal-
nych w obu utworach” (s. 185). Zauwaza,
ze adaptacja Dukaja jest autorska interpre-
tacja noweli Conrada i ze czytelnik taka
wilasnie ,,unikalna wizje tekstu” (s. 204)
otrzymuje.

Dzozef'® Jakuba Mateckiego to ko-
lejne przetworzenie Jqdra ciemnosci, jak
réwniez innych dziel Conrada i jego bio-
grafii. Zdaniem Adamowicz-Pos$piech po-
sta¢ Conrada ,,organizuje catg powies¢,
jest figura sprawcza kontrolujaca jej prze-
bieg” (s. 205). Autorka koncentruje si¢ na
zdarzeniach z zycia pisarza, ktore zostaty
wykorzystane w powiesci, oraz wyjasnia,
w jakim celu akurat te momenty zostaty
przywotane. Nastepnie przedstawia frag-
menty dziet Conrada, ktorymi postuzyt
si¢ Matecki, opowiadajac o bohaterach
swojego utworu. W ogdlnej perspektywie
badaczka ukazuje, jak Jgdro ciemnosci
obecne jest w powiesci Maleckiego, jak ja

16 Zob. t e n z e, Serce ciemnosci, spolsz-
czenie J. Dukaj, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 2017.

17 Zob. J. D uk aj, Serce mroku, w: tenze,
Krél Bolu, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2010, s. 595-641.

8 Zob.J. M ate cki, Dzozef, Wydawnic-
two Sine Qua Non, Krakoéw 2017.
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»hawiedza” (s. 206). Autorka wskazuje na
zbiezno$ci pomiedzy DZozefem a Jqdrem
ciemnosci, a takze zauwaza, ze Matecki
zastosowal w swoim tekscie teoretyczne
wskazowki Dukaja dotyczace ,,literatury
przezycia” (s. 218) i przedstawit, co moze
si¢ wydarzy¢, gdy kto$ zaczyna naprawde
zy¢ literaturg. Zdaniem Adamowicz-Pos-
piech ,,Matecki przez figur¢ Staszka vel
Conrada udowadnia, ze literatura moze
peti¢ funkcjg sprawcza, aktywnie wply-
wac na rzeczywisto$¢ i zmieniac czytelni-
kow” (s. 220).

Druga czes¢ ksiazki konczy analiza
powiesci Eustachego Rylskiego Warunek',
ktora powstata z inspiracji opowiadaniem
Conrada Pojedynek®. Zdaniem Adamo-
wicz-Po$piech opowiadanie to ,,jest swe-
go rodzaju widmem nawiedzajacym tekst
Rylskiego, szkieletem, na ktérym opart
Rylski wtasng opowies¢” (s. 221). Autor-
ka, przedstawiajac widmowa obecno$¢
opowiadania Conrada w powiesci Rylskie-
go, rozpoczyna od charakterystyki pojecia
widmontologii, by w dalszej czgsci roz-
dziatu wprowadzi¢ pojecie tekstu-widma.
Nastepnie, aby przedstawi¢ ,,fantomowg”
strukture Warunku oraz wskaza¢ miejsca,
w ktorych pojawia si¢ Pojedynek — tekst-
widmo, badaczka analizuje trzy aspekty
powiesci: scenerig, fabulg oraz postacie.

Czgs¢ trzecia, zatytutowana ,,Conrad
teatralny 1 filmowy” (zob. s. 247-277)
przedstawia adaptacje filmowe oraz te-
atralne biografii i dziel Conrada. Spektakl
Ingmara Villgista Conrad*' jest proba po-
aczenia biografii pisarza z jego dzietami.

19 Zob. E. Ry lski, Warunek, Swiat Ksiaz-
ki — Bertelsmann Media, Warszawa 2005.

20 Zob. J. Conrad, Pojedynek. Opowies¢
wojskowa, w: tenze, Dziela, t. 11, Szes¢ opowie-
sci, thum. K. Tarnowska, PIW, Warszawa 1973,
s. 177-283.

2 1. Villqist, Conrad, premiera: Teatr
Slaski im. St. Wyspianskiego w Katowicach,
3 XII 2017, rez. L. Villqist.

Autor sztuki postanowit umiejscowic jej
akcje w Zakopanem (gdzie w roku 1914
Conrad spotykat si¢ z rodakami i prowa-
dzit z nimi rozmowy), wykorzystat tez wy-
darzenia z mtodo$ci Conrada. Rozwazania
prowadzone przez Adamowicz-Po$piech
ilustrowane sa zdjgciami z autorskiego
spektaklu Villgista w Teatrze Slaskim.
Badaczka analizuje elementy, jakie wybrat
artysta, tworzac te sztuke, podkresla rolg
przewodniczki po spektaklu Anieli Za-
gorskiej (spokrewnionej z Conradem thu-
maczki jego utworow), ktora zwracajac si¢
bezposrednio do widowni, objasnia poja-
wiajace si¢ wydarzenia i postaci. Zdaniem
Adamowicz-Pospiech biografia to jedynie
rama, w ktorej rozgrywa si¢ dramat, re-
zyser pragnat ukaza¢ aktualno$¢ Conrada
w obecnych czasach, co jej zdaniem sig
udato. Villqist wybral przelomowy mo-
ment w zyciu pisarza, jakim byl przy-
jazd do Polski, jego rozmowy z rodakami
1 mierzenie si¢ z oskarzeniami o zdrade,
sytuujac wszystkie te wydarzenia w chwi-
li wybuchu pierwszej wojny $wiatowe;j,
w nieistniejacej wowczas Polsce. Ponadto
tworca spektaklu skupit si¢ na watkach
sensacyjnych oraz romantycznych.
Kolejna omawianag, chociaz tym ra-
zem w sposoOb skrotowy, sztuka jest dra-
mat Tomasza Mana Wyspianski / Conrad*.
Tematem utworu jest spotkanie Conrada
z Wyspianskim na poktadzie statku pty-
nacego do Ameryki. ,,Akcja toczy si¢ na
granicy jawy i snu, fikcji i rzeczywisto-
$ci, terazniejszosci 1 przesztosci” (s. 255).
Man szuka podobienstw w biografiach
obu postaci i na tych podobienstwach si¢

22 W czasie pisania tej ksiazki (2021) sztu-
ka nie byta jeszcze wystawiona. Jej performa-
tywne czytanie odbylo si¢ 10. 02. 2020 w Te-
atrze Dramatycznym w Warszawie w rezyserii
Redbada Klynstra-Komarnickiego. Sztuka zo-
stala napisana na zamowienie Teatru Starego
w Krakowie w 2019” (Adamowicz-Pos-
piech,dz. cyt.,s. 255).
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skupia. Mimo ze zaréwno dramat Villgi-
sta, jak 1 utwor Mana koncentruja si¢ na
historii zycia Conrada, pierwszy traktuje
temat realistycznie, drugi zas, jak podkre-
$la autorka ksiazki, ukazuje symboliczny
dla kultury polskiej wymiar tej biografii,
,»a przez zestawienie jej z zyciem Stani-
stawa Wyspianskiego zdaje si¢ wskazywaé
na niewykorzystany potencjal kapitatu
kulturowego” (s. 256).

Adaptacje powiesci Zwyciestwo™ dla
radia i kina, to nastgpne utwory analizowa-
ne przez Adamowicz-Pos$piech w rozdziale
,.Filmowe wizje Pintera” (zob. s. 262-277).
Filmowa wersja Zwyciestwa nigdy nie zo-
stata zrealizowana, scenariusz postuzyt jed-
nak za podstawe stuchowiska radiowego.
Badaczka wskazuje, ,.ktore elementy dra-
matycznego potencjalu Zwyciestwa zostaty
wybrane i zaadaptowane w scenariuszu fil-
mowym napisanym przez Harolda Pintera,
a nastepnie przetworzone na shuchowisko
radiowe przez Richarda Eyre’a” (s. 257).
Analizuje tez zastosowane przez Pintera
modyfikacje tekstu Conrada, ktore okazaty
si¢ konieczne zaro6wno dla jego interpretacji
utworu, jak i ze wzgledu na wizjg artystycz-
ng autora. Scenarzysta skupit swa uwage na
postaci Heysta, pomijajac watki poboczne.
W adaptacji radiowej, mimo wprowadzenia
koniecznych zmian spowodowanych specy-
fika medium, udato si¢ utrzymac charakter,
jaki nadal swojemu utworowi Pinter. Za-
réwno scenariusz filmowy, jak i jego ada-
ptacja radiowa potwierdzaja dramatyczny
potencjal powiesci Conrada.

Rozdziat konczacy ksiazke Adamo-
wicz-Pospiech nosi przewrotny tytut ,,Za-
miast zakonczenia: czy istnieje marka
«Conrad»?” (zob. s. 279-297). W rozdziale
tym autorka podejmuje refleksj¢ nad statu-

3 Zob. J. C o nr ad, Zwyciestwo, tenze,
w: tenze, Dziela, t. 16, ttum. A. Zagorska, PIW,
Warszawa 1973.

2% Zob. Harold Pinter’s Victory, BBC Di-
gital, 2002.

sem Conrada w polskiej kulturze dwudzie-
stego pierwszego wieku. Rozwazaniom
koncowym towarzysza liczne ilustracje
przedstawiajace przedmioty z wizerunkiem
Conrada, o ktorych jest mowa w tekscie.
Badaczka definiuje terminy ,,marka” oraz
»marka osobista” w kontekscie wspolcze-
snej techniki brandingu, a nastgpnie pisze
o tworzeniu marki osobistej wsrod arty-
stow 1 pisarzy, by przej$¢ juz bezposrednio
do dociekan zwiazanych z osoba Conrada.
Omawia reklamy z nazwiskiem pisarza,
ktore pojawily si¢ na Zachodzie, od naj-
weczesniejszych, drukowanych jeszcze za
zycia Conrada, a nastgpnie przechodzi do
przyktadéw wykorzystania jego wizerun-
ku przez polskie instytucje, poczynajac
od znaczkéw pocztowych, po monety ko-
lekcjonerskie. Jak zauwaza, w Polsce po-
stugiwano si¢ wizerunkiem autora Jgdra
ciemnosci w inny sposob niz w krajach an-
glosaskich, jedynie sporadycznie, z okazji
rocznicowych, podczas gdy w Wielkiej Bry-
tanii i Stanach Zjednoczonych wykorzysty-
wano go ,,w celach marketingowych, podob-
nie do marki, aby reklamowac [....] produkty
niezwigzane bezposrednio z jego tworczo-
scia” (s. 290). Jednakze — zauwaza Adamo-
wicz-Pospiech — po roku 1989, gdy zmienita
si¢ diametralnie recepcja dzieta i osoby pi-
sarza w Polsce, jego nazwisko zaczglo pet-
ni¢ nowe role w polskiej kulturze, zaczgto
stuzy¢ jako wzorzec do oceniania innych
tworcow, jako rozpoznawalny znak i swo-
isty gwarant wysokiej jakosci (jako przyktad
autorka przywotuje Conrad Festival).
Badaczka pisze o potrzebie kreacji silnej
marki ,,Conrad”, wspomina, ze pewne dzia-
fania zostaty juz podjgte przez Ministerstwo
Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego oraz In-
stytut Ksiazki, powstat tez film animowany
o Conradzie autorstwa Rafata Geremka Jo-
seph-Conrad — Polak, katolik, gentleman®,
ktory w ciekawy sposob taczy obie tozsa-

% Joseph-Conrad — Polak, katolik, gentle-
man, Polska, 2017, tworca R. Geremek.
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mosci pisarza, polska i angielska. Autorka
wspomina takze o innych, powaznych pro-
jektach wprowadzenia dziet Conrada do
przestrzeni kulturalnej i wyraza nadziejg,
ze rowniez jej ksiazka ,,przyczyni si¢ do
umocnienia obecno$ci Josepha Conrada
w polskiej kulturze” (s. 297).
Adamowicz-Po$piech uwaza, ze ,,wy-
kreowanie intensywnej i trwalej marki
«Conrad» bedzie mozliwe tylko pod wa-
runkiem, Ze oprzemy ja na warto$ciach
analizowanych w dzietach Conrada (takich
jak: wiernos¢, lojalnos¢, odpowiedzial-
nos¢, rzetelne wypelianie powierzonego
zadania), poniewaz marka osobista pisarza
powinna by¢ budowana przede wszystkim
wokot jego tworczoscei” (s. 297).
Zamieszczony przy koncu omawianej
pracy ,,Aneks” (zob. s. 299-323) zawiera
analiz¢ wspolczesnych przektadow Jadra
ciemnosci, ktorych autorami sa: Jedrzej
Polak, Barbara Koc, Magda Heydel oraz
Patrycja Jabtonska. Adamowicz-Po$piech

zauwaza, ze chociaz w swej ksiazce nie
zajmuje si¢ tlumaczeniami, to nowela
Conrada jest w niej ciagle obecna, stusz-
ne jest zatem umozliwienie czytelnikowi
zapoznania si¢ z réznymi wersjami prze-
ktadu tego dzieta. Warto dodac, ze zagad-
nienia translatorstwa znajduja si¢ w kregu
zainteresowan naukowych badaczki.
Analizy przedstawione w recenzo-
wanej ksigzce udowadniaja, ze nie tylko
dzieta Conrada, ale rowniez jego biogra-
fia postrzegana jako tekst kultury obecna
w jest kulturze wspotczesnej, bedac nie-
wyczerpanym zrodtem adaptacji.
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