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Maciej RAJEWSKI

KULTURA JAKO OR
Renesansowa wyj tkowo  i atrakcyjno  dawnej Florencji

w a ciwie dopiero po up ywie sze ciuset lat 
od jego pojawienia si  (por. s. 29).

Kszta towanie si  renesansu we Flo-
rencji Strathern ujmuje z perspektywy 
dokona  wybitnych osobowo ci, których 
dzia alno  na polach: literackim, malar-
skim, rze biarskim, a tak e fi nansowym, 
politycznym i cz ciowo fi lozofi cznym, 
wynios a wówczas to niewyró niaj ce si
spo ród innych miasto na pozycj  niekwe-
stionowanego lidera nowego nurtu kultu-
rowego w Italii i Europie Zachodniej.

G ównym pr dem epoki renesansu 
by  humanizm, g osz cy, e miar  obser-
wowanej rzeczywisto ci jest cz owiek. 
Chocia  humanizm w pe ni ukszta towa
si  we W oszech dopiero w pi tnastym
stuleciu, jego zacz tki dostrzec mo na ju
wielu dziedzinach kultury redniowiecz-
nej. Humanizm zmierza  do odrodzenia 
znajomo ci j zyków klasycznych, a tak-
e literatury oraz wiedzy staro ytno ci 

(por. s. 1-3). W tym kontek cie jako ró-
d o epoki renesansu, a nast pnie czynnik 
sprzyjaj cy jego rozwojowi, Strathern 
wskazuje triad : pieni dz – wolno  oby-
watelska – brak ogranicze  wyobra ni, czy-
li, innymi s owy: bogactwo–wolno –talent 
(por. s. 29n.). Wszystkie te elementy, od-
dzia uj c wzajemnie na siebie, przyczyni y
si  do zaskakuj cego rozwoju indywidual-
nych uzdolnie  na ró nych polach ludzkiej 
dzia alno ci, przede wszystkim w obszarze 
aktywno ci artystycznej i intelektualnej, 

W ksi ce The Florentines: From Dante 
to Galileo1 Paul Strathern podejmuje prób
odpowiedzi na pytanie, dlaczego donios a
zmiana kulturowa, jak  stanowi  renesans, 
rozpocz a si  w a nie we Florencji i dla-
czego dokona a si  ona w okre lonym mo-
mencie historycznym. Ludzie tamtej epoki 
– podkre la – nie byli w pe ni wiadomi 
pojawienia si  (ani te  pó niejszego roz-
woju) zjawiska kulturowego, którego stali 
si  uczestnikami, zachodz ce zmiany za ,
chocia  z jednej strony pobudza y ich wy-
obra ni  i zainteresowanie, z drugiej wywo-
ywa y jednak zak opotanie, a niekiedy szok, 

i powodowa y egzystencjaln  niepewno .
Inaczej mówi c, generowa y ambiwalent-
ne nastawienie wobec kszta tuj cej si  na 
ich oczach rzeczywisto ci. Zreszt  samym 
historykom uda o si  skonceptualizowa
fenomen nazwany przez nich renesansem 

1 Paul S t r a t h e r n, The Florentines: From 
Dante to Galileo, Atlantic Books, London 2021, 
ss. 372. Ksi ka obejmuje przedmow , dzie-
wi tna cie rozdzia ów („Dante and Florence”, 
„Wealth, Freedom and Talent”, „A Clear Eye 
Amidst Troubled Times”, „Boccacio and Pe-
trarch”, „War and Peace”, „The Dome”, „The Ma-
thematical Artists”, „Those Who Paid the Bills”, 
„The Renassaince Spreads Its Wings”, „Medici 
Rising”, „A Medici Artist”, „Il Magnifi co”, „Le-
onardo”, „Shifting Ground”, „Undercurrents”, 
„The Bonfi re of the Vanities,” „Machiavelli”, 
„Michelangelo”, „Galileo”) i pos owie.
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ale na przyk ad równie  w dziedzinie han-
dlu. W porównaniu z innymi ówczesny-
mi organizacjami politycznymi Florencja 
bardzo d ugo pozostawa a wolnym mia-
stem o du ych swobodach obywatelskich. 
Mo na nawet powiedzie , e ówczesna 
sytuacja polityczna Italii, podzielonej na 
wiele organizmów pa stwowych, a wi c
niepodlegaj cej w adzy jednego o rodka
politycznego, sprzyja a – w szerszym kon-
tek cie relacji mi dzypa stwowych – ist-
nieniu wolnego miasta Florencji. Strathern 
podkre la, e jej obywatele mieli rozwini -
t wiadomo  mo liwo ci decydowania 
o sprawach swojego miasta (por. s. 30). 
Za uboczny skutek wolno ci politycznej 
Florencji oraz sprawczo ci i indywiduali-
zmu jej obywateli uznaje równie  ich wia-
r  w pot g  wykszta cenia. Du y procent 
dzieci obu p ci ucz szcza  w mie cie do 
szkó  podstawowych i wy szych, co sprzy-
ja o otwarto ci umys owej, nieustannemu 
rozwojowi i akceptacji ró nego rodzaju 
nowo ci, a to z kolei skutkowa o zmiana-
mi spo ecznymi i pojawianiem si  nowych 
rodzajów dzia alno ci ludzkiej (por. s. 30, 
103n., 132n.). Strathern porównuje rene-
sansow  Florencj  do staro ytnych Aten, 
miejsca dynamicznego rozwoju fi lozofi i, 
sztuki, architektury, literatury, nauki oraz 
demokracji (por. 30n., 227).

Strathern stawia równie  pytanie, 
dlaczego to w a nie Florencja, a nie inne 
wolne miasto w oskie czy hanzeatyckie, 
czy te  dwór monarszy, sta a si  miejscem 
narodzin i rozwoju renesansu. Elementy 
postawy renesansowej ujawnia y si  bo-
wiem – w jego przekonaniu – ju  cho -
by na dworze Fryderyka II Hohenstaufa 
w Neapolu, w Pizie, w Sienie, Genui, 
Wenecji czy w Brugii, na skutek dzia ania
ró nych czynników czy zrz dze  losu nie 
rozwin y si  tam jednak tak bujnie, jak 
we Florencji, która wiod a prym w rozwo-
ju sztuki oraz literatury. Za esencj  rene-
sansu Strathern uwa a w a nie sztuk  tego 
okresu, a zw aszcza malarstwo, odzwier-

ciedlaj ce nowy sposób ujmowania rze-
czywisto ci. W porównaniu do malarstwa 
Cimabuego, mieszcz cego si  w schema-
tach bizantyjskiego malarstwa religijnego, 
dzie o zwi zanego z Florencj  Giotta re-
prezentowa o subteln  przedrenesansow
tendencj  ku przedstawianiu rzeczywi-
sto ci w sposób realistyczny – zmiana ta 
zachodzi a równocze nie z rozwijaniem 
si  racjonalistycznej postawy charaktery-
stycznej dla za o ycieli pierwszych ban-
ków, z których to instytucji przez d ugi
czas s yn y podzielone politycznie W o-
chy i które w wiekach trzynastym i czter-
nastym najpr niej rozwija y si  w a nie
we Florencji. Jak pisze Strathern, rozu-
mowe nastawienie wobec rzeczywisto ci
pozostawia o niewiele miejsca na misty-
cyzm oraz irracjonalno  wiary, tak roz-
powszechnione w okresie redniowiecza.
Nastawienie to udziela o si  tak e ni szym
warstwom spo ecznym, w tym handlarzom 
i rzemie lnikom, co mo e stanowi  wyt u-
maczenie faktu, e freski Giotta, charak-
teryzuj ce si  perspektywicznym uj ciem
i realizmem, cieszy y si  zrozumieniem 
i akceptacj  ludzi praktycznych, yj cych
z handlu i rozwijaj cego si  rzemios a.
Malarstwo religijne Giotta utorowa o dro-
g  dalszemu rozwojowi sztuki w kierunku 
pe niejszego ujmowania przez cz owieka
otaczaj cej go rzeczywisto ci (por. s. 31-33, 
38-43, 45-49).

Za prekursorów renesansowego, hu-
manistycznego podej cia do rzeczywi-
sto ci Strathern uznaje trzech wielkich, 
pisz cych w ówczesnym j zyku w oskim
fl orenty czyków odpowiedzialnych za na-
rodziny literatury w oskiej: Dantego Ali-
ghieri, Giovanniego Boccaccia i Francesca 
Petrarc , w których dzie ach pojawi y si
pog bione rozwa ania psychologiczne 
i realistyczne nad natur  i sensem ycia
oraz charakterami poszczególnych jedno-
stek ludzkich czy przedstawicieli grup spo-
ecznych. Strathern prezentuje przemiany 

kulturowe i dzia alno  wybitnych fl oren-
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ty czyków na tle ówczesnych wydarze
politycznych, spo ecznych, ekonomicz-
nych i militarnych, opisuj c na przyk ad
ycie i dokonania s ynnego czternasto-

wiecznego kondotiera sir Johna Hawk-
wooda, rozruchy w ród najubo szych 
wyrobników rzemios a w ókienniczego 
(w . ciompi) i wywo ane przez nie gwa -
towne zmiany rz dów czy skutki „czarnej 
mierci” (d umy). Jednocze nie ukazuje – 

na podstawie zachowanej korespondencji 
ówczesnego kupca Francesco Datiniego 
– e mimo tych wydarze  i innych ró no-
rakich perturbacji ycie we Florencji i jej 
okolicach toczy o si  wówczas normalnie. 
Podkre la przy tym istotn  zmian , która 
dokona a si  w tym czasie w dziedzinie 
handlu dzie ami sztuki. Wcze niej ich wy-
konanie zamawia y Ko ció  i bogate zako-
ny religijne. Datini tymczasem handlowa
dzie ami malarskimi, oferuj c ich zakup 
zamo nym przedstawicielom ówczesnego 
spo ecze stwa. W ten sposób, obok pe nie-
nia funkcji religijnej, malarstwo zacz o
równie  upi ksza  rezydencje ludzi wiec-
kich (por. s. 5-27, 65-102).

Ujmowanie rzeczywisto ci w obszarze 
fi nansów, ale równie  malarstwa i architek-
tury, u atwia  dokonuj cy si  równocze nie 
rozwój matematyki, zapewniaj cy pomoc-
ne narz dzia badawcze. Florenty czykowi
Filippowi Brunelleschiemu, który studio-
wa  prace Leonarda Fibonacciego z Pizy, 
zawdzi czamy rozszyfrowanie tajników 
konstrukcji kopu y Panteonu w Rzymie 
oraz konsekwentn  realizacj  i rozwój 
metody perspektywy, czyli przedstawia-
nia trójwymiarowej przestrzeni na p asz-
czy nie dwuwymiarowej – widzenia, które 
w pó niejszym okresie dog bnie prze-
kszta ci o sztuk  renesansu. W rozwoju 
architektury motorem post pu okaza y si
ambicje w adz Florencji, które pragn y
ukoronowa  swoj  katedr  Santa Maria 
del Fiore kopu , na podobie stwo zwie -
czonych kopu ami Panteonu w Rzymie 
czy Hagii Sophii w Konstantynopolu. Flo-

renty czycy marzyli o tym, by posiada
najwspanialsz  katedr  w Italii, i dokona-
li tego dzi ki projektowi opracowanemu 
przez Brunelleschiego. Jak pisze Strathern, 
katedra Santa Maria del Fiore mia a z za-
o enia stanowi  akt zerwania z tradycj
redniowiecznej architektury gotyckiej: 

„Owa protorenesansowa konstrukcja, 
która z czasem mia a si  sta  symbolem 
renesansowej Florencji, mia a swój po-
cz tek, jeszcze zanim renesans pojawi  si
w architekturze. Nacisk na wprowadzanie 
nowo ci czy te  na tworzenie na sposób 
fl orenty ski okaza y si  w pó niejszym
okresie istotnym czynnikiem sprzyjaj cym
wiod cej roli miasta w okresie renesansu” 
(s. 113; por. s. 104-111)2.

Ukazuj c dynamizm rozwoju renesan-
su we Florencji, Strathern zr cznie czy
biografi e i charakterystyk  osobowo ci jej 
mistrzów z narracj  historyczn  i analiz
ich dzie . Opisuj c sylwetk  konstruktora 
imponuj cej kopu y katedry fl orenckiej 
Brunelleschiego, wskazuje, e jako bar-
dzo dobry matematyk zapewne dokona
on w trakcie wznoszenia budowli szere-
gu odkry  w dziedzinie mechaniki stoso-
wanej, zajmuj c si  obliczaniem napi
i napr e , czynno ci  niezb dn  przy 
dzia aniach budowlanych. Niestety Bru-
nelleschi by  zainteresowany realizacj
celów praktycznych, nie za  pionierskimi 
teoriami i wszelkie zapiski niszczy  po ich 
wykorzystaniu. Architekt ten niew tpliwie
stanowi  przyk ad cz owieka wczesnego 

2 T umaczenie fragmentów obcoj zycz-
nych – M.R.

Florencja jako pierwsze miasto w Italii 
ufundowa a ochronk  dla porzuconych dzieci 
Ospedale degli Innocenti (Szpital Niewini tek). 
Wzniesiono j  równie  wed ug projektu Brunel-
leschiego. Jak pisze Strathern, „rz d eleganckich 
w skich fi larów podtrzymuj cych dziewi  do-
skonale wygl daj cych pó kolistych uków [...] 
czyni z tego budynku najwspanialszy przyk ad 
wczesnego fl orenckiego renesansu” (s. 114).
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renesansu, a jego wiedza i umiej tno ci
znalaz y odzwierciedlenie mi dzy innymi 
w konstrukcji podwójnej kopu y katedry. 

rednica tej kopu y przekracza a nawet 
wielko  przekroju sklepienia rzymskie-
go Panteonu (por. s. 114-117). Santa Maria 
del Fiore by a w swoim czasie najwi k-
sz  ceglan  konstrukcj  architektoniczn
w Europie3.

Strathern opisuje osi gni cia przed-
stawicieli renesansu zajmuj cych si  za-
równo matematyk , jak i sztuk , mi dzy
innymi Antonia Manettiego, Paola Uccel-
lego i Piera della Francesca. Proces „ma-
tematyzacji” (perspektywicznego uj cia)
rozpocz  w sztuce Brunelleschi, a punk-
tem kulminacyjnym tego procesu sta o si
(dzi ki wp ywowi Manettiego i Uccella) 
malarstwo Piera della Francesca, który 
by  równie  autorem pracy O perspekty-
wie w malarstwie4. Owo zainteresowanie 
perspektyw  stanowi o pochodn  archi-
tektonicznych docieka  twórców. Skoro 
budynki konstruowane s  wed ug precy-
zyjnych planów opartych na wzorach, pro-
porcjach i równowadze oraz stosunkach 
liczbowych, to czy podobnego podej cia
nie mo na by stosowa  w przypadku 

3 Interesuj ce jest spostrze enie Strather-
na dotycz ce wszechstronno ci zainteresowa
i umiej tno ci twórców renesansowych osi -
gni : „Faktem jest, e od wczesnorenesanso-
wych artystów, takich jak Brunelleschi, ocze-
kiwano, e b d  wprawni w szerokim zakresie 
umiej tno ci. Ich mistrzostwo (art) mia o obej-
mowa  wszystkie dziedziny ludzkiej dzia al-
no ci, pocz wszy od wytwarzania bi uterii, 
poprzez sztuk  malarsk , rze biarstwo i archi-
tektur , po in ynieri  wojskow  i cywiln . Spe-
cjalizacja w tych dziedzinach nie zosta a jeszcze 
wówczas w pe ni rozwini ta, a odrodzenie wie-
dzy klasycznej dotyczy o ca ego dziedzictwa 
kultury” (s. 117).

4 Zob. P i e r o  d e l l a  F r a n c e s c a,
De prospectiva pingendi. O perspektywie w ma-
larstwie, t um. Z.M. Siwecka, Universitas, Kra-
ków 2016.

przedstawie  malarskich? Wiedziony tym 
pytaniem, Uccello w obrazie Nocne polo-
wanie5 zastosowa  perspektyw  podwójn :
gotyck , wykorzystuj c  kolor i wielko
postaci, oraz renesansow , ujmuj c  prze-
strze  na sposób geometryczny. Jego dzie-
o czy w sobie zatem dwie epoki. Czysto 

renesansowe za , perspektywiczne, geo-
metryczne, harmonijne proporcje Biczo-
wania Chrystusa6 Piera della Francesca 
zosta y ponownie odkryte w dwudziestym 
stuleciu przez przedstawicieli malarstwa 
abstrakcyjnego i kubistycznego. Strathern 
widzi w tym rozwoju malarstwa jeszcze 
jeden przyk ad przej cia od my lenia re-
dniowiecznego do my lenia humanistycz-
nego, od mistycznego ujmowania rzeczy-
wisto ci do wskazania na psychologiczny 
wymiar cz owieka jako miary wszystkich 
rzeczy. W ten sposób akcentowa  zacz to
rol  indywidualnej wiadomo ci i faktycz-
nego ludzkiego do wiadczenia, odchodz c
zarazem od ujmowania wszystkich rzeczy, 
w tym cz owieka, jako cz ci ogromnego 
mistycznego kosmosu. W przekonaniu 
Stratherna osi gni cia twórców renesansu 
oraz dokonane równolegle przez Kolum-
ba odkrycie Ameryki znacz co poszerzy y
wyobra ni  ludzi Europy Zachodniej (por. 
s. 117-137).

Strathern nie kryje ciemnych stron epo-
ki renesansu: zabójstw w adców, ubóstwa 
wykorzystywanych ekonomicznie przed-
stawicieli ni szych warstw spo ecznych,
okrucie stw wojen i barbarzy stwa rozpa-
sanego o dactwa. Przedstawia te  dzieje 
banków fl orenckich, których w a ciciele
fi nansowali, mi dzy innymi dla umocnie-
nia swojej pozycji spo ecznej i politycz-
nej, rozwój sztuki i architektury w mie cie.
Ukazuje przy tym, e to innowacyjny duch 

5 Paolo Uccello, Caccia notturna, ok. 1470, 
Ashmolean Museum, Oxford, Wielka Brytania.

6 Piero della Francesca, Flagellazione di 
Cristo, 1445-1460, Galleria Nazionale delle Mar-
che, Urbino, W ochy.

Omówienia i recenzje



423

renesansu pozwoli  wprowadzi  w ycie
prawo patentowe i rozpowszechni fi nan-
sowanie handlu morskiego poprzez zakup 
akcji i udzia ów. Mo na powiedzie , e
oferowany wówczas przez banki zaawan-
sowany system fi nansowania, obejmuj cy
akcje, udzia y, gie d  i transfer kapita u
w ramach kontynentu, po o y  podstawy 
pod ustrój kapitalistyczny, jaki dzi  zna-
my. Zyski z dzia alno ci handlowej sta y
si  wówczas jednym z czynników umo -
liwiaj cych rozwój sztuki renesansu (por. 
s. 136, 139-141, 150n.).

Na przyk adzie kolei ycia i osi gni
trzech Florenty czyków – Leona Battisty 
Albertiego, Paola Toscanelliego i Ameri-
ga Vespucciego – Strathern przedstawia, 
w jaki sposób mieszka cy miasta posze-
rzali mo liwo ci odzia ywania renesansu 
poza jego fl orenckie, a nawet italskie gra-
nice. Alberti by  autorem s ynnych trak-
tatów De re aedifi catoria7 i De pictura8,
które wywar y du y wp yw na rozwój 
architektury i malarstwa. Z kolei mapa 
wiata sporz dzona przez fl orenty skiego

kartografa Paola dal Pozzo Toscanellego 
sk oni a Krzysztofa Kolumba do podró y
na zachód, aby dotrze  t  drog  do Indii. 
Amerigo Vespucci za , nie tylko opracowa
now  metod  nawigacji, ale jako pierwszy 
zorientowa  si  – dzi ki w asnym podró-
om wspó fi nansowanym cz ciowo przez 

bank Medyceuszy – e Kolumb odkry
nowy kontynent (Nowy wiat – Mundus 
Novus), nazwany pó niej na cze  Vespuc-
ciego Ameryk  (por. s. 154-173).

Na tym tle Strathern ukazuje proces 
wzrostu pot gi fi nansowej i politycznej 
rodu Medyceuszy, którzy, tak jak inne ro-
dziny bankierskie, aktywnie patronowali 

7 Zob. L.B. A l b e r t i, Ksi g dziesi
o sztuce budowania, t um. I. Biega ska, PWN, 
Warszawa 1960.

8 Zob. t e n  e, O malarstwie, t um. L. Winni-
czuk, Ossolineum, Wydawnictwo Polskiej Aka-
demii Nauk, Wroc aw 1963.

rozwojowi sztuki i architektury. Jednym 
z sukcesów tego rodu by o zorganizowanie 
soboru we Florencji w roku 1439. W trak-
cie obrad mi dzy bizantyjskim cesarzem 
i przedstawicielami Ko cio a wschodniego 
a stron  papiesk  dochodzi o do wymiany 
zda  tak e na tematy fi lozofi czne, czego 
rezultatem sta a si  inicjatywa Kosmy Me-
dyceusza, gospodarza soboru, dotycz ca
przek adu z j zyka greckiego na acin
wszystkich dzie  Platona oraz stworzenia, 
na wzór Akademii Plato skiej, tak zwanej 
Akademii Florenckiej. To w a nie w tym 
o rodku naukowym Marsilio Ficino, pro-
tegowany Medyceusza, prezentowa  przed 
zebranymi s uchaczami swoje kolejne 
przek ady dzie  staro ytnego fi lozofa (por. 
s. 181-185). Pod kuratel  Kosmy Medyce-
usza powstawa y nowatorskie konstrukcje 
architektoniczne, na przyk ad pe en wia-
t a, odnowiony klasztor San Marco, które-
go dziedzi ce otoczone s  smuk ymi ko-
lumnami, czy surowy Pa ac Medyceuszy, 
odzwierciedlaj cy „renesansowego ducha 
racjonalno ci, porz dku i klasycyzmu” (s. 
188). Dalekosi na polityka Kosmy Me-
dyceusza doprowadzi a mi dzy innymi 
do wieloletniego pokoju w Italii, okresu, 
w którym pi  jej najwi kszych pot g
(Rzym, Neapol, Mediolan Wenecja i Flo-
rencja) uznawa o istniej c  równowag
si  i na dowód tego sygnowa o powo anie

wi tej Ligi przez papie a Miko aja V. 
To w czasie tego okresu pokoju renesans 
w Italii osi gn  szczyty swojego rozwo-
ju, promieniuj c na ca y wiat katolicki 
(por. s. 194). Wnuk Kosmy Wawrzyniec 
Wspania y, wiadomy militarnej s abo ci
Florencji, w swojej polityce utrzymania 
równowagi politycznej i pokoju we W o-
szech wykorzystywa  jedyn  si , której 
Florencji zazdro ci a ca a Italia – jej kultu-
r . Kultura – jak pisze Strathern – stanowi-
a or  jego dyplomacji i to w a nie w tym 

okresie fl orencki renesans wi ci  swoje 
najwi ksze triumfy. Wawrzyniec Wspania-
y – dodaje – wr cz uosabia  renesansow
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Florencj  w okresie jej najwi kszych osi -
gni  (por. s. 214, 249).  Strathern wskazuje 
jednocze nie na zadziwiaj ce podobie -
stwo Florencji do staro ytnych Aten: „Jed-
na z najwi kszych transformacji zachod-
niej kultury trwa a pomimo wewn trznych
konfl iktów politycznych i wa ni z innymi 
miastami-pa stwami” (s. 227).

Dalekosi na polityka Medyceuszy 
– Kosmy i Wawrzy ca Wspania ego – sta-
nowi a zr czn  gr , wykorzystuj c  po-
siadany atut: sztuk . Wysy ali oni swoich 
artystów na inne dwory, wykorzystywali 
Akademi  Florenck  do oddzia ywania
intelektualnego, pozyskiwali informacje 
wywiadowcze zbierane przez zarz dców 
oddzia ów banku medycejskiego za gra-
nicami Italii i w samej Italii, a posiadane 
rodkifi nansowe wykorzystywali do zach -

cania kondotierów, by ci przechodzili na ich 
stron  wraz ze swoimi prywatnymi armia-
mi, a tak e do zawierania sojuszy z innymi 
pot gami politycznymi i do uzyskiwania 
nominacji, na przyk ad nominacji kardy-
nalskiej dla trzynastoletniego Giovanniego, 
syna Wawrzy ca, który przewidywa , e
wraz z up ywem lat i do wiadczeniem, wie-
dz  oraz dyplomatycznymi zdolno ciami, 
jakie ch opiec uzyska w Rzymie, zajmie on 
z czasem dominuj c  pozycj  w Kolegium 
Kardynalskim. W istocie po dwudziestu 
jeden latach od swojej nominacji Giovanni 
zosta  wybrany papie em i przyj  imi  Le-
ona X (por. s. 256-262). 

Du o miejsca po wi ca Strathern 
Leonardowi da Vinci, wynalazcy, ekspe-
rymentuj cemu malarzowi, badaczowi 
ludzkiej anatomii, twórcy ca ego szeregu 
nigdy niewprowadzonych w ycie (cz sto 
niedopracowanych b d  niedoko czonych) 
innowacji oraz projektów architektonicz-
nych. Ciekawostk  mo e stanowi  fakt, 
e w oparciu o jeden ze szkiców Leonarda 

w roku 2001 wzniesiono most w miejsco-
wo ci s w Norwegii (por. 233-256, 325).

Strathern barwnie opisuje te  posta
i dzia alno  Girolama Savonaroli, re-

formatora religijno-politycznego, który 
swoj  postaw  uratowa  Florencj  przed 
z upieniem jej przez maszeruj ce w stro-
n  Neapolu wojska króla Francji Karo-
la VIII. Pi tnastoletni okres republika skich 
rz dów we Florencji po upadku Savonaroli 
da  zdaniem Stratherna wiatu trzy oso-
by, których prace ca kowicie przemieni y
w ramach renesansowego rozwoju polityk
i sztuk , a w dalszej perspektywie równie
nauk . Byli to: Niccolo Machiavelli, Mi-
cha  Anio  Buonarroti oraz Galileusz (por. 
s. 266-294).

Machiavelli, urz dnik i wys annik
Florencji do króla Francji, naby  kompe-
tencji w sprawach politycznych zarówno 
w teorii, studiuj c mi dzy innymi pami t-
niki Cezara, jak i w praktyce, jako wiadek
wzlotu i upadku Savonaroli, a tak e jako 
jeden z wa niejszych urz dników miasta. 
Si a jego analiz sytuacji politycznej le a a
w tym, e zawsze poszukiwa  zasad le -
cych u pod o a zjawisk. Mówi c j zykiem
wspó czesnym, do zjawisk historycznych 
i politycznych podchodzi  z naukowego 
punktu widzenia. Zdaniem Stratherna, 
Ksi  Machiavellego doprowadzi  huma-
nistyczn  my l renesansu do jej logicznej 
konkluzji – kra cowego indywidualizmu, 
którego uosobieniem sta  si  niestety opi-
sywany w adca, symbol bezwzgl dnego
post powania, przez co paradoksalnie 
Ksi  faktycznie niesie przes anie anty-
humanistyczne (por. s. 298-311).

Podobnie wysoce indywidualistycz-
ny efekt osi gn  zdaniem Stratherna 
w sztuce Micha  Anio  Buonarroti, cz o-
wiek dumny, pe en sprzeczno ci, który 
do ko ca ycia pozostawa  pod wp ywem
osobowo ci i kaza  Savonaroli (por. 312). 
G boko wierz cym Micha em Anio em
targa  przez ca e ycie konfl ikt z powodu 
jego motywowanej w asnymi osi gni cia-
mi wynios o ci, która k óci a si  z pokor
Jezusa. Dawida Strathern uznaje za jedy-
ny w swoim rodzaju symbol cz owiecze -
stwa („the ultimate symbol of humanity” 
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– s. 311). Oryginalne freski, którymi arty-
sta ozdobi  Kaplic  Syksty sk , sta y si
z kolei ród em archetypów dla pó niejszej
sztuki Zachodu. Najs ynniejszym zapewne 
symbolem tego rodzaju jest przedstawie-
nie niemal stykaj cych si  palców Adama 
i Boga, przekazuj cego pierwszemu cz o-
wiekowi ycie (por. s. 326).  Prezentacj
s ynnych fl orenty czyków zamyka charak-
terystyka postaci Galileusza – pierwszego 
badacza, który cz c w swoich badaniach 
wyobra ni , eksperyment oraz pomiar ma-
tematyczny, przyczyni  si  do kontynuacji 
procesu rewolucji naukowej zapocz tko-
wanej przez Kopernika (por. s. 331-344).

Ksi ka Stratherna w interesuj cy 
sposób przedstawia postacie wybitnych 
fl orenty czyków, którym kultura europej-
ska zawdzi cza rozwój matematyki i ban-
kowo ci (tak wa nej w ekonomii), a tak e
architektury, malarstwa, literatury oraz 
w mniejszym stopniu fi lozofi i. Strathern 
ukazuje, e we Florencji ka da dziedzina 
ludzkiej dzia alno ci przynosi a arcydzie a
niejednokrotnie przewy szaj ce – dzi ki
wysi kom ich twórców – osi gni cia sta-
ro ytnych, u których poszukiwano wiedzy, 

natchnienia i pomys ów. Autor wyra nie
ukazuje pewn  ci g o  procesu rozwoju 
kulturowego w tym mie cie, dokonuj cego
si  mimo zaburze  politycznych, wojen, 
epidemii, rewolt ludno ci czy kryzysów 
gospodarczych. Omawiana praca nie tylko 
prezentuje wyj tkowo  Florencji w kul-
turowym procesie rozwoju renesansu, re-
konstruowan  poprzez analiz  dokona  jej 
wybitnych przedstawicieli i twórców, ale 
jednocze nie zarysowuje sposób, w jaki 
stopniowe odradzanie si  i kultywowanie 
wiedzy antycznej przemienia o wiatopo-
gl d ludzi Zachodu. Pokazuje równie ,
jak istotnym czynnikiem w rozgrywkach 
politycznych, zarówno wewn trznych, jak 
i zewn trznych, jest atrakcyjno  kulturo-
wa podmiotu politycznego.
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