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Podobienstwo mechanizméw konstytuowania sie w tekscie wymiaru sacrum oraz
uobecniania ciszy stanowi potwierdzenie intuicji o sakralizujqcej funkcji ciszy.
Zasadne moze by¢ przypuszczenie przypisujqace kategorii ciszy fundamentalng
role w zakresie wytwarzania jakosci sacrum w analizowanym poemacie, scislej
zas biorqc, w zakresie tworzenia sensow mistycznych, stanowiqcych znaczeniowe
Jadro utworu.

Kategoria ciszy, jak stwierdza wielu badaczy problematyki sacrum w lite-
raturze', nalezy do podstawowych elementow tak strukturalnych, jak i seman-
tycznych uczestniczacych w ewokowaniu jakosci sacrum w tekscie lirycznym.
Zwiazek poezji i ciszy, cho¢ intuicyjnie klarowny, od strony badawczej bynaj-
mniej nie jawi si¢ jako oczywisty. Przyjmowac tez moze réznorodng forme
1 wyrazac¢ si¢ w rozmaitych odmiennych konfiguracjach i wersjach, nie tylko
w fakcie strukturalnego powiazania migdzy mistyka 1 poezja, o ktorym pisat
miedzy innymi Jean Danielou?. Zwiazek poezji i ciszy nie ogranicza si¢ wigc
do wskazanych wyzej wariantow, uznanych za podstawowe i najczgsciej wy-
stgpujacych w tekstach, lecz obejmuje wigce;.

W owym ,,wigcej” zawiera si¢ tajemnicza obecnos¢ ciszy w wierszu —
mozna by metaforycznie powiedzieé: wpisanie ciszy w wiersz, dokonywane
zardwno srodkami jezykowymi, jak 1 metodami pozajezykowymi. W odnie-
sieniu do dziatan na poziomie jgzykowym powstaje w ten sposob pewien
paradoks, polegajacy na tym, ze samo stowo, bez ktorego nie istnieje poezja
1 ktére stanowi jej podstawowy budulec, jej zasadnicze tworzywo, przyjaé
musi funkcje ekwiwalentu ciszy. Czy poprzez tego rodzaju dziatanie wytwa-
rza si¢ jakas iluzja ciszy? Jej substytut? Czy tez moze istota ciszy wcale nie
polega na braku stow, siegajac gdzies dalej, poza kwesti¢ wypowiadalnosci,
co otwiera pole do operacji na poziomie pozawerbalnym?

"' Por.Z.Zar¢bianka, O poezji religijnej i sposobach jej badania, ,,Roczniki Humanistyczne
KUL” 38(1990) nr 1, 5. 25-56; B.Kuczera-Chachulska, Liryka medytacyjna w kontekscie
Jjakosci metafizycznych Romana Ingardena, w: Medytacja. Postawa intelektualna, sposob poznania,
gatunek dyskursu, red. T. Kostkiewiczowa, M. Saganiak, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszynskiego, Warszawa 2010, s. 101-114.

2 Por.J. Danielou, Poezja i mistyka, thum. A. Merdas, w: Inspiracje religijne w literaturze
polskiej, red. A. Merdas, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa 1983, s. 21-27.
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Czy zatem — a jesli tak, to w jaki sposob, na jakiej zasadzie — stowo moze
by¢ narzgdziem ciszy? Czy moze nim by¢ nie tylko w tym sensie, ze kazdy
dobry wiersz prowadzi do ciszy, niejako otwiera czytajacego — poprzez wy-
powiedzenie stowa — na ciszg¢, pomaga mu ustyszec cisze wlasnego wnetrza,
a czasem wrecz ja w nim, w odbiorcy, ustanawia? Walor ciszy uzyskany po
lekturze tekstu bytby wéwczas — by¢ moze — bliski funkcji katharsis i — to zno-
wu tylko supozycja — pozostawatby z nia w nierozerwalnym zwiazku w tym
sensie, ze bez owego momentu ciszy wyzwolonego w odbiorcy trudno bytoby
mowi¢ o dziataniu katarktycznej sity dzieta. Cisza zdaje si¢ zatem warunkowac
mozliwo$¢ wystapienia katharsis i jako taka pozostaje immanentnym elemen-
tem kazdego wielkiego dzieta sztuki, nie tylko — jak wolno mniemac — sztuki
stowa.

O ciszy w wierszu mowic si¢ daje rdwniez w znaczeniu bardziej dostow-
nym, gdy samo stowo wrecz wypowiada ciszg, ewokuje ja z siebie, poprzez
siebie, tworzy ja, osiagajac ten efekt na rozne sposoby: muzyczne i seman-
tyczne, brzmieniowe i symboliczne. Nie chodzi tu tylko o wariant najprostszy,
w ktorym operuje si¢ stowem ,,cisza”, ale o takie sposoby postugiwania sig¢
materialem leksykalnym, dzigki ktorym cisza zostaje osiagnigta w tekscie bez
jej nazywania. Ciszy nie nalezatoby zatem definiowa¢ redukcjonistycznie —
jako braku stoéw. Takie okreslenie, wywiedzione z powierzchownej obserwacji,
zbudowane analogicznie do stynnej formuty augustynskiej zawierajacej defi-
nicj¢ zta rozumianego jako brak dobra®, zapoznaje, jak sadzg, bardziej ztozong
nature ciszy. Wszak moze ona trwa¢ mimo wypowiadanych stéw, a nawet
istnie¢ poprzez nie, w samych stowach, odpowiednio uzytych; konstytuuje
si¢ tez w przestrzeni migdzy stowami, w owym stynnym ,,mi¢dzystowiu™,
ktéremu na planie wizualnym odpowiada, by¢ moze, Swiatlo w zapisie tekstu,
na planie tresciowym — przemilczenia, w plaszczyznie strukturalnej natomiast
typ uzytej frazy, zazwyczaj wydtuzonej, obserwowanej z jednej strony miedzy
innymi w biblijnych wersetach, z drugiej zas na przyktad w utworach literac-
kich Karola Wojtyly czy w niektérych wierszach Czestawa Milosza.

Stosunkowo najczgsciej spotykany — i zarazem najprostszy — przypadek
wywolywania efektu ciszy w wierszu polega, jak si¢ wydaje, na operowaniu
samym stowem ,,cisza” oraz wyrazami bliskoznacznymi, takimi jak ,mil-
czenie”, ,,bezstownos¢”, ,,matomoéwnos¢”, ,,bezdzwigcznos¢”, sugerujacymi
ciszg, a takze, co istotne, z wyrazami pozostajacymi w polu asocjacyjnym
powiazanym z cisza, a wigc na przyktad takimi pojeciami, jak ,,zachwyt”, ,,za-

3 Okresleniem zta jako braku dobra postugiwat si¢ Augustyn w sporze z manichejczykami
i w zwalczaniu herezji manichejskich.

+ ,Migdzystowie” to termin Juliana Przybosia wskazujacy na podstawowa cech¢ jezyka poetyc-
kiego Awangardy Krakowskiej (por. J. Prz y b o §, Przygody awangardy, w: tenze, Linia i gwar.
Szkice, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1959, t. 1, s. 75).
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dziwienie” czy ,tajemnica’. Zwiazek ciszy i zdziwienia dobitnie uwidocznia
si¢ w Piesni o Bogu ukrytym miedzy innymi w nastepujacym fragmencie: ,,[...]
/ ach, zostaje ci jeszcze czastka tego zdziwienia, / ktore bedzie calg trescia
wieczno$ci”®. W zespoleniu kilku elementow: bieli, nicosci, dalekosci, tworzy
Wojtyta siatke poje¢ peryfrastycznych odnoszonych do Boga i do charakteru
relacji migdzy Bogiem a cztowiekiem, opisywanych poprzez metaforg ciszy.
Dzigki tego rodzaju zabiegom peryfrastycznym i metonimicznym cisza zo-
staje nazwana i niejako przywotana badz to bezposrednio po imieniu, badz
to w sposdb posredni, poprzez operacje metaforyzacyjne rozmaitego typu.
Rzeczywistos¢ ciszy ,,staje si¢” wowczas dzigki wypowiedzeniu, znajduje
swoje urzeczywistnienie poprzez stowo, podobnie jak ma to miejsce przy
udzielaniu sakramentéw’. Taki mechanizm Wojtyta zdaje si¢ wykorzystywac
w innym fragmencie Piesni o Bogu ukrytym: ,,Bo jeste$ sama Cisza, wielkim
Milczeniem, / uwolnij mnie juz od gtosu, / a przejmij tylko dreszczem Twojego
Istnienia, / dreszczem wiatru w dojrzatych ktosach™®. Stwierdzenie: ,,Bo jestes
samg Cisza”, przywoluje ja i uobecnia, co wykazuje pewne podobienstwo do
sposobu dziatania stowa w sakramentach. Wykorzystana zostaje przy zastoso-
waniu tego mechanizmu tak zwana performatywna funkcja jezyka, polegajaca
na utozsamieniu wypowiedzenia i rzeczywistosci ustanawianej poprzez akt
wypowiadania. W tym wypadku zatem wypowiedzenie stowa ,,cisza” mialoby
jauobecniaé, co w pewnym sensie ma miejsce w podanym wyzej przyktadzie.
Czgsto tez metodzie przywolywania ciszy przez jej nazwanie towarzyszy takie
uksztaltowanie brzmieniowe tekstu, ktdre poprzez powtarzalnos¢ rytmiczna,
stosownie dobrane rymy lub instrumentacj¢ gtoskowa (ewentualnie wszystkie
wymienione czynniki tagcznie) wytwarza nastrdj wyciszenia, zamyslenia czy
— niekiedy — wprowadza element kontemplatywny oraz medytacyjny, czyli
ustanawia ciszg nie drogg operacji stematyzowanych, ale poprzez odpowiednie
dziatania w obrebie jezyka i nadawanie mu okreslonego ksztattu brzmienio-
wego. Wydaje sie, ze Wojtyla na szerokq skale wykorzystywal ten sposob
ewokowania ciszy za pomoca misternej instrumentacji gtoskowej. Dzieje si¢
tak cho¢by w takim oto passusie analizowanego utworu, passusie — zauwazmy

5 Wigcej na ten temat zob. Z. Z ar ¢ b i an k a, Poezja wymiaru sanctum. Kamienska, Jan-
kowski, Twardowski, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1992; t a z, Jak bada¢ poezje religijng,
»Sprawozdania z posiedzen Komisji Naukowych” (Polska Akademia Nauk oddziat w Krakowie)
35(1993) nr 1-2, s. 21n.

K. Wojtyta, Piesn o Bogu ukrytym, w: tenze, Poezje i dramaty, Znak, Krakow 1979,
s. 16.

7 Stowo poniekad stwarzajace wypowiadang rzeczywisto$¢é — na wzor Boskiego aktu kreacji
— pojawia si¢ zwlaszcza w dziataniach liturgicznych i sakramentalnych Kos$ciota. Na tej zasadzie
oparte sa epikleza — modlitwa o przeistoczenie podczas sprawowania Eucharystii, a takze sakrament
chrztu.

8 Wojtyta, Piesr o Bogu ukrytym,s. 22.
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— stanowiacym jak gdyby oddzielny wiersz, dajacy si¢ czyta¢ jako zamknigta
catos¢ znaczeniowa: ,,Uwielbiam cig, siano wonne, bo nie znajduj¢ w tobie /
dumy dojrzalych ktoséw. / Uwielbiam cig, siano wonne, ktdres tulito w sobie
/ Dziecing bosa™. Dominacja samogtoski ,,0” oraz jej przeplatanie si¢ z samo-
gloskami ,,a” i,,e”, wraz z wprowadzeniem przyczyniajacych si¢ do powstania
efektu tagodnosci spotgtosek migkkich ,,¢1,,8”, nadaje zacytowanej sekwencji
wiersza niezwykla melodyjnos¢; melodyjnos¢ o charakterze kotysankowym,
ktdrej charakter — wlasnie poprzez to skojarzenie z kotysanka, ale i z koleda
— ewokuje klimat ciszy, koniecznej przeciez do uspienia niemowlecia. Na
marginesie warto zauwazy¢, ze w podobny sposob uzyskiwat w wierszu efekt
ciszy oraz fagodnej melodyjnosci Jozef Czechowicz, co wskazywa¢ moze na
nieoczekiwang zasad¢ pokrewienstwa miedzy tworczosciag obydwu poetow.
Rozpoznanie genologiczne wskazujace na kolgdg oraz na kotysanke jako for-
my gatunkowe wykorzystane w tekscie dodatkowo wzmocnione zostaje w cy-
towanym fragmencie poematu przez ten efekt ciszy jako zgodny z konwencja
obydwu przywotanych gatunkéw. Nastepuje tu zatem znamienne wzmocnienie
efektu ciszy uzyskanej wskutek brzmieniowego uksztaltowania tekstu i zin-
tensyfikowanej poprzez samo uzycie formy gatunkowej kojarzonej z cisza
1 pozwalajacej na dokonanie rekonstrukcji sytuacji lirycznej, ktorej osrodek
stanowi obraz matki usypiajacej dziecko i §piewajacej mu kotysanke. Obraz
ten posiada ugruntowang w kulturze reprezentacj¢ ikonograficzna, wigzang
z Bozym Narodzeniem, a wigc wydarzeniem przywolujacym nastrdj wycisze-
nia oraz uczucie tfagodnosci i czutosci, nieodtacznych od kotysania dziecka.
Innym jeszcze chwytem stuzagcym ewokowaniu ciszy w wierszu moze by¢
synestezja. Wrazenia sluchowe — a do takich, w sensie dostownym, sensual-
nym, nalezatoby zaliczy¢ cisz¢ — oddane by¢ moga poprzez oddziatywanie na
inne zmysty, najczg¢sciej na wzrok. Synestezja poszerza mozliwosci uzyskania
efektu ciszy za pomocg dziatan zastgpczych i wprowadza szeroki repertuar
srodkow o charakterze malarskim, ktore skojarzone ze srodkami muzycznymi,
moga przyczyni¢ si¢ do poglgbienia zamierzonego efektu'’. Wydaje sie, ze
szczegolna rola przypada tutaj bieli oraz jej semantycznym odpowiednikom
(na przyktad $niegowi, mgle, cieniowi, mrocznosci), a takze ciemnosci oraz
nicosci — rowniez czgsto wskazujacej na ciszg i ja ewokujacej. Zestawienie
wszystkich wymienionych elementow jako cztondw ciagu pojgciowo-wyobra-
zeniowego pojawia si¢ w tekscie Piesni o Bogu ukrytym, stanowiac istotny
czynnik konstytuowania si¢ wymiaru sacrum w analizowanym utworze.

® Tamze, s. 19.

10 Wydaje sig, ze dzigki zasadzie synestezji mozliwa jest wymiennos¢ i cz¢$ciowa synonimicz-
no$¢ roznoimiennych elementéw w tancuchach pojeciowych powstajacych w procesie tworzenia
wyzszych ukladéw znaczeniowych w poezji wymiaru sacrum i poezji religijnej.
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W zwiazku z zaobserwowana w tym zakresie prawidlowoscia, polegajaca
na mozliwosci oddawania ciszy poprzez zabiegi synestezyjne, warto zazna-
czy¢, ze w wyniku tego procesu powstaja — czy tez powstawa¢ moga — ciagi
skojarzeniowe podobne do tych, ktore charakterystyczne byty dla tekstow
poetyckich dajacych si¢ przyporzadkowaé do poezji wymiaru sacrum oraz
do poezji religijnej. Efekt ciszy mozliwy byltby przeto do uzyskania poprzez
nagromadzenie szeregu elementow pojeciowo-obrazowych — jak mozna przy-
puszczaé, identycznych z tymi, ktore sa odpowiedzialne za konstytuowanie
w tekscie poetyckim znaczen zwigzanych z sacrum. Jest to o tyle istotne,
7e sama cisza zawsze wymieniana byla w literaturze przedmiotu jako jeden
z istotnych czlondéw konstytutywnych owego tancucha tworzacego sakralny
wymiar utworu. Podobienstwo mechanizmdéw konstytuowania si¢ w tekscie
wymiaru sacrum oraz uobecniania ciszy stanowi zarazem potwierdzenie in-
tuicji o sakralizujacej funkcji ciszy w tekscie. Wykorzystanie efektow syne-
stezyjnych dla ewokowania ciszy wystepuje w wielu miejscach Wojtytowe;j
Piesni o Bogu ukrytym, poczynajac od jej poczatkowego fragmentu, operuja-
cego zardwno wrazeniami wizualnymi, jak i — w ukryty sposob — wrazenia-
mi stuchowymi: ,,Dalekie wybrzeza ciszy zaczynaja si¢ tuz za progiem”'!.
Znamieniem wybrzezy pozostaje wszak towarzyszacy im zawsze szum mor-
skich fal. Efekty obrazowe zostaja zatem skojarzone w powyzszym fragmen-
cie z umiejgtnie zasugerowanymi efektami akustycznymi, ktore oddziatujac
tacznie, nie tylko stwarzajq wrazenie ciszy, ale tez wprowadzaja czytelnika
w klimat medytacyjnego rozwazania. Funkcja sakralizujaca nie jest oczywi-
scie jedyna mozliwa rola ciszy w tekscie, znamienne jednak wydaje sig, ze
wiersze oparte na motywice ciszy oscyluja bardzo czgsto wokdt zagadnien
egzystencjalno-duchowych — mowiac najogolniej, zagadnien czgsto pozosta-
jacych w polu konstytuowania si¢ wymiaru sacrum. Ciekawych przyktadow
stosowania tego rodzaju zabiegu dostarczy¢ moze miedzy innymi tworczos¢
Anny Kamienskiej. Nie inaczej, jak si¢ mozna byto przekonaé¢ na podstawie
przytoczonych wyzej przyktadow, przedstawia si¢ ta kwestia w Piesni o Bogu
ukrytym Karola Wojtyly, utworze, ktory otwiera przywotana juz przepigkna,
szeroka fraza inicjalna, wprowadzajaca czytelnika w atmosfer¢ duchowa po-
ematu i misternymi srodkami synestezyjnymi, jak pokazano, uobecniajaca
ciszg. Cisza, co warto zauwazy¢, funkcjonuje w tym poczatkowym fragmencie
poematu w kilku istotnych obszarach znaczeniowych, konstytutywnych dla
wymowy calego utworu. Rozpoczynajace poemat Wojtyly zdanie nie tylko
zatem ukazuje autora jako autentycznego poetg, sprawnie postugujacego sig¢
malarskim obrazem dla wyrazenia metafizycznych senséw, ale tez, co w tym
momencie wazniejsze, ustanawia cisz¢ osrodkiem znaczeniowym istotnym

""'Wojtyta, Piesn o Bogu ukrytym,s. 15.
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dla odczytania glgbokich senséw utworu. Potwierdzenie tej supozycji stanowi
takze tytul pierwszej czesci poematu (,,Wybrzeza petne ciszy”!?), w ktorym
sformutowanie z poczatku pierwszej strofy pojawia si¢ w zmienionym nie-
co brzmieniu, z zachowaniem wszakze polaczenia wyobrazenia ciszy oraz
wybrzeza. Wynika z powyzszego, ze zasadne moze by¢ przypuszczenie przy-
pisujace kategorii ciszy fundamentalng rol¢ w zakresie wytwarzania jakosci
sacrum w analizowanym poemacie, $cislej zas biorgc, w zakresie tworzenia
sensOw mistycznych, stanowiacych znaczeniowe jadro utworu'’.

W niniejszym tekscie podejmuje przeto czastkowa probg interpretacji wy-
branych fragmentow Piesni o Bogu ukrytym w aspekcie rozmaitych znaczen
ciszy, sposobdw jej uzyskiwania w tekscie oraz jej roli w procesie konstytuowa-
nia catoksztattu ewokowanych w utworze senséw sakralnych i mistycznych.
Warto tez zwroci¢ uwage, ze cisza uruchamiana jest w tym poemacie na rozne
sposoby, a dla jej uzyskania poeta wykorzystuje wszystkie wymienione wyzej
mozliwe mechanizmy jej kreacji w tekscie, co staratam si¢ pokazac na przykta-
dach obrazujacych t¢ réznorodnos¢ metod. Z jednej wigce strony cisza podlega
stematyzowaniu i pojawia si¢ poprzez werbalizacj¢, a wigc przez operowanie
samym stowem ,,cisza”. Tak dzieje si¢ migdzy innymi w przywotanym wyzej
poczatkowym fragmencie utworu. Jednoczesnie cisza funkcjonuje w utworze
takze na planie pozawerbalnym, zostaje uzyskana w drodze odpowiedniego
uksztaltowania brzmieniowego utworu oraz poprzez znamienng kreacje li-
rycznej przestrzeni, jak rowniez poprzez kreacj¢ obrazow wywotujacych efekt
ciszy i milczenia, czyli w taki sposob oddziatujacych na odbiorcg, ze wytwarza
si¢ W nim wrazenie trwania w ciszy. Istotnym czynnikiem stwarzania efektu
ciszy wydaje si¢ tu takze wspomniany juz sposob budowania frazy poetyckiej,
znaczaco wydtuzonej, co nie tylko sprzyja uzyskiwaniu wrazenia ciszy, ale tez
okazuje si¢ istotnym elementem wytwarzania efektu medytatywnosci, tak cha-
rakterystycznej dla specyfiki dykcji poetyckiej Karola Wojtyly. Poszczegolne
sposoby operowania ciszg nie pozostaja tez wobec siebie catkiem niezalezne
czy autonomiczne. Mam tu na mysli zjawisko wzajemnego wzmacniania efek-
tu ciszy poprzez wspoétdziatanie tych zréznicowanych i réznorodnych co do
istoty mechanizmdw jej ewokowania zastosowanych przez autora w tekscie
poematu. W zaobserwowanym mechanizmie widzie¢ mozna jeden z prze-
jawow promieniowania, polegajacego w tym wypadku na swoistej synergii
rozmaitych elementow i powstawaniu — jako jej konsekwencji — dodatko-
wych waloréw, tak wizualnych, jak i brzmieniowych oraz znaczeniowych.

12 Tamze.

B Por.Z.Zarg¢bianka, Przekaz doswiadczenia mistycznego w twérczosci literackiej Karola
Waojtyly w perspektywie dialogu, w: taz: Spotkanie w Stowie. O tworczosci literackiej Karola Wojtyly,
Wydawnictwo Pasaze, Krakow 2018, s. 69-84.
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Ta synergiczna intensyfikacja wydaje si¢ czynnikiem istotnym w budowaniu
wymiaru sacrum oraz — przede wszystkim — w transmisji znaczen mistycz-
nych, fundamentalnych, jak zaznaczono, dla przestania i cato$§ciowego sensu
analizowanego utworu. Tak uzyskana synergia wydaje si¢ tez jedng z postaci
promieniowania, zaliczonego przeze mnie do centralnych kategorii, za pomoca
ktérych opisa¢ mozna catosciowo specyfike dykeji poetyckiej oraz specyfike
tworzenia sensow glebokich w tworczosci literackiej przysztego papieza'®.
Jak zatem daje si¢ rozumie¢ przywotana wyzej metafora ,,dalekich wybrze-
zy ciszy” z poczatkowej sekwencji wiersza? Zauwazy¢ nalezy, po pierwsze,
jej malarski, obrazowy i sensualny charakter. Okreslenie ,,dalekie wybrzeza
ciszy” ewokuje cisz¢ nie tylko w drodze jej nazwania, ale takze poprzez wy-
wotane wyobrazenie bezkresu kojarzacego si¢ z morskim brzegiem i odlegta
linia horyzontu. W dalszej czgsci strofy obraz ten ulega znaczacemu prze-
ksztalceniu. Oto bowiem bohater stojacy — jak wolno to sobie przedstawi¢
—na owym nadmorskim brzegu spoglada nie przed siebie, co pozostawatoby
zgodne z regulami optyki, lecz patrzy gdzies w glab, a fizyczny horyzont
niepostrzezenie zmienia swojg naturg i przeobraza si¢ w horyzont wewnetrz-
ny. Przestrzen zarysowana w poczatkowej partii utworu jako przestrzen rze-
czywista, zewngtrzna wobec lirycznego podmiotu, okazuje si¢ w dalszych
czesciach poematu przede wszystkim przestrzenia o charakterze duchowym,
a owo fizyczne wyobrazenie pozostaje jedynie sposobem jej zakomunikowa-
nia, sposobem odwotujacym si¢ do zasady analogii, a wigc de facto odsyta-
jacym do obrazowania biblijnego. Sensy dotyczace zycia duchowego zostaty
zatem w poemacie wypowiedziane za pomocg obrazdw odnoszacych si¢ do
ziemskich pejzazy, kojarzacych si¢ z rozlegloscia i cisza. Dodana do tego
ciagu kategoria glgbi transformuje znaczenia i przenosi je w sfer¢ sensow
o statusie sensow duchowych, co potwierdzaja kolejne wersy tekstu, wprowa-
dzajace terminologie mistyczna w stowach ,,az nie zdotasz juz odchyli¢ duszy
od dna”". W jezyku mistyki kregu nadrenskiego ,,dnem duszy” nazywa si¢
miejsce najwigkszej glebi wewnetrznej, w ktérej dochodzi do zjednoczenia du-
szy z Bogiem (Yac. unio mystica). W mistyce karmelitanskiej natomiast funk-
cjonuje okreslenie ,,centrum duszy”, znaczeniowo synonimiczne do terminu
,,dno duszy”. Metafora zawarta w wyrazeniu o niemoznosci odchylenia duszy
od dna zdaje si¢ oznacza¢ wskazanie na osiagnigcie zespolenia z Bogiem,
osiagniecie tak zwanego duchowego zjednoczenia jako celu zarysowujacego
si¢ przed cztowiekiem — bohaterem lirycznym poematu, stojacym fizycznie
nad brzegiem i przenoszonym zarazem w sfer¢ rzeczywistosci wewngtrzne;j,

14 Zob. t a z, Medytacja znaczen o specyfice dykcji poetyckiej Karola Wojtyly na tle tendencji
w poezji polskiej XX wieku, w: taz, Spotkanie w Stowie, s. 29-45.
5 Wojtyta, Piesn o Bogu ukrytym,s. 15.
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zawartej w metaforze dalekich wybrzezy ciszy. Wyobrazenie dalekich wy-
brzezy ciszy odstania w ten sposob swoj podwojony — a moze nawet potrojny
status. W zakresie kreacji sytuacji lirycznej buduje pewna przestrzen dziania
si¢ poematu, pozwala umiesci¢ bohatera w jakich$ dajacych si¢ zrekonstru-
owac 1 ,,zobaczy¢” realiach krajobrazowych, a przez to ukonkretni¢ obraz
i nada¢ mu sensualng gestos¢. Jednoczesnie dzigki zabiegowi kreacyjnemu
polegajacemu na nadaniu wyobrazonej przestrzeni fizycznej cech konkretu
ztagodzona zostaje abstrakcyjnos¢ poetyckiego dyskursu po jego przesunigciu
W strong rozwazan sytuujacych si¢ w ptaszczyznie senséw duchowych. Drugie
bowiem z mozliwych znaczen analizowanej metafory dalekich wybrzezy ciszy
kaze ja rozumie¢ w kontekscie senséw metafizycznych, dajacych si¢ odnies¢
bezposrednio do Boga. W takim ujeciu ,,dalekie wybrzeza ciszy” stajq sig¢
wrecz synonimem Boga, Jego peryfrastycznym okresleniem, niosagcym — co
wazne — istotne przeswiadczenia co do Jego istoty, rozpoznanej jako catko-
wicie odmienna od natury cztowieka. Tego rodzaju sens podkreslony zostaje
przez epitet ,,dalekie”, dookreslajacy owe wybrzeza. Jednoczesnie przeciez
wybrzeza okreslone jako ,,dalekie” zaczynajq si¢, w mysl stow poematu, ,,tuz
za progiem”. Uruchomiony zostaje w ten sposob paradoks, dajacy si¢ w pew-
nym uproszczeniu sprowadzi¢ do intuicji, ze Bog pozostaje zarazem daleki
1 bliski, nieosiagalny i dotykalny, niedajacy si¢ pojac¢ i jednoczesnie udzie-
lajacy si¢ czlowiekowi, odlegly i niewyobrazalny, a zarazem odnajdywany
zupehie niedaleko... we wlasnym wnetrzu. Tego rodzaju wyobrazenie Boga,
przedstawianego za pomocg atrybutow sprzecznych, charakterystyczne jest
dla jezyka mistyki i stuzy przekazywaniu senséw mistycznych, nieprzekazy-
walnych w logicznym jezyku dyskursywnym. Rdwnocze$nie zaprezentowane
operowanie paradoksem ma tez umocowanie biblijne i moze by¢ traktowane
jako jeden z elementéw nawigzan biblijnych obecnych w twdrczosci Wojtyty'S.
,Dalekie wybrzeza ciszy” moga by¢ zatem postrzegane jako cel duchowej dro-
gi bohatera poematu, cel pojmowany jako zjednoczenie z Bogiem, przylgnigcie
do Niego, dokonujace si¢ na dnie duszy, nazywanej tez w poemacie ,,izdebka
malenka”'’, co z kolei odsyta czytelnika do tekstu biblijnego i wskazuje na
ewangeliczny kontekst — nie tylko tego zreszta — fragmentu Wojtytowego po-
ematu. Wyrazenie ,,dalekie wybrzeza ciszy” odstania tez w utworze odmienny
jeszcze aspekt znaczen, odnoszonych tym razem nie do Boga i Jego atrybutow,
ale do czlowieka 1 jego drogi zblizania si¢ do Boga. Tego rodzaju odczytanie
metafory dalekich wybrzezy ciszy ukazuje je jako przestrzen wewnetrzng nie-

16 Zob. Z. Z ar¢bianka, Rodzaje i funkcje sygnalow biblijnych w tworczosci poetyckiej
Karola Wojtyly, w: taz, Spotkanie w Stowie, s. 85-97; M.Otdakowska-Kuflowa, Blask
Stowa. Inspiracja biblijna w tworczosci literackiej Jana Pawta II, Instytut Teologii Biblijnej Ver-
bum, Kielce 2004.

"W ojtyta, Piesi o Bogu ukrytym,s. 15.
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zbgdna do zainicjowania procesu jednoczenia si¢ duszy z Bogiem. ,,Dno ciszy,
zatoka zalewu — samotna ludzka pier$. / Stamtad Zzeglujac w niebo, / kiedy
wychylisz si¢ z todzi, / miesza si¢ szczebiot / dziecigcy — i podziw™'®.

Cisza jawi si¢ zatem jako rdzen znaczeniowy wykorzystywany do kon-
stytuowania przekazu mistycznego w analizowanym poemacie Wojtyty, obej-
mujac wszystkie zasadnicze elementy znaczen duchowych konstytuowanych
w utworze, znaczen odnoszacych si¢ tak do cztowieka i jego wewngtrznej
dyspozycji, jak i do Boga oraz do zarysowania zewngtrznej przestrzeni, w kto-
rej umieszczona zostata cala akcja liryczna wiersza.
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Artykut jest proba przesledzenia mechanizmow uzyskiwania waloru ciszy
w utworach Karola Wojtyty. Zasadnicza teza artykulu sprowadza si¢ do
przeswiadczenia o fundamentalnej roli ciszy w strukturze wierszy Wojtyly.
Pierwsza czg$¢ tekstu przynosi ogdlne rozwazania teoretyczne dotyczace kate-
gorii ciszy i milczenia oraz przyklady artystycznych rozwigzan stosowanych
przez poetow polskich dwudziestego wieku (Czestawa Mitosza, Jozefa Czecho-
wicza, Ann¢ Kamienska). Czgs¢ druga artykulu zawiera przeglad najczesciej
wystepujacych w utworach Karola Wojtyty sposobow uzyskiwania efektu ciszy
w tekscie, z wyodrgbnieniem poziomdw, na ktérych dokonuje si¢ ewokowanie
ciszy (strukturalnego, semantycznego, wyobrazeniowego, symbolicznego).
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The article comprises an attempt at tracing the ways in which Karol Wojtyta
evoked the quality of silence in his poems. The main thesis of the author is that
silence plays a fundamental role in the structure of poems by Wojtyta. The first
part of the considerations embraces a general theoretical analysis of the cat-



Semantyka ciszy w ,, Piesni o Bogu ukrytym” Karola Wojtyty 249

egories of ‘silence’ and ‘not speaking,” as well as examples of artistic solutions
employed in this respect by Polish poets (Czestaw Mitosz, Jézef Czechowicz,
and Anna Kamienska) in the twentieth century. The second part of the consid-
erations comprises a review of the ways the effect of silence is accomplished
in poems by Wojtyta. The structural, semantic, imaginative and symbolic levels,
on which silence is evoked in Wojtyta’s poems, are identified.

Translated by Dorota Chabrajska

Keywords: silence, not speaking, poetry, meditation, value, God

Contact: Katedra Historii Literatury Polskiej XX Wieku, Wydziat Polonistyki,
Uniwersytet Jagiellonski, ul. Gotgbia 16-18, 30-007 Cracow, Poland

E-mail: zofia.zarebianka@uj.edu.pl
http://www.khlp.polonistyka.uj.edu.pl/prof.-dr-hab.-zofia-zarebianka





