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Jacek MYDLA

MIEDZY TEODYCEA A PSYCHOLOGIA
Wizje upadku w ,,Raju utraconym” Johna Miltona

Mimo ze Milton nie postuguje sie w poemacie kluczowym pojeciem postuszenstwa,
Jasne jest, ze grzech stanowi osobliwy przypadek niepostuszenstwa, w jego wyniku
bowiem to, co niskie, uzurpuje sobie prawo do panowania nad cztowiekiem i do
kierowania nim, a na mocy ustanowionego porzqdku prawo to przystuguje prze-
ciez wladzom wyzszym. Grzech wprowadza zatem do natury ludzkiej rodzaj stalej
anarchii, stan ciqglego niepostuszenstwa, a jego wyrazem jest panujqcy w duszy
grzesznika niepokdj.

»RAJ UTRACONY”
KONTEKST I TEMATYKA

Raj utracony, Paradise Lost, siedemnastowiecznego poety brytyjskiego
Johna Miltona to jeden z najbardziej osobliwych utworéw w dziejach literatury
powszechnej. W kulturze angielskiej szybko zyskat on status eposu narodowe-
g0; mOwi si¢ nawet, ze jego oddziatywanie na kulturg i duchowos$¢ Anglikow
pozwala przyréwnywaé go do Pisma Swietego. Studia nad utworem zacze-
to prowadzi¢ juz w pierwszej potowie osiemnastego stulecia, a udziat w ich
popularyzacji mieli Joseph Addison, ktéry poswigcit eposowi seri¢ esejow
zamieszczonych w periodyku ,,Spectator” w roku 1712, oraz Samuel Johnson,
ktérego ocena utworu Miltona byta pod wieloma wzglgdami krytyczna. Bez
Raju utraconego nie sposob tez wyobrazi¢ sobie angielskiego romantyzmu.
W szczegolnosci posta¢ Szatana jako buntownika wywarta przemozny wptyw
na poetow zaliczanych do pierwszego pokolenia romantykow, na przyktad na
Williama Blake’a, jak i na przedstawicieli ich drugiej generacji, okreslanej
jako tragiczna, w szczegdlnosci na Percy’ego B. Shelleya. Znanym s$ladem
tego oddzialywania jest obecno$¢ Miltona — obecnos¢ intertekstualna, jak
bysmy dzisiaj powiedzieli — w powiesci Frankenstein z roku 1818 napisanej
przez Mary Shelley, ktora wykorzystala stowa Adama z ksiggi dziesiatej po-
ematu jako motto swojej tragicznej opowiesci o probie nasladowania Stworcy
przez cztowieka. Paradoksalnie, powotane w ten sposob do istnienia monstrum
poznaje ludzka mowe, czytajac wlasnie Raj utracony. Lektura pomaga mu
w ukonstytuowaniu wlasnej tozsamosci; poczatkowo identyfikuje si¢ z Ada-
mem, gdy jednak jego ,,stworca” odmawia mu towarzyszki losu, zmienia si¢
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w zadnego ludzkiej zguby msciciela'. Wspolczesnie zardwno sam poeta, jak
1 jego monumentalne dzieto pozostaja obecne w kulturze i nadal budza kon-
trowersje?.

Raj utracony powstat w niezwyktych czasach, a dla jego autora — w wyjat-
kowych okolicznosciach osobistych®. Odzwierciedleniem tego sg rézne watki
pojawiajace si¢ w utworze oraz problematyka, ktéra poemat podejmuje. Wi-
dziany od strony biograficznej, utwor jest owocem podje¢tych przez Miltona
juz we wezesnej mtodosci systematycznych wysitkow majacych na celu roz-
woj talentu poetyckiego 1 znalezienie dlan godnego wyrazu. Raj utracony jest
zatem ukoronowaniem artystycznych ambicji poety, czego slad znajdujemy
w inwokacji?, gdzie moéwi on o swej ,,piesni Smiatej”, w ktorej ,,chce wzlecied
lotem nieprzyziemnym / Ponad Aonu szczyt, $cigajac sprawy / Nietknigte
dotad ni proza, ni rymem”®. Ow zamiar wzbicia si¢ ponad szczyty Helikonu,
tradycyjnie uznawanego za siedzib¢ muz, nalezy interpretowac jako dazenie
Miltona, by niejako przewyzszy¢ bardéw poganskich, a w przedsigwzigciu
tym poete wspomagaé i wspiera¢é ma Muza Niebianska, czyli Duch Swiety.
Okreslenie ,,Muzo Niebianska™ (,,heavenly muse’™®) wskazuje na autorski
zamiar spojenia w jednym artystycznym projekcie tradycji antycznej i chrze-
Scijanskiej. Jednoczesnie epos Miltona stanowi osiagnigcie rowniez w sensie
duzo bardziej ,,przyziemnym”, zdumiewa bowiem juz sam fakt realizacji tak
ambitnego zamystu w okresie pelnym napigc 1 niepokojow spotecznych, po-
litycznych i religijnych. Jego dzieto powstawato podczas jedynej w dziejach
Anglii krwawej rewolucji i burzliwej wojny domowej — niejako wspotcze-
$nie do zdarzen, wobec ktérych Milton nie pozostawat biernym widzem, lecz

! Szerzej na ten temat zob. J. My d 1a, Frankenstein — o edukacji monstrum, w: Kultura dia-
logu. Tozsamos¢ europejska a edukacja, red. E. Borkowska, A. Lyda, Wyzsza Szkota Zarzadzania
Marketingowego i Jezykow Obcych, Katowice 2004, s. 39-51.

2 W filmie Adwokat diabla (The Devil’s Advocate, USA, 1997, rez. T. Hackford) John Milton
powraca jako... Szatan, a w postac t¢ wcielit si¢ Al Pacino.

Petnamrocznej charyzmy postac¢ Szatana podzielita czytelnikow Raju utraconego, podobnie jak
krytykow piszacych o Adwokacie diabla, na dwa obozy: ,,satanistow” i ,,antysatanistow”.

3 Zob. ,,John Milton: Significant Dates”, w: The Cambridge Companion to Milton, red. D. Da-
nielson, Cambridge University Press, Cambridge 1999.

* Gwoli $cistosci, chodzi w tym miejscu z zwrot do muzy, ktory tradycyjnie otwiera epos.
Inwokacja w szerszym sensie jako zabieg poetycki stosowana jest kilkakrotnie w poemacie, a jej
przyktadem moze by¢ hymn do mitosci malzenskiej w ksigdze czwartej (por J. M i1t o n, Raj utra-
cony, ks. IV, w. 951-968, ttum. M. Stomczynski, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2006, s. 125;
por. tez: ten ze, Paradise Lost, ks. IV, w. 748-760, www.paradiselost.org — wszystkie przywolywane
fragmenty angielskojezycznej wersji Raju utraconego pochodza z tej transkrypcji).

S Tenze, Raj utracony, ks. I, w. 17, 5. 10; t e n z e, Paradise Lost, ks. 1, w. 13.

¢ Ten ze, Raj utracony, ks. I, w. 19-20, s. 10; t e n z e, Paradise Lost, ks. I, w. 15-16.

" Tenze, Raj utracony, ks. 1, w. 7-8, s. 10.

8 Tenze, Paradise Lost, ks. 1, w. 6.
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w ktdrych uczestniczyt jako zacigty polemista. Opowiedziat si¢ on wowczas
po stronie Oliwera Cromwella, Lorda Protektora w okresie bezkrolewia i repu-
bliki (w latach 1653-1658), co wraz z przywrdceniem monarchii w roku 1660
miato dla niego reperkusje: zostal ukarany wigzieniem i1 grzywna. W okresie
pisania Raju utraconego Milton zmagat si¢ ponadto z przeciwnosciami natury
fizycznej, juz bowiem w roku 1652, zatem na wiele lat przed ukazaniem si¢
pierwszego wydania utworu’, catkowicie stracit wzrok. W Raju utraconym
znajdujemy wersy stanowiace bardzo osobisty zapis préb odczytania Bozego
zamyshu w tej jakze dotkliwej przypadtosci. Znane sa obrazy, cho¢by Milton
Dictating to His Daughter [, Milton dyktujacy corce”] z roku 1794 autorstwa
Henry’ego Fuseliego, przedstawiajace niewidomego wieszcza, w przyplywie
natchnienia dyktujacego kolejne wersety swojego wielkiego poematu corkom.
O burzliwych zdarzeniach na scenie politycznej (w tym o obaleniu monarchii)
oraz o bolesnych przezyciach osobistych poety (przede wszystkim utracie
przezen wzroku, a takze stracie bliskich — syna i zony) mozna méwié jako
o upadkach zapewne tylko w sensie metaforycznym, jednoczesnie jednak —
jak na szerokim tle ukazuje to w swojej monografii poswigconej zagadnieniu
upadku William Poole'* — problematyka, ktorej Milton poswigcit swoj poemat,
byla centralna dla debat (nie tylko Scisle teologicznych), ktére toczyty sig¢
w Anglii w pierwszej potowie siedemnastego stulecia. Rozstrzygnigcia doty-
czace zagadnien, ktore cztowiek wspotczesny moze odbierac jako spekulatyw-
ne ciekawostki, mialy w czasach Miltona znaczenie zasadnicze zaréwno dla
postrzegania §wiata przez jednostke, jak dla politycznego ustroju spotecznosci
i narodu. Kluczowa dla Raju utraconego idea postuszenstwa ma przeciez wy-
miar zar6wno osobowy, jak i polityczny.

Piszac Raj utracony jako epos czy tez epopej¢ 1 przyjmujac w ten sposob
pelna konwencj¢ tego gatunku, Milton nawigzuje do tradycji ustanowionej
przez Homera. | rzeczywiscie, wiele cech gatunkowych taczy Raj utracony
z lliadq czy Eneidq. Wskazuje na to juz sam poczatek utworu, przyjmujacy
posta¢ inwokacji, a takze rozpoczecie jego ,,akcji” in medias res. Znajdziemy
w utworze podnioste stownictwo z bogactwem odniesien do tradycji zaréwno
antycznej, jak 1 judeochrzescijanskiej, poréwnania homeryckie, a takze — co
istotne dla naszego wywodu — caly szereg ustgpow o charakterze dramatycz-
nym czy dialogicznym. W poemacie wielokrotnie wypowiadaja si¢ gtdéwne
postaci: Bog, Syn Bozy i aniolowie, a takze Szatan i zbuntowane anioty,
a w koncu Adam i Ewa. Jednym z gtownych watkdw Raju utraconego jest

° Raj utracony opublikowany zostal pierwotnie w dziesigciu ksiggach w roku 1667, a jego drugie
wydanie, z roku 1674, liczyto dwanascie ksiag.

10°Zob. W. P o o le, Milton and the Idea of the Fall, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2005.
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wlasnie retoryka. Zarazem jednak kazda cecha gatunku epopei zaczerpnigta
z tradycji i kazdy wigzany z tym gatunkiem srodek literacki ulegaja w poema-
cie transformacji z zasadniczego powodu, ktorym jest relacja do gléwnego
tematu utworu, a mianowicie kwestii upadku. Temat ten nadaje catosci utworu
charakter eposu chrzescijanskiego, a jego kluczowe znaczenie podkresla fakt
przywolania go juz w pierwszym wersie. Milton dokonuje tu bezposredniego
okreslenia upadku, wskazujac na jego zrodto, ktorym jest ,,niepostuszenstwo’!!
(,,disobedience™'?). Ton ten w polskim przektadzie poematu, dokonanym przez
Macieja Stomezynskiego, wybrzmiewa jeszcze silniej niz ma to miejsce w ory-
ginale: ,,Niepostuszenistwo Cztowieka [...] $piewaj, Muzo Niebianska”' (,,Of
man’s first disobedience [...] Sing, Heavenly Muse”!*). Tematem poematu
nie jest jednak gniew bohatera ani ciag zdarzen, ktore don prowadza i zen
wynikaja, lecz cos catkowicie odmiennego, a mianowicie oceniany miarg po-
stuszenstwa los rodzaju ludzkiego ukazany w odniesieniu do postaci nadludz-
kich i nadnaturalnych: Boga (Stworcy i Sprawiedliwego Sedziego), Szatana
(Buntownika 1 Kusiciela) 1 Syna (Odkupiciela). Skala zdarzen jest niemal ko-
smiczna. I rzeczywiscie, aby méc w petni wyjasni¢ wydarzenia, ktore miaty
miejsce w raju, Milton sigga do prapoczatku — do praupadku, ktérym byt bunt
Szatana. Niepostuszenstwo cztowieka jest bowiem niejako kontynuacja i prze-
dhuzeniem niepostuszenstwa ,,weza piekielnego™" (,,infernal Serpent’'¢):

Rzeknij wpierw [...]

[...]

Jaka przyczyna sktonita rodzicow
Naszych najpierwszych [...]

[..]
Aby zaparli si¢ Stworcy [...]

[...]
Z czyjej pokusy byt 6w bunt nikczemny?"’

Jednoczesnie jednak sama opowies¢ o upadku weza piekielnego 1 pierw-
szych rodzicow to tylko jeden z celéw Miltona, i to nie ten najistotniejszy.
W ostatnich wersach inwokacji do Niebianskiej Muzy formutuje on bowiem
w znamiennych stowach zamiar wielkiej rozprawy: ,,Abym [...] / Umiat
wytozy¢ ludziom sprawy Boze”'®. Warto w tym miejscu jednak siggnacé do

"M ilton,Raj utracony, ks. I, w. 1, s. 10.

2 Ten ze, Paradise Lost, ks. I, w. 1.

B3 Tenze, Raj utracony, ks. I, w. 1-8, s. 10.

4 Tenze, Paradise Lost, ks. I, w. 1-6.

5 Tenze, Raj utracony, ks. I, w. 43, s. 11.

1 Tenze, Paradise Lost, ks. I, w. 34

" T en ze, Raj utracony, ks. I, w. 32-41, s. 11; por. t e n Z e, Paradise Lost, ks. 1, w. 27-33.
% Ten ze, Raj utracony, ks. I, w. 30-31, s. 11.
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oryginatu, gdzie czytamy ,,That [...] / I may assert eternal providence, / And
justify the ways of God to men”". Bardziej dostowny przektad tego fragmentu
moglby brzmie¢ nastgpujaco: ,,Abym [...] / mégt w ludziach umocni¢ przeko-
nanie o istnieniu Wiecznej Opatrznosci/ i sprawiedliwosci Boskich nakazow”.
W sposéb charakterystyczny dla jezyka calego poematu Milton wykorzystuje
bogactwo znaczeniowe zastosowanych stow, a w szczegolnosci czasownika
,.to justify”. Celem jest ,,usprawiedliwienie” sposobu, w jaki Bog ,,potrakto-
wal” cztowieka, wypedzajac Adama i Ewe z raju. W angielskim czasowniku
,,t0 justify” pobrzmiewa przymiotnik ,,just”, wskazujac, ze owo ,,uzasadnienie”
bedzie obrona Bozej sprawiedliwosci. Cel Miltona zawiera si¢ wiec hastowo
w stowie ,,teodycea”?.

A zatem juz w Swietle pierwszych wersow Raju utraconego widoczne
jest, ze poecie przyswiecaja co najmniej dwa zamiary: narracja i teodycea?'.
Bedzie on raz jeszcze opowiadat czytelnikowi dzieje upadku, jednoczesnie
za$ opowies¢ o niepostuszenstwie okaze si¢ scisle zwiazana z argumentacja
teologiczng 1 z wyjasnieniami usprawiedliwiajacymi, ktére ukaza czytelniko-
Wi, ze sprzeniewierzenie si¢ Stworcy stato si¢ zrodlem zta moralnego, i nieja-
ko oczyszcza Stworce, obalajac niesluszne domniemania 1 posadzenia, ktore
moga si¢ zrodzi¢ — a wlasciwie nieuchronnie si¢ rodza — w duszy upadtego
czlowieka. Milton ma bowiem wyostrzong §wiadomos¢, ze jego czytelnikiem
jest wiasnie cztowiek upadty, ostabiony i skazony grzechem. Okolicznos¢ ta
dodatkowo tlumaczy potrzebg¢ usprawiedliwienia Boga przed cztowiekiem,
ktorg skadinad mozna by uznac za absurdalna, gdyz odwraca ona ustanowiony
porzadek rzeczy. Upadek to oczywiscie stan, od ktorgo nie jest wolny sam
poeta, to stan ducha, ktéry w istocie laczy poete i czytelnika. Swiadomosé tego
faktu kaze Miltonowi zwréci¢ sie do Ducha Swigtego z prosba o rozproszenie
mrokow zalegajacych w duszy: ,,[...] co mroczne / We mnie, rozjasnij, co
niskie, wznie§ w gor¢”??. Zauwazmy, ze owo pragnienie $wiatta i duchowego
wsparcia wskazuje na bardzo istotny aspekt poematu — aspekt, ktory okresli¢

Y Ten ze, Paradise Lost, ks. 1, w. 24-26.

2 Termin ,teodycea”, ktérego ukucie przypisuje si¢ Gottfriedowi W. Leibnizowi, pochodzi
z potaczenia greckich stow ,,theos” (bog) i ,,dike” (prawo, sprawiedliwo$¢) (zob. hasto ,,Teody-
cea”, Maly slownik termindw i poje¢ filozoficznych dla studiujqcych filozofie chrzescijanskq, oprac.
A. Podsiad, Z. Wigckowski, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1983, s. 392). Zamiar Miltona
wyrazony w przytoczonym sformutowaniu odpowiada zatem zrédtowemu znaczeniu terminu, co
usprawiedliwia drobny anachronizm. Traktat Leibniza Théodicée ukazat si¢ w roku 1710. Istot-
nym anachronizmem byloby przypisanie Miltonowi Leibnizowskiej koncepcji ,,§wiata najlepszego
z mozliwych”.

2 Zob.D.Danielson, The Fall and Milton’s Theodicy, w: The Cambridge Companion to Mil-
ton, s. 144-159. Dennis Danielson poswigcit Miltonowskiej teodycei osobne studium (zob.ten ze,
Milton’s Good God: A Study in Literary Theodicy, Cambridge University Press, Cambridge 1982).

2 Milton, Raj utracony, ks. 1, w. 27-28, s. 10; t e n z e, Paradise Lost, ks. 1, w. 22-23.
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mozna jako dydaktyczny czy tez pastoralny. Poeta prosi o natchnienie w sensie
innym niz artystyczny: jego zamiarem jest pouczenie czytelnika i podniesienie
go na duchu, niejako wyrwanie go ze stanu, w ktory popadt na skutek grzechu
pierworodnego: ,,[...] owoc / Z zakazanego drzewa, co Smiertelny / Miat smak,
a na $wiat przywiodl Smier¢ i wszystkie / Cierpienia nasze”?.

Juz te wstgpne uwagi wskazujq na proste, a zarazem zasadnicze rozrdz-
nienie: przez upadek mozemy rozumie¢ pewnego rodzaju zdarzenie (czyn,
akt, postgpek), jak rowniez jego trwate skutki: stan, kondycje. W przypadku
adresata poematu, owego domniemanego przeci¢tnego czytelnika, upadek to
stan, w ktorym tenze czytelnik niejako zastaje siebie samego. Zgodnie z chrze-
scijanska doktryna cztowiek dziedziczy stan upadtosci po ,,pierwszych rodzi-
cach”. Jednym z bolesnych skutkow owego mitycznego postepku — o czym
przypomina przytoczony wtasnie wers inwokacji — jest Smiertelno$¢. W micie
biblijnym, skrupulatnie opowiedzianym raz jeszcze przez Miltona, mamy przy
tym do czynienia z dwoma roznymi upadkami: upadkiem Szatana i upadkiem
cztowieka. Do obydwu tez stosuje si¢ poczynione tu rozrdéznienie czynu i jego
trwatego skutku. Blizsza analiza obu tych upadkéw odstania dalsze komplika-
cje, upadki te maja bowiem charakter zbiorowy: Szatan staje na czele zastgpow
zbuntowanych aniotdw, grzech czlowieka to zas w zasadzie dwa rozne postep-
ki, gdyz przed przewinieniem Adama nast¢puje wykroczenie Ewy. Upadki
aniotéw i ludzi r6znig si¢ przy tym co do istoty przede wszystkim dlatego, ze
byty te maja inng naturg, a takze ze wzgledu na swoista ,,glgbi¢” wykroczenia,
mierzona wprowadzanym przez nie oddaleniem od Boga. Zasadniczo r6zne
sa tak motywy, jak i skutki upadku aniotow i ludzi. Przy wszystkich tych roz-
nicach podstawowe znami¢ grzechu pozostaje jednak niezmienne, a jest nim
odwrdcenie si¢ od Stwodrcy, dokonane w akcie niepostuszenstwa®.

Przyjrzyjmy si¢ zatem blizej owym komplikacjom: podobienstwom i roz-
nicom mi¢dzy aniotami a ludZzmi. Zanim jednak to uczynimy, konieczna jest
uwaga na temat specyfiki materialu, na ktérym pracujemy. Raj utracony to
dzieto sztuki literackiej, poezja pozostaje w nim jednak w stuzbie teologii. Juz
w scenie zejscia do piekiet w ksigdze pierwszej, opisujacej cos na ksztalt narady
wojennej upadtych anioléw pod przywddztwem Szatana, wyktad teologiczny
zaposredniczony zostaje — by tak to uja¢ — przez szereg konwencji literackich
nie tylko zwiazanych z eposem jako gatunkiem, ale rowniez dramatycznych

3 Tenze, Raj utracony, ks. I, w. 1-4,s. 10; t e n z e, Paradise Lost, ks. 1, w. 1-3.

2 Wyktad Boga w ksigdze trzeciej poematu zawiera teologiczne przestanki tej doktryny: czto-
wiek ponosi pelna odpowiedzialno$¢ za swoje czyny i, analogicznie do zbuntowanych aniotow, jest
»autorem” wlasnego losu (por. tamze, ks. III, w. 152-158, s. 77n.; t e n ze, Paradise Lost, ks. 111,
w. 111-124). Boza wszechwiedza nie umniejsza wolnosci aniotow ani wolnosci cztowieka.
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czy tez dramaturgicznych®. Zaposredniczenie to ma szczegolne znaczenie dla
interpretacji gtéwnych postaci poematu: Adama, Ewy i Szatana. Mimo Ze w teo-
logicznym sensie gldwne postaci tekstu to Bog i Syn Bozy, w sensie literackim
1 artystycznym uwaga czytelnika pozostaje jednak skupiona na wymienionych
trzech ,,osobach dramatu”. Powod jest dosy¢ oczywisty: postaci te sa dynamicz-
ne, a to wlasnie dynamika stanowi o atrakcyjnosci narracji. Dynamike t¢ mozna
wyrazi¢ za pomoca jednego stowa: tragizm. Upadek jest bowiem zasadniczym
wyznacznikiem tragicznosci postaci. Najbardziej lapidarna definicja tragedii
okresla ja wiasnie jako opowies¢ o upadku. Jak ukazemy w dalszych partiach
niniejszych rozwazan, Milton stosuje odmienne konwencje literackie do opisu
dwoch zasadniczo roznych typdéw upadku, tworzac odmienne typy narracji tra-
gicznej. Raj utracony mozna zatem czyta¢ jako traktat teologiczny, ale mozliwa
jest tez jego lektura jako opowiesci noszacej znamiona tragizmu. W moim prze-
konaniu takie wlasnie — literackie — czytanie poematu jest nie tylko uprawnione
1 zgodne z charakterem tekstu, lecz takze tatwiejsze. Wiele bowiem trudnych
kwestii doktrynalnych, ktdre przez stulecia nurtowaty teologdw i filozofow, znaj-
duje u Miltona rozwiazanie, przekonujace czytelnika swoim psychologicznym
realizmem. Jest tak nawet w przypadku problemu Szatana, ktorego buntownicza
natura i postawa zjednywaly tej postaci —i nadal zjednuja — rzesze romantycznie
usposobionych czytelnikéw, mimo Ze rebelia przeciw Najwyzszemu z gory ska-
zana jest na niepowodzenie. Paradoksalng natur¢ jego buntu Milton podkresla,
uzywajac zwrotdw takich, jak: ,,uwierzyl, ze Najwyzszemu doréwna”*; ,,wazyt
[si¢] / Wszechmogacego wyzywaé do boju™?’.

SZATAN

Szatan z Raju utraconego to fascynujaca i skomplikowana posta¢ literacka.
Jest on niechlubnym, a jednak w pewien sposob bardzo pozadanym inicjatorem
1 motorem napgdowym calej fabuly; jest ponadto odzwierciedleniem charakte-
rystycznego dla Miltona eklektyzmu literackiego. W rysunku tej postaci poeta
taczy bowiem w ciekawy i przekonujacy sposob odlegle w czasie konwencje

2 Warto w tym miejscu przypomnieé, ze zalazkiem Raju utraconego byt zamyst napisa-
nia sztuki zatytutowanej Adam Unparadised [,,Adam raju pozbawiony”], powzigty przez Miltona
jeszcze w latach trzydziestych siedemnastego stulecia (szerzej na ten temat por. . Rumrich,
Radical Heterodoxy and Heresy, w: A Companion to Milton, red. T.N. Corns, Blackwell Publishing,
Oxford 2003, s. 145; M.H. N'i c o 1 s 0 n, 4 Reader’s Guide to John Milton, Syracuse University
Press, Syracuse, New York, 1963, s. 181, 223; zob. tez: K. F le tc h e r, Milton and Performance,
http:/darknessvisible.christs.cam.ac.uk/performance.html).

2% Milton, Raj utracony, ks. 1, w. 48-49, s. 11; por. t e n Z e, Paradise Lost, ks. I, w. 40.

7 Ten ze, Raj utracony, ks. I, w. 57-58, s. 11; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. 1, w. 49.
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literackie, jak heroizm homerycki, z watkami zaczerpnigtymi z tragedii Szek-
spirowskiej. Szatan Miltona to nieztomny wojownik i wodz, ktérego dumy
nie byta w stanie zdtawi¢ ani sromotna porazka w bitwie przeciwko zastgpom
niebieskim, ktérym przewodzit Syn Bozy, ani stracenie w piekielne otchta-
nie. W ksiedze pierwszej dowiadujemy si¢ o bolesnej karze, ktora poniost
za swoj bunt: ,,Moc najwyzsza woéwczas / W dot go stracita i runat ptonacy /
W bezdenng zgubg zaru i ruiny / Ohydnej [...]"*%. Wnet jednak, cho¢ dotkliwie
upokorzony, podnosi si¢ po klgsce i zaczyna planowac kolejny sposob prze-
ciwstawienia si¢ Bogu. W scenie przedstawiajacej osobliwg ,,narad¢ wojenng”
w piekle Szatan odstania swoje publiczne oblicze: wodza i mowcy. Milton
uswiadamia czytelnikowi niestychang moc retoryki, stowa wykorzystywanego
do celow politycznych. Dzigki mocy tej nawet tak zwana pozycj¢ stracona
mozna bowiem wykorzysta¢ jako zrodto argumentow stuzacych podjeciu ko-
lejnej kampanii przeciwko prawowitej wladzy.

Szatan to jednak rdwniez antybohater, powodowany ambicja i urazong
duma nikczemnik (ang. villain), przywodzacy na mysl Szekspirowskie posta-
cie Makbeta i Jagona. Scena, w ktorej Bog mianuje Syna swoim prawowitym
dziedzicem, przypomina t¢ z poczatku Makbeta, w ktdrej krol wyznacza na-
stepeg tronu®. W Raju utraconym Bog mowi:

Oto dzi$ Syna krolem mianowalem,

Po mej prawicy widzicie Go, na tej
Gorze najswigtszej sam Go namascitem
I wodzem waszym sam Go obwotatem™®.

Reakcja Szatana okazuje si¢ podobna do reakcji Makbeta na obwieszcze-
nie krola Duncana, ktére wyznacza jego syna na nastgpce szkockiego tronu.
Podobnie jak Makbet, Szatan skrywa swoja zawis¢:

Tak Wszechmogacy rzekt; stowami Jego
Wszyscy zdawali si¢ cieszy¢. Zdawali,
Cieszy¢, nie wszyscy si¢ jednak cieszyli®'.

Lecz nie tak Szatan, bowiem tak go zwiemy,
Gdyz imig jego nie pada w Niebiosach;
On jednym z pierwszych, jesli nie najpierwszym

8 Tenze, Raj utracony, ks. I, w. 53-56, s. 11; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. 1, w. 42-49.

» Duncan ogtasza: ,,Wiedzcie, ze oto sktadamy dziedzictwo / Na najstarszego naszego, Malcol-
ma” (W.Shakespeare, Tragedia Macbetha, akt 1, scena 4, ttum. M. Stomczynski, Wydawnictwo
Zielona Sowa, Krakéw 2004, s. 20.).

M ilton, Raj utracony, ks. V, w. 731-734, s. 154; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. V,
w. 603-608.

' Ten ze, Raj utracony, ks. V, w. 747-749, s. 155; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. V, w. 616-617.
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Byt archaniotem w tasce i godnosci,

Lecz oto zawi$¢ nim miota straszliwa
Przeciw Synowi Bozemu, ktorego

Ojciec potezny uczcil, obwiesciwszy,

Ze jest Mesjaszem, i sam Go namascit
Krélem; znies¢ tego widoku nie mogac,
Szatan w swej pysze czut si¢ ponizonym?2,

W obydwu przypadkach, i Makbeta, i Szatana, pominigcie okazuje si¢
niemozliwym do darowania policzkiem i motywem odwrdcenia hierarchii
wartosci charakterystycznego dla ,,szatanskiej” retoryki:

[...] czyni¢ dobrze

Nigdy nie bedzie juz naszym zadaniem,
A zla czynienie jedyna pociecha;

Jako Ze bedzie to przeciwne woli
Najwyzszej Tego, ktoremu stawiamy
Opor3.

Dobro wszelakie jest dla mnie stracone;
710, bedziesz moim dobrem [...]*.

Z Szekspirowskim Jagonem — jesli pomina¢ motyw urazonej mitosci wta-
snej — taczy Szatana powodowane zawiscig pragnienie zniszczenia rajskie;j,
btogiej egzystencji Adama i Ewy. Motywacji tej odpowiada, obficie wyko-
rzystywana przez Miltona, konwencja solilokwium, monologu scenicznego,
typowa dla dramatu elzbietanskiego®’. W takiej wlasnie formie wylewa przed
czytelnikiem swoja zawis¢ Szatan. Przybywszy do raju, z bélem kontempluje
sielski obraz kochajacej si¢ pary, szczgsliwej w swojej niewinnosci, jakze
cennej, acz jakze rowniez kruche;j:

2 Tenze, Raj utracony, ks. V, w. 800-809, s. 156; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. V, w. 662-665.

3 Ten ze, Raj utracony, ks. 1, w. 187-192, s. 15; te n z e, Raj utracony, ks. 1, w. 158-162.

% Ten ze, Raj utracony, ks. IV, w. 148-149, s. 103; t e n Z e, Raj utracony, ks. IV, w. 108-109.

Nauwagg zastuguje rowniez osobliwa, potgpiencza skarga (pochwata), jaka wypowiada Szatan:
Zegnajcie, szczesliwe / Pola, gdzie rados¢ zyje wiekuista: / Witaj mi, grozo, witaj, $wiecie piekiet;
/ A ty, najglebsza z piekielnych otchtani, / Przyjmij nowego pana, gdyz przybywa, / Przynoszac
umyst, ktérego nie zmienig / Czas ni siedziba. Umyst jest dla siebie / Siedziba, moze sam w sobie
przemienié¢ / Piekto w Niebiosa, a Niebiosa w piekto” (M i1t o n, Raj utracony, ks. I, w. 291-299, s. 17;
por.tenze, Paradise Lost, ks. 1, w. 249-255). Fragment ten pojawit si¢ w piosence Nicka Cave’a Song
of Joy (Nick Cave and the Bad Seeds, Murder Ballads, CD, Mute Records, 1996).

% W Ofellu Jago méwi na stronie: ,,Brawo! / Jestescie dobrze nastrojeni; / Ale ja wkrotce od-
krece te kotki, / Co daja taka dzwigcznosé waszym strunom” (W. Shakespeare, Otello, akt 2,
scena 1, thum. J. Paszkowski, w: tenze, Dziela dramatyczne, t. 6, Tragedie, PIW, Warszawa 1958,
s. 347). Scena ta konczy si¢ znamiennym dla konwencji nikczemnika solilokwium, w ktérym na
plan pierwszy wysuwa si¢ zawisc.
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O piekto! Céz to ze smutkiem dzi$ widza
Oczy me, oto do naszej siedziby

Szczgsnej stworzenia inne Wywyzszono.
[...]

Ach, paro pigkna, wiesz jakze niewiele

O nadchodzacej przemianie, gdy wszystkie
Uciechy znikna, w boles¢ si¢ zmieniajac,
Tym wiecej owej bolesci, im wigcej
Dzisiaj uciechy. Szczesliwi, lecz stabo
Zabezpieczeni w szczgsliwosci swojej.

Kwestia owego ,,zabezpieczenia” to kolejna bardzo delikatna, jak réwniez
sporna kwestia doktrynalna, wyrazajaca si¢ w pytaniach: W jakim stopniu Bog
ponosi odpowiedzialnos¢ za upadek cztowieka? Czy Adam i Ewa byli w stanie
oprze¢ si¢ pokusie, na ktora zostali wystawieni?

Zanim przejdziemy do analizy upadku pierwszych ludzi, rozwazmy, jak
w przypadku Szatana przedstawia si¢ wspomniane juz rozroéznienie czynu wy-
wotujacego upadek i stanu upadku. WspomnieliSmy wyzej o motywach, ktore
pchnety Szatana do wszczecia buntu w Niebie. Tutaj konwencja, ktora postu-
guje si¢ Milton, jest militarystyczna. Bitwa migdzy zastgpami lojalnych i zbun-
towanych anioléw przedstawiona zostaje w ksiedze szdstej, a konsekwencje
porazki zastepow Szatana obrazowo przedstawia juz ksigga pierwsza zaraz po
inwokacji 1 wprowadzeniu. Milton poswigca jednak sporo uwagi stanowi du-
cha Szatana, wykorzystujac do tego wspomniang juz konwencje¢ solilokwium.
Pieklo, w ktorym bunt pograzyl Szatana, to bowiem nie tylko owa otchtan,
ale rowniez stan ducha, stan rozpaczy, ktorej zrédlem jest radykalna niewiara
w odkupienie. Przed tego rodzaju ,,wewnetrznym” pieklem nie ma ucieczki:

[...]1 O janieszczesliwy!

Bowiem gdziekolwiek zwrdce lot, tam wszedzie
Gniew nieskonczony, nieskonczona rozpacz!
Gdziekolwiek zwrdce lot, tam wszedzie piekto,
Sam jestem piektem [...]

[...] Czy nie ma juz miejsca

Dla mej pokuty i dla wybaczenia?

Nie ma [...].

[...] Kiedy na tronie piekielnym

Siedz¢ wysoko w koronie i z bertem,

Opadam wéwczas wciaz nizej i nizej,

Bedac najwyzszym jedynie w cierpieniu®’.

% M ilton, Raj utracony, ks. IV, w. 461-476, s. 112; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IV,
w. 356-368.

T enze, Raj utracony, ks. IV, w. 99-121, s. 102; por. t e n Z e, Paradise Lost, ks. IV, w. 73-92.

W skardze ,,Sam jestem piektem” (,, Which way I fly is Hell; myself am Hell” —w. 75) pobrzmiewaja
stowa Mefistofelesa z Doktora Faustusa Christophera Marlowe’a: ,,Alez to wiasnie jest piekto, a ja go
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Rozpacz nie jest jednak ostatecznym przestaniem Raju utraconego; nie-
odwotalna utrata raju to bowiem los Szatana, nie za$ czlowieka. Piszac poemat
o utracie raju, poeta miat juz w planach Raj odzyskany —utwor o tym, jak Bog-
-Cztowiek skutecznie przeciwstawia si¢ diabelskim zakusom. Utwor ten ukazat
si¢ w roku 1671, ale zapowiedz odkupienczego nadejscia Zbawiciela wybrzmie-
wa juz w pierwszych wersach Raju utraconego. Mozna jednak powiedzie¢, ze
od strony artystycznej opowies¢ o upadku cztowieka ma trajektori¢ odmienna od
tej, ktora wyznacza droge Szatana. Podobnie jak tragedie Szekspirowskie, histo-
ria Szatana to opowies¢ o upadku, ktorego konsekwencje sa nieodwracalne. Pod
tym wzglgdem Miltonowski Szatan przypomina Otella i Makbeta, aczkolwiek
zachowuje on natur¢ anielska — jego tragedia nie konczy si¢ Smiercia, ktora dla
bohatera Szekspirowskiego jest swego rodzaju wybawieniem.

LUDZIE

Przyjrzyjmy sig, jak kresli Milton trajektori¢ upadku pierwszych ludzi.
Istnieja powody, by upadek Ewy i Adama rozpatrywac odrgbnie. Mimo ze
taczy ich wyjatkowo silny zwigzek, upadaja oni osobno. Co wigcej, mozna
powiedzie¢, ze w ich przypadku istotna przyczyna upadku jest roztaka. Za-
sadnicza teza Miltonowskiej doktryny méwi bowiem o mitosnej jednosci pici,
a niezrozumienie tej wizji moze prowadzi¢ do nieporozumien co do Miltonow-
skiej interpretacji relacji migdzy mezczyzng a kobieta.

EWA

Kluczowe dla narracji Miltonowskiej jest zatem rozdzielenie Adama i Ewy
w centralnej dla poematu i mitu scenie kuszenia. Scen¢ opisang w tym frag-
mencie Ksiggi Rodzaju Milton przedstawia w rozbudowanej narracji, rozwijajac
w szczegblny sposob jej aspekt doktrynalny. W ten sposdb dziewiata ksigga Raju
utraconego traktuje w szczegotach o tym, co Stary Testament lapidarnie opisuje
w stowach: ,,A waz byt bardziej przebiegly niz wszystkie zwierzgta ladowe, ktdre
Pan Bog stworzyl. On to rzekt do niewiasty: «Czy rzeczywiscie Bog powiedziat:
Nie jedzcie owocdw ze wszystkich drzew tego ogrodu?» Niewiasta odpowiedziala

nie porzucitem ani na chwilg” (,,Why this is hell, nor am I out of it”) (Ch. M ar 10 w e, Doctor Fau-
stus, scena 3, w. 80 https:/www.owleyes.org/text/faustus/read/scene-3#root-74442-16-16; ttum. fragm.
—J.M.). W przektadzie Jana Kasprowicza Mefistofeles mowi: ,,Nie, tu jest piekto! Jam nie poza pieklem”
(t e n z e, Tragiczne dzieje Doktora Fausta, thum. J. Kasprowcz, Towarzystwo Wydawnicze, Lwow
1908; cyt. za: hasto ,,Faust (Dramat Christophera Marlowe’a), https://pl.wikipedia.org/wiki/Faust_(dra-
mat_Christophera_Marlowe%E2%80%99a)#CITEREFDramat_el%C5%BCbieta%C5%84skil989).
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wezowi: «Owoce z drzew tego ogrodu jes¢ mozemy, tylko o owocach z drzewa,
ktore jest w srodku ogrodu, Bog powiedziat: Nie wolno wam jes¢ z niego, a nawet
go dotykac, abyscie nie pomarli». Wtedy rzekt waz do niewiasty: «Na pewno nie
umrzecie! Ale wie Bog, ze gdy spozyjecie owoc z tego drzewa, otworza si¢ wam
oczy i tak jak Bog bedziecie znali dobro i ztoy». Wtedy niewiasta spostrzegla, ze
drzewo to ma owoce dobre do jedzenia, Ze jest ono rozkosza dla oczu i ze owoce
tego drzewa nadaja si¢ do zdobycia wiedzy. Zerwala zatem z niego owoc, skosz-
towala 1 dala swemu mezowi, ktdry byt z nia, a on zjadt. A wtedy otworzyty si¢
im obojgu oczy i poznali, ze sa nadzy; spletli wigc gatazki figowe i zrobili sobie
przepaski” (Rdz 3,1-7).

Opis biblijny nie jest zatem jednoznaczny w kwestii obecnosci Adama
w scenie kuszenia. Tego rodzaju niedopowiedzen jest w Pismie Swigtym
znaczna liczba, ale istnienie wielu z nich uswiadamiamy sobie dopiero w trak-
cie lektury Raju utraconego. W swojej interpretacji biblijnej sceny Milton
skupia uwage na fakcie, ze waz zwraca si¢ bezposrednio do Ewy, niejako
z pominieciem jej meza. Oczywiscie ,,waz”, ktory pojawia si¢ w poemacie, to
powloka przywdziana przez Szatana dla kamuflazu; umozliwia ona skuteczne
,podejscie” Ewy. Powloka ta jest jednak dla niego réwniez kolejnym upoko-
rzeniem, dojmujacym przypomnieniem upadku. Oto jako lichy robak, czolga
si¢ upadly aniol u stép kobiety:

O, jaki straszny upadek! Ja, ktory
Wspdtzawodniczy¢ z bogami pragnatem,
Kto z nas ma wyzej zasiada¢, wttoczony

W zwierzg, zmieszany ze $luzem bydlgcym,
W ramg zwierzeca sam wcielam istote,
Ktéra do wyzyn boskosci dazyta!®

Przytoczony wyzej fragment z Pisma Swietego uswiadamia czytelnikowi,
ze zasadniczym watkiem w scenie kuszenia Ewy przez Szatana jest wiedza.
Biblia naucza, ze motywem wiodacym Ewe¢ ku upadkowi byto pragnienie
poznania®’. Wiedza to rowniez cierpka ,,nagroda” za niepostuszenstwo. Takze

¥ Milton, Raj utracony, ks. IX, w. 206-211, s. 245; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IX,
w. 163-167.

¥ Przestroga przed wiedza, ktora niesie zagrozenie unicestwienia niewinnosci, pojawia si¢ —
w znamiennej formie — w jednym z wersow Raju utraconego. W ksigdze czwartej poeta btogostawi
pograzonym w blogim $nie malzonkom stowami: ,,Spij, piekna paro. Najszczesliwsza bedziesz, / Jeli
wigkszego szczescia nie zapragniesz / I wiedzie¢ bedziesz, ze dobrze uczynisz, / Jesli nie bgdziesz
szukaé nowej wiedzy” (t e n z e, Raj utracony, ks. IV, w. 984-987, s. 126; por. t e n z e, Paradise Lost,
ks. IV, w. 771-773). W charakterystyczny dla siebie sposob Milton ,,bawi si¢” jezykiem, kazac jednej
zglosce [neu] wybrzmie¢ w ostatnim wersie az trzykrotnie: ,,[...] and know to know no more” (ten ze,
Paradise Lost, ks. 1V, w. 773), wprowadzajac w ten sposob paradoks przez twierdzenie, ze prawdziwa
madros¢ polega na umiejgtnosci wyrzeczenia si¢ wiedzy.
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ten watek wpisuje Milton w narracj¢ 1 poddaje interpretacji. Zwraca przy tym
uwage na znaczenie mowy i jezyka jako czynnika, ktory nie tylko posredniczy
w przekazywaniu wiedzy, ale by¢ moze stanowi istotny sktadnik jej same;j.
W zwiazku jednak z rola, jaka w poemacie przydzielona zostaje Szatanowi —
przez wielu uznawanego za bohatera utworu — §wiadomos¢ znaczenia jgzyka
w nabywaniu i przekazywaniu wiedzy, ktorg wyraza poeta, niesie z soba prze-
strogg. W ustach ,,weza” mowa staje si¢ narzedziem stuzacym zwodniczemu
odwrdceniu wartosci. Kuszenie Ewy to popis retoryki w wykonaniu Szatana,
ktory sam fakt wcielenia w istot¢ zwierzgca — fakt skadinad upokarzajacy —
potrafi przetworzy¢ w argument majacy przekonaé¢ Ewe, ze zakazany owoc
stanowi zrédto madrosci. Ewa, zdumiona, pyta:

C6z to ma znaczy¢? Mowa i uczucia
Ludzkie zwierzgcym jezykiem gloszone?*

Odpowiada jej Szatan, snujac obszerna i — oczywiscie — fikcyjna, ktamliwa
opowies¢ o swojej przemianie:

Bylem ja najpierw jak wszystkie zwierzeta [ ... ]
[...]

Gdy si¢ najadtem w koncu, wraz poczulem
Dziwna przemiang: me moce wewngtrzne
Rosnac¢ poczety stopniowo, a mowa

Takze przybylta, cho¢ ksztalt zachowatem®!.

Stad niedaleka juz droga do przekonania Ewy. Przy zatozeniu, ze przestanka
0 przemianie weza w istote rozumna, obdarzona mowa, jest prawdziwa, jej wnio-
skowanie jest shuszne. Skoro — rozumuje — taka cudowna przemiana dokonata si¢
w tej podtej bestii, skutki dziatania cudownego owocu w cztowieku jako istocie
wyzszej beda niepomiernie wspanialsze, zgodnie z zapowiedzia Szatana: ,,Ja si¢
w Czlowieka zmienitem z bydlgcia, / A wy bogami staniecie si¢ z ludzi”™*.

Motywacja Ewy ma charakter kluczowy, to bowiem niewiasta odpowie-
dzialna jest bezposrednio za upadek. ,,Wypehiajac luki” w tekscie biblijnym,
Milton nie idzie jednak na skroty; przeciwnie — stawia czytelnika przed za-
sadniczym dylematem doktrynalnym: Czy, ulegajac szatanskiej retoryce, Ewa
nie miata stusznosci? Owszem, jest ona istota staba, zadna pochwal i wiedzy.

4 T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 704-705, s. 259; por. t e n Z e, Paradise Lost, ks. IX,
w. 553-554.

“ T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 728-766, s. 259n.; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IX,
w. 571-601.

“ T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 909-910, s. 264; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. 1X,
w. 710-712.
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Czy mozna ja wini¢ za pragnienie dorownania Adamowi, ktéremu zostala
podporzadkowana przez Stworcg? Mowiac jeszcze bardziej wprost: Skoro
Ewa nie zostala stworzona istotg doskonata i §$wiadomos$¢ tego braku popycha
jado dziatania, to czy mozna wini¢ ja za postgpek, ktory ma na celu uczynienie
jej ,,.bardziej rowng” Adamowi? Upojona smakiem zakazanego owocu, Ewa
wyglasza mowe, ktora brzmi niczym proklamacja kobiecej emancypacji:

Lecz Adamowi jakze si¢ ukaze?

Czy mu opowiem 0 mojej przemianie,

Aby zaznawat szczesliwosci ze mna,

Czy tez nie, raczej zachowam ma madros¢

W swej mocy, nie chcac mie¢ w niej towarzysza,
Dodajac tego, czego nie dostaje

Mej plci niewiesciej, by mnie bardziej kochat,
Jesli si¢ stang mu réwna, a z czasem

Nawet 1 wyzsza, bo nizszy, jak moze

Wolnym by¢? [...]*#

Stowa te to radykalny manifest rownosci i wolnosci, czyniacy pierwsza wa-
runkiem koniecznym drugiej. Czy zatem Milton sugeruje, ze czytelnik powinien
opowiedzie¢ si¢ po stronnie upadiej Ewy? Bytby to iscie ,,szatanski” sposdb
czytania eposu, niekiedy zreszta uznawany za jedyny wiasciwy. I chociaz Mil-
ton podsuwa czytelnikowi alternatywne rozwiazanie dylematu — tak tego, jak
1innych — tym niemniej zasiane w ten sposob watpliwosci nie daja si¢ tatwo roz-
proszy¢. Retoryka i perswazyjne postugiwanie si¢ jezykiem niosa ze soba grozbe
,uwiedzenia” (ang. seduction). A przeciez cechami charakterystycznymi Raju
utraconego sa wlasnie obfite postugiwanie si¢ przez Miltona mowgq niezalezna
1 bogactwo retoryki. Znamiennego przyktadu dostarcza scena, ktoéra w ksigdze
dziewiatej bezposrednio poprzedza sceng kuszenia**: dialog niewinnych jeszcze

“ T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 1041-1050, s. 267; por. t e n Z e, Paradise Lost, ks. 1X,
w. 816-826.

# Upadek Ewy zapowiadaja jeszcze dwa inne zdarzenia: w ksigdze czwartej poeta opowiada
0 pochwyceniu przez aniotéw Szatana, skrywajacego si¢ pod postacia ropuchy: ,,I odnalezli [go],
ropuchy posta¢ / Przybrawszy, przysiadt tuz przy uchu Ewy, / Z diabelskiej sztuki pomoca chcac
dotrze¢ / Do wyobrazni organow, by one / Stworzyly zjawy, sny i przywidzenia, / Tak mu potrzeb-
ne, lub (saczac trucizng) / Skazi¢ duchowe tchnienie [...] / Aby wywotaé tym choé¢ podraznienie /
I rozbieganie mysli, i nadzieje / Prézne i prozne dazenia, a z nimi / Dumne pragnienia nieumiar-
kowane, / Rozdgte pusta nienawistng pychg” (t e n z e, Raj utracony, ks. IV, w. 1020-1033, s. 127,
por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IV, w. 797-807). Z kolei w ksigdze piatej znajdujemy opowies¢
0 osobliwym $nie Ewy i probach jego interpretacji (por. t e n z e, Raj utracony, ks. V, w. 34-167,
s. 136-139; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. V, w. 28-135). Jest to sen proroczy w tym sensie, ze Ewa
»szybuje [...] w przestworzach [... ] ku samym Niebiosom” (t e n z e, Raj utracony, ks. V, w. 101-102,
s. 138; ten z e, Paradise Lost, ks. V, w. 79-80), by jednak spas¢, gdy zostaje porzucona przez ,,prze-
wodnika”, ktorym jest Szatan.
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matzonkow, ktorego konkluzja jest owa niefortunna decyzja, by spedzi¢ kilka
godzin osobno. Pomyst pochodzi od Ewy, ktora przekonuje mgza, ze w separacji
beda w stanie pracowac¢ wydajniej, praca bowiem (w tym wypadku ogrodnic-
two) jest nakazem, skoro lenistwo jest grzechem. Ewa proponuje zatem: ,,[...]
rozdzielmy / Dzi$ prace nasze™. Adam ostrzega ja przed wrogiem, ktory ,,szcze-
sliwosci naszej nam zazdro$ci™®, Ewa jednak zapewnia go o swojej ,,statosci dla
Boga™ i dla niego samego, reagujac oburzeniem na watpliwosci, jakie moglby
co do tego zywi¢. Wreszcie, po dalszej wymianie argumentdéw, Adam ulega.

Ta osobliwie dtuga rozmowa miedzy bohaterami i jej pointa sa przetomo-
we. Mozemy zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze putapka dla obydwojga jest juz
sama mowa i mozliwosci perswazji, jakie daje jej swobodne uzycie. Problem
polega bowiem na tym, ze sama juz sytuacja dialogu czyni z Adama i Ewy
adwersarzy 1 niejako rozdziela ich duchowo, jeszcze zanim nastapi roztaka
fizyczna. Zreszta od tego momentu nigdy juz — podkreslmy to dobitnie — nie
beda tak naprawde razem. Adam wydaje si¢ swiadom, ze tylko bedac razem,
stanowig integralna i silng calos¢, twierdz¢ zdolng stawi¢ opor zakusom wro-
ga. Osobno, kazde z nich jest na swdj sposob stabe, mimo ze to on, Adam,
ustanowiony zostat jako istota wyzsza.

Mozna powiedzie¢, ze Miltonowska teoria ,,gender”, ptci w sensie kulturo-
wym, nawigzuje wlasnie do idei jednosci kobiety 1 m¢zczyzny w matzenskim
zwiazku, nie za$ do idei rownosci ptci. Mgzczyzna i kobieta nie sg sobie rowni:
,Nie byli rowni sobie, bowiem pteé ich / Takze jednaka nie byta™. Adam
przewyzsza Ewe tezyzna fizyczna i sita intelektu, ale — jak widzimy — nie potrafi
si¢ skutecznie przeciwstawic jej retoryce. Niezwykle fascynujace jest to, w jaki
sposob Milton stawia czytelnika oko w oko z paradoksem sity i stabosci, nie
usitujac napredce go rozwiazaé. Ponownie w miejsce suchej doktryny otrzy-
mujemy porcje fascynujacej psychologii. Oto bowiem stabos¢ Ewy okazuje si¢
zrédlem jej zludnej wiary we wlasna sitg 1 to wlasnie ten punkt daje Szatanowi
przewagg: ,,Samg spotkatem niewiaste, podatng / Na kazda z pokus [...]"%.

Owo narracyjne napigcie miedzy doktryna a psychologia nie przestaje fa-
scynowac, prowokujac czytelnika do witasnych przemyslen. Jesli tego wtasnie
oczekujemy od literatury, to Milton spetnia nasze oczekiwania z naddatkiem.

“ Tenze, Raj utracony, ks. IX, w. 271, s. 247, por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IX, w. 214.

4 Tenze, Raj utracony, ks. IX, w. 323, s. 248; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IX, w. 253-256.

4 T enze, Raj utracony, ks. IX, w. 355, s. 249; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IX, w. 279-280.

“ T en ze, Raj utracony, ks. 1V, w. 381-382, s. 110; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. 1V,
w. 293-294.

¥ T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 611-612, s. 256; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. 1X,
w. 480-481.
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ADAM

Upadek Adama to — w interpretacji Miltona — zdarzenie odrgbne od upadku
Ewy. W dziewiatej ksigdze Raju utraconego, zawierajacej szczegdtowy opis
upadku pierwszych ludzi, Adam zastaje Ew¢ w stanie upojenia po zaspokoje-
niu glodu, ktory wzbudzit w niej swoimi podszeptami i pochlebstwami Szatan.
Milton opisuje sam akt konsumpcji zakazanego owocu w sposéb dosadny, pra-
gnac uwydatni¢, ze motyw duchowy popychajacy Ewe ku niepostuszenstwu,
czyli pragnienie wiedzy, jest utuda: ,,L.akomie zarta bez wstrzemig¢zliwosci, /
A nie wiedziata, ze Smieré swoja zjada [...]". Zastajac zong tak przemieniong
(,,[...] syta, pijana jak winem, / Uciechy pelna, szczerze rozbawiona, / Zadowo-
lona’"), Adam jest niczym sparalizowany: ,,odretwiaty’?, , blady” i ,,onie-
mialy”*, Jesli weze$niej Szatan nie kryt swojego erotycznego zafascynowania
Ewa, to stowa Adama, ktdre teraz padaja, stanowia odpowiedz na tamte aluzje.
Sugestie, ze doszto do uwiedzenia, a by¢ moze do gwattu, ponownie wskazuja,
ze nastapito pograzenie si¢ czlowieka w cielesnosci. Adam mowi:

O najpigkniejsze stworzenie [...]

[...]

Jakze zgingtas, jak nagle zginetas,
Zhaﬁbiona, z cnoty obrana, oddana
Smierci!®

Problem natury doktrynalnej, z jakim musi si¢ w tym momencie zmierzy¢
Milton, polega na znalezieniu argumentow, ktore pozwolityby Adamowi pozo-
sta¢ przy Ewie i tym samym odwrdcic si¢ od Boga. Innymi stowy, Adam row-
niez musi zgrzeszyc¢, musi okazac niepostuszenstwo swemu Stworcy i uczynic
to w sposdb przekonujacy, odpowiadajacy jego naturze istoty, ktéra przewyz-
sza partnerke¢ pod wzgledem intelektualnym?®. Innymi stowy, grzech Adama
(réwniez) winien spetnia¢ podstawowe warunki wystepku: by¢ swiadomym
1 dobrowolnym aktem niepostuszenstwa (sprzeniewierzeniem si¢ zakazowi).

T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 1008-1009, s. 266; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IX,
w. 791-794.

U T e n z e, Raj utracony, ks. IX, w. 1010-1012, s. 266; por. t e n Z e, Paradise Lost, ks. IX,
w. 793-794.

2 Ten ze, Raj utracony, ks. IX, w. 1133, s. 269; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IX, w. 890.

3 Tenze, Raj utracony, ks. IX, w. 1138, s. 269; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IX, w. 894.

* Ten ze, Raj utracony, ks. IX, w. 1138, s. 269; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IX, w. 894.

% T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 1141-1148, s. 270; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. 1X,
w. 896-901.

% W swoim okre$leniu Adama Szatan uzywa stow ,.higher intellectual” (t e n Z e, Paradise
Lost, ks. IX, w. 483). Maciej Stomczyniski przektada je jako ,,wyzszy umyst” (t e n z e, Raj utracony,
ks. IX, w. 614-615, s. 256).
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Jednoczesnie musi rozni¢ si¢ od grzechu Ewy, uwydatniajac i1 niejako wyra-
zajac roznicg miedzy kobieta a mezczyzna.

I rzeczywiscie roznica jest znaczna, zardwno jesli chodzi o motywacje,
jak 1 o sam akt. Podczas gdy Ewa motywowana jest mitoScia wlasng i czyms,
co mozna by nazwac¢ kompleksem nizszosci, Adam kieruje si¢ szlachetnymi
pobudkami. Wyglasza poruszajaca deklaracje mitosci, ktorej konkluzja brzmi:
,,straci¢ cig¢ to straci¢ siebie”™’. Odpowiedz Ewy jest uznaniem faktu, ze wy-
stegpek Adama nosi znamiona czynu szlachetnego: ,,0 wielka probo wspaniatej
mitosci, / Swiadectwo godne, przyktadzie wysoki [...]"*. Dalej zas czytamy:

To powiedziawszy, wzigta go w objecia,
Placzac z radosci czutej, gdyz podbito
Ja to, ze jest tak wzniosta mitos¢ jego.
Dla niej narazit si¢ on na gniew Bozy
Lub na Smierc®.

Mimo wszystko jednak nie jest to moment wzniosty ani dla poety, ani dla
czytelnika. Milton $pieszy podkresli¢, ze oboje — rdwniez Adam — mijajg si¢
z prawdziwa, bogobojna stusznoscia, ze zblizenie to jest przeciez grzeszne:

Szczodrze narwata mu pigknych owocow,
Wielce kuszacych; on jes¢ si¢ nie wahat
Whbrew rozsadkowi, a nie byl zwiedziony,
Ale podbity jej niewiescim czarem®.

Czytelnik, w szczegolnosci czytelnik wspolczesny, ponownie staje wigc
przed dylematem, muszac wybra¢ migdzy prawda emocjonalng a doktryna,
ktére pozostaja ze soba w konflikcie. By¢ moze Milton §wiadom byt zaklo-
potania, w jakie wprawial w ten sposéb czytelnika, cztowieka ,,skazonego”
przeciez grzechem i niepotrafigcego zawiesi¢ empatii w tak wzruszajacym
momencie. Osobiscie wyczuwam w przypadku tego konfliktu klgske teologii,
ktérej prawdom trudno jest przezwycigzy¢ emotywna wigz, ktora nieuchronnie
zadzierzgnela si¢ miedzy czytelnikiem a para grzesznikow:

Wnetrznosei Ziemi zadrzaty jak w bolu,
Drugi jek z siebie wydata Natura,

S T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 1219, s. 271; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IX, w. 959.

8 T enze, Raj utracony, ks. IX, w. 1221-1222, s. 271; por. t e n Z e, Paradise Lost, ks. 1X,
w. 961-962.

¥ T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 1255-1259, s. 272; por. t e n Z e, Paradise Lost, ks. 1X,
w. 990-993.

8 T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 1262-1265, s. 272n.; por. t e n Z e, Paradise Lost, ks. IX,
w. 994-999.
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Niebiosa chmura okryly si¢ czarna,

Grom si¢ przetoczyl, par¢ smutnych kropel
Jak tzy upadto, bowiem si¢ dopehit

Ow Grzech Smiertelny najpierwszy. [...]°!

ADAM I EWA
SKUTKI GRZECHU

Jesli upadek Szatana jest tematem atrakcyjnym w sensie artystycznym
1 doktrynalnym, to przeciez — chociaz romantycy zapewne by si¢ z tym twier-
dzeniem nie zgodzili — brak tej postaci bezposredniego odniesienia do kondycji
ludzkiej. Upadek Ewy i Adama to natomiast zupetnie inna historia, w dziele
Miltona bowiem wszystko, co ich dotyczy, ma swoje przetozenie na sytuacjg
cztowieka w $swiecie rzeczywistym. W szczegdlnosci konsekwencje popet-
nionego przez nich wykroczenia pozostaja aktualne i trwale determinujg eg-
zystencje cztowieka jako istoty upadlej i wygnanej — skazanej przez Boga na
kare tutaczki poza rajem. Jak podkreslalismy w punkcie wyjscia, to wlasnie
wyostrzona §wiadomos¢ grzesznosci byta motywem, ktory sktonit Miltona do
napisania poematu, i ta wlasnie swiadomos¢ przenika do giebi wersy utworu:
Raj utracony to niejako nawotywanie upadtego poety-proroka skierowane do
bliznich dzielacych z nim wygnanczy los. Przyjrzyjmy si¢ zatem, jak Milton
opisuje upadek jako stan czy tez jako kondycj¢ ludzkiej egzystencji.

Mozna powiedzie¢, ze w sensie doktrynalnym Miltona diagnoza upadiej
kondycji czlowieka nie wykracza poza teologiczny 1 filozoficzny stereotyp:
cztowiek upadty to czlowiek grzeszny. Grzesznos¢ to jednak nie sam fakt
popetnienia grzechu, ale moralna stabo$¢ — sktonnos¢ do jego popetiania.
Grzeszno$¢ w tym sensie mozna porownac do obnizonej odpornosci na infek-
cje, do kryzysu immunologicznego, ktérego organizm samodzielnie nie potrafi
przezwycigzy¢. Milton opisuje Ow stan w nastgpujacych stowach:

[...] Wkrotce

Rosnaé poczeta w sercach zawierucha,
Wielka namigtnos¢, nienawis¢, niezgoda,
Gniew, podejrzliwos¢, nieufnos¢, wstrzasajac
Bolesnie stanem ich umystéw, ktére

Ongi obszarem byty ciszy, pelnym

Spokoju, teraz miotaja si¢ dziko:

Gdyz pojmowanie przestato juz wtadac,

A wola stucha¢ swej madrosci; razem

" T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 1266-1271, s. 273; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. X,
w. 1000-1004.
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Stugami stali si¢ zadzy zmystowe;j,
Ktéra z dna wyszla i opanowata
Rzadzacy rozum, postuch nakazujac®.

[...] nor only tears

Rained at their eyes, but high winds worse within
Began to rise, high passions, anger, hate,
Mistrust, suspicion, discord; and shook sore
Their inward state of mind, calm region once
And full of peace, now tossed and turbulent:
For Understanding ruled not, and Will

Heard not her lore, both in subjection now
To sensual Appetite, who, from beneath
Usurping over sovereign Reason, claimed
Superior sway®.

Powyzsze wersy pozwalaja zrekonstruowac¢ strukture duszy ludzkiej, ktéra
wskutek grzechu pierworodnego ulegla zaburzeniu. Pojmowanie, czy tez roz-
sadek lub rozum (ang. understanding, reason), zajmuje miejsce naczelne; jego
zwierzchnosci podlega rowniez wola jako druga z wiadz duchowych. (Przektad
Stomczynskiego jest w tym miejscu mylacy, czytamy bowiem, ze wola ,,przesta-
fa stucha¢ swej madrosci”, tymczasem w oryginale zaimek ,,her” odnosi si¢ do
rzeczownika ,,Understanding”, a zatem w intencji poety Wola powinna stuchaé
wiedzy (ang. lore) podsuwanej przez rozsadek (ang. Understanding). Mamy tu
zatem kolejny przyktad owej pierwszorzednej dla wizji Miltona zasady postu-
szenstwa. Warto zwrdci¢ uwage na polityczny wydzwiek Miltonowskiej retoryki,
ktora zdaje si¢ wskazywac, ze wtadze wyzsze, duchowe, powinny sprawowac
wladzg czy tez zwierzchnos$¢ (ang. sovereignty) nad sferg nizsza, sferq poza-
dliwosci 1 popedow zmystowych. Tymczasem w nastgpstwie grzechu wlasciwa
struktura duszy zostaje zaburzona i zmystowos¢ zaczyna panowaé nad wladzami
duchowymi. Mimo Ze Milton nie postuguje si¢ w poemacie kluczowym pojeciem
postuszenstwa, jasne jest, ze grzech stanowi osobliwy przypadek niepostuszen-
stwa, w jego wyniku bowiem to, co niskie (czyli popedy), uzurpuje sobie prawo
do panowania nad cztowiekiem i do kierowania nim, a na mocy ustanowionego
porzadku prawo to przystuguje przeciez wtadzom wyzszym. Grzech wprowadza
zatem do natury ludzkiej rodzaj statej anarchii, stan ciagltego niepostuszenstwa,
ajego wyrazem jest panujacy w duszy grzesznika niepokdj. Bunt Szatana uzurpu-
jacego sobie pierwszenstwo przed Synem Bozym znajduje analogi¢ w sposobie,
w jaki Ewa, powodowana pragnieniem doréwnania m¢zowi, a nawet przewyz-
szenia go, przejeta kontrole nad swoim zwiagzkiem z Adamem.

© Ten ze, Raj utracony, ks. IX, w. 1415-1426, s. 277.
% Tenze, Paradise Lost, ks. IX, w. 1121-1131.
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Juz sam akt popetnienia grzechu przez Ewe ukazuje, w jaki sposoéb zmy-
stowos¢ obejmuje panowanie nad czlowiekiem. Ow mechanizm eksponuje
Milton, postugujac si¢ dosadnym stownictwem (,,Lakomie zarta bez wstrze-
migzliwosci”), a jego opis spozywania owocu przywodzi na mys$l grzech na-
zywany nieumiarkowaniem w jedzeniu i piciu (ang. gluttony). Jednoczesnie
jednak nieumiarkowanie w jedzeniu i piciu nie jest w tym wypadku grzechem
»zasadniczym”, a tylko konsekwencja grzechu zasadniczego i szokujacym
przyktadem zniewolenia upadiego czlowieka przez jego zmystowos¢.

Innym przyktadem konsekwencji niepostuszenstwa i skutkiem grzechu
pierworodnego jest nieczystos¢ (ang. lust). Opisujac w ksigdze czwartej Raju
utraconego bytowanie Adama i Ewy przed ich upadkiem, Milton podkresla,
ze matzonkowie wspolzyja cielesnie, co pozostaje w zgodzie z wola Boza czy
wrecz Bozym nakazem. Zyczeniem Boga jest bowiem, by ludzie si¢ rozmna-
zali, a powstrzymywanie si¢ od wspotzycia jest wymysltem szatanskim:

[...] Stwérca nakazuje,

By$my mnozyli sig, a ktdz nas pragnie
Powstrzymac, jesli nie ten, ktéry pragnie
Zniszczy¢ nas — Boga i nasz Wrdg pospolny?*

Wspdtzycie w stanie niewinnosci, cho¢ nie jest pozbawione zmystowosci,
to jednak pozostaje chtodne w tym sensie, ze nie jest motywowane zadza.
Do intymnego zblizenia miedzy malzonkami dochodzi réwniez niedtugo po
spozyciu przez nich zakazanego owocu. Teraz Milton podkresla element zmy-
stowy jako dominujacy: pozadanie niejako popycha kochankéw ku sobie, nie
dajac si¢ opanowaé. W komentarzu poety moéwiacym, ze spelnieniem ludzkich
marzen o boskosci okazuje si¢ ,,chu¢”, odnajdujemy posmak ironii:

Lecz 6w falszywy owoc zgota inny
Mial pierwszy skutek, rozpalajac chucie
Cielesne, a wiec pozadliwym okiem
Rzuca na Ewg, a ona mu ptaci
Wzrokiem podobnie zalotnym, i zadze
Plona w obojgu, wreszcie Adam Ewe
Chce ku igraszkom sktoni¢ i tak rzecze:
[...]

[...] a za tym Zzarty i spojrzenia

Mitosne poszly, dobrze rozumiane
Przez Ewg, ktorej wzrok miotat ptomienie
Palace®.

® T en ze, Raj utracony, ks. IV, w. 947-950, s. 125; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. 1V,
w. 744-747.

% T en ze, Raj utracony, ks. IX, w. 1281-1313, s. 273n.; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. IX,
w. 1011-1036.
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Zauwazmy, ze owo popadnigcie czy tez osunigcie si¢ w cielesnos¢ ma
rowniez ,,szatanska” analogig, ktorg jest przemiana upadtych aniotow z istot
duchowych w cielesne i ,,zwierzgce”. Niezwykle sugestywny opis tego zda-
rzenia zamiescit Milton w ksigdze dziesiatej. W odpowiedzi na swa triumfalng
przemowe wieszczaca panowanie nad upadtym rodzajem ludzkim i zamiesz-
kiwang przezen ziemia, Szatan styszy syk przemienionych aniotow:

[...] si¢ spodziewal okrzyku wielkiego

[-..]

[...] gdy nagle styszy rzecz przeciwna:
Syk przerazliwy zewszad, z niezliczonych
Jezykow [...]

[-.-]

Poczut, Ze lico zweza sig¢, wydtuza,

A rece nagle przyrosty do zeber,

Gdy noga jedna drugg juz oplata;

I oto pada, nie majac oparcia,

Jako potworny waz, ktéry na brzuchu
Czotga sig, chociaz opornie [...]

[...]
Wszyscy juz byli przemienieni w weze,
Jako wspdlnicy zuchwatego buntu [...]%.

Przemiana zbuntowanych aniotow w weze jest przejaskrawionym odpo-
wiednikiem przemiany, jaka dokonatla si¢ w naturze ludzkiej. Niemniej istot-
nie obecny jest tu rowniez watek doktrynalny: upadek Adama i Ewy nie ma
skutkéw nieodwracalnych, nie jest bowiem tak radykalnym odwréceniem si¢
od Stworcy, jakiego dokonaty zbuntowane anioty.

W analizie upadku jako gtownego tematu Raju utraconego zwrécitem szcze-
g0lng uwagg na momenty styku doktryny teologicznej i opowiesci literackie;.
Podstawowym celem zastosowanych przez Miltona zabiegdw literackich byto
przyblizenie czytelnikowi zasadniczych przestanek teodycei. W zamierzeniu
poety zabiegi te stuza nadaniu doktrynie wymiaru ludzkiego, co dokonuje si¢
poprzez umozliwienie czytelnikowi empatycznego przezywania sytuacji i zda-
rzen, o ktérych mowi Biblia: aktow niepostuszenstwa i ich konsekwencji. W tak
pojetym projekcie kryje si¢ niebezpieczenstwo, ktorego Milton zapewne do konca
sobie nie uswiadamiat.

% T en z e, Raj utracony, ks. X, w. 623-643. s. 298; por. t e n Z e, Paradise Lost, ks. X,
w. 505-522.
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Na przyktadzie Adama 1 Ewy widzimy bowiem raz po raz, ze zabiegi stu-
zace poetyckiemu przyblizeniu doktryny odnosza skutek niemal przeciwny
do zamierzonego. Nadajac zdarzeniom zwigzanym z upadkiem bardzo ludzki
wymiar, niejako wypeiajac je zywa tkanka ludzkiego doswiadczenia, Milton
do pewnego stopnia psychologicznie i emotywnie usprawiedliwia nie tyle
boskie wyroki, ile ludzkie sposoby postepowania w sytuacjach, ktore niejako
z gory — bo boskim dekretem — wydaja si¢ jednoznacznie okreslone moralnie.
Dylematy, przed ktoérymi stawia Milton swoje postaci — postaci, zauwazmy,
pozbawione tak zwanego doswiadczenia zyciowego — to zasadnicze dylematy
moralne: Wiernos¢ literze prawa czy wiedza nabyta poprzez wykroczenie?
Akceptacja ustanowionej hierarchii 1 postuszenstwo wzgledem partnera czy
emancypacja i ,,wigksza réwnos¢”’? Pozostanie u boku ziemskiej towarzyszki
czy porzucenie jej 1 wiernos¢ Bogu? Ludzkos$¢ zmaga si¢ z tymi i podobnymi
rozterkami od zarania swoich dziejéw, o ktorym retrospektywnie opowiada
Milton. Jakze czesto zmagania te wienczy nie tyle moralna porazka, ile nabycie
bolesnie okupionego doswiadczenia — wiedzy.

W niniejszych rozwazaniach zwrdciliSmy tez kilkakrotnie uwage na klu-
czowa dla eposu rol¢ jezyka zarowno w jego stosunkowo biernej roli srodka
komunikacji wiedzy, jak i narz¢dzia dekretujacego rzeczywistosc i stuzacego
perswazji. W aspekcie tym ponownie dostrzegamy wielkos¢ Miltona jako po-
ety 1 jako mysliciela, ktéry bezkompromisowo odstania, a wregcz demaskuje
sitg retoryki. Dekret Boga nadajacy Synowi godno$¢ krolewska to akt mowy,
ktéry uruchamia osobliwy tancuch kolejnych aktéw, w nich za$ jezyk odgrywa
rolg kluczowa. Akty te to: bunt Szatana, ktéry porywa za sobg zastepy aniolow,
stworzenie swiata i darowanie go czlowiekowi obwarowane nakazem postu-
szenstwa, a nastepnie ,,uwiedzenie” Ewy i wreszcie postanowienie Adama, by
pozosta¢ u boku malzonki.

Historia, ktora opowiada Milton, nie konczy si¢ jednak tym pesymistycz-
nym z punktu widzenia doktryny momentem. Oto bowiem w odpowiedzi na
zniechecenie 1 pesymizm pierwszych ludzi i jako przeciwienstwo potepienczej
udrgki Szatana rozlega si¢ obietnica odkupienia. W Raju odzyskanym, opowia-
dajacym o daremnym kuszeniu Chrystusa, Milton obwiesci ostateczne zwycig-
stwo Bozej Opatrznosci. Narzgdziem bedzie ponownie jezyk, przekuty teraz
na or¢z skutecznie odpierajacy podszepty zlego i afirmujacy postuszenstwo.

Tak triumfuje teodycea — a wraz z nig poeta, ktory odkupiencze odzyskanie
raju wiescil przeciez juz w pierwszych wersach inwokacji otwierajacej teolo-
giczny epos, gdzie czytamy, ze ,,Czlowiek, wigkszy nizli ludzie, / Blogosta-
wiong siedzibg¢ odzyska / I zmartwychwstanie nam da [...]"%".

¢ Ten ze, Raj utracony, ks. I, w. 5-7, s. 10; por. t e n z e, Paradise Lost, ks. I, w. 4-5.



