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Andrzej NIEWIADOMSKI

KATASTROFIZM POETYCKI
Proba stabilizacji pojecia i ,,ciagi dalsze”

Trudno mowié wprost o dominacji katastrofizmu w poezji polskiej lat trzydziestych,
warto jednak zwroci¢ uwage, ze dominacja ta funkcjonowata w sposob posred-
ni. Jako Ze poeci katastrofisci swobodnie postugiwali sie roznymi konwencjami
i odwolywali sie do roznych estetyk, uprawnione jest twierdzenie, zZe katastrofe
widzieli takze jako moment wyczerpania sie atrakcyjnosci propozycji poetyckich
sformutowanych na pierwszym etapie nowoczesnosci, wszelkich ,,izmow” i este-
tyk, samego katastrofizmu nie wylqczajqc.

CZYM BYL KATASTROFIZM?

Kiedy dzis, z perspektywy poczatku wieku dwudziestego pierwszego, pyta-
my o katastrofizm w polskiej poezji nowoczesnej, wydaje si¢ on zamierzchltym
zjawiskiem historycznym. Intuicyjnie kierujemy uwage w strong dwudziesto-
lecia miedzywojennego i zazwyczaj nie mamy klopotow ani ze wskazaniem
najistotniejszych zjawisk w jego obrebie, ani z umieszczeniem ich w polu od-
dziatywania kluczowych dla tego czasu poetyk 1 ideologii artystycznych. Sta-
wianie pytan o katastrofizm zakrawa wigc na pytanie o oczywistos¢. Wszystko
wskazuje na to, ze z punktu widzenia historii literatury pozostajgq do wypetnie-
nia jedynie luki dotyczace konkretnych (i w swietle dotychczasowych ustalen
raczej nie pierwszoplanowych) realizacji poetyckich, w ktérych uzewngtrz-
nienie si¢ rysu katastroficznego nie byto do tej pory wystarczajaco mocno
podkreslane. A jednak problematyka katastrofizmu wciaz powraca w refleks;ji
badawczej, co — jak sie wydaje — wynika z niewyartykulowanego przekonania,
ze byl to fenomen, ktdérego istote trudno opisaé¢ w trybie standardowych pro-
cedur literaturoznawczych, a przekonaniu temu towarzyszy proba drobiazgo-
wego uporzadkowania faktow i nadania fenomenowi temu autonomicznego
statusu w obrgbie nowoczesnosci'. Siggnijmy zatem do najnowszych badan

' O wspomnianym zainteresowaniu (cho¢by w ostatnich latach) katastrofizmem i o procesie
jego ,,uklasycznienia” $wiadcza nastgpujace pozycje wydawnicze: A.Szawerna-Dyrszka,
Smiech katastrofisty. Teodor Bujnicki w kregu Zagaréw, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2007; Zagary. Srodowisko kulturowe grupy literackiej, red. T. Bujnicki, K. Biedrzycki,
J. Fazan, Universitas, Krakow 2009; Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesnosci, red. D. Kozicka,
T. Cieslak-Sokotowski, Universitas, Krakow 2011; T. W i 1 k o 11, Katastrofizm w poezji polskiej
w latach 1930-1939. Szkice literackie, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016;
S.Beres, Gajey. W pierscieniu sSmierci, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2016; K.A.Jezewski,
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1 postuzmy si¢ obszernym cytatem oddajacym istot¢ zarysowanej wyzej sy-
tuacji: ,,Zdawac by si¢ moglo, ze katastrofizm w polskiej literaturze pierw-
szej polowy XX wieku nalezy do zagadnien dostatecznie opracowanych, co
mogloby oznaczaé, ze nie ma potrzeby podejmowania tematu rozpoznanego
1 niemal zbanalizowanego. Dla tych badaczy, ktorzy traktowali katastrofizm
jako postawg Swiatopogladowa, takie stanowisko 1 ocena katastrofizmu wydaja
si¢ szczegolnie znamienne. A jednak liczne prace o katastrofizmie zdaja si¢
swiadczy¢ nie tyle o popularnosci «banalnego» tematu, ile wtasnie o tym,
ze mamy do czynienia z problematyka zlozong i niekoniecznie opracowang
w sposéb systematyczny oraz przejrzysty. Dla jednych badaczy katastrofizm to
tendencja, ktdra «przeoratay swiadomos¢ literacka tworcow lat trzydziestych,
szczegolnie zagarystow, dla innych to tendencja o znacznie szerszym zasiggu
czasowym 1 przestrzennym, rozwijajaca si¢ w polskiej literaturze od romanty-
zmu po poezj¢ Andrzeja Bursy czy Stanistawa Czycza, a nawet poezj¢ wspot-
czesng. Czgs$¢ badaczy minimalizuje znaczenie tej tendencji, inni z kolei widza
W niej przejaw bardzo wysokiej swiadomosci i samoswiadomosci literatury
polskiej, szczegolnie poezji o mozliwosciach profetycznych, ktore — zwtaszcza
w latach trzydziestych — zostaty dostatecznie docenione™.

Katastrofizm definiowano rozmaicie i do chwili obecnej nie ma zgody, co
do jednolitego rozumienia pojecia. Odnoszone do dziet literackich, byto ono
jednoczesnie (i niemal zawsze) wiktane w konteksty filozoficzne, spoteczne
1 historiozoficzne. W ciagu ponad potwiecza proponowano coraz to inne per-
spektywy jego ogladu, naktadajace si¢ czgsto na siebie, ale tez mnozace watpli-
wosci 1 trudnosci zwigzane ze wspomnianym juz definiowaniem tego pojgcia’.

Rzeki gorejqce. Antologia polskiej poezji katastroficznej. XIX-XX wiek, (w druku); Poezja Zagarow.
Antologia 1930-1940, (wstep T. Bujnicki), red. i oprac. J. Fazan, K. Zajas, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw (w druku).

> Wilkon,dz cyt.,s. 12.

3 Sam przeglad stanowisk definicyjnych dotyczacych katastrofizmu zastugiwatby na oddzielne
rozwazania. Przywotuj¢ tu w porzadku chronologicznym jedynie prace (w roznej formie) zaryso-
wujace wyrazisty poglad na istotg i typologi¢ tego zjawiska. Zob. . Kwiatk o ws ki, O po-
ezji Czeslawa Milosza. ,,Poemat o czasie zastyglym”, ,,Tworczo$¢” 13(1957) nr 12, s. 70-89;
K. Wyka, Wspomnienie o katastrofizmie, w: tenze, Rzecz wyobrazni, PIW, Warszawa 1959, s. 347-366;
J. S p eina, Powiesci Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Geneza i struktura, Towarzystwo Nauko-
we w Toruniu, Torun 1965; C. M it o s z, Punkt widzenia, czyli o tak zwanej drugiej awangardzie,
w: tenze, Zaczynajqc od moich ulic, Wydawnictwo Znak, Krakow 2006, s. 153-192 (pierwodruk
w ,,Oficynie Poetow” 4(1967) nr 1, s. 7-17); Z. J a s tr z ¢ b s k i, Literatura pokolenia wojenne-
go wobec dwudziestolecia, PIW, Warszawa 1969; K. D y b ¢ 1 a k, Poezja mitu katastroficznego,
»Iworczo$¢” 1974, nr 3, s. 76-88; B.Danek - Wo jn o w s k a, Stanistaw Ignacy Witkiewicz
a modernizm. Ksztaltowanie idei katastroficznych, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroc-
taw 1976; M. S zp ak o w s k a, Swiatopoglad Stanislawa Ignacego Witkiewicza, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1976; J. Bt o ns ki, Trzy apokalipsy w jednej, ,,Tworczos¢” 1976, nr 10,
s. 65-78; A. F i ut, Czy tylko katastrofizm. O przedwojennej poezji Czestawa Milosza, ,,Pamigtnik
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Przeglad stanowisk badawczych nieuchronnie prowokuje do stwierdzenia, ze
oprécz wspomnianych luk faktograficznych warto wziaé pod uwage cztery
kwestie zasadnicze: niemoznos¢ $cistego zdefiniowania zjawiska, wewngtrzne
zroznicowanie katastrofizmu, niejasnos¢ co do jego ram czasowych oraz spor
o miejsce 1 znaczenie katastrofizmu poetyckiego w obrebie literatury polskiej
dwudziestego wieku.

Skoncentrowanie si¢ na poetyckich realizacjach katastrofizmu pozwala
spojrze¢ na zagadnienie od wewnatrz, nie tyle z pomini¢ciem zaplecza my-
slowego, ile z zaakcentowaniem mechanizméw determinujacych szczegdlng
dziedzing: szerzej — mysli, konkretniej — literatury. Funkcjonowanie bowiem
katastrofizmu na zbyt duzym obszarze prowadzi do zatarcia granic dyskursow
historiozoficznego i artystycznego. To zatarcie byto zreszta bez sprzeciwow
akceptowane przez zdecydowana wigkszos¢ badaczy zajmujacych si¢ tym
zagadnieniem. Do tego stopnia, ze literackie ujecie katastrofy stawalo sig
niejako czgscig dyskursu historiozoficznego (,,uatrakcyjniajacg” jego aspekt
perswazyjny), cho¢ réwnie dobrze mogloby funkcjonowacé przy takim za-
tozeniu jako element dyskurséw naukowego, religijnego (aksjologicznego)
czy artystycznego®. Jednakze z punktu widzenia historyka literatury btedna
1 nieatrakcyjna wydaje si¢ koncepcja, w mysl ktérej katastrofizm w literatu-
rze mialby by¢ jedynie postawa $wiatopogladowa. Dystynkcja tematyczna
pociagataby za soba koniecznos¢ umieszczenia obok siebie dziet nie tylko
réznych gatunkowo, lecz funkcjonujacych w obregbie wykluczajacych si¢ po-
etyk 1 1idei. Nie méwiac o tym, ze owa ujednolicona ,,postawa Swiatopoglado-

Literacki” 69(1978) nr 3, s. 75-112; S. G a w 1 i 1 s k i, Retoryka katastrofizmu w poezji drugiej
awangardy, w: Katastrofizm i awangarda, red. T. Bujnicki, T. Ktak, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 1979; E. B a l ¢ e r z a n, Katastrofizm jako system literacki, w: tenze, Kre-
gi wtajemniczenia. Czytelnik, badacz, Humacz, pisarz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1982;
M. Z ales ki, Przygoda drugiej awangardy, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw—War-
szawa—Krakow—Gdansk—£6dz 1984; J. K ry s z a k, Katastrofizm ocalajqcy. Z problematyki po-
ezji tzw. ,, Drugiej Awangardy”, Redakcja Wydawnictw Pozaprasowych Pomorze, Bydgoszcz 1985;
A.Zieniewicz Idgce Wilno. Szkice o Zagarach, PIW, Warszawa 1987; M. G to wins ki, hasto
,»Katastrofizm”, w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stow-
nik terminow literackich, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1988, s. 217; S.Beres5,
Ostatnia wileriska plejada. Szkice o poezji kregu Zagaréw, Wydawnictwo PEN, Warszawa 1990;
A. Werner, hasto ,,Katastrofizm”, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in.,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1993, s. 445-453; S. Sta b r o, Poezja i historia. Od
Zagaréw do Nowej Fali, Universitas, Krakow 1995; A. Niewiadomski, Historia jako katastrofa,
w: tenze, Niebliskie wyprawy. Jerzy Zagorski i poetycka przygoda nowoczesnosci, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2001, s. 147-187; S. G a w l i 11 s k i, Katastrofizm, w: tenze, Metafory losu. O wspoi-
czesnej literaturze polskiej, Ksiggarnia Akademicka, Krakéw, s. 129-139; Wilk o 1, dz. cyt.

* Takie odmiany katastrofizmu wyr6znita Teresa Wilkon (W ilk o 1, dz. cyt., s. 41), sygnalizu-
jac jednoczesnie, o czym wspominam dalej, koniecznos¢ autonomizaciji literackich jego przejawow
(tamze, s. 29).
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wa” nie mogtaby stuzy¢ jako klucz do odczytania indywidualnych realizacji
poetyckich, nieuchronnie zderzataby si¢ bowiem ze ztozonoscia wyborow
intelektualnych i ideowych poszczegolnych tworcow. Innymi stowy: ten tryb
odczytywania tekstow literackich walczytby o palme pierwszenstwa z przeko-
naniami politycznymi czy religijnymi, prowokujac pytania na przyktad o to,
czy lewicowe nastawienie zagarystow w latach nastgpujacych tuz po debiucie
poetyckim byto inspiracja dla swiatopogladu katastroficznego, czy tez lewi-
cowos$¢ stanowita konsekwencje¢ katastroficznego widzenia rzeczywistosci.
Roéwnie dobrze mozna byloby rozwazac¢ watpliwosé, czy deklarowane przez
Jézefa Czechowicza mityczno-symboliczne rozumienie §wiata i sztuki deter-
minowato obecnos¢ katastroficznych elementéw w jego poezji jako nalezacych
do kluczowych rytéw w obrgbie tego rozumienia (,,zagtada” i ,,odnowienie”),
czy tez 6w §wiat mityczny, Swiat ,,wyobrazni stwarzajacej’, niejako wylonit
si¢ z pierwotnej ambiwalencji zagtady i kreacji jako reakcja na destrukcyjng
»hature” rzeczywistosci.

Celowo wyostrzam problem, by zwrdci¢ uwagg na fakt, ze wszystkie ,,Swia-
topogladowe” uzasadnienia interesujacego nas terminu zaciemniaja horyzont
poznawczy; rzecz zreszta nie tyle w prymacie poszczegolnych komponentéw
indywidualnych postaw, ile wlasnie w ich pozaliterackich umocowaniach.
W takim ujeciu katastrofizm traci bowiem swoistos¢, staje si¢ czescig ide-
owej uktadanki pomocnej w konstruowaniu wizerunku konkretnych formacji
artystycznych. Zaktadamy jako pewnik, ze miat on kluczowe znaczenie dla
poezji lat trzydziestych ubiegtego wieku, ale w charakteryzowanej tu perspek-
tywie, kiedy wezmiemy pod uwage wszystkie uwiktania polityczne, chociazby
zagarystow 1 Czechowicza, oraz ztozonos¢ refleks;ji religijnej i réznorodnosé
zaplecza filozoficznego, katastrofizm staje si¢ tylko jednym ze sktadnikow
genetycznych rozwazan literaturoznawczych, wcale nie najwazniejszym,
1 winien by¢ traktowany tak jak wszystkie pozostale sktadniki domniemane;,
a niedajacej si¢ nigdy zrekonstruowa¢ w zadawalajacy sposob catosci swia-
topogladowe;.

Jak zatem pogodzi¢ niemoznos$¢ oderwania literackiego (tu: poetyckiego)
katastrofizmu od jego innorodnego zaplecza z przekonaniem o autonomii i spe-
cyfice tej czgsci nowoczesnych dokonan tworczych? Postuzylem sig tu niepre-
cyzyjnym, opisowym terminem, katastrofizmu bowiem — wbrew stanowisku
najczesciej przyjmowanemu — nie da si¢ okresli¢ takze mianem ,,zjawiska
ideowo-artystycznego™, tendencji, nurtu czy pradu literackiego. Zadne z tych
okreslen nie pozwala na w miar¢ precyzyjne wyznaczenie pola ogladu. Ponad

5 Zob.J. Czechowicz Wyobraznia stwarzajqca, w: tenze, Pisma zebrane, t. 5, Szkice
literackie, oprac. T. Ktak, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2011.
¢ Wyka,dz cyt.,s. 347, Gawlinski,dz cyt..s. 139.
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trzydziesci lat temu Edward Balcerzan zaproponowat inne ujgcie problemu, nie
zyskato ono jednak powszechnej akceptacji. Warto do niego powrocié, chocby
z tego wzgledu, ze spelnia ono kryterium precyzji i likwiduje niedogodnosci
wynikajace z naktadania si¢ na siebie §wiatopogladowych 1 stricte literac-
kich zrodet katastrofizmu. Warto tez zauwazy¢, ze stanowisko to nie zostato
uwzglednione w ostatnim i jak dotad najbardziej wyczerpujacym i rzetelnym,
hastowym ujeciu zagadnienia, w ktorym sygnalizuje si¢ wyraznie brak precy-
zji dotychczasowych ujec teoretycznych, widoczny szczegdlnie w przypadku
poezji. ,,Nawet jesli uwzglednimy nieuchronny, jak si¢ wydaje, brak ostrosci
pojecia katastrofizmu w jego zastosowaniu do okreslenia zjawisk poetyckich
— termin ten bywal chyba niekiedy naduzywany czy tez uzywany w sposob
budzacy watpliwosci’”.

Diagnoza ta pozostaje wciaz aktualna, ,,nieostros¢” bowiem pozwala przy-
pisywac katastroficzne cechy znacznie wigkszej grupie tekstow poetyckich
niz tylko te, w ktérych obecnos¢ rozpoznawalnych, konkretnych ksztalttow
katastrofy, kataklizmu dziejowego, przyrodniczego czy apokaliptycznego nie
budzi watpliwosci. Z jednej wigc strony badacze sktonni sg rozszerzac zasieg
pojecia, kierujac swoja uwage na przyktad ku poezji mtodopolskiej, cho¢ ,,przy
analizie modernistycznych watkéw myslowych radzono sobie i bez pojecia ka-
tastrofizmu, wystarczyly [...] «dekadentyzmy i «eschatologia»™®, z drugiej zas
strony czgsto sktonni sg traktowac¢ pojedyncze wierszowe (i do tego problema-
tyczne) manifestacje katastroficzne jako niezbite dowody obecnosci konkret-
nego poety w polu oddziatywania katastrofizmu’. Najczesciej jednak mamy do
czynienia z przypisywaniem cech okreslanych za pomocg interesujacego nas
pojecia wszelkiej poezji zwigzanej z niejasnymi przeczuciami, niepokojami
1 obrazami nacechowanymi dynamizmem wyobrazni ewokujacej skojarzenia
z destrukcja, przemijaniem, rozczarowaniem czy $miercia'’, a w skrajnych
wypadkach katastrofizm staje si¢ wrecz synonimem poetyckiego pesymizmu,
figura jednostkowej (auto)destrukcji.

"Werner,dz. cyt., s. 449.

8 Tamze, s. 446.

° Tak dzieje si¢ na przyktad w przypadku Broniewskiego (por. W ilk o 1, dz. cyt., s. 56).

19 Doskonatym przyktadem tego sg wskazywane przez Wernera obszary poezji Wiadystawa
Sebyty i Tomasza Jastruna. ,,I tak np. poezja Sebyty bez watpienia ze swym pesymizmem, obsesja
rozktadu, $mierci [...], charakterystyczna dla watkéw emocjonalno-mys$lowych Drugiej Awangardy,
z pewnym juz trudem miesci si¢ w obrgbie zjawisk artystycznych, ktore zasadnie mozna bytoby
okresli¢ mianem katastrofizmu. Jesli w ogdle mamy tu do czynienia z wizjg zagtady, to ma ona cha-
rakter tak ogolny, symboliczny, tak bardzo jest odlegta od jakichkolwiek realnych konkretyzacji, ze
pojecie katastrofizmu stosunkowo niewiele tu wyjasnia. Chciatoby si¢ powiedzie¢ w takim wypad-
ku, ze to wlasnie pdzniejsza historia, rzeczywista i najbardziej konkretna katastrofa, nadata poez;ji
niejasnych intuicji i niepokojow wymiar zapowiedzi” (W e r n e 1, dz. cyt., s. 449). Taka formule
opisu watpliwosci mozna zastosowac rowniez wobec co najmniej kilku innych poetow.
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Wydaje si¢, ze nad rozumieniem katastrofizmu mocno zacigzyto takze
stanowisko Czestawa Mitosza, wyartykulowane niegdy$ w szkicu Punkt wi-
dzenia, czyli o tak zwanej drugiej awangardzie. Poeta, zmierzajac — intuicyj-
nie — w stron¢ zawezenia pola obserwacji, jednoczesnie proponowal, by bez
wzgledu na przynaleznos$¢ autorow do poszczegdlnych ugrupowan i repre-
zentowanie przez nich awangardowych czy paseistycznych inklinacji, nada¢
nazwe drugiej awangardy calej poezji powstajacej ,,w aurze katastroficznej czy
apokaliptycznej”'?. Innymi stowy, podnosit range katastrofizmu wilenskich
Zagaréw, umieszczajac go w szerszym kontekscie dominujacej — jak uwazat
— w latach trzydziestych tendencji wyrazajacej si¢ poprzez odchodzenie od
zagadnien stricte poetyckich ku ,,medytacji antropologicznej”"*. Niejasnosé
okreslenia ,,aura” prowokowata wigc do taczenia — ponad poetykami — bardzo
réznych dokonan, sposrod ktorych duza czgs¢ ewokowata jedynie klimat za-
grozen, dajacych si¢ potaczy¢ z rozmaitymi ,,izmami”, ale niekoniecznie i nie
przede wszystkim z katastrofizmem.

W takiej sytuacji wspomniana wyzej propozycja Balcerzana, jedyna de-
finiujaca katastrofizm jako ,,system literacki”, poetyke czy rodzaj estetyki
programowej, daje szans¢ w miar¢ precyzyjnego zakreslenia granicy tego
zjawiska. Badacz, akceptujac generalnie stanowisko, wedle ktorego katastro-
fizm glosit ,,zaglad¢ wartosci uwazanych za szczegélnie cenne”'*, wskazat na
cztery reguly, ktérych obligatoryjna realizacja w tekscie poetyckim stanowi
o jego katastroficznym ksztatcie: regule typizacji, regut¢ solidarnosci, regute
aktualnosci i regute wizyjnosci®. Pierwsze dwie w sposdb zdecydowany i nie-
pozostawiajacy watpliwosci odwotujg si¢ do perspektywy zbiorowej. Nie ma
— zaktadat badacz — zadnego katastrofizmu ,,prywatnego”, tekst katastroficzny
jest bowiem opowiescia ,,nie o unicestwieniu jednostki, lecz o eksterminacji
zbiorowosci; nie o kataklizmach wynikajacych z przypadku, lecz stanowia-
cych nieuchronng konsekwencj¢ praw, ktore rzadza dziejami gatunku homo
sapiens”'®. W zwigzku z tym bohater utworu katastroficznego jest kims typo-
wym, przedstawicielem zagrozonej spotecznosci, perspektywa zas podmiotu
przewidujacego—projektujacego—przeczuwajacego katastrofe, cho¢ czgsto de-
finiowana bywa przez inne formy gramatyczne, w ostatecznym rozrachunku
okazuje si¢ perspektywa pierwszej osoby liczby mnogiej. Dwie kolejne reguty
porzadkuja relacje temporalne tekstu katastroficznego, zaktadajac tozsamos¢
czasu terazniejszego (zapowiedzi) z czasem przysztym i zamykajac 6w czas

' Zob.Mitosz,dz cyt.

12 Tamze, s. 191.

13 Tamze.

4 Szpakowska,dz cyt.,s. 39.

15 Na temat szczegdtow tej koncepcji zob. Balcerzan, dz. cyt., s. 334-342.
16 Tamze, s. 334.
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przyszly w obregbie wizji (,,Katastrofista musi fantazjowac¢”!”), ktéra moze mie¢
roézny status: od prognozowania opartego na wiedzy o procesach spoteczno-
ekonomicznych i politycznych do (nawet) narkotycznego czy bedacego prze-
jawem dewiacji psychicznej transu.

Korzysci z przyjecia zarysowanego powyzej punktu widzenia znacznie
przewyzszaja domniemane straty, ktore mogtyby wynikna¢ z zawezenia pola
obserwacji. Po pierwsze, w takim ujeciu katastrofizm staje si¢ pelnoprawna
poetyka czy jedna z poetyckich estetyk nowoczesnosci, co pozwala takze lepiej
definiowac rézne aspekty tej nowoczesnosci, jesli za Richardem Sheppardem
zatozymy, ze jest ona formg odpowiedzi na kryzysowe tendencje w obrgbie
cywilizacji Zachodu'®. Katastrofizm nalezalby wigc do odpowiedzi bedacych
zespolem diagnoz i prognoz najbardziej radykalnych. Po drugie, stanowisko
to pozwala zachowa¢ bezkolizyjne wspoétistnienie realizowanych jako kon-
wencja zabiegdw stricte literackich oraz pozaliterackich inspiracji katastrofi-
zmu mysla filozoficzna, religijna, spoteczna. Nie ma powodu, by traktowad
katastrofizm inaczej niz ekspresjonizm z jego zrédtowym odniesieniem do
spirytualizmu, ekstazy i roznych postaci Ducha, futuryzm z jego uwielbieniem
materii, ruchu i techniki, surrealizm z punktem wyjscia w sferze nieswia-
domego, psychoanalitycznych eksperymentow, onirii i kategorii nadrzeczy-
wistosci czy wreszcie dadaizm, dla ktorego istotnym punktem odniesienia
byty kategorie absurdu, przypadku i nierozstrzygnigcia. Nic nie stoi wigc na
przeszkodzie rozwijaniu badawczej inwencji manifestujacej si¢ w docieka-
niach, w jaki sposdb do wiersza katastroficznego przenikaja elementy ,,pulsu
epoki” i w jakich relacjach wzgledem siebie w tym wierszu pozostaja, cho¢
— trzeba to uwypukli¢ — czgstokro¢ najlepsze utwory katastroficzne nie odpo-
wiadaja wprost na to pytanie, kryjac wspomniane elementy za garda kostiumu
symbolicznego i metaforycznego, niejako neutralizujacego elementy dyskur-
sywne. Po trzecie, na marginesie koncepcji Balcerzana, po dokonaniu w niej
drobnych uscislen i modyfikacji, mozna wprowadzi¢ porzadek w obszarze
roznorakich kategorii i odmian katastrofizmu. Zamiast mnozy¢ byty bedace
czgsto nazbyt rozbudowanymi konceptami badawczymi'?, nalezy zauwazyc¢,
ze przy takim ,,dyscyplinujacym” podejsciu do problemu mozemy mowi¢ wy-
tacznie o trzech wariantach taksonomii zjawiska: ze wzgledu na typ i zasigg
,fantazji” katastroficznej (katastrofa apokaliptyczna, katastrofa kosmiczna,
katastrofa cywilizacyjna, katastrofa rewolucyjna i wojenna, katastrofa pan-

17 Tamze, s. 339.

8 Zob. R. S h e ppard, Problematyka modernizmu europejskiego, thum. P. Wawrzyszko,
w: Odkrywanie modernizmu, red. R. Nycz, Universitas, Krakow 1998, s. 71-155.

1 Doskonatym przyktadem takiego mnozenia jest — porzadkujaca w zamierzeniu au-
torki — ksigzka Teresy Wilkon, w ktorej pojawia si¢ dwadziescia kilka odmian katastrofizmu
(zob. Wilkon, dz. cyt.).
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stwa—ojczyzny—narodu, katastrofa grupy spotecznej badz pokolenia — przy
czym trzeba doda¢, ze bardzo czgsto granice migdzy nimi zacieraja si¢), ze
wzgledu na konsekwencje katastrofy (,,katastrofizm ocalajacy” versus bez-
warunkowa zagtada®) i ze wzgledu na konstrukcje temporalna (katastrofizm
profecji wraz ze specyficznym przypadkiem katastrofizmu idylli niemozliwej
czy tez ,,sielanki zaprzeczonej” i katastrofizm regresywny, oparty na projekcji
wspomnien, zastyszen i lektur na rzeczywisto$¢ nadchodzaca®'). Po czwarte
wreszcie, jesli — jak dowodzi badacz — katastrofizm jest ,,fenomenem poetyki
historycznej”?, to mozemy czué si¢ zwolnieni z obowigzku wykazywania
faktow $wiadczacych o kontynuacji katastroficznej konwencji, a jednoczesnie
zobligowani do wyznaczenia granic czasowych, w obrgbie ktorych byta ona
realizowana, i wskazania tworczosci, w ktorej ulegala intensyfikacji.

Nie negujac mozliwosci wystgpowania elementow katastrofizmu w poezji
przed rokiem 1930, nie negujac nawet jego przejawiania si¢ poprzez komplet-
ny zestaw regut na przyktad w utworach ekspresjonistow, nalezaloby stwier-
dzi¢, ze kluczowym okresem, wazacym na pozniejszym jego postrzeganiu,
ale tez istotnym ze wzgledu na mechanizmy wyst¢powania najpetniejszych
1 najbardziej zarazem réznorodnych realizacji wierszowych, byty dla niego
lata 1930-1943%. 1 jesli cheielibySmy wysunaé na plan pierwszy najbardziej
wyraziste manifestacje tej wrazliwosci, niewatpliwie nalezatoby wskaza¢ na
Zagary (w komplecie: Teodor Bujnicki, Jerzy Zagorski, Czestaw Mitosz, Jerzy
Putrament, Aleksander Rymkiewicz, ale i Jozef Maslinski) jako na osrodek
ostatecznej krystalizacji 1 kondensacji poetyki katastroficznej oraz na tworcow
pokolenia wojennego (przynajmniej na przedostatnim etapie krdtkiej drogi
tworczej: Krzysztofa Kamila Baczynskiego, Tadesza Gajcego, Tadeusza Bo-
rowskiego) jako na kontynuatoréw tejze poetyki. W wigkszym lub mniejszym

20 Termin ,,katastrofizm ocalajacy” nawiazuje oczywiscie do tytutu ksiazki Janusza Kryszaka
(zob.Kryszak,dz. cyt.)iilustruje §$wiatopoglad zaktadajacy pojmowanie katastrofy jako koniecz-
nego etapu dziejow; koniecznego, by mozna byto méwi¢ o odnowieniu cywilizacji i wypracowaniu
nowych, ,,zdrowych” warunkow zycia zbiorowego. Oczekiwanie na 6w etap moze czasem przybraé
postac fantazji o radosnym przyspieszeniu procesow destrukcyjnych. Jeszcze inng postacia ,,ocale-
nia” przez domniemana katastrofe bytby wyrdézniony przez Malgorzate Szpakowska ,,katastrofizm
hipotetyczny” (zob. S z p a k o w s k a, dz. cyt.) pod warunkiem, ze hipoteza zdarzen zostataby
rozwinigta w utworze w fantazj¢ katastroficzna.

2 To rozréznienie wymagatoby wiasnie modyfikacji jednej z regut zaproponowanych przez
Balcerzana. ,,Regresywno$¢” (na przyktad powracajace czgsto w wierszach zagarystow obrazy
pierwszej wojny $wiatowej, rewolucji bolszewickiej czy wojny polsko-sowieckiej) zaktada bowiem,
ze w mysl reguty aktualnos$ci nie tylko ,.«teraz» oznacza rzeczywiste «wkrotce»” (Balcerzan,
dz. cyt., s. 338), ale rowniez ,,wczoraj”, czy ,,dawniej” staje si¢ rownoznaczne z tym, co nastapi.

22 Tamze, s. 333.

2 Jesli uwzglednimy date powstania Korica swiata Konstantego Ildefonsa Gatczyfiskiego, na-
lezatoby ustali¢ poczatek ekspansji katastrofizmu na rok 1929 (wiersz po raz pierwszy ukazat si¢
w . Kwadrydze” 1929, nr 2).
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stopniu jej wptywom ulegali takze w latach trzydziestych Skamandryci (Ju-
lian Tuwim, Kazimierz Wierzynski), spadkobiercy Awangardy Krakowskiej
(jak Marian Czuchnowski), dawni twércy Kwadrygi (Wtadystaw Sebytla,
a w dwodch poematach réwniez Gatczynski) i poeci szeroko pojmowanej dru-
giej awangardy pozostajacy poza Zagarami (J6zef Czechowicz, Jozef Eobo-
dowski, Wactaw Iwaniuk, Stanistaw Pigtak).

Nie jest to oczywiscie zestawienie kompletne, ma ono raczej uzmysto-
wi¢ fakt, ze — podobnie jak w przypadku inspiracji ekspresjonistycznych,
futurystycznych, surrealistycznych, symbolistycznych — elementy katastro-
fizmu w dorobku poszczegdlnych autoréow tego czasu wystgpowaty pospotu
z innymi, w réznych proporcjach i natg¢zeniu. Przytozenie natomiast miary
wspomnianych regut, obiektywizujacych punkt widzenia na 6w fragment
literatury, moze dawac zaskakujace rezultaty. Poezja Czechowicza na przy-
ktad, powszechnie uznawanego za preceptora zagarystow w katastroficznym
rzemiosle, proponuje czytelnikowi nie wigcej niz dwadziescia utwordw, ktore
daloby si¢ usytuowac w obrebie tej poetyki, sposrdd zagarystow zas tworcami
najczesciej (w stosunku do catosci przedwojennego dorobku) operujacymi
takimi $rodkami byli: Zagorski 1 — zaraz po nim — Rymkiewicz 1 Maslinski.
Mozna by tez wskazac utwory stanowiace swego rodzaju punkt dojscia fan-
tazji katastroficznych, graniczny moment mozliwosci tej poetyki, zarowno
intensyfikujacej czysto literacki potencjat poprzez wykorzystanie (rownolegle)
konwencji basniowej, groteskowej, symbolicznej, metafor o awangardowym
rodowodzie, techniki zapisu automatycznego czy gry z konwencjami gatunko-
wymi i wersyfikacyjnymi, jak i ustanawiajacej totalistyczny zakrdj katastrofy
jako sposobu ogladu catej rzeczywistosci. Tak dzieje si¢ w Przyjsciu wroga*
Zagorskiego, Tropicielu® Rymkiewicza, Widmach* Gajcego 1 (w mniejszym
stopniu) w Zalu?’ Czechowicza, Ptakach®, Bramach arsenalu® czy Kofy-
sance® Mitosza. Ulozenie swojego rodzaju mapy utwordéw katastroficznych,
ze wzgledu na ich cechy szczegolne, odnoszace si¢ do réznych determinant
poetyki, nie bytoby zreszta zadaniem tatwym, choéby ze wzgledu na fakt, ze
niektdre z regul konstytuujacych te teksty obecne sa albo w postaci utajnionej,
w obrebie kategorii sugestii, albo w formie szczatkowej. Nalezy tez pamigtac,

2 Zob. J. Z a g ors ki, Przyjscie wroga, naktadem tygodnika ,,Pafistwo Pracy”, Warsza-
wa 1934.

3 Zob. A.Rymkiewic z, Tropiciel. Poemat, Zwiazek Literatow Polskich, Wilno 1936.

% Zob. K. Topornicki[T. Gajeyl, Widma, ,,Sztuka i Nar6d”, Warszawa 1943.

77 Zob.J.Czechowicz Zal, w: tenze, Wiersze wybrane, oprac. T. Rézewicz, PIW, War-
szawa 1987, s. 113n.

2 Zob. C. M ito s z, Ptaki, w: tenze, Wiersze wszystkie, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2018,
s. 59-62.

¥ Zob. t e n z e, Bramy arsenalu, w: tenze, Wiersze wszystkie, s. 66-68.

30 Zob. ten ze, Kolysanka, w: tenze, Wiersze wszystkie, s. 80n.
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ze poszczegolni tworcy wypracowali indywidualne jezyki, niejako wtasna
leksyke i gramatyke katastrofy (najbardziej oczywistym przyktadem bytaby
tu ,,konska” symbolika w wierszach Czechowicza).

Wskazujac na lata trzydzieste i poczatek lat czterdziestych jako na jego
okres kluczowy, musimy tez pamigta¢ ze katastrofizm poetycki tego czasu
nie byt zjawiskiem oryginalnym (a rzadki to przyktad w dziejach polskiej
poezji nowoczesnej, zazwyczaj reagujacej na zmieniajaca si¢ rzeczywistosé
szybciej niz proza czy dramat). Wspomniane reguty wykrystalizowaty sig¢
bowiem przede wszystkim na gruncie prozy Brunona Jasienskiego, Romana
Jaworskiego, Aleksandra Wata, Witkacego oraz dramatow tego ostatniego®'.
Mozna wrecz zaryzykowad twierdzenie, ze utwory niepoetyckie wyczerpa-
ty niemal caly arsenat srodkéw charakterystycznych dla literackich prognoz
zaglady, wskazujac na wielo$¢ jej zrédet 1 przechodzac od krytyki urzadzen
spotecznych do diagnozy zaniku uczu¢ metafizycznych czy tez do autodestruk-
cyjnych pierwiastkow sztuki. Co wigcej — a Wesele hrabiego Orgaza** 1 Bezro-
botny Lucyfer®® stanowig najmocniejsze dowody w tej sprawie — katastrofizm
juz w latach dwudziestych przenicowat wlasna konwencje, ujat ja w nawias
1 postawit pod znakiem zapytania atrakcyjnos$¢ korzystania z zakorzenionych
mocno w tradycji literackiej, ale tez w duzym stopniu zbanalizowanych i roz-
powszechniajacych si¢ w krggu kultury popularnej, fabut apokaliptycznych.

By¢ moze tym wlasnie daloby si¢ wytlumaczy¢ pewna nadreprezentacje
elementéw epickich w poezji katastroficznej lat trzydziestych, wazniejsze
jednak wydaje si¢ w tym konteks$cie pytanie o jej role sztuki jeszcze raz po-
dejmujacej wyzwanie zaglady. Jeszcze raz, lecz juz z petng $wiadomoscia
kolejnej fali, po pierwszej wojnie swiatowej i rewolucji bolszewickiej, kry-
zysu cywilizacyjnego zwiazanego takze z uwarunkowaniami ekonomicznymi
1 narastajacq presja totalitaryzmow. To, co byto fantazja pisarzy poprzedniego
pokolenia, na oczach zagarystow z jednej strony zmienialo si¢ w dotkliwa,
konkretng rzeczywistos¢, z drugiej zas strony owa dotkliwos$¢ prowokowata
do jeszcze jednego gestu jej transpozycji na swiat wyobrazni. Katastrofizm
poetycki zebral wigc niejako i skondensowat wszystkie watki zwiazane w pol-
skiej literaturze z dorastaniem do nowoczesnosci, zarowno w wymiarze lo-
kalnym, jak i globalnym, i kontynuowat takze gesty tematyzujace konwencje

31 Z ostatnich badan na ten temat (a tak ze na temat zwiazku prozy katastroficznej miedzywojnia
z wezesnomdernistycznymi inspiracjami katastroficznymi) zob. np. . Boruszk o wsk a, Kata-
strofizm okaleczajqcy, katastrofizm inspirujqcy? Awangarda a zaglada swiata w ,,Nogach Izoldy
Morgan” Brunona Jasienskiego, ,,Pamigtnik Literacki” 109(2018) nr 3, s. 25-34.

32 Zob.R.Jaworski, Wesele hrabiego Orgaza. Powies¢ z pogranicza dwéch rzeczywistosci,
naktadem Ksiggarni F. Hoesicka, Warszawa 1925.

3 Zob. A. W a't, Bezrobotny Lucyfer. Opowiesci, naktadem Ksiegarni F. Hoesicka, Warsza-
wa 1927.
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apokaliptyczna, poczawszy od Korica swiata*, utworu Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego, poety, ktory odegrat istotna role w procesie tworczego dojrze-
wania zagarystow. Starat si¢ on bowiem w pewnym sensie zrekompensowaé
marginalno$¢ — w obregbie oficjalnej kultury zdominowanej przez pierwiastek
,witalistyczny” i krytyczny, lecz zwiazany gtownie z problemami odbudowy
wlasnej panstwowosci — wczesniejszej refleksji katastroficznej. Trudno mowic
wprost o dominacji katastrofizmu w poezji polskiej lat trzydziestych, nic za
tym nie przemawia poza konstruowanymi ex post tezami badawczymi, warto
jednak zwrdci¢ uwage, ze dominacja ta funkcjonowata w sposob posredni.
Jako ze poeci katastrofisci, szczegdlnie z kregu Zagaréw, swobodnie poshugi-
wali si¢ réznymi konwencjami i odwotywali si¢ do roznych estetyk, co ,,daje
w efekcie niespokojna magme polimorficznych elementéw naktadajacych si¢
na siebie, «oddychajacych» niezwyklo$cia zestawien, taczacych si¢ w najbar-
dziej zaskakujacych zwiazkach i konfiguracjach”*®, uprawnione jest twierdze-
nie, ze katastrofe widzieli takze jako moment wyczerpania si¢ atrakcyjnosci
propozycji poetyckich sformutowanych na pierwszym etapie nowoczesnosci,
wszelkich ,,izmow” i estetyk, samego katastrofizmu nie wylaczajac. Swiad-
czy o tym powojenny ascetyzm form lub powrdt do tradycyjnych srodkow
wyrazu. Byl to wigc wazny element ewolucji polskiej poezji nowoczesnej,
niejako pierwszy etap przejscia do fazy jej dojrzatosci. Fakt, ze zbiegla sig
ona w czasie z wielka katastrofg historyczng, wzmacnia zwigzek poetyki kata-
stroficznej z rzeczywistoscia spoteczna, ale nie ostabia jej rewizjonistycznego,
krytycznego potencjatu w obrgbie samej sztuki stowa.

PO KATASTROFIE: NAWIAZANIA [ SLADY

Jezeli wyznaczymy date koncowa manifestowania si¢ konwencji katastro-
ficznej w poezji polskiej na lata drugiej wojny swiatowej, kwestia kontynuacji
wydaje si¢ — jak wspomniatem — zamknigta. A jednak wciaz spotykamy sig¢
z wprowadzaniem do obiegu refleksji literaturoznawczej bardzo swobodnie
traktowanego ,,katastrofizmu”. Funkcjonuje on raczej jako epitet niz ortodok-
syjnie definiowane pojecie, mimo ze juz w roku 1957 Kazimierz Wyka — piszac
0 poezji Zagorskiego we Wspomnieniu o katastrofizmie®® (celnie zatem wybie-
rajac tworczos¢ bedaca apogeum zjawiska) — nadawat mu walor historyczny.
Jednakze w Rzeczy wyobrazni znalazt si¢ tez szkic poswigcony debiutanckim

3 Zob.K.I.Gatczynski, Koniec swiata. Wizje swietego Ildefonsa, czyli Satyra na Wszech-
Swiat, w: tenze, Dziela, t. 1, Poezje, Czytelnik, Warszawa 1979, s. 52-65.

% BereS$, Ostatnia wilehiska plejada, s. 87n.

% Zob. Wyka,dz. cyt.
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tomom Stanistawa Czycza 1 Leszka Elektorowicza, ktory krytyk zatytutowat
Echo katastroficzne®; sygnalizujac wigc zamknigcie pewnego rozdziatu, suge-
rowat — paradoksalnie — istnienie jakiegos ciagu dalszego, zwiazanego z punk-
tem widzenia generacji dorastajacej w kontekscie konsekwencji drugiej wojny
swiatowej 1 obu totalitaryzmdw, czego badacz nie mogt, oczywiscie, wprost
wyartykutowac. Warto bytoby zatem sprecyzowac, czym byt 6w ciag dalszy,
uzywajac przy tym liczby mnogiej, gdyz po roku 1945 mieliSmy do czynienia
z wieloma nawiazaniami do poetyki katastroficznej, co zreszta $wiadczy o jej
waznos$ci w obrebie literatury nowoczesne;j.

Nalezaloby wyrézni¢ — jak mysle — dwa etapy jej recepcji. Pierwszy ge-
neracyjnie zwigzany jest z tworcami ,,poetyki immanentnej” katastrofizmu
— niesformutowanej, nie istniejg bowiem zadne wypowiedzi programowe
proklamujace katastrofe jako czynnik konstytutywny wiersza (odrdznia ja
to od innych ,,izmoéw” i zapewne znieche¢ca badaczy do rownorzednego jej
traktowania w kategoriach estetyki literackiej) — oraz z ich bezposrednimi
nastgpcami. Etap drugi jest znacznie bardziej odlegly w czasie od rzeczywi-
stosci wojennej, niezdeterminowany juz przez doswiadczenie i wspomnienia,
jedynie przez akt lektury.

Réznego rodzaju nieporozumienia polegajace na przyktadaniu ,,miary” ka-
tastroficznej do tworczosci poetyckiej po roku 1945 wynikaja migdzy innymi
z faktu, ze zmieniony punkt widzenia dawnych katastrofistow nie wykluczat
ciaglosci ich refleksji nad historia i cywilizacja zachodnia. Zasadnicze w tej
sprawie (w kontekscie fizycznej nieobecnosci innych poetow taczonych z inte-
resujacg nas poetyka badz catkowitego jej porzucenia przez pozostatych) byto
stanowisko Mitosza, ktdry — poczawszy od Piosenki o koncu swiata — nie tylko
wyraziscie artykutowal, w takich wierszach jak L accélération de [ histoire®
czy OEconomia divina®, odejscie od charakterystycznej dla lat trzydziestych
wizji wydarzen apokaliptycznych ku — najprosciej uymujac — pesymistycznej
refleksji dziejowej zmagajacej si¢ z perspektywa metafizyczna i chrzescijan-
ska eschatologia. Po latach zanotowat on w Ziemi Ulro: ,,W jakim$§ sensie
cate zycie pozostatem «katastrofista». Postawa taka daje t¢ przynajmniej ko-
rzys$¢, ze stale oczekujemy najgorszego, jezeli wigc najgorsze przyjdzie, nie
jest niespodzianka i jako tako mozemy w nowych warunkach funkcjonowac.
Zarazem nie opuszcza nas oczekiwanie eschatologiczne nowej powszechnej
harmonii, «wieku wiary i sity»”%. Dla wykrystalizowania si¢ takiej postawy

37 Zob. ten z e, Echo katastroficzne, w: tenze, Rzecz wyobrazni, s. 283-296.

¥ Zob. C. M ito sz, Laccélération de I’ histoire, w: tenze, Wiersze wszystkie, s. 628.

¥ Zob. ten z e, OEconomia divina, w: tenze, Wiersze wszystkie, s. 624.

0 Tenze, Ziemia Ulro, Wydawnictwo Znak, Krakow 2000, s. 296. Co ciekawe, w Ziemi Ulro
Mitosz probowat znajdowaé sygnaty ksztaltowania si¢ takiej postawy u katastrofistow lat trzydzie-
stych, rzutujac wlasne poszukiwania na tworczosé Czechowicza i Zagorskiego. Jako pierwszy spo-
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Mitosza wazna byta lektura poezji T.S. Eliota podczas okupacji i 6w patronat
stanie si¢ takze istotny dla poetow pokolenia wojennego, tych, ktorzy przezyli
,LApokalips¢ spetniong”. Mozna wigc powiedzie¢, ze jesli nawet gtos Mitosza
z oddalenia emigracyjnego nie byt w kraju dostatecznie dobrze styszalny, to
w poezji Tadeusza Rézewicza i Zbigniewa Herberta wyraznie rysuja si¢ ele-
menty wspomnianych zmagan z porazeniem przez doswiadczenie katastrofy
i probami albo ewokowania nieosiagalnej harmonii, albo tworzenia ,,nowego
cztowieka, nowego jezyka!. Poezja Herberta i Rozewicza wciaz jednak czy-
tana jest jako swoiste przedtuzenie katastrofizmu. Jedna z badaczek kluczowa
kategorig interpretacyjna w odniesieniu do wierszy autora Struny swiatla*
czyni kategori¢ konca, wyprowadzajac z niej przekonanie o katastroficznym
Swiatopogladzie poety, sprawdzajacym si¢ na ptaszczyznach (kolejno): do-
$wiadczenia historycznego, odniesienia do katastrofizmu pokolenia wczes-
niejszego, diagnoz historiozoficznych czy ,,sytuacji utrwalonej w micie”,
1 zawieszonym pomiedzy ,,katastrofizmem pamigci” a ,,katastrofizmem ocala-
jacym”*. Innymi stowy, mamy tu do czynienia z zatozeniem, ze naturalne jest
przejscie od doswiadczenia wojennego do kolejnej postaci katastroficznych
profecji, ze ,,«katastrofizm pamigci» przektada si¢ na postawe swiatopogla-
dowa, ktora odzwierciedla kryzysy wspolczesnego swiatai mo ze
by ¢ traktowana jako «poglad gloszacy rychta lub aktualng zagtadg wartosci
uznawanych za szczegdlnie cenne»”™.

Przyktad Herberta uzmystawia po raz kolejny nieadekwatnos¢ ,,Swiatopo-
gladowych” definicji katastrofizmu. Nie uwzgledniajg one najczesciej regut
wizyjnosci i aktualnosci, nie koncentruja si¢ na samym akcie zagtady, diagnoza
kryzysu cywilizacyjnego, ktdra jest przeciez jedna z podstaw nowoczesnej po-
ezji 1 sztuki, wystarczy zas, by uznac, ze zostalty spelnione warunki zaistnienia
dzieta katastroficznego. Jesli odwotamy si¢ migdzy innymi do ustalen Wyki,
mozemy powiedzie¢, ze definicje te ida wbrew zalozeniu badacza, zwracaja-
cego si¢ wyraznie w swych rozwazaniach o katastrofizmie ku dwudziestoleciu
migdzywojennemu. Mozliwos¢ staje si¢ realizacjg i w tej perspektywie zna-
komita wigkszos¢ klasyki europejskiego modernizmu musi by¢ widziana jako
diagnoza katastroficzna. Kwestia utozsamienia krytyki spoteczno-ekonomicz-

$réd badaczy t¢ ewolucj¢ Mitosza od katastrofizmu w strong eschatologii sygnalizowal Aleksander
Fiut (zob. Fiut, dz. cyt.).

4 T.ROzewicz, bez, w: tenze, Plaskorzezba, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1991,
s. 9.

2 Zob. Z.Herbert, Struna $wiatla, Czytelnik, Warszawa 1956.

$ M. Mikotajczak, Pomiedzy koricem i apokalipsq. O wyobrazni poetyckiej Zbigniewa
Herberta, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2013, s. 61.

# Tamze.

4 Tamze, s. 79 (wyrdznienia — A.N.).
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nych czy kulturowych urzadzen epoki z katastroficzna profecja jest swojego
rodzaju putapka badawcza, w ktora wpadaja rowniez komentatorzy tworczo-
$ci Rozewicza. Sadze, ze nalezatoby — podobnie jak autor stownikowego
hasta na marginesie uwag poswigconych autorowi Niepokoju — mdowi¢ jedynie
o ,,dwoch zblizonych do katastrofizmu postawach myslowych™’: tej, ktora
koncentruje si¢ na ,,degradacji swiata ludzkiego w czasie drugiej wojny”*,
i tej, ktora ,,tropi upadek wartosci w cywilizacji konsumpcyjnej”®. Wtasnie
stowo ,,upadek” bytoby bardziej adekwatne w stosunku do zespotu utworow
nierealizujacych dyrektyw poetyki katastroficznej, lecz pozostajacych niejako
w polu oddzialywania tego samego doswiadczenia historycznego, ktore wply-
ne¢to na jej uksztattowanie. Analiza czynnikéw sktadajacych si¢ na 6w upadek,
a takze szans na jego uniknigcie, mocno obecna jest i w utworach Mitosza po-
wstajacych po roku 1938, i w poezji Rozewicza, Herberta czy w niektdrych
tomach poetyckich pokolenia ,,Wspotczesnosci”, takich jak wspomniane przez
Wyke ksiazki Czycza i Elektorowicza.

Innego rodzaju nastawienie wobec katastrofizmu odnajdziemy w utworach
poetdw debiutujacych w drugiej potowie lat szes¢dziesiatych i na poczatku
lat siedemdziesiatych, granicznym obszarem zas, na ktérym zmiang t¢ moz-
na zaobserwowaé, wydaje si¢ tworczos¢ Rafata Wojaczka — dla autora tego
podstawowym wyzwaniem sa réznego rodzaju ,.konce”, poczucie destrukcji
Swiata wewnetrznego jednostki i $wiata na zewnatrz niej. Wojaczek, probujac
poprzez akt poetycki szuka¢ zaprzeczenia stanu kryzysowego swiadomosci,
wykorzystywat rdzne jezyki nowoczesnej literatury, a te kierowaty go raczej
ku réznym manifestacjom owego kryzysu. Poetyka katastroficzna, bedac jed-
nym z tych jezykdw, podsuwata gotowe wzorce, dlatego tez Wojaczek siggnat
do przedwojennej tworczosci Mitosza, aluzja do jednego z wierszy przysztego
noblisty stata si¢ nie tylko mottem utworu Wojaczka, ale tez tytutem zbioru
poetyckiego. Autor Innej bajki®' — bo o tej ksigzce mowa — nie konstruowat
jednakze ani wizji apokaliptycznych, ani wizji wojennych ubranych w ko-

% Zob.np.J. Ward, T.S. Eliot w twérczosci poetyckiej Tadeusza Rézewicza, w: taz, T.S. Eliot
w oczach trzech polskich pisarzy, Universitas, Krakow 2001, s. 170-222.

" Werner,dz. cyt., s. 452.

# Tamze.

# Tamze.

50 Na temat tej cezury w poezji Mitosza zob. A. Nie wiadomsk i, Swiaty z jawnych stow
i kwiatow ukrytych. O refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej poezji polskiej, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2010. Warto tez przy okazji uwag o wojennej i powojennej poezji dawnego zagarysty dodac,
ze bodaj jedynym utworem (wyjatkiem potwierdzajacym regute¢) kontynuujacym po wojnie poetyke
katastroficzna byl mato znany poemat innego zagarysty, Jerzego Zagorskiego, Krolestwo ryb z ro-
ku 1967 (zob. J. Z a g 6 r s k i, Krélestwo ryb, PIW, Warszawa 1967).

St Zob. R. W o j ac z ek, Inna bajka. Wiersze ulotne, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
Wroctaw 1970.
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stium zagtady atomowej, ani tez wizji katastrofy ekologicznej czy jakiejkol-
wiek innej. Postugujac si¢ ,,cudzym jezykiem”, niegdys projektujacym tego
rodzaju wizje, i nie realizujac regut poetyki katastroficznej, wykorzystywat jej
potencjat tragiczny dla nadania rangi doswiadczeniu zupelnie odmiennemu:
sugerowang katastrofa stat si¢ rozdzwick migdzy ,,ja” przebywajacym posrod
modelowych ram $wiata poetyckiego i ,,ja” zanurzonym w przestrzeni mal-
tretowanego ciala, fizycznych ograniczen i warunkow egzystencji, migdzy
idealng rzeczywistoscig poezji docierajacej do istoty rzeczy a zdegradowanym
duchowo $wiatem peerelowskiego spoleczenstwa (na ktérego ksztatt naktadata
si¢ dodatkowo Rozewiczowska krytyka ,,nic”, ktdre ,,jest w nas™?, kultury
masowej 1 kultury konsumpc;ji).

Czerpiac narzedzia swojej poetyckiej narracji o ,,idylli niemozliwe;j” z po-
ezji lat trzydziestych, uyymowal jednoczesnie 0w jezyk katastrofy w ironiczny
nawias, sygnalizujac w ten sposéb nie tylko jego wtdrnosc, ale takze nieprze-
ktadalno$¢ doswiadczenia generacji pozbawionej — w przeciwienstwie do jej
poprzednikow — heroicznego wymiaru historii 1 niepotrafigcej ani precyzyjnie
zarysowaé pozadanego stanu idylli, ani tez stawi¢ czota swiatu, w ktorym
potencjat ,,konca” lokuje si¢ zarazem wszgdzie 1 nigdzie. Dlatego tez katastrofa
przybiera u Wojaczka posta¢ autodestrukcji, jak w wierszu Koniec swiata>,
spointowanym konstatacja samobdjczej $mierci, przybierajaca ksztatt policyj-
nego lub dziennikarskiego raportu. Poeta i ,,skonczony alkoholik™** Rafat Wo-
jaczek jest wszakze kims, kto ,,zastuguje” na 6w koniec, nie potrafigc sprostac
potrzebie dystansu, podobnie jak ,,zastuguja” na Smier¢ postacie z Wojaczko-
wych ,,piosenek bohateréw”, bo ich bohaterstwo jest problematyczne. Jedyny
konkret, na jaki przelozy¢ si¢ moze katastroficzna inspiracja w ptaszczyznie
zycia zbiorowego, stanowi adaptacja postromantycznego jezyka niejasnej klg-
ski albo po prostu klgski narodowej, co Wojaczek dobitnie uwyraznia, nakta-
dajac jeszcze inny kostium, kostium bohatera $mierci ,,daremnej”, w wierszu
Ja, ksiqze Pepi®, przywotujacym okrzyk ,,Finis Poloniae’.

Oczywiscie, katastrofa w latach PRL-u moze dokonac¢ si¢ tylko w formie
zdeheroizowanej, ani pod Maciejowicami, ani w nurtach Elstery, lecz jako akt
samobojczy albo powolny rozklad tozsamosciowych form spotecznych. Ow
moment deziluzji stanie si¢ istotny takze dla rowiesnikow Wojaczka, poetow
Nowej Fali, ktorzy w latach siedemdziesiatych przywotywali motywy i aluzje

2 T.R 6 zewic z, Zielona réza, w: tenze, Niepokdj, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1980, s. 367.

3 Zob. R. W o j aczek, Koniec §wiata, w: tenze, Wiersze zebrane, Biuro Literackie, Wroc-
taw 2005, s. 174.

3% Tamze.

5 Zob.R.Wojaczek,Ja, ksigze Pepi, w: tenze, Wiersze zebrane, s. 250.

% Tamze.
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katastroficzne w podobnej funkcji i podobnie jak on podkreslali swoistg nie-
wygode wlasnej pozycji, sytuujac si¢ w rzeczywistosci historycznej pomigdzy
zaglada starego swiata a brakiem konturéw nowego. Obok przywotan poezji
lat trzydziestych znamienna jest w ich wierszach obecnos¢ poetow ,,Apokalip-
sy spetnionej”, lecz mechanizm pozostaje ten sam: poszukiwanie jezyka, ktory
bytby w stanie odda¢ groze istnienia nicautentycznego. W debiutanckim tomie
Adama Zagajewskiego Komunikat znalazt si¢ dedykowany Julianowi Korn-
hauserowi wiersz, w ktérym owej nieautentycznosci przeciwstawiona zostaje
prawda wojny, ale tez doswiadczenia lekturowego: ,,Nosimy uzywane stowa,
wzniostos¢ i rozpacz / zjedzone przez cudze usta, / chodzimy po zapadniach cu-
dzego przerazenia, / w encyklopedii odkrywamy staros¢, / wieczorem udajemy,
ze wybuchta wojna, rozmawiamy z Baczynskim™’. To wlasnie we wczesnych
wierszach Zagajewskiego najmocniej zostalo wyartykulowane przekonanie,
ze generacja autoréow urodzonych i wychowanych w PRL-u z jednej stro-
ny obarczona jest cigzarem ,.tradycji katastroficznej” (zar6wno w utworach
Stanistawa Baranczaka, Ryszarda Krynickiego, jak 1 Kornhausera obsesyjnie
pojawia si¢ motyw cieni, $wigta zmartych, martwych poetéw; ,,naszym pomni-
kiem narodowym jest pamigtnik pozaré6w”>® —notowat w debiutanckiej ksiazce
Krynicki), a z drugiej strony nie dysponuje zadnym, ani pesymistycznym, ani
optymistycznym, scenariuszem dziejow, zyjac ,,pomig¢dzy pokoleniem cieni
/ a ro$linnym pokoleniem spadkobiercéw czasu™’, umieszczajac si¢ wiec na
jakiejs$ osi powolnej destrukcji i czgsto — jeszcze mocniej niz Wojaczek — try-
wializujac doswiadczenie katastrofy, zupekie zas odchodzac od obrazéw czy
wizji kosmicznej apokalipsy, ktora staje si¢ raczej przedmiotem gry poetyckiej
jako bardzo egzotyczna mozliwos¢. ,,Koniec” przemieszcza si¢ w sfere ,,dzie-
dzicznych lgkow”® (u Zagajewskiego) i niepokojow, jakie przynosi codzienna
rzeczywisto$¢. Krynicki pisat o egzystencji — co znamienne — w kontekscie
,,okrutnego pokoju”, w ktorym zyja ,,pogrobowcy najokrutniejszej z wojen”®!,
Kornhauser za$ wyrokowat: ,,Poko6j wisi nad Europa’®.

Mozna wigc powiedzie¢, ze nowofalowcy rozszerzali nieco postkata-
stroficzna ofertg Wojaczka. Sygnatem tego poszerzenia byta wigksza liczba

T A.Zagajewski, Wpierwszej osobie liczby mnogiej, w: tenze, Komunikat, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 1972, s. 14.

% R.Krynicki, [Oddal si¢ miasto, cmentarzu o$wietlony], w: tenze, Akt urodzenia, Wydaw-
nictwo Poznanskie, Poznan 1969, s. 51.

¥ A.Zagajewski, Urodziny, w: tenze, Komunikat, s. 20.

¢ T en ze, Probny alarm, w: tenze, Sklepy migsne, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1975,
s. 18.

" R.Krynicki, Czy Max Brod, nazywany , najdrozszym”, w: tenze, Nasze zycie rosnie,
Instytut Literacki, Paryz 1978, s. 11.

2 J.Kornhauser Miasto, w: tenze, W fabrykach udajemy smutnych rewolucjonistow,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1973, s. 25.
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sytuacji, w ktérych uruchamiano t¢ tradycj¢ literacka, poczawszy od $cisle
prywatnego, intymnego doswiadczenia, pozbawionego jednak Wojaczkowego
elementu ,,$mierci poety” (pisat Krynicki: ,,Istniejq utajone wojny swiatowe
/ niezauwazalne zapalenia pluc i zawaly serca”®), poprzez codziennosé, jak
w wierszu Katastrofista roku 1972%, gdzie kazda banalna czynnos¢ jednostki
pograzonej w nieautentycznosci niejako zastgpuje akt jednorazowej, globalne;j
destrukcji, poprzez przetasowania w komunistycznym aparacie wtadzy rzutu-
jace na egzystencje¢ jednostek i1 spoleczenstwa (takie zmiany i milicyjna ,,suka”
— ,,czterej jezdzcy w samochodach marki Nysa”®, zastepuja apokaliptyczny
sztafaz w Koncu swiata Zagajewskiego), skonczywszy na destrukcyjnej roli
jezyka propagandy, ktory funkcjonuje jak kataklizm, potop sptywajacy ,,ze
srodkow masowego spazmu’®® albo tez — na biegunie przeciwnym — poprzez
komunikat: ,,kiedy nastapit koniec $wiata / caty swiat byt niezmiernie szczg-
sliwy”®’, przemyca informacj¢ o postapokaliptycznym bycie spoteczenstwa.
Wydawaloby si¢, ze nowofalowcy szli tez tropem Miloszowego ujecia
zaglady, sladem przeswiadczenia, ze dokonuje si¢ ona kazdego dnia, jednakze
poza probami wiaczania do wiersza — inaczej niz w przypadku noblisty — naj-
bardziej banalnego konkretu, dzielito ich od takiego stanowiska przekonanie
o wigkszej utomnosci jezyka poetyckiego, inaczej jeszcze: sam jezyk okazywat
si¢ katastrofa, dlatego tez raczej przektadali jezyk katastrofizmu generacyjnego
pokolenia wojennego, rodem na przyktad z poezji Borowskiego, podobnie
jak czynit to Wojaczek w stosunku do zagarystowskiego okresu Mitosza, na
wlasne doswiadczenie niemoznosci konstruowania przysztosciowych wizji:

Zostanie po nas rozsypany
drukarski sktad
1 wyplowiaty szkic nadziei®.

Swiat katastrofy stawat si¢ wiec $wiatem ,,papierowym”, zdeterminowa-
nym przez niemoznos¢ precyzyjnej artykulacji lgkow i oczekiwan, przez nieco

% R.Krynicki, Istniejq, w: tenze, Nasze zycie rosnie, s. 49.

8% Zob. t e n z e, Katastrofista roku 1972, w: tenze, Organizm zbiorowy, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakow 1975, s. 41.

% A.Zagajewski, Koniec Swiata, w: tenze, Sklepy miesne, s. 26.

% R.Krynicki, Powddz, w: tenze, Nasze zZycie rosnie, s. 77.

T e n z e, Jemioluszko le¢ do nieba, przynies mi okruszek ciepla, w: tenze, Organizm zbio-
rowy, s. 84.

% A.Zagajewski, Zostanie po nas, w: tenze, List. Oda do wielo$ci. Poezje, Instytut Li-
teracki, Paryz 1983, s. 14. Kornhauser w wierszu Umrzeé, bracia, za swiat réwniez zréwnywat akt
destrukeji z drukiem: ,,$mier¢, ktora §piewano w / marszu, jest migotliwym, fioletowym / petitem”
(Kornhauser, Unrzec, bracia, za swiat, w: tenze, W fabrykach udajemy smutnych rewolucjo-
nistow, s. 44).
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inne powtdrzenie drogi Wojaczka. ,,Mdj jezyk juz niczego nie nazwie / Na-
stapit koniec $wiata / Tak dtugo przez nas oczekiwany”® — oto punkt dojscia
i zarazem prog postmodernistycznej wrazliwosci poetyckiej. Swiat rozpada
si¢ nie tylko w swoich podstawowych sposobach przejawiania sig¢, lecz takze
przez ktopot ze skonstruowaniem jego literackiego modelu.

Tradycja katastroficzna odzyta jednak w latach osiemdziesigtych w nieco
zawe¢zonym wymiarze, jako wyraz reakcji na wydarzenia polityczne, w poezji
stanu wojennego, ale tez w utworach poetoéw, ktérych nie da si¢ postrzegac
jedynie w kategoriach doraznego zaangazowania, takich jak Bronistaw Maj
czy Jan Polkowski. I mimo Zze w tworczosci z tych lat nowofalowa nieufnos¢
wobec jezyka ulegta zawieszeniu, to nadal mozemy méwié o rzeczywistosci
poetyckich nawiazan oraz o sigganiu do katalogu motywow i figur myslowych
katastrofizmu, pozbawionego jednak uksztattowanych w pierwszej polowie
wieku wyznacznikow, przede wszystkim regut wizyjnosci i aktualnosci. Kata-
strofa bowiem rozgrywa si¢ w tych wierszach ,.teraz”, ale owo ,.,teraz” nie sta-
nowi fantazji, lecz namacalna rzeczywisto$¢, $wiat, ktory zapada ,,w ciemnosc¢,
obted i zgietk””®. W wierszach Maja mamy do czynienia z proba odczytania
lokalnej, polskiej rzeczywistosci politycznej w kontekscie metafizycznym, ale
— $ladem poetéw Nowej Fali — refleksja zatrzymuje sie na konkrecie. Ow kon-
kret — zaklada Maj — jest czyms bardziej sprawdzalnym niz koncepcje cywili-
zacyjne poetdw probujacych przezwycigzy¢ ekspansywnos¢ katastroficznego
modelu postrzegania Swiata. Maja ,,$wiat, caly i niepodzielny””' rozpoczyna
si¢ ,,na konicach moich rak””?, konczy si¢ zas tam, gdzie nastepuje zachwianie
rownowagi wewnetrznej przez ingerencj¢ brutalnego rezimu, inaczej wigc niz
w przywolanych polemicznie Wydrqzonych ludziach™ Eliota:

[...] Wigc tuz

obok, o kilka ulic dalej, na wielkim

placu pelnym ludzi, moj brat strzela

do mojego ojca, tuz, na wyciagnigcie reki.
I tak: nie hukiem ani skomleniem, tak™.

Znajdujemy tu wyrazne wskazanie: apokalipsa nie jest ani okrutnym aktem,
ani tez duchowa degrengolada. Mniej interesuje Maja réwniez problem ,,apo-

® J.Kornhauser, Moje serce ten rozkrzyczany express wieczorny, w: tenze, Stan wyjatkowy,
PIW, Warszawa 1978, s. 18.

™ B. M a j, [Widz¢ szary dom], w: tenze, Zmeczenie, Instytut Wydawniczy Znak, Kra-
kow 1986, s. 20.

" Tenze, [Swiat: caty i niepodzielny], w: tenze, Zmeczenie, s. 22.

2 Tamze.

3 Zob. T.S. E 11 o t, Wydrqzeni ludzie, thum. C. Milosz, w: tenze, Poezje, thum. zbiorowe,
oprac. M. Sprusinski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1978, s. 91-97.

™ M aj, [Swiat: caly i niepodzielny], s. 22.
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kalipsy estetycznej”, niewydolnosci wiersza, polityczng opresj¢ zas, inaczej
niz poeci Nowej Fali, probuje on przektada¢ na intymnos¢ epistemologicznej
konstrukcji, cho¢ bliski jest tym autorom przez inne zatozenie, ktore wyarty-
kutuje w utworze polemicznym — tym razem w stosunku do Mitosza — przez
przekonanie, ze katastrofa jest stanem swiadomosci:

[...] To miasto umarto, od kiedy zrozumiales,

jak tatwo moze umrzeé. Myla sig ci, ktdrzy widza to
w btyskach, huku, zgodnie z duchem Pisma, i Mistrz,
ktdry kpi, ze to przyjdzie na tapkach kota — myla si¢
co do sposobu. [...]7.

Mozna powiedzie¢, ze katastroficzne nawigzania w wierszach autorow
nowofalowego i ponowofalowego pokolenia zwiazane sa wlasnie z ,,pora-
zeniem” §wiadomosci, ktorego z kolei istotnym sktadnikiem jest poczucie
niestabilnosci i nieartykutowane wprost przekonanie, ze wojna, rugujac z pola
widzenia ,,klasyczne” ujgcia katastroficzne, stanowila przejscie do rzeczywi-
stosci, w ktorej podstawowe wartosci nie zostaly odbudowane, w zwigzku
z czym napigcie mig¢dzy nostalgia za Swiatem tych wartosci 1 radykalnie zre-
latywizowana nowoczesnoscia, w Polsce dodatkowo obciazona opresyjnym
ustrojem 1 wszystkimi konsekwencjami spotecznymi panowania rezimu, musi
wplywaé na pesymistyczna diagnozg ,.kurczenia si¢” bytu. Kwestiag wyboru
natomiast byto potozenie nacisku na ktdras$ ze wspomnianych cech postwojen-
nego pejzazu. Po roku 1976, a szczegdlnie w Polsce stanu wojennego, reakcja
poezji na rzeczywistos¢ zmierzala w strong¢ konstruowania prostej paraleli
wspolczesnosci 1,,Apokalipsy spetnionej”. Ta paralela narzucata si¢ najsilniej
w poezji Polkowskiego i by¢ moze w niej wlasnie polska poezja drugiej po-
towy dwudziestego wieku znalazla si¢ najblizej katastrofizmu sensu stricte,
cho¢ przeciez trudno tu o akcenty profetyczne — zostaty one zredukowane do
(rownie zredukowanych) obrazéw $mierci ojczyzny. Warto zwrécié przy tym
uwagg, ze Polkowski uruchomit w kontekscie stanu wojennego jezyk marty-
rologiczno-romantyczny, ale uczynit to znacznie bardziej subtelnie niz poeci
uprawiajacy w latach osiemdziesiatych liryke okolicznos$ciowa:

Kiedy caluj¢ twoje oswigcimskie wlosy
kiedy pala moje ksiazki i twoje sukienki
kiedy ogien jest jezykiem polskim

ucze si¢ jak powiedzie¢

po zydowsku:

kocham™.

» T en ze, [To miasto umarto], w: tenze, Zmeczenie, s. 23.
% J.Polkowski, [Kiedy catuj¢ twoje oswigcimskie wlosy], w: tenze, Gdy Bdg sie waha.
Poezje 1977-2017, Instytut Mysli Jozefa Tischnera, Krakow 2017, s. 20.



218 Andrzej NIEWIADOMSKI

Mamy tu do czynienia raczej z relacjq z dokonujace;j si¢ katastrofy niz z jej
przepowiednia, wizyjnos¢ zas w tych oszczednych utworach zostata znacznie
ograniczona. Dlatego tez Jan Btonski, piszac o twdrczosci Polkowskiego, sta-
wial diagnoze ,,neokatastrofizmu’ i — zapewne biorac takze pod uwage wyrazne
zderzenie perspektywy intymnosci z perspektywa zbiorowosci — konstatowat:
»Przekonanie, ze czystym mozna by¢ tylko w $mierci — albo przynajmnie;j
w porazce — spokrewnia jako$ Polkowskiego z Baczynskim, z ktorym (jako
poeta) nic go doprawdy nie taczy””’. Katastroficzny rys dostrzegali tu takze
inni krytycy, zastrzegajac jednak, ze trudno doszukiwac si¢ w tych utworach
»tego, co zwykle sktada si¢ na akcesoria wierszy katastroficznych”’®,

Ta stata obecno$¢ minimalizowanych 1 w pewien sposéb wysubtelnio-
nych odniesien do je¢zyka zagtady (,,narzecza zagtady””, jak pisat Polkowski
w wierszu Przy ogniu) sygnalizowata wspomniang utomno$¢ oczyszczajacych
potencji katastrofy poprzedniej, co przektadato si¢ niejako na zainfekowanie
mysli przez horyzont réznorakiego ,.konca”. Jednakze przetom polityczny roku
1989, niezwigzany ani z katastrofa wojenna, ani tez z katastrofa spoteczna, nie
sprzyjat kontynuacjom interesujacych nas nawigzan. Mimo to (cho¢ naleza-
loby powiedzie¢: moze wlasnie dlatego) obecne byty one takze w tworczosci
poetdw debiutujacych w latach dziewigédziesiatych. Znamienna jest pod tym
wzgledem niekonsekwencja Marcina Swietlickiego, taczonego przez kryty-
ke z wypracowaniem jezyka wrazliwosci nowej generacji poetyckiej. Autor
Zimnych krajow, wchodzac juz w dekadzie poprzedniej w polemike z kon-
wencjami ,,poezji stanu wojennego”’, na przyktad ze swiatopogladem twor-
czym Polkowskiego, wyartykulowana w wierszu uznanym za swojego rodzaju

7 J. Btonski, Jezyk wlasciwie uzyty, w: W mojej epoce juz wymieram. Antologia szkicow
o tworczosci Jana Polkowskiego (1979-2017), red. J.M. Ruszar, 1. Piskorska-Dobrzeniecka, Instytut
Mysli Jozefa Tischnera, Krakow 2017, s. 43.

M. Zaleski, PoezjaJana Polkowskiego, w: W mojej epoce juz wymieram, s. 59. Warto zacy-
towac caty, otwierajacy szkic Zaleskiego, passus poswigcony obecnosci interesujacej nas konwencji:
,.Swiat Jana Polkowskiego to $wiat w przededniu katastrofy. Nie wieszcza jej zadne znaki widome:
nie stycha¢ glosu archanielskiej traby ani tgtentu koni jezdzcdw Apokalipsy. Nie ma tu wojennego
pejzazu zapowiedzi cywilizacyjnych klesk i zniszczenia, kasandrycznych wrdzb i przestrog |...].
Gdyby szuka¢ porownania dla sposobu prezentacji, czy raczej obecnosci katastroficznych przeczug,
trzeba raczej mowic o zagtadzie «zblizajacej si¢ na tapkach kotay, jak w wierszu Milosza. Ale i ta
analogia jest wlasciwie zawodna. W wierszach Polkowskiego zagtada zyje w nas i my zyjemy nig na
co dzien; przechowujemy ja w naszej $wiadomosci brzemiennej w pamig¢ o $mierci jednostek, grup
spotecznych, narodéw” (tamze, s. 59). Znamienny jest takze fakt zatytutowania w roku 1982 przez
Mariana Stalg¢ innego szkicu o poezji Polkowskiego (zob. M. S t a 1 a, List do Jana Polkowskiego,
w: tenze, Chwile pewnosci. 20 szkicow o poezji i krytyce, Osrodek Brama Grodzka — Teatr NN,
Lublin 2016, s. 239-243) w sposdb nasuwajacy analogi¢ z Listem do Jana Bugaja Kazimierza Wyki
(zob. K. Wy k a, List do Jana Bugaja, w: Rzecz wyobrazni, s. 78-96).

" J.Polkowski, Przy ogniu, w: tenze, Gdy Bég sie¢ waha. Poezje 1977-2017, s. 55.
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manifest literacki®®, probowat jednoczesnie dystansowac si¢ od problematyki
nowoczesnej poezji zaangazowanej — i t¢ probe wida¢ wyraznie takze w ob-
rebie aluzji katastroficznych. Swietlicki czynit to, kreujac rzeczywistosé zycia
zbiorowego jako $wiat nie po katastrofie, lecz po licznych katastrofach, po
przejsciu najezdzcow i barbarzyncéw?! i — na biegunie przeciwnym — kreujac
przestrzen podmiotu jako obszar bezpiecznego schronienia i dystansu w sto-
sunku do ewentualnosci réznorakich dramatycznych zdarzen (,,Narastat ocean.
/ Cichy 1 grozny pomruk. Wiry. Katastrofy. / Szedlem po schodach bez pomocy
poreczy. / Pewnie nie potykajac si¢”*?). ,,Nie bedzie konca™ — deklaruje w jed-
nym z utworow, ale 6w ,,koniec” zwigzany jest wytacznie z wtasna kondycja
podmiotu i1 kondycjq jego najblizszego otoczenia, kondycja ,,partyzancka”,
nastawiong na przetrwanie w obliczu (zawsze) opresyjnego swiata. Wydawa-
toby si¢ jednak, ze nowa rzeczywisto$¢ nie przystaje do rekwizytorni utworow
katastroficznych ani do wizji dziejow, jaka si¢ z nich wytania. Jeszcze w latach
osiemdziesiatych Swietlicki konfrontowat wspotczesne doswiadczenie stuzby
wojskowej z doswiadczeniem pokolenia wojennego — poligon prowokuje we-
drowke obrazéw symbolizujacych historiozofi¢ Baczynskiego, ale juz pointa
wiersza nie pozostawia watpliwosci: ,,Ja nie wiem, czy Baczynski byt w stanie
utrzymaé karabin, / lecz widzialem, ze strzela. Sciezki si¢ rozbiegly. / Bytbym
go nienawidzit, gdyby teraz byl / staruszkiem, emerytowang katastrofy*.
Katastrofie ,,emerytowanej” Swietlicki przeciwstawil w nastepnej dekadzie
sugesti¢ ,,katastrofy prywatnej”, swiadomosci stale nastawionej na wylapywa-
nie sygnatow z otoczenia, §wiadczacych o mozliwym ,,konicu”, ktéry musiatby
by¢ rozny od ,.konca” projektowanego przez poetow wczesniejszych pokolen.
A jednak w jego wierszach ciagle powracaty motywy doskonale znane z ka-
tastroficznych wierszy nowoczesnosci, pozbawione przy tym wsparcia regut
tej konwencji, tak jakby trudno bylo znalez¢ jezyk wyrazajacy dramatyzm
jednostkowego i1 zbiorowego doswiadczenia w epoce ponowoczesnej. Mowa
tu zatem o wojnie, ktora tylko ,,si¢ przyczaita, / udaje, ze $pi”*, o ,,znakach”
i ,,bezdomnych pozarach™, rekach o zapachu ptonacych pior™®’, powtornie
o barbarzyncach®, o Eliotowskim ,,zmgczeniu” degrengolada spoteczna (w na-

0 Zob. M. Swietlicki, DlaJana Polkowskiego, w: tenze, Wiersze, Wydawnictwo EMG,
Krakow 2011, s. 61n.

81 Zob. ten z e, Wrzesien 1986, w: tenze, Wiersze, s. 43.

8 T en ze, Na pamiel, w: tenze, Wiersze, s. 52.

8 Tenze, 29 maja 1985, w: tenze, Wiersze, s. 33.

8 T en ze, Baczynski, w: tenze, Wiersze, s. 572.

8 T en ze, Pedagogika, w: tenze, Wiersze, s. 85.

% T en ze, Majowe wojny, w: tenze, Wiersze, s. 83.

8 T en z e, Wojna, znowu, w: tenze, Wiersze, s. 206.

8 Zob. tenze, Pogoda odswietna, w: tenze, Wiersze, s. 100; te n z e, Jeszcze o barbarzyncach,
w: tenze, Wiersze, s. 219.
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wiazaniu do drugiej czgsci Ziemi jalowe))®, o zbiorowosci zyjacej w ,,ogrodzie
koncentracyjnym” czy o biblijnej proweniencji domniemanych zdarzen®'.

Swiat zagrozen nigdy jednak nie przybiera w wierszach Swietlickiego
rozmiaréw rozbudowanej wizji, ztamana jest tu rowniez katastroficzna reguta
solidarnosci, ,,ja” ma sta¢ si¢ widzem, tylko ,,kibicujacym” ewentualnej kata-
strofie, spowodowanej barbarzynskim najazdem (,,ale tylko oni / zejda zrownajq
z ziemig a ja bedg patrzyl / w oczy wysoko osadzone na widczniach’?). Nalezy
réwniez pamigtaé, ze wiele sposrod tych utwordw opartych jest na dwuznacznie
ironicznym stosunku do samej konwencji katastroficznego postrzegania; Swie-
tlicki niejako przymierza si¢ do kostiumow katastroficznych, niemal zawsze
sygnalizujac dystans, jak cho¢by w Filandii, gdzie pointa w postaci zwiastuna
wojny (,,Nad horyzontem blyska si¢ / i stychaé szczgk / zelaza™?) skonfron-
towana zostala z wzorcem nostalgii ,,wieku ztotego” i rownie ironicznie zmo-
dyfikowanej arkadii mtodo$ci. Tym samym Swietlicki idzie tropem Wojaczka
1 poetéw Nowej Fali, ale — jak si¢ wydaje — zupehie porzuca nadziejg¢ ,,naiw-
nej” artykulacji katastrofy®*.

Wkroczenie na teren wrazliwosci ponowoczesnej niejako samoczynnie
prowokowato takie zachowania poetyckie. Swiat widziany jako przestrzen
wciaz niedoswiadczona w sposob wystarczajacy przez katastrofe, uruchamia-
jaca akty odnowienia, domaga si¢ wrecz — w skali kazdej niemal powojenne;j
generacji — wyraznego sygnalu zmiany przez wstrzas, tak jak w Minimalizmie
Swietlickiego, gdzie indywidualne obcowanie ze zjawiskami atmosferycznymi
tatwo daje si¢ przetozy¢ na oczekiwanie decydujacego przetomu takze w skali
zbiorowosci (,,Boze, daj burzg! / Niech si¢ kazdy kontur / wyostrzy! Niech
to btysnie, / a potem chocby poczernieje, zdechnie!”). To oczekiwanie ry-
walizuje z zupelnie innym obrazem, z wiersza zamykajacego tom Nieczynny
z roku 2003:

Tej nocy niebo miato si¢ roz§wietli¢
resztka ogona umartej komety.

Ale mgta byta, nic nie byto wida¢.
Noc rozswietlalty mdte supermarketu

8 Zob. t e n z e, Pora Smierci choinek, w: tenze, Wiersze, s. 66.

% Zob. te n z e, Przed wyborami, w: tenze, Wiersze, s. 85. Zob. tez: t e n z e, Wrzesien 1986.

%1 Zob. t e n z e, Przedpotop, w: tenze, Wiersze, s. 339; t e n z e, Opluty, w: tenze, Wiersze,
s. 150n. (w wierszu tym miasto ukazane zostaje jako Sodoma i Gomora).

2 T enze, Pogoda odswietna, w: tenze, Wiersze, s. 100.

% Tenze, Filandia, w: tenze, Wiersze, s. 425.

% Wiersze Swietlickiego stanowia tu ilustracje ,,nowego” typu $wiadomosci poetyckiej. Ozna-
cza to, ze gre z katastroficznymi motywami podejmuja takze (w znacznie mniejszej skali) inni poeci
debiutujacy po roku 1989, tacy jak Jacek Podsiadto, Krzysztof Jaworski, Roman Honet, a takze
tworcy ,,poezji smolenskiej”.

% M.Swietlicki, Minimalizm, w: tenze, Wiersze, s. 462.
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swiatla. I tyle. Co$ wszystko ostatnio
tak si¢ rozmywa. Koniec $§wiata przyjdzie,
westchnie 1 wyjdzie®.

W tym punkcie konczg si¢ fantazje katastroficzne, pole widzenia ogra-
niczone zostaje do obszaru cywilizacji konsumpcyjnej. ,,Koniec $wiata”
w utworze Swietlickiego nie ma juz nic do roboty. W zestawieniu z ostrym
konturem, jaki mogtyby zarysowac burze (takze te dziejowe), jego oferta jawi
si¢ wylacznie jako zestandaryzowany produkt. Jesli katastrofa chce ,,zachowac
twarz”, pozostaje jej tylko westchnienie, proba ingerencji w rzeczywistos¢
musiataby ja bowiem kompromitowaé. Tylko tak, juz nie w neokatastroficz-
nym, lecz w postkatastroficznym ksztatcie, moze funkcjonowaé wewnatrz
wiersza i jesli jest ,,ciagiem dalszym”, to tylko w ujgciu cudzystowowym.
Nic, co wyraziste, nie jest juz mozliwe, a zatem takze katastroficzne profecje
1 katastroficzna poetyke mozna traktowac jak rekwizyt z muzeum kultury czy
literatury Zachodu. Nostalgicznie wspominang jako przejaw nowoczesnej
mysli, z réwna intensywnoscia projektujacej nowy, wspaniaty swiat cywiliza-
cji technicznej, co swiat katastrofy zwiazany ze zbyt wielka intensywnoscia
rozwoju, powodujaca wstrzasy spoteczne i konflikty militarne. Katastrofizm,
jak pisat niegdy$ Balcerzan, stat si¢ rzeczywiscie ,,fenomenem poetyki histo-
rycznej”. Czas pokaze, czy pozostanie on obecny chocby w postaci poetyckich
,westchnien”, ktore — obok wielu innych czynnikéw — zapewnialy do tej pory
ciggtos¢ problematyki, z jaka na przestrzeni ponad osiemdziesigciu lat zmagata
si¢ polska poezja.

% Tenze, Po nocy, w: tenze, Wiersze, s. 378.



