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Agnieszka TES

PIETNO UPADKU
Wybrane aspekty tworczosci Anselma Kiefera®

W tworczosci tego artysty nastepuje zerwanie z usankcjonowanym rozumieniem
malarstwa, badane sq i poszerzane jego mozliwosci wyrazenia wspolczesnych
doswiadczen. W ten sposob realizuje sie ocalanie obrazu z jego upadtej kondycji,
odzyskiwanie uzdrawiajqcej mocy sztuki. Opozycja miedzy tendencjq ikonokla-
stycznq i melancholiq a potrzebq ,,przeciwstawienia sic powojennemu dictum
0 «niemoznosci namalowania obrazu po Auschwitz»” wspoltworzy w obrebie
dzieta Kiefera wyzwalajqce napiecie.

Upadek. Kierunek w dot. Przeciwienstwo wznoszenia sig, patrzenia w gore,
ku niebu, ku Bogu. Cigzkos¢. Katastrofa. Rozbicie. Kleska. Wygnanie. W wie-
lowatkowej sztuce Anzelma Kiefera, jednego z najwazniejszych artystow
wspoltczesnych, upadek nalezy do lejtmotywow odnajdywanych w zmiennych
kontekstach, obdarzonych rozmaitymi odcieniami znaczen, ewokujacych zto-
zone tresci. Sztuka niemieckiego tworcy, a zarazem erudyty poruszajacego
si¢ wsrdd rozlegtych obszarow kultury, nalezy do szczegélnie chetnie inter-
pretowanych, przy czym hermeneutyczne odczytania jego dorobku nierzadko
bywaja sprzeczne. Bez watpienia jednak ranga tej tworczosci w znacznym
stopniu wyptywa z doniostego faktu zespolenia jej z problematyka Zaglady,
nieusuwalnej ze Swiadomosci tego artysty.

Urodzony w roku 1945, niedtugo przed zakonczeniem wojny, Kiefer nale-
zy do tak zwanego pokolenia Nachgeborenen, ktdre doszto do gltosu w drugiej
potowie lat szesédziesiatych'. Potrzeba przerwania milczenia, zadawania pytan
o prawdg historii i przywracania pamigci po katastrofie Szoa stata si¢ dla niego

* Redakcja ,,Ethosu” wraz z autorka artykutu uprzejmie dzigkuja Blanton Museum of Art (Au-
stin, Texas) oraz Saint Louis Art Museum za udostepnienie fotografii prac Anselma Kiefera.

! Rozlegta problematyka pamigci Szoa w Niemczech nie jest przedmiotem mojego eseju, war-
to jednak wskaza¢ na jej obecnos¢ w literaturze przedmiotu. Na gruncie polskim w odniesieniu
do twérczosci Kiefera zarysowuje ja Michat Mencfel (por. M. M e n ¢ fe 1, Sztuka i melancholia.
O problemie pamieci w tworczosci Anselma Kiefera, ,,Artium Quaestiones” 15(2004), s. 182-184).
Catosciowe ujgcia tematu znajduja si¢ w publikacjach Eleonory Jedlinskiej i Justyny Balisz-Schmelz
(zob. E. J e d1in sk a, Sztuka po Holocauscie, Biblioteka ,,Tygla Sztuki”, L.6dZ 2001; J. B a -
lisz-Schmelz Przeszltos¢ niepokonana, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2018). Znane sa
takze wypowiedzi samego tworcy poruszajace to zagadnienie (por. np. P. D a g e n, Anselm Kiefer.
Sternenfall. Chute d’étoiles. Anselm Kiefer au Grand Palais, Edition du Regard/CNAP, Paris 2007,
s. 62).
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zasadniczym elementem poszukiwania tozsamosci. Jak by¢ niemieckim artysta
po Auschwitz? W przypadku Anselma Kiefera pytanie to, ponawiane w ciagu
pigciu dekad uprawiania sztuki, prowadzi od poziomu indywidualnego uwew-
netrznienia, poprzez krytycznie ujmowany kontekst narodowy?, do aktualizacji
uniwersalnych przekazow, obecnych w tradycji biblijnej, mistyce zydowskiej,
jak tez innych zrodtach swiatowego dziedzictwa.

Daniel Arasse, monografista artysty, podkresla, ze jego dzieto przypomina
labirynt, w ktérym poszczegdlne motywy w nieoczekiwany sposob lacza sie,
gubig i odnajduja, stwarzajac poczucie nie tylko zagmatwania, ale tez swoistej
jednosci przebiegajacej w czasie’. Co charakterystyczne, niemiecki tworca
postugujacy si¢ wieloma mediami (takimi, jak malarstwo, grafika, rzezba, fo-
tografia, instalacja, assemblage, scenografia, film) zwykl powracaé, nierzadko
po uptywie dlugiego czasu, do wybranych tematdéw, na nowo je opracowujac,
tworzac warianty, wydobywajac odmienne znaczenia. Znamienny jest rowniez
swoisty ruch elementdw czy motywow, ktore moga pojawiac si¢ w zmienio-
nych kontekstach w zblizonym okresie albo — nieoczekiwanie — po wielu
latach. Rozleglosci podejmowanych problemow, bogactwu ich ikonografii
towarzyszy wielos¢ zrodet, z ktorych korzysta Kiefer; sq wsrdd nich: niemiec-
ka i $wiatowa historia oraz kultura, Biblia, zydowska kabata, mitologie, sagi
1 legendy, literatura, filozofia, niektére koncepcje nauki. Co istotne, inspiracje
te nie sa przektadane na jezyk plastyki w sposob ilustracyjny. Enigmatyczne,
zaskakujaco dobrane tytuly i swoiste upodobanie do aporii chronig zarowno
autora, jak 1 widza przed jednoznacznym odczytaniem tematow, poszerzajac
zarazem zawartos¢ semantyczng dziet az do niemoznosci jej wystowienia.
Arasse przestrzega przed usitowaniem przeprowadzenia linearnej rekonstruk-
cji tej wielopoziomowej tworczosci, przed proba odnajdywania pojedynczego,
scalajacego ja tropu*. Kreacja dokonuje si¢ w niej bowiem w procesie stawa-
nia si¢, transformowania i nabywania nowych znaczen, ktére trudno wyczer-
pa¢ w jednej interpretacji. Badacze podkreslaja, ze odbiorca uczestniczy we
wspottworzeniu tresci prac. Fakt, ze intencjonalnie dwuznaczna sztuka Kiefera
stwarza zdecentralizowane, fragmentaryczne sytuacje odbioru, w ktorych widz
zwykle nie jest zaznajomiony z systemami symbolicznymi funkcjonujacy-
mi w dziele, powoduje swoista hermeneutyczna nierozstrzygalnosé. W roku
1987 artysta powiedziat: ,,Ja moge tylko wlozy¢ w obrazy moje uczucia, mysli

2 Aspekty te analizuje ostatnio Justyna Balisz-Szmelz (por. Balisz-Schmelz, dz. cyt.,
s. 177-188 oraz s. 220-236), odnoszac si¢ zwlaszcza do debiutanckiego cyklu Okupacje oraz autor-
skich ksiazek i wybranych wczesnych, wielkoformatowych obrazow.

3 Por. D. Arass e, Anselm Kiefer, Thames & Hudson, London 2017, s. 19-22. Pierwsze wyda-
nie monografii ukazato si¢ w roku 2001, zebrany w niej materiat nie wykracza zatem poza t¢ rame
CZasowa.

4 Por. tamze, s. 21n.
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1wolg. Czynig to tak doktadnie, jak potrafig, a potem... to ty decydujesz, czym
sa te obrazy i kim ja jestem™.

W niniejszym artykule stawiam sobie za cel rozpoznanie wielosci kontek-
stow, w jakich pojawia si¢ w sztuce Kiefera motyw upadku oraz wskazanie
mozliwosci jego wielorakich odczytan. Celowo ograniczam aspekt polemiczny
tylko do istotnych dla podejmowanego tematu uwag, zagtebianie si¢ w kontro-
wersje obecne w literaturze przedmiotu zaburzytoby bowiem struktur¢ wywodu.
Zasadniczo begde korzystata z elementow metody analityczno-hermeneutycz-
nej, nie chce jednak rezygnowaé z opisu wrazenia, jakie dzieta wywotuja.
Silne oddzialywanie omawianych prac nie tylko na sfer¢ intelektualna, ale tez
emocjonalng uwazam za szczego6lng ich warto$¢, majaca zwiazek z niesionym
przekazem. Moim zamierzeniem jest przyblizenie dziet Kiefera — nie tylko
prac obecnych juz w polskiej literaturze przedmiotu, ale i tych uwzglgdnianych
rzadziej badz w ogodle nieuwzglednianych®. Rozpoczng jednakze od ogdlnej
analizy formalno-stylistycznych cech imponujacej tworczosci niemieckiego
artysty, wlasnie w perspektywie interesujacego nas tematu.

UPADEK - FORMA - MATERIA DZIELA

,,Dzieto Kiefera wymaga, abysmy obudzili w sobie stara, zapomniang «sztu-
ke widzenia». A znaczy to: umiejetnos¢ jednolitego patrzenia na artystyczny
twor, nie wydobywajacego zen poszczegolnych odniesien, nie analizujacego
struktury, jakby byta ona zbudowana na jakichs$ prawach systemowych, np. lin-
gwistycznych. Znaczy to takze: umieje¢tnos$¢ widzenia tej rzeczywistosci, wobec

5 Tamze, s. 87. Jesli nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentéw prac obcojezycznych — A.T.

¢ Kiefer jest tworca, o ktérym na Zachodzie pisze si¢ bardzo duzo. Od czasu rozpoczecia jego
migdzynarodowej kariery w roku 1980 podczas Biennale w Wenecji pojawiaja si¢ poswigcone mu si¢
komentarze, erudycyjne eseje, monografie i wydawnictwa albumowe w réznych jezykach. Publiko-
wane sg wywiady z artysta i filmy dokumentalne o jego tworczosci. W Polsce przez dtugi czas sztuka
Kiefera byta stosunkowo stabo znana. Sytuacja ta zmienita si¢ nieco w ciagu ostatnich kilkunastu
lat, odkad ukazatly si¢ poswiecone mu artykuty w czasopismach, teksty towarzyszace katalogom
wystaw, rozdzialy w opracowaniach tematycznych (zob.np. D. Le Vitte-Harten, Anselm Kie-
fer,w: Gdzie jest brat twoj, Abel?, katalog wystawy, thum. A. Zapatowski, J. Holzman, red. T. Rost-
kowska, L. Pechal, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1995; A. Pien k o s, Kiefer
albo zakonczenie sporu o obrazy, ,,Teksty Drugie” 1991, nr 4, s. 112-123; A. L e $ n i a k, Popidl
i szaros¢. Pamiec koloru, Jacques Derrida i Anselm Kiefer, ,,Przestrzenie teorii” 2006, nr 6, s. 31-37;
B.Paczowski, Ziemia i pamie¢ Anselma Kiefera, w: tenze, Sciezki, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2012, s. 11-20; M. K ac zm ar s k a, Anselm Kiefer. Warsztat i idea, ,,Wiadomos$ci ASP”
2015, nr 69, s. 80-85; E. J e d lin s k a, Poeta i malarz. , Fuga Smierci” Paula Celana (1920-1970)
w obrazach Anselma Kiefera (1945), ,,Przeglad Nauk Historycznych” 15(2016) nr 1, s. 311-325;
A. Ubertowska, Krajobraz po Zagladzie. Pastoralne dystopie i wizje ,,terracydu”, ,,;Teksty Dru-
gie” 2017, nr 2, s. 132-146.



Pietno upadku 249

ktdrej dzieto istnieje, a nie tylko jego wlasnego, wewnetrznego, niezaleznego,
«artystycznego» swiata’’. Tak przed laty pisat Andrzej Piefikos. Podkreslat tez
wyjatkowos¢ prezentowanej tworczosci na tle innych zjawisk w sztuce wspot-
czesnej, przyznajac tworczosci tej niemal rewolucyjng wage. Catosciowe uje-
cie oeuvre Kiefera prowadzi do istotnych konstatacji. Artysta ten, postugujac
si¢ r6znymi mediami 1 przekraczajac znane techniki, stwarza wyzwanie nie
tylko dla klasycznie pojmowanych: malarstwa, rzezby czy fotografii, ale takze
dla stosunkowo nowych obszaréw artystycznej wypowiedzi, jak asamblaz,
environment czy instalacja. Charakterystyczne dla niego inwencje warszta-
towe, na przyktad wprowadzanie nietypowych materialéw (jak: otow, szelak,
drewno, zasuszone badz spreparowane rosliny, druty, szkto, ceramika, piasek,
beton, ludzkie wtosy, z¢gby, paznokcie, popiot, tkaniny, przedmioty wykonane
na zamdwienie artysty, rzadziej przedmioty gotowe), nie stuza po prostu zaspo-
kajaniu potrzeby eksperymentowania i autotematycznemu zglebianiu same;j
sztuki, ale koresponduja z niesiong przez poszczegolne prace trescig i ogdlng
koncepcja tworcza. Chociaz wykorzystanie roznorodnych przedmiotow czy
materialow oraz rodzaj stosowanej perspektywy i realistycznego rysunku na-
wiazujq do wielkiej tradycji iluzji w sztuce, mamy tu do czynienia z tendencja
przeciwna wobec przedstawiania, a tym bardziej ilustrowania. Jak zauwazyt
Daniel Arasse, ,,aura emanujaca z dziet Kiefera upamigtnia zniknigcie czegos
bliskiego, jakkolwiek odleglego™. W pracach niemieckiego artysty uderza
usitlowanie ukazania nieobecnosci, braku obecnosci, przy czym artyscie udaje
si¢ to osiagnac bez ,,nostalgicznej estetyki”. Silna materialnos¢, natarczywa
,widzialnos$¢” prac, skutkuje ich potgzna, fizyczna obecnoscia w przestrzeni,
w polu widzenia. Oto niektore z aporycznych jakosci tej sztuki.

Zauwazono nieprzypadkowa koherencje migdzy tym, co dzieto Kiefera
symbolizuje, a sposobem, w jaki to czyni. Tres¢ dziel jest zatem nieodtacz-
nie zwigzana z ich wlasnosciami formalnymi. Tym samym odbiorca zostaje
ustrzezony przed poznawczym oddzieleniem materii czy materiatu od sposobu
ich wykorzystania oraz tresci od formy®. Sprébujmy zatem odnalez¢ w formie
1 materii omawianej tworczosci zwiazek z motywem szeroko rozumianego
upadku, zaznaczajac, ze ,,operacja” taka mialaby analogiczny sens, gdybysmy
poszukiwali innych waznych dla artysty watkow, na przyktad: destrukcji, pa-
migci, historii czy czasu.

Upadek, pojmowany dostownie jako ruch w dot, ewokowany jest w war-
stwie formalnej wielu prac Kiefera poprzez silna ekspresj¢ oraz wprowadzenie

"Pienkos,dz cyt.,s. 114.

8 Arasse, dz. cyt., s. 315.

? Zob. T. M cEvilley, Communion and Transcendence in Kiefer's New Work: Simultaneously
Entering the Body and Leaving the Body, w: Anselm Kiefer, I Hold All Indias in My Hand, katalog
wystawy, Anthony d’Offay Gallery, London 1996, s. 1-19; por. Arass e, dz. cyt., s. 321.
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elementéw wizualnie i faktycznie obciazajacych kompozycje. Dzieje si¢ tak na
przyktad w obrazach czy kompozycjach rzezbiarskich z lat siedemdziesiatych
1 osiemdziesiatych ubiegltego wieku oraz pozniejszych, w ktorych pojawia
si¢ paleta albo skrzydta z towarzyszacymi im otowianymi wstggami. Lekko-
sci wyraznie przeciwstawiony jest kierunek opadajacy. Cigzar przedmiotow
czgsto wydaje sie wreez przyttaczaé, jak cho¢by w dwoch instalacjach z roku
1989. W pierwszej z nich, zatytutowanej Melancholia (Kiefer wykorzystuje
tu wielokro¢ przez niego przywotywany motyw ze stynnej grafiki Albrech-
ta Diirera), wykonany z otowiu samolot przygnieciony zostat wypelionym
gruzem wielo$cianem, w drugiej natomiast, Mak i pamie¢ (nawiazujacej do
tomiku poetyckiego Paula Celana) — wielkimi metalowymi ksiggami. Zorga-
nizowana w ramach wystawy Monumenta w roku 2007 w Paryzu aranzacja
Upadek gwiazd przypominata gigantyczna ruing, w ktérej zwalone bloki gruzu
budzily skojarzenia z katastrofa. W instalacji Wiek swiata (Ages of the World)
z roku 2014 wrazenie ci¢zko$ci wywotane zostalo przez zastosowanie moty-
wu kamieni, rozsypanych odpadoéw oraz zasuszonych stonecznikdw, ktorych
kwiaty skierowane sa w dot. Innym charakterystycznym zabiegiem formalnym
jest tu wykorzystanie ziemi (podtogi) jako elementu kompozycji, by uwydatni¢
wymowe dzieta.

W przypadku obrazu Upadek gwiazd (il. 1) z roku 1998 artysta odchodzi
od tradycyjnej powierzchni malarskiej: ptaskiej i czworokatnej — elementy
obecne na pldtnie ekspanduja poza jego krawedzie. Podobny zabieg stosowa-
ny byt takze w pracach, ktore zatracaja status tradycyjnych dziedzin sztuki,
anawet nowoczesnych tworow ,,migdzymedialnych”'®. W quasi-rzezbiarskiej
wersji Rozbicia naczyn (il. 2) z roku 1990, tematu inspirowanego lurianska
kabata, kilkakrotnie podejmowanego przez artystg, pojawiaja si¢ odtamki szkta
wetknigte migdzy otowiane ksiegi i rozpryskujace si¢ po podiodze. W innej
realizacji tego watku (z roku 2000) upadek zasugerowany zostat poprzez roz-
proszenie skorup glinianych garnkow.

,, 1ym, czego Kiefer jako dziecko doswiadczat posrod ruin Donaueschin-
gen, byla wolnos¢ zycia w Swiecie, ktory nie jest trwaty ani solidny, ale ptyn-
ny, gdzie materia moze by¢ rekonfigurowana, gdzie moga wytoni¢ si¢ nowe
sposoby myslenia. Napotykat nie tyle chaos dewastacji i destrukcji, ile raczej
Chaos, ktory istniat przed stworzeniem swiata. Ten wtasnie Chaos, ktory poz-
niej wyrazit on w wizualnej poezji gruzu i popiotu, inspiruje nas bardziej do
refleksji niz do rozpaczy”!! — pisal Richard Davey. Trudno jednak oprze¢ si¢

10 Kwesti¢ przekraczania poszczegdlnych mediow przez Kiefera interesujaco ujmuje Andrzej
Pienkos (por. Pienkos, dz. cyt., s. 121).

" R. D av ey, In the Beginning is the End and in the End is the Beginning, w: Anselm Kiefer,
katalog wystawy, Royal Academy of Arts, London 2014, s. 54.
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poczuciu, ze dewastacja spowodowana przez histori¢ bardzo silnie pobrzmiewa
w oeuvre Kiefera, ktore bywa okreslane jako ,,krajobraz po Zagtadzie”, ,,pej-
zaz po katastrofie”. Ekspresyjnie eksponowana materia przemawia niezwykle
sugestywnie. Mozna w niej wyczytac¢ odniesienia do zawirowan dziejowych,
dziatania czasu, procesoOw naturalnych, takze kosmicznych, oraz glebokie
sensy eschatologiczne. Sa w niej obecne cierpienie, dramat i poraniona pa-
mig¢, wyrazone w spekaniach, w jakby palimpsestowych chropowatosciach,
zaciekajacych farbach, korodujacej surowosci zniszczonych powierzchni
czy w wymownym oddzialywaniu uzytych materialdw: zasuszonych roslin,
poplatanych drutow, spopielonych tkanin czy zimnych blach otowiu. Mozna
zaryzykowa¢ poréwnanie — na zasadzie dobitnego kontrastu — materii dziet
Kiefera z prawostawng ikona. Ikona ukazuje materi¢ przemieniona, w ktorej
objawia si¢ chwata Logosu, harmonia odkupionego swiata'?. W pracach nie-
mieckiego artysty obecna jest natomiast materia po upadku, ktory zwazywszy
na zainteresowania tworcy, mozna powigzaé nie tylko z tragedia historii, ale
tez z przekazem biblijnym 1 mistykq zydowska.

UPADLE OBRAZY

Sztuka Anselma Kiefera nosi brzemi¢ melancholii — méwi o tym sam au-
tor, jak 1 liczni interpretatorzy jego dzieta'’. W odniesieniu do tej cechy jego
tworczosci Lisa Saltzman przywoluje prace Upadie obrazy z 1986 roku',
interesujaca dla nas ze wzgledu na tytulowy motyw i jego konotacje. Na duzej
fotografii, zamontowanej na tle otowianego obramienia, widoczne jest zaciem-
nione wnetrze (kojarzy si¢ ono z monumentalng architekturg nazistowska,
ktorej wizerunki pojawily si¢ na innych obrazach tego tworcy powstatych
w latach osiemdziesiatych, na przyktad Nieznanemu malarzowi, Athanor,
Whetrze). Na podlodze sfotografowanej przestrzeni leza porozrzucane ramy.
W ksiazce Anselm Kiefer and Art After Auschwitz Saltzman, analizujac w na-
wiazaniu do twoérczosci Kiefera problematyke sztuki i etyki reprezentacji po
Zagtadzie, stusznie — jak si¢ wydaje — twierdzi, ze w jego oeuvre ,,mozliwos¢

12 Zob. M. Quen ot, Ikona i kosmos. Inne spojrzenie na dzielo stworzenia, thum. H. Paprocki,
Orthdruk, Biatystok 2007.

13 Zob. np. PK. S ¢ hu s ter, Saturn, Melancholie und Merkur. Bemerkungen zu Kiefers
,,saturnischer Malkunst”, w: Anselm Kiefer, katalog wystawy, Nationalgalerie Berlin—Staatliche
Museen Preussischer Kulturbesitz, Berlin 1991, s. 152-159. Por. L. Saltz m a n, Anselm Kiefer and
Art After Auschwitz, Cambridge University Press, Cambridge 1999, s. 75-96; Ara s s e, dz. cyt.,
s.235-255; Menc fel, dz. cyt., s. 181-207. Obraz zatytutowany Melancholia z roku 1988 pokazy-
wany byl na wystawie dziet Kiefera w Galerii Foksal w roku 1989.

4 Por.Saltzman,dz cyt.,s. 76-78.
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malarstwa, kategorii malarstwa, nawet jesli wciaz trwa, jest zawsze wpisana
w metafore niemozliwosci, gdzie zaden obraz, zaden estetyczny przedmiot
nigdy nie bedg wspdtmierne czy wlasciwe wobec traumy, ktdrg biora za swdj
temat”'s. Prace Upadle obrazy badaczka postrzega jako najbardziej wyrazny
przyktad aluzji do ikonoklastycznego zakazu przedstawiania, ktéry pojawia
si¢ w Starym Testamencie i w wymowny sposob powraca po katastrofie Szoa.
Odczytanie to nie wyczerpuje jednak konotacji, jakie rodza si¢ przy odbiorze
omawianego dzieta. To prawda, wydzwigk melancholii, niemoznosci jest tu
silny, wzmocniony zastosowaniem otowiu (czg¢sto wykorzystywanego przez
artyste), metalu zwigzanego z Saturnem, planeta patronujgca melancholii i me-
lancholikom, w tym artystom'®.

Melancholia w dzietach Kiefera wydaje si¢ jednak mie¢ takze inny wy-
dzwigk. W latach siedemdziesiatych i pdzniej podejmowal on watek autote-
matyczny dotyczacy malarstwa, laczac go z pytaniem o powotanie artysty
1 ambiwalencj¢ tworzenia. Arasse, analizujac powtarzajacy si¢ w pracach nie-
mieckiego twdrcy motyw palety, wskazuje, ze w niektorych ujgciach odnosi
si¢ on do nazistowskiego kultu sztuki, z ktorego zrodzita si¢ jej destrukcyjna
moc'’. Juz w akwareli Chora sztuka z roku 1974'8 Kiefer nawiazuje do hitle-
rowskich uzurpacji dotyczacych sztuki, dzielonej na ,,zdrowa” i ,,zdegrado-
wang”!?. W pracy Upadle obrazy melancholia moze zatem wyptywac wilasnie
ze $wiadomosci skompromitowania sztuki przez zbrodnicza ideologig, z prze-
konania, ze tworczos¢ wceiagnigta w stuzbe totalitaryzmu zdeprawowata sig¢
w swej roli?’. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwagg na znaczacy szczegot. To
nie same obrazy, ale ramy kojarzace si¢ z klasycznym, renesansowym pojmo-
waniem obrazu jako ,,0kna na §wiat”, zostaly w pracy tej zanegowane. Ramy
jako wizualne oprawy przedstawienia, granice mig¢dzy rzeczywistoscia a jej
reprezentacja, odnosza do anachronicznego skojarzenia z ,,prawdziwa sztuka”
w znaczeniu, jakie zapewne przyjmowali hitlerowscy ideolodzy. Sam Kiefer
swiadomie rezygnuje z ram jako artefaktu taczonego z tradycyjnie pojmowang
autonomig malarstwa i jako elementu zamykajacego przedstawienie. W twor-
czosci tego artysty, nie bez zwiazku z powojennymi tendencjami, nastepuje

15 Tamze, s. 75.

1 Por.np.R.Klibansky,E.Panofsky,F Saxl, Saturni melancholia. Studia z historii,
filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, tham. A. Kryczyniska, Wydawnictwo Universitas,
Krakow 2009, s. 311-396; J.E. Cir 1o t, hasto ,,Ot0w”, w: tenze, Stownik symboli, thum. 1. Kania,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2006, s. 288n.

" Por. Arasse, dz. cyt., s. 104-107.

8 Anselm Kiefer, Sick Art, 1974, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486532.

1 Por. Ch. W e i k o p, Forests of Myth, Forests of Memory, w: Anselm Kiefer, Royal Academy
of Arts, London 2014, s. 44.

20 Refleksja o zainfekowaniu niemieckiej kultury przez ideologi¢ nazistowska powraca w roz-
nych dzietach Kiefera.
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zerwanie z usankcjonowanym rozumieniem malarstwa, badane sa 1 poszerza-
ne jego mozliwosci wyrazenia wspotczesnych doswiadczen. W ten sposdb
realizuje si¢ ocalanie obrazu z jego upadtej kondycji, odzyskiwanie uzdra-
wiajacej mocy sztuki. Opozycja miedzy tendencjq ikonoklastyczng i melan-
cholia a potrzeba ,,przeciwstawienia si¢ powojennemu dictum o «niemoznosci
namalowania obrazu po Auschwitz»”*! wspottworzy w obrebie dzieta Kiefera
wyzwalajace napigcie.

UPADEK — AKTUALIZACJA MITU

Zwrot Kiefera ku inspiracjom mitycznym, podobnie jak w ogolnosci decy-
zja operowania figuracja, staty si¢ wyzwaniem dla prowadzonej w Niemczech
polityki ,,godziny zero”, ktdra programowo wymazywala pamig¢ przesztosci,
usilujac stworzy¢ neutralny grunt do rozwoju kultury po wojnie. Ideologicz-
nie uzasadniana dominacja abstrakcji sprzyjata ,,zmowie milczenia” na temat
traumy Zagtady. Popieranie neutralnych tresciowo trendow w awangardzie
wiazato si¢ z tuszowaniem trudnych kwestii w obszarze sztuki, co korespondo-
wato z podobnymi tendencjami w innych dziedzinach?. Dla Kiefera taki stan
rzeczy byt zdecydowanie niesatysfakcjonujacy, dlatego poczawszy od roku
1969, wlaczajac si¢ w nurt przeciwstawny tym tendencjom, rozpoczat kon-
frontowanie wspdtczesnego mu spoteczenstwa z wypieranymi problemami.
Juz w poczatkowym okresie aktywnosci tworczej ujawnit zainteresowanie po-
szukiwaniem prastarych zrodet, ktore thumacza dzieje ludzkosci w inny sposéb
niz wspotczesna nauka i wiedza historyczna, wobec ktorych artysta deklaruje
nieufnosc¢?: ,,Widzg histori¢ symultanicznie: sumeryjski epos o Gilgameszu
z germanska mitologia. Dawne sagi nie sa dla mnie dawne, podobnie jak
Biblia. Tutaj odnajduje si¢ wigkszo$¢ rzeczy juz sformutowanych”*. Wokot
tych zainteresowan niemieckiego tworcy, ktore kieruja si¢ ku obszarom pozo-
stajacym poza znaczacymi tendencjami w sztuce, narosto wiele sprzecznych
opinii. Odbior poszczegolnych prac i domysty co do intencji ich stworzenia
nierzadko bywaja mylne, czemu zapewne sprzyja charakterystyczna niejed-
noznacznos¢ przekazu czy jego niekiedy wrecz wyzywajaca ambiwalencja.
Pozostawiajac t¢ kwesti¢ poza tokiem tych rozwazan, przypomng jedynie, ze
dla Kiefera znamienne jest taczenie roznych watkéw w pojedynczym dziele.
Poszerzone zostaja w ten sposob mozliwosci wariantéw interpretacyjnych.

' Balisz-Schmelz, dz cyt.,s. 103.

2 Por. np. Da gen, dz. cyt., s. 61-63.

2 Por. D. S o n o let, Reflections of the Work of Anselm Kiefer, ,,Cultural Values” 3(1999)
nr 1, s. 43n.

2 Cyt.za:Sonolet,dz cyt,s. 44.
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Obstawanie przy jednym tylko wyjasnieniu oznacza zwykle znaczaca ich re-
dukcje. Arrase, przywotywany juz monografista Kiefera, podkresla, ze w jego
tworczosci mamy do czynienia z wykorzystaniem i interpretacja mitu zgodnie
z 0sobistymi celami artysty, bez zachowania antropologicznego podejscia do
mitycznych struktur®. ,,Mity interesujg Kiefera ze wzgledu na relacje, jakie
buduja migdzy §wiatami nieba i1 ziemi oraz narracje, ktdre stosujq do wyttu-
maczenia katastrofalnej destrukcji boskiego porzadku w historii $wiata. W tym
sensie mityczna struktura lezy w samym sercu jego poetyki. Dla Kiefera mity
nieustannie posiadajg swoja moc, na nowo «zaczarowuja» $wiat, pozwalajac
nam postrzega¢ wcigz obecne dzialanie odwiecznych sit”*.

W ,,niemieckim” okresie tworczosci, odwotujac sie do mitoéw germanskich,
artysta wskazuje na fakt, ze zostaly one skompromitowanie przez Trzecia Rze-
szg. Inaczej jest w przypadku odniesienia do tradycji antycznej i judaistyczne;.
Rozwazajac obecnos¢ motywu upadku, trzeba przypomnie€, ze z inspiracji
mitologia grecka powstal w roku 1981 obraz lkar — Brandenburski Piasek®.
P16tno to koresponduje z analizowang wczesniej problematyka kondycji sztuki
po Auschwitz. Od lat siedemdziesiatych wielokrotnie powracajacy w pracach
Kiefera motyw palety §wiadczy o jego statym zainteresowaniu watkiem auto-
tematycznym, dotyczacym uwarunkowan tworczosci. W lkarze... do umiesz-
czonego centralnie, ciemnego skrzydia mitycznego bohatera przywiazana
jest szkicowo namalowana paleta. Oba elementy ukazane sa na tle ptonacego
pejzazu, wypehiajacego niemal calq powierzchni¢ kompozycji. Skrzydto
— symbol lotu, duchowosci, wyobrazni*®, wraz z narzgdziem typowym dla
profesji malarskiej (motyw ten odczytywac¢ mozna réwniez jako uskrzydlong
palete), jak w antycznej opowiesci, runety na ziemig. To nie stoneczny zar, ale
ogien spustoszonego, palacego si¢ gruntu, ,,ogien historii” stal si¢ ich prze-
znaczeniem. Lisa Saltzman uwaza, ze paleta jest wyobrazeniem Ikara, a takze
samego Kiefera. Twdrca nawigzuje do wtasnej pozycji jako malarza, a zarazem
syna postrzegajacego siebie jako ofiar¢ spuscizny ojcow, wobec ktdrej probuje
odnalez¢ wilasna tozsamos¢?. Bez watpienia w obrazie tym nastgpuje zinter-
pretowanie mitu w relacji do wspdtczesnych uwarunkowan — historycznych
1 osobistych. Mit stanowi rame, w ktora wpisane zostaje konkretne doswiad-
czenie, i to on nadaje owemu doswiadczeniu rangg uniwersalnosci. Jakkolwiek
w pracy tej daje si¢ odczu¢ pewna nieporadnos¢ formy wobec niesionej tre-

» Por. Arasse, dz. cyt., s. 198.

2 Tamze, s. 202.

2" Anselm Kiefer, Ikarus - mérkischer Sand [Icarus - Sand of the Brandenburg March], https://
www.saatchigallery.com/artists/artpages/anselm_kiefer 8.htm.

2 Por. J.E. Cirlot, hasto ,,Skrzydla”, w: tenze, Slownik symboli, s. 372n.

» Por.Saltzman,dz. cyt. s. 65.
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$ci, zdecydowanie powraca w niej omawiany przeze mnie wczesniej dylemat
upadku ethosu sztuki, dramat artysty i jego powotania.

Z kolei zainteresowanie Starym Testamentem i kabatg faczy si¢ u Kiefe-
ra z ciagtym powracaniem do kwestii zydowskiej, bardziej konsekwentnym
1 wytrwalym niz ma to miejsce w przypadku innych niemieckich tworcow
powojennych®’. Opowiesci biblijne i zrddta kabalistyczne, co istotne, nie sa
ilustrowane dostownie, ale przefiltrowywane przez indywidualng wyobrazni¢
tak, ze w efekcie najczg¢sciej towarzysza im aluzje do dramatu Szoa. Ta swoista
aktualizacja mitu rozdziera linearng perspektywe widzenia historii, ozywia-
jac archetypiczne tresci 1 podtrzymujac obowiazek pamigtania. Analizowany
tu motyw upadku mozna odczyta¢ na kilku réznych poziomach w dzielach
operujacych odmiennymi mediami i konotacjami tresciowymi. Na obrazie
Resurrexit z roku 1973 w pejzazowym ujeciu ponurego lasu pojawia sig¢
w centralnym, dolnym fragmencie figura weza, ktory w oeuvre Kiefera po-
siada bogata symbolike¢*. Skojarzenie z biblijnym ogrodem Eden i upadkiem
,pierwszych rodzicow” wydaje si¢ tu oczywiste, cho¢ na pldtnie nie wystepuja
elementy znane z ikonografii tego tematu, na przyktad ludzkie postaci. Zasta-
nawia zobrazowanie weza na tle pozbawionych lisci drzew w pdznojesien-
nej, zapowiadajacej zime¢ aurze. Wydaje si¢, ze mozna to interpretowac jako
przeciwienstwo rozkwitajacego w raju zycia, jako pejzaz po wygnaniu, gdzie
symbolizowany przez we¢za pierwiastek zta wprowadzil smieré. Odczytanie to
staje si¢ petniejsze dzigki odnalezieniu kolejnej asocjacji. Drzewo i las w ide-
ologii nazistowskiej staly si¢ atrybutem narodowym — ,,zamieszkujacy lasy”
Germanie ukazywani byli jako przeciwienstwo ,,blakajacych si¢ po pustyni”
Zydow®. Wprowadzajac watek biblijny, malarz przenosi go na grunt niedaw-
nej historii, ktéra z kolei interpretuje w kontekscie dramatu kosmogoniczne-
g0. Znamienne, ze ukazujac przyrodg, nawiazuje do proby zaanektowania jej
na uzytek zbrodniczej propagandy hitlerowskiej (wczesniej temat ten podjat
w stlynnym fotograficznym cyklu Okupacje). Resurrexit nalezy do tak zwa-
nej serii poddaszy (ang. ,,attic” series), w tym wypadku nad gdérng krawedzig
gléwnej czgsci obrazu umieszczony zostal ksztalt Scigtego trojkata, na ktérym
namalowano schody wiodace na strych. Na jednym ze stopni pojawia si¢ napis

30 Por. tamze, s. 3.

31 Anselm Kiefer, Resurrexit, https://biblioklept.org/2014/08/26/resurrexit-anselm-kiefer/.

32 Figura weza wystepuje w wielu obrazach (takich, jak: Quaternity, Yggdrasil, Midgard, Sera-
phim, Corki Lilith, Drabina Jakuba, Wqz astralny, Hortus Philosophorum), symbolizujac — zaleznie
od kontekstu — chtoniczne sily zta, cykliczng naturg czasu czy prima materia alchemii. Motyw ten
pojawia si¢ w pracach inspirowanych zaréwno Starym Testamentem, jak i kabata (gdzie nawiazuje
do postaci Lilith oraz ,,rozbitych naczyn”), a takze w pracach zainspirowanych pismami Pseudo-
Dionizego Areopagity (por. D. Arasse, dz. cyt. s. 198-202).

3 Por. Weikop,dz. cyt., s. 38-45.
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z tytutem pracy**. Dominique Baqué zauwaza, ze pracownia artysty w Horn-
bach miescita si¢ wlasnie na poddaszu. Z drugiej strony miejsce to kojarzy si¢
ze schronieniem, w ktorym podczas wojny ukrywali si¢ przesladowani. Na
strychu rodzinnego domu za$ odnalazt malarz §wiadectwa czasoOw nazizmu,
migdzy innymi mundur, ktory nosit jego ojciec podczas wojny, wykorzystany
p6zniej przez Kiefera w cyklu Okupacje®. Forma obrazu, z polem niejako
nadbudowanym nad gtownym przedstawieniem, moze wywolywac asocjacje
z zasada kompozycyjna nowozytnych ottarzy czy nagrobkow w swiatyniach
chrzescijanskich. Sam trdjkat (cho¢ przeksztalcony) ponad czgscia centralng
budzi rowniez skojarzenie z symbolem Opatrznosci. Polaczenie tych rozwia-
zan formalnych z tytutem pracy Zmartwychwstat (Resurrexit) 1 odniesieniem
do historii starotestamentowej w gtownym polu, poszerza zawarto$¢ seman-
tyczng pracy. Artysta we wlasciwy sobie sposdb unika jednak jednoznacznej
narracji, ewokujac w odbiorcy wrazenie tajemnicy, obecnosci ,,drugiego dna”,
ktore kryje si¢ za wyrazonymi w jezyku sztuki aluzjami do upadku, $mierci
1 zmartwychwstania, taczacymi prapoczatek z nieodlegta przesztoscia i teraz-
niejszoscia.

Biblijny upadek zostaje przywotany tez w innym obrazie z motywem ogo-
toconych drzew i weza, tym razem w postaci skory przytwierdzonej do po-
wierzchni ptotna. W Zimowym lesie z roku 2010°¢ do dolnej czgsci kompozycji
przymocowane zostaly ponadto cierniste galgzie, migdzy ktorymi wisza synte-
tyczne ludzkie zgby. Mroczny wydzwigk dzieta niesie reminiscencje Zagtady.
Christian Weikop podkresla, ze takze w tym przypadku istnieje mozliwos¢
podazania wieloma tropami interpretacyjnymi. Jednym z nich jest mit o Jazo-
nie i Argonautach, do ktorego artysta odwolywat si¢ kilkakrotnie®’. Wydaje sig,
ze w Zimowym lesie nastapito skojarzenie wielu zrddel, ktore zostaty poddane
tworczej transformacji. Smocze zgby, wystgpujace w antycznej opowiesci,
staty si¢ odlegla inspiracja, ktérag malarz wplott w kontekst odmienny od mi-
tycznego. Wykorzystane srodki artystyczne uwydatniajg grozg¢ Smierci. Kon-
trastowe zestawienie czerni wertykalnych pni drzew i brudnobiatego $niegu
wizualnie przywotuje obozowe pasiaki. Tworca zdaje si¢ taczy¢é znamiona
upadku opisanego w Ksigdze Rodzaju z ludobdjstwem majacym miejsce
w dwudziestym wieku. Na wystawie, ktora odbyta si¢ niedawno w paryskiej
Galerie Thaddaeus Ropac, pojawila si¢ praca Wqz w raju, powstalta w roku
1991, a ponad dwadziescia lat pdzniej przeksztalcona przez natozenie na nia

3 Wkomponowywanie napisow, stow lub zdan w prace plastyczne jest zabiegiem typowym
w praktyce Kiefera.

¥ Por. D. B a q ué, Anselm Kiefer: A Monograph, Thames & Hudson, London 2015, s. 50.

% Anselm Kiefer, Blurring History and Mythology, http://www.aestheticamagazine.com/an-
selm-kiefer-nsu-art-museum/.

3 Por. Weikop,dz. cyt., s. 38.



Pietno upadku 257

stopionego otowiu®®. Chtoniczny symbol zta powraca w wyobrazni artysty
ponawiajacego istotne pytania.

Zainteresowanie mitami kreacyjnymi w poszukiwaniu kosmicznych zasad
wplywajacych na dzieje ludzkosci poszerza spektrum tematyczne tworczosci
Kiefera od potowy lat osiemdziesiatych. Konsekwencja obrania przez arty-
sta tego kierunku jest migdzy innymi zwrocenie si¢ ku kabale — zwlaszcza
w wersji lurianskiej — jako zrodhu inspiracji®. Kiefer zwykle odwotuje sie
do wybranego watku kilkakrotnie, opracowujac go w réznych wariantach.
Dotyczy to rowniez prac opartych na zasadniczych elementach doktryny Iza-
aka Lurii: akcie wycofania si¢ Boga w glab siebie, by umozliwi¢ zaistnienie
wszechswiata (hebr. cimcum), ,,rozbiciu naczyn”, czyli kosmicznej katastrofie
(hebr. szewirat ha-kelim), i naprawie, przywroceniu pierwotnej catosci przy
wspotudziale cztowieka (hebr. tikkun)*. Jak podkresla Gershom Scholem,
kabate¢ lurianska ,,mozna uwaza¢ za mistyczng interpretacje Wygnania i Od-
kupienia, nawet za wielki mit Wygnania™'. Koncepcja Lurii, ktéra powstata
w reakcji na wydarzenie historyczne — wygnanie Zydéw z Hiszpanii w roku
1492 roku, przypomina gnostyckie mity antyku. Proces kosmiczny w tym
ujeciu ma charakter skrajnie dramatyczny, co — jak si¢ uwaza — przyczynito
si¢ do nadzwyczajnej nosnosci tej koncepcji*?. Interesujace jest, ze po drugiej
wojnie Swiatowej w niektorych kregach nastapil powrdt do kabaty lurianskiej
w zwiazku z potrzeba wyjasnienia Zagtady 1 nieingerencji Boga w losy narodu
wybranego®.

W tworczoscei Kiefera odwotanie do mistycznych przekazéw judaizmu
towarzyszy dazeniu do poglebienia wciaz powracajacej problematyki Szoa
1 ukazania jej w perspektywie zrodet kosmogonicznych. Koncepcja szewirat
ha-kelim wydaje si¢ szczegdlnie korespondowaé z dwudziestowieczng tra-
gedig ludzkosci, poniewaz stanowi probe odpowiedzi na klasyczne pytanie:
unde malum — skad zto? Wskutek kosmicznego dramatu zto zaistniato jako
realna sita o okreslonej tozsamosci i jest obecne w toku dziejow. ,,«Rozbicie
naczyn» [...] jest w dziejach kosmosu czyms rozstrzygajacym. Spowodowato
ono, ze wszystkie rzeczy poniekad niosa w sobie [...] peknigcie i ze poki nie
zostanie ono naprawione, poty wszystko, co istnieje, bedzie nosi¢ w sobie

3 Anselm Kiefer, 4 Snake in Paradise, 1991-2017 (fragment), http:/www.trebuchet-magazine.
com/anselm-kiefer-god-death-and-seven-tons-of-leadl/.

¥ Wigcej na ten temat zob. Le Vitte-Harten,dz. cyt.

40 Tututy dziet Kiefera to czgsto terminy kabalistyczne.

4 G. S cholem, Mistycyzm zydowski i jego giéwne kierunki, ttum. 1. Kania, Czytelnik,
Warszawa 1997, s. 351.

4 Tamze, s. 320n.

% Zob..D. Weiss Halivn i, Breaking the Tablets: Jewish Theology After the Shoah,
red. P. Ochs, Rowman & Littlefield Publishers, Lanham, Maryland, 2007; por. P. S piewak, Mil-
czenie i pytania Hioba, ,,Kronos” 2008, nr 4(8), s. 172-174.
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jaki$ wewnetrzny niedostatek, skoro przy rozbiciu naczyn swiatlo rozproszyto
si¢ na wszystkie strony — czesciowo wptywajac z powrotem do swego zrddla,
czesciowo jednak wpadajac rowniez w przepas¢. Ze skorup rozbitych naczyn,
do ktorych przylgnety nieliczne iskry swiatta z boskiej esencji [...], powstaty
demoniczne anty$wiaty zta, jakie zagniezdzily si¢ na wszelkich mozliwych
szczeblach procesu kosmicznego™. W quasi-rzezbie Rozbicie naczyn z roku
1990 (il. 2) artysta zastosowat niezwykle oryginalng forme, kreujac w efekcie
dzieto o najwyzszym tadunku napigcia, ewokujacego niewyobrazalny dramat.
Psychika odbiorcy poddawana jest do§wiadczeniu przekraczajacemu mozli-
wosci rozumienia, ttumaczenia, odpowiedzi. Na metalowym stelazu ustawio-
no okoto trzydziestu otowianych ksiag, ktére sprawiaja wrazenie wielkich,
cigzkich, wiekowych i tajemnych. Po bokach i na $rodku przymocowane
sq tabliczki z nazwami odpowiednich sefirot w ukladzie odpowiadajacym
kabalistycznemu Drzewu Zycia. Na gorze zamontowano potkolista szybe
z imieniem Boga: Ain Soph. Kawalki rozbitego szkta umieszczone miedzy
ksiegami 1 porozrzucane po ziemi nawiazujg uktadem do kabalistycznego
opisu, wedtug ktérego naczynia najwyzszych trzech sefirot przyjely w siebie
swiatto, blask przeznaczony dla pozostatych, dolnych, okazat si¢ jednak zbyt
mocny i w efekcie popgkaly one i rozpadty si¢. Catos¢ opleciona jest mie-
dzianym drutem, ktory interpretatorzy poréwnuja do biblijnego weza. Lisa
Saltzman trafnie dopatruje si¢ w formie i tresci dzieta nawigzania do ,,Nocy
krysztatowej” (niem. Kristallnacht), pogromu Zydéw w Niemczech w roku
1938, kiedy szkto ze zniszczonych zydowskich doméw i sklepow zasypato
ulice miast®. W Rozbiciu naczyn nastgpuje zatem wielopoziomowe polaczenie
mitu ze zdarzeniem historycznym, ktore osadzone w kontekscie kosmicznej
katastrofy nabiera szczegolnej wymowy. W tym ujeciu wydarzenie to mozna
odczytywac jako przejaw sily wciaz manifestujacego si¢ zta, majacego swa
geneze¢ w dramacie stworzenia. W dziele zwraca uwage motyw starych ksiag,
stale pojawiajacy si¢ w tworczosci artysty. W podobnej formie motyw ten
wykorzystany byt wezesniej w rzezbie zatytulowanej Zweistromland — Naj-
wyzsza Kaplanka, taczacej — jak pisze Andrzej Pienkos — ,,jakies dojmujaco
realne poczucie kontaktu z Biblioteka z niepewng obecnos$cia mitu, ktérego
trwanie utwierdza niszczejaca materia™®. W Rozbiciu naczyn wyrazna staje si¢
aluzja do judaizmu jako religii Ksiggi, do olbrzymiej roli przyznawanej przez
Zydoéw pismom objawionym i ich egzegezom. Cho¢ znane sa wypowiedzi
artysty dystansujace si¢ od logocentryzmu czy intelektualizowania idei, to
w omawianej pracy widz¢ rdwniez hotd ztozony madrosci ksiag, kryjacych

“ Scholem,dz cyt.,s. 330.
4 Por.Saltzman,dz cyt, s. 36.
* Piefikos,dz. cyt,s. 120.



Pietno upadku 259

niedostgpne nam tajemnice prapoczatkow, przechowujacych je, strzegacych
przed zapomnieniem*’. Wedhug stéw artysty wyjasniajacego swoja fascynacje
zydowskim mistycyzmem ,,znajdujq si¢ tam rzeczy, ktore nie moga by¢ przed-
stawiane, a jednak posiadaja obecnos¢.

Do ,,regatu z ksiggami” powracat Kiefer jeszcze kilkakrotnie®. Sam zas te-
mat ,,rozbicia naczyn” zyskat w jego tworczosci rozne interpretacje plastyczne.
W roku 1990 powstata praca Szewirat ha-kelim*®, gdzie miejsce kabalistycz-
nego Drzewa Zycia zajmuje spopielona ptécienna sukienka z dziesigcioma
kieszeniami oznaczajacymi dziesi¢¢ sefirot. W twdrczosci niemieckiego ar-
tysty sukienka — jak zauwaza historyk sztuki Michal Mencfel — ,,konotuje
niebyt, tragedi¢ 1 cierpienie”, w poszczegolnych realizacjach moze by¢ tez
odczytywana jako symbol Zyddw, ,,ktorzy utracili ziemskie zycie, egzystuja
w innej, niebianskiej rzeczywistosci™'. Statyczna kompozycja Szewirat ha-
kelim przemawia poruszajacym skojarzeniem mitu z pierwiastkiem osobistym.
Intymnos$¢ i wartos$¢ jednostkowej egzystencji, symbolizowane przez ubranie,
spotykaja si¢ z kosmicznym dramatem wpisanym w stworzenie.

Przebywajacy od siedmiu lat we Francji Kiefer podejmuje si¢ w roku 2000
aranzacji Chapelle Saint-Louis de 1’Hopital de la Piti¢ Salpétriére w Paryzu,
gdzie w ramach Festival d’Automne instaluje wystawe Szewirat ha-kelim*.
Pokaz ten, omawiany juz w polskiej literaturze przedmiotu, w zasadniczej
koncepcji opiera si¢ na watkach lurianskiej kabaly, ktére wyznaczaja gtow-
na lini¢ interpretacyjng calosci. Michat Mencfel zwraca uwage, ze wystawa
usytuowana jest w obiekcie bedacym czescig zalozenia szpitalnego, a zatem
miejsca zwigzanego z cierpieniem™. Zdaniem polskiego badacza fakt, ze cykl
pieciu wielkoformatowych ptdcien sktadajacych si¢ na t¢ wystawg przygoto-
wany zostat do przestrzeni $wiatyni, czyni zen przestanie do chrzescijanskiego
$wiata zachodniego: ,,To w tym $wiecie dokonala si¢ tragedia zydowska, ten
swiat na nig pozwolil, a nastgpnie stworzyt iluzje¢, ze wina zostata juz odku-
piona i przywrdcona zostata pierwotna harmonia. Dzieto Anselma Kiefera jest
monumentalng opowiescig o cierpieniu i zapominaniu o tych, ktérzy cierpieli.

47 Bywaja tez inne interpretacje motywu ksiag w dzietach Kiefera (por. np. Sonolet,
dz. cyt., s. 46.

% Cyt.za:Baqué,dz. cyt.,s. 87.

4 Niemal doktadnie powtdrzyt ten motyw w kompozycji Szewir at ha-kelim z 2011, z pewnymi
przeksztatceniami zas w pracy Upadek gwiazd pokazanej podczas Monumenta 2007. Powrdce do
tego zagadnienia w dalszej czgsci tekstu.

50" Anselm Kiefer, Remembering the Future, https:/wmuphoto.wordpress.com/2015/06/02/an-
selm-kiefer-remembering-the-future/.

' Mencfel, dz. cyt., s. 196n.

2 Zob. C. Strasser, Chevirat Ha-Kelim: Le bris des vases et Anselm Kiefer: Chapelle de
la Salpétriere, Editions du Regard, Paris 2000.

3 Por. tamze, s. 188-200.
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Jest zarazem wyrazem niezgody na ich niebyt w swiadomosci wspolczesny-
ch™4. W konteks$cie podejmowanego problemu dodam tylko, ze w miejscu
centralnym, w niszy ottarza gtownego kaplicy, umieszczony zostat wtasnie
obraz-relief Rozbicie naczyn. Wymowny jest fakt, ze wlasnie Rozbicie naczyn
stato si¢ tytulem catej ekspozycji. Artysta podkreslit w ten sposéb kluczowa
rol¢ opisywanego w kabale dramatu. W wersji paryskiej dzieta zwraca uwage
stosunkowo zachowawcze zobrazowanie kabalistycznej opowiesci. Sefirot,
zgodnie z metaforycznym opisem, zostaly pokazane jako gliniane naczynia.
Dopiero w innym obrazie cyklu —w Hierarchii aniolow — pojawia si¢ bardziej
czytelne odniesienie do Zagtlady. Kiefer stworzyt przemyslana, catosciowa
narracj¢ wspottworzona przez dziela malarskie i rzezby. Laczy si¢ w niej wiele
poziomdw, sam zas§ mit powraca jako nieusuwalne tto, umozliwiajac widzenie
historii w perspektywie tajemnic. Trudno zgodzi¢ si¢ ze zdaniem Michala
Mencfela, ktory uwaza, ze artysta usituje ,,jedynie zachowac pamigc o kata-
strofie, nie doszukuje si¢ jej sensu”, ze postuguje si¢ mitem przede wszystkim
dla jej upamigtnienia. W moim przekonaniu kabata wyznacza tu horyzont,
ktérego nie jesteSmy w stanie racjonalnie pojaé, a odwotanie si¢ do niej jest
zarazem zwrotem ku mistyce i1 sakralnosci ,,wygnanej” przez wspotczesna
cywilizacj¢ Zachodu. Niemiecki tworca nie tylko upamigtnia, ale takze ozywia
mit. Po katastrofie ,,rozbicia naczyn” w kabale lurianskiej i w sztuce interpre-
tujacego ja artysty nastgpuje odkupienie (hebr. tikkun). By¢ moze okreslona
aktywno$¢ tworcza, takze aktywnos¢ samego Kiefera, ma by¢ czescia tego
procesu.

UPADEK GWIAZD

W oeuvre Kiefera po roku 1995, jak zauwazaja badacze, dokonata sig¢
znaczaca zmiana. Odejsciu od balastu germanskosci, pojawieniu si¢ ,,wymiaru
kosmicznego”, uniwersalnego, poglebianiu nowych watkow tematycznych
wyplywajacych z coraz rozleglejszych inspiracji sprzyjala zmiana miejsca
pobytu — od roku 1993 artysta mieszka we Francji. Tworca, ktory w latach
dziewiecdziesiatych odbywa rowniez dalekie podroze po §wiecie, czesciej
podejmuje namyst nad zwigzkiem mikro- i makrokosmosu. W okresie tym nie
nastapito jednak zerwanie z tematyka Zagtady — widziana z innej perspektywy
czasowej, z innego miejsca, powraca ona w nawigzaniach do wczesniejszych
realizacji, a takze w nieoczekiwanych interpretacjach. Wzmiankowana wyzej
wystawa w Chapelle de la Salpétriere w Paryzu stanowi tylko jeden z przy-

> Tamze, s. 197.
3 Tamze, s. 200.
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ktadow tej tendencji. W roku 1998 powstato kilka wielkoformatowych prac na
ptotnie, w ktorych Kiefer chyba w sposdb najbardziej bezposredni w swojej
tworczosci odnosi si¢ do czasoOw nazizmu, sktadajac hotd ich ofiarom. Dziela
Oboz gwiazd 1V (Sternen-Lager 1V), Burza roz 1 Upadek gwiazd (Sternenfall
—w innym tlumaczeniu Upadajqce gwiazdy) przypominaja, ze pamieci Szoa
nie da si¢ wymazac.

Upadek gwiazd z roku 1998 (il. 1) nalezy do serii prac, w ktérych wyeks-
ponowany nieboskton zastapil obecne na wczesniejszych obrazach rozlegle
potacie ziemi. Nocne niebo pojawiajace si¢ juz na ptotnach z lat osiemdziesia-
tych ubiegtego wieku (takich, jak Noc swietojanska, Kometa, Droga Mleczna)
w nastgpnej dekadzie i pozniej staje si¢ motywem szczegdlnie chetnie prze-
twarzanym przez Kiefera i taczonym z rozmaitymi kontekstami tre§ciowymi.
Znanych jest na przyktad wiele obrazujacych noc kompozycji z lezaca na ziemi
meska postacia (autoportretem), w ktorych — jak si¢ zauwaza — pobrzmiewa
stynna kantowska mysl: ,,Niebo gwiazdziste nade mng i prawo moralne we
mnie”*®. W okresie tym artysta interesuje si¢ ideami angielskiego alchemika,
lekarza, filozofa i astronoma Roberta Fludda (zyjacego na przetomie szesna-
stego 1 siedemnastego wieku), ktory w reakcji na rozwdj myslenia naukowego
proponuje powrot do wnioskowania za pomocg analogii oraz do hermetycz-
no-magicznych metod wypracowanych w pigtnastowiecznej Florencji. Fludd
przeprowadza tez paralele migdzy kabalg a hierarchig anielskg w ujeciu Pseu-
do-Dionizego Areopagity, co wydaje si¢ korespondowac z fascynacjami nie-
mieckiego tworcy. Zdaniem Daniela Arasse Kiefera pociaga obecna w mysli
angielskiego alchemika afirmacja zyciowej ciagltosci miedzy swiatem ludzkim
a kosmosem, obca nowoczesnemu, naukowemu mysleniu o naturze®’. Pogla-
dom Fludda tworca ten poswigcit zaskakujaco duzo prac, plastycznie inter-
pretujac niektére z jego koncepcji. Charakterystyczne jest w tym wzgledzie
wykorzystanie motywu stonecznika, ktory od potowy lat dziewigcdziesiatych
ubieglego wieku zyskuje odniesienie do ruchu kosmicznego i mozliwosci
regeneracji. Czarne jadro dojrzatego kwiatu, taczone w twoérczosci Kiefera
z Nervalowskim ,,czarnym stoncem melancholii’*8, zostaje teraz — wlasnie na
zasadzie analogii — skojarzone z nocnym, gwiazdzistym niebem. W obrazie
Mroczna poswiata splywajqca z gwiazd (Cette obscure clarté qui tombe des
étoiles) z roku 1996 artysta wykorzystuje nasiona stonecznika do ewokowania
,ciemnej jasnosci” gwiazd. Z kolei osobliwa koncepcja Fludda, mowiaca,
ze kazdy kwiat posiada odpowiednik w gwiezdzie, znalazta rozne interpre-

% 1. K a n t, Krytyka praktycznego rozumu, ttum. B. Bornstein, Wydawnictwo Antyk,
Kety 2002, s. 158.

7 Por. Arasse, dz. cyt., s. 262.

% G.De Nerval, El Desdichado, thum. J. Dackiewicz, https:/milosc.info/gerard-de-nerval/
el-desdichado/.
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tacje w cyklu prac Kiefera Sekretne zycie roslin. W powyzszym kontekscie
analizowane tu plotno Upadek gwiazd (jak wspomniano, istnieje kilka prac
o tym tytule) mozna odczytywac jako wielopoziomowe, poetyckie i patetycz-
ne jednoczesnie. Catosciowe myslenie o kosmosie, tajemnicza jednos¢ zycia
skojarzone zostaty z historycznym dramatem Zagtady. Co istotne, takze to
dzieto zdaje si¢ wynika¢ z innych prac, prowadzi¢ z nimi dialog, zawiera¢
1 transformowac wczesniejsze, a takze zapowiadaé pdzniejsze rozwigzania.

Na wielkiej powierzchni plétna wyobrazone zostato niebo pelne gwiazd.
Niektore z nich potaczone sa biatymi liniami, tak jak gwiazdozbiory na ma-
pach. Wielu towarzysza tabliczki z wielocyfrowymi numerami, co z jednej
strony stanowi aluzj¢ do sposobu oznaczania gwiazd w katalogach astrono-
micznych, z drugiej zas do naznaczania numerami wigzniow w hitlerowskich
obozach koncentracyjnych. Niektore tabliczki leza na podtodze galerii, tak
jakby pospadaty. Arasse sugeruje, ze w ksztattach znajdujacych si¢ w tle daje
si¢ odnalez¢ zarys Diirerowskiego wieloscianu, czyli powracajacej w oeuvre
Kiefera figury melancholii®. Motyw ponumerowanych tabliczek pojawia si¢
takze w innych pracach: Obozie gwiazd, Burzy roz czy Sekretnym Zyciu ro-
slin, gdzie wlaczony jest on w $wiat organiczny. Samo zas skojarzenie tego
motywu z gwiazdami i zjawiskiem ich ,,spadania”, ktére mozna obserwowac
noca, wydaje si¢ korespondowaé zaréwno z poetycka wrazliwoscia tworcy,
jak 1z ideami Fludda podkreslajacymi jednos¢ zycia. W analizowanym dziele
artysta wigze los jednostkowej egzystencji z catoscia kosmosu, z pamigcia
przestworzy. Wyjasniajac swoja fascynacje motywem spadania gwiazd, mowi,
ze oznacza on ciagly ruch, zmiang, metamorfoze: niektore gwiazdy zaczynaja
jako biale olbrzymy, a koncza jako czarne dziury, w uniwersum przejawiaja
si¢ eksplozje, $mier¢ i ponowne narodziny. ,,To ciagly proces, mozna nawet
powiedzie¢, ze wszystko jest procesem”.

Procesualny charakter ma takze twoérczos¢ Kiefera, w ktorej nastgpuja nie-
ustanne przemiany, intelektualny i tworczy ruch wiaze si¢ z powstawaniem
nowych konstelacji motywow, przeksztalcaniem poszczegolnych elementéw
wizji, przeplataniem si¢ tematdw. Tytut wspomnianej juz wielkiej indywidual-
nej wystawy w 2007 roku w Paryzu, bedacej swoista sumg dokonan, brzmiat
wiasnie Upadek gwiazd®'. Imponujaca przestrzen Grand Palais wypekiona zo-
stata dzietami wykonanymi w réznych technikach, tworzac rodzaj olbrzymiej
instalacji. Podzielone na siedem ,,doméw” aranzacje wspottworzylty skom-

¥ Por. Arasse, dz. cyt., s. 158.

® Baqué,dz. cyt.,s. 252.

o Zob.np.P.Ardenne,P. Assouline, Anselm Kiefer. Sternenfall. Chute d’etoiles, Edi-
tion du Regard, Paris 2007; D a g e n, Anselm Kiefer. Sternenfall. Chute d’étoiles. Anselm Kiefer
Au Grand Palais; E. N o w a k, Sternenfall. Anselm Kiefer w Grand Palais, ,,Oronsko. Kwartalnik
Rzezby” 2007, nr 3-4 (68-69), s. 53n.
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plikowana, wielowarstwowg architektonike znaczen, w ktorych obecne byly
state kieferowskie inspiracje i odniesienia, tworzace rodzaj osobistej, w duzym
stopniu hermetycznej mitologii. W domu zatytutowanym Upadek gwiazd na-
zwanym tez Bibliotekq, pokazany zostat wielki regat z metalowymi ksiggami,
spomigdzy ktérych wydobywaly si¢ odtamki potamanego szkta. Stanowito
to przeksztatcenie watku ,,rozbicia naczyn” i potaczenie przestan zawartych
w roznych dzietach we wzajemnym przenikaniu si¢ form i tresci. ,,Upadek’ nie
jest jednak ostatnim stowem Kiefera. W Grand Palais, w domu siodmym, za-
tytutowanym Niedziela Palmowa, pobrzmiewa nuta nadziei, takze tej obecnej
w chrzescijanskim Objawieniu. W cyklicznym procesie kosmicznym obecna
jest i $mier¢, 1 powtdrne narodziny, jest ,,rozbicie naczyn”, katastrofa i moz-
liwos¢ odkupienia (hebr. tikkun), jest nieludzkie zimno i zwiastuny ciepta,
destrukcja i odrodzenie. Podobnie w §wiadomosci artysty 1 w jego dziele silne
pietno upadku nie oznacza ostatecznego przeznaczenia.



