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Agnieszka K. HAAS

ZASZYFROWANE KSIEGI
Topos ksiazki w prozie niemieckiego romantyzmu
a problem samoswiadomosci

Nadzwyczajny charakter ksiqzki stanowiqcej element Swiata przedstawionego
w literaturze pokazuje zlozonos¢ procesow psychologicznych, stuzy ich metafory-
zacji. Za sprawq krytycyzmu Kanta utwory przedstawiajqce ksiqzki zaszyfrowane
mozna traktowac nie tylko jako efekt odejscia od oswieceniowego racjonalizmu
i ucieczke w fantazje, ale takze jako efekt epistemologicznej aporii. Wyrazajq one
bowiem cos, co lezy poza zasiegiem nazywania.

,Postugiwanie si¢ motywem pisma i ksiggi w jezyku obrazowym — wyste-
puje we wszystkich okresach literatury swiatowej”!, stwierdza Ernst Robert
Curtius w imponujacym dziele Literatura europejska i tacinskie sredniowie-
cze. W rozdziale poswigconym motywowi ksigzki okresla ja jako zrdznico-
wany kulturowo trop literacki wyrazajacy myslenie o $wiecie i cztowieku?,
pojawiajacy si¢ w literaturze starozytnej Grecji i Rzymu oraz w Biblii®.
Uswigcenie pisma, wynikajace z faktu, ze postuzyt si¢ nim Bég, ,kiedy pisat
tablice Przykazan™, oraz zwiazane z tym przeswiadczeniem uswigcenie $wia-
ta jako zapisu od Niego pochodzacego, mialy dalekosig¢zne skutki w historii
europejskiej mysli. Przekonanie o zwigzku $§wiata z Logosem wptyngto na
pojmowanie go jako tekstu wymagajacego odszyfrowania oraz zaowocowato
kolejnymi pochodnymi toposu — metaforami ksiegi, tekstu, liter, szyfru, hiero-
glifu.

Ksiazki jako element swiata przedstawionego nie sg w literaturze czyms
nowym. Nie stanowig jednak zwyczajnych przedmiotow: ,,W ksiazke [trans-
cendowane sg — A.K.H.] tresci psychiczne, ktére powoduja, Ze zostaje ona
wyniesiona ponad stan zwyktych rzeczy’. Warto zwroci¢ uwagg na rozroz-
nienie semantyczne migdzy ksiazka a ksiega, ktore nie wystepuje w jezyku
niemieckim. Jesli topos odsyta do problemu ,,cztowieka, poszukujacego praw-

V'E.R.Curtius, Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze, ttum. i oprac. A. Borowski,
Universitas, Krakow 2005, s. 310 (zob. rozdz. ,,Ksiazka jako symbol”, s. 309-357).

2 Por. tamze, s. 310.

3 Por. tamze, s. 317.

4 Tamze, s. 321.

5 A.Dr 6 zd z, Od liber mundi do hipertekstu. Ksiqzka w swiecie utopii, Biblioteka Analiz,
Warszawa 2009, s. 13.
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dy o sobie samym [...] w wymiarach holistycznym i metafizycznym™, to
nalezaloby mowic o ksigdze — na przyktad ksiedze natury, ksigdze absolutne;j
lub ksigdze zycia, ale i materialne aspekty istnienia pisma (na przyktad proces
przepisywania) nie wykluczaja jego metafizycznej funkcji.

W fabule niemieckich utworéw prozatorskich konca osiemnastego i pierw-
szych dwdch dziesigcioleci dziewigtnastego wieku watki pisma, pisania
1 przepisywania, rekwizyty z zwiazane z pisaniem, problematyka poetyckiej
wyobrazni i pisarskiego autotematyzmu czy relacje autor—czytelnik wystgpuja
nader czgsto’. Ksiazka jako element $wiata przedstawionego okresla tema-
tyke powiesci, wptywa na jej kompozycje, na sposdb ukazania przestrzeni
1 relacji migdzy postaciami, ksztaltuje tok narracji, a w szerszej perspekty-
wie wplywa nawet na cechy gatunkowe utworu. Istotng role w ukazywaniu
aktu tworczego i1 procesu lektury petni takze tto kulturowe — zwyczaje zwia-
zane z czytaniem, opisy poszczegélnych woluminéw, bibliotek czy gabi-
netéw nie tylko przyblizaja wiedzg o 6wczesnych realiach®, ale posrednio
informujg takze o charakterystycznym dla danego autora sposobie myslenia
1 interpretowania otaczajacego $wiata. Zjawiskiem zwigzanym z obecno-
scig ksigzki w ksigzce sq wreszcie intertekstualne aluzje lub ,,alegoryczne
powielenia’, nierzadko w satyryczny sposob odnoszace si¢ do literackich
mod.

Wprowadzenie do literatury toposu ksiazki pod koniec osiemnastego stu-
lecia wyeksponowalo rolg tworcy, czyniac z procesu tworczego gtowny temat
wielu powiesci. Zainteresowanie artysta dato poczatek gatunkowi zwanemu
»Kinstlerroman”, kontynuacji gatunku Bildungsroman, ktory charakteryzo-
wat si¢ tym, ze centrum powiesci stanowita historia osobowego i spotecznego
rozwoju gtdéwnego bohatera. W utworach z gatunku Kiinstlerroman bohaterem
tym stawal si¢ poeta, pisarz, kompozytor lub malarz.

Za kluczowe dzieta, w ktérych ksiazka wystepuje jako przedmiot o okre-
slonych cechach dystynktywnych, symbol ludzkiego poszukiwania ,,prawdy
0 sobie samym”!? oraz element porzadkujacy makro- i mikrostrukture tekstu,
uznaje si¢ utopijna powies¢ Johanna Gottfrieda Schnabla Insel Felsenburg
[,,Wyspa Felsenburg”] (z lat 1731-1743)", powiesci Johanna Wolfganga

¢ Tamze, s. 19.

" Por. D. K r e m e r, Romantik, Metzler Verlag, Stuttgart 2003, s. 106.

8 Por. J. N e l1es, Biicher iiber Biicher. Das Medium Buch in Romanen des 18. und 19. Jahr-
hunderts, Konigshausen & Neumann, Wiirzburg 2002, s. 15. O ile nie podano inaczej, przektady
fragmentow dziet niemieckoje¢zycznych — A.K.H.

° Tamze.

©Drézdz, dz. cyt,s. 19.

1'Zob. J.G.Schnabel, Insel Felsenburg, Reclam, Ditzingen 1994.
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Goethego: Cierpienia mlodego Wertera'?, Wilhelma Meistra lata nauki i we-
drowki oraz Powinowactwa z wyboru'*, niedokoniczona powies¢ Henryk von
Ofterdingen Friedricha Hardenberga (Novalisa)'s, a takze powiesci Ernsta The-
odora Amadeusa Hoffmanna, zwlaszcza jego ostatnie dzieto [Kota Mruczy-
stawa poglady na zZycie oraz Fragment biografii kapelmistrza Jana Kreislera
przypadkiem na strzepach makulatury zachowane'® [Lebens-Ansichten des
Katers Murr nebst fragmentarischer Biographie des Kapellmeisters Johan-
nes Kreisler in zufdlligen Makulaturbldttern]. W idyllicznym opowiadaniu
Jeana Paula Richtera Leben des vergniigten Schulmeisterlein Maria Wutz in
Auenthal [,,Zycie pogodnego bakatarza Marii Wutza w Auenthal”’] z poczatku
1791 roku, ktore autor trzy lata pdzniej wlaczyt jako epilog do powiesci Die
unsichtbare Loge [,,Niewidzialna loza”]", jego bohater Wutz, bedacy wydaw-
cq i zarazem realnym autorem, z powodu biedy nie mogac kupi¢ sobie ksiazek,
na podstawie katalogu wydawniczego pisze je od nowa. Konstrukcyjny ele-
ment innego opowiadania tegoz autora, Des Lufischiffers Giannozzo Seebuch
[,,Powietrznego podréznika Giannozzo ksiega poktadowa”]'s, satyrycznego
aneksu powstajacej w latach 1800-1803 powiesci Titan', stanowi za$ akt pi-
sania ksiggi poktadowe;j.

Temat ksiggi zycia i problemu samopoznania zostanie w niniejszym ar-
tykule doktadniej omowiony na podstawie powiesci Novalisa, dziet Straze
nocne® [Nachtwachen] Bonawentury i Diable eliksiry*' [Die Elixiere des
Teufels] E.T.A. Hoffmanna oraz pomniejszych tekstow prozatorskich, pism
filozoficznych i teoretycznoliterackich, ktére pozwolg zrozumie¢ znaczenie
toposu ksiazki i jego zwiazek z samopoznaniem.

12 Zob. JW. G o e t h e, Cierpienia mlodego Wertera, ttum. F. Mirandola, https:/wolnelektury.
pl/media/book/pdf/cierpienia-mlodego-wertera.pdf.

13 Zob. t e n z e, Wilhelm Meister, ttum. P. Chmielowski, Naktadem S. Lewentala, Warsza-
wa 1893 (http://rcin.org.pl/Content/58038/WA004 50334 T3860 Goethe-Wilhelm-Meist.pdf).

14 Zob. te n z e, Powinowactwa z wyboru, thum. W. Markowska, PIW, Warszawa 1978.

15 Zob. N o v a lis (Friedrich von Hardenberg), Henryk von Ofterdingen, thum. i oprac.
E. Szymani, W. Kunicki, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakow 2003.

16 Zob. ET.A. H o f f m a n n, Kota Mruczystawa poglady na zZycie oraz Fragment biografii
kapelmistrza Jana Kreislera przypadkiem na strzepach makulatury zachowane, thum. E. Sicinska,
Czytelnik, Warszawa 1958. Por. Nelles, dz. cyt., s. 16.

7" Zob. Je an Paul, Die unsichtbare Loge. Eine Lebensbeschreibung, Reimer, Berlin 1822.

18 Zob. ten z e, Des Luftschiffers Giannozzo Seebuch, Hamburger Lesehefte, Hamburg 1986.

19 Zob. ten z e, Titan, Insel Verlag, Berlin 1983.

2 Zob.Bonawentura (August Klingemann), Straze nocne, ttum. K. Krzemieniowa,
M. Zmigrodzka, Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2006.

2l Zob. ET.A. H o f f m a n n, Diable eliksiry, ttum. L. Eminowicz, Czytelnik, Warsza-
wa 1958.
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MOTYW KSIAZKI W LITERATURZE NIEMIECKIEGO ROMANTYZMU
UWAGI OGOLNE

Sceng literackich eksperymentow z ksiazka jako przedmiotem material-
nym i metafizycznym ukazanym w utworach literackich byta gldwnie powies¢,
w ktdrej poeci i teoretycy literatury, tacy jak Friedrich Schlegel czy Friedrich
Hardenberg, pragneli realizowa¢ wzorowang na Biblii idee taczenia literatury,
religii, filozofii oraz nauk i sztuk. Synkretyzm gatunkowy znalazt odzwier-
ciedlenie w eksperymentach z uzyciem tropiki ksiazkowej, w innowacjach
retorycznych i semantycznych oraz formalnych. W makrostrukturze tekstow
obserwujemy metaforyzacje ksigzki, sublimacj¢ tworczosci poetyckiej, po-
wielenie §wiatéw przedstawionych, wprowadzenie fikcyjnego wydawcy jako
wspotautora lub realnego autora jako postaci fikcyjne;.

W niniejszym szkicu przedstawi¢ ksiazke 1 pismo jako oparta na filozoficz-
nych i teoretycznoliterackich fundamentach metafor¢ doswiadczania $wiata
1 samopoznania. Innowacje romantykow w zakresie stosowania toposu ksiggi
wskazuja zasadniczo na sferg psyche jako ostateczny cel interpretacji. Ksigzka,
podobnie jak cala rzeczywistos¢, odbija si¢ w lustrze jazni, a wigc w sferze,
w ktorej mozliwe jest (przelotne) uchwycenie swiata jako calosci. Szczegdlnie
predestynowany do tego wydaje si¢ poeta lub artysta.

Ontyczny aspekt ksigzki najpetniej uwidacznia si¢ w prozie jenajskiego
romantyzmu, w pismach teoretycznych Friedricha Schlegla, w powiesciach-
-fragmentach Novalisa Uczniowie z Sais** [Lehrlinge zu Sais| 1 Henryk von
Ofterdingen oraz w nowelach Ludwiga Tiecka Jasnowlosy Ekbert* [ Der blon-
de Eckbert] z roku 1797 i Der Runenberg [,,Gora runiczna”]* z roku 1804;
watek ten powraca takze w pdzniejszych opowiadaniach tego pisarza: Nadmiar
zycia® [Des Lebens Uberfluf3], Das alte Buch [,,Stara ksiega”]*®, Pietro von
Abano®’. Motyw pisma lub ksiegi nabiera kluczowego znaczenia w dzietach

2 Zob. N ovalis, Uczniowie z Sais, w: tenze, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna, studia,
fragmenty, ttum. i oprac. J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1984, s. 49-89.

3 Zob. L. Tie ¢ k, Jasnowlosy Ekbert, ttum. E. Bielicka, w: Czarny pajgk. Opowiesci niesa-
mowite z prozy niemieckiej, oprac. G. Kozielek, ttum. zbiorowe, PIW, Warszawa 1976, s. 45-64.

24 Zob. t e n z e, Der Runenberg, w: tenze, Werke in vier Béiinden, t. 2, Die Mdrchen aus dem
Phantasus. Dramen, oprac. M. Thalmann, Winkler, Miinchen 1963, s. 59-83 (http:/www.zeno.org/
Literatur/M/Tieck,+Ludwig/Erz%C3%A4hlungen+und+M%C3%A4rchen/Die+M%C3%A4rchen+
austdem-+Phantasus/Der+Runenberg).

33 Zob. t e n z e, Nadmiar zycia, ttum. K. Karkowski, w: Niemiecka nowela romantyczna,
oprac. G. Kozietek, ttum. zbiorowe, Zaktad Narodowy im Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow—Gdansk 1975, s. 485-547.

2 Zob. ten ze, Das alte Buch und die Reise ins Blaue hinein, Verlag von Georg Reimer, Ber-
lin 1853.

2 Zob. ten z e, Pietro von Abano, http://gutenberg.spiegel.de/buch/pietro-von-abano-5481/1.
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przedstawiciela dojrzatego romantyzmu E.T.A. Hoffmanna, w ktérych pet-
ni rolg strukturotwdrcza. Wspomnienia warta jest basn Zloty garnek® [Der
goldne Topf], opublikowana po raz pierwszy w roku 1814, a w zmienionej
przez autora wersji w 1819. Motywy pisania i fantazji pelnig tam kluczowa
funkcje, wptywajac na forme i fabule utworu. Z kolei w zbiorze opowiadan
Bracia Serafionscy® [Die Serapionsbriider] rame konstrukcyjna stanowia ko-
mentarze autordéw, a czytanie i wzajemna ocena manuskryptéw petnia funkcje
estetyczna i autotematyczna, odsytajaca do zasady ironii romantycznej. Motyw
szyfru natury przewija si¢ przez wiele opowiadan Hoffmanna, obecny jest na
przyktad w nawiazujacym do Zlotego garnka opowiadaniu Die Jesuitenkir-
che in G. [,,Kosciot jezuitow w G.”], ktorego akcja toczy sie w Owczesnym
Glogowie. Z kolei w noweli Piaskun®' [Der Sandmann] z roku 1817 temat
pisania i pisarstwa nie stanowi wprawdzie dominanty kompozycyjnej, ale spo-
sob podejscia do twdrczosci, reprezentowany przez bohaterow tego utworu,
wskazuje na rézne — racjonalistyczne 1 metafizyczne — rozumienie swiata.
Temat pojawia si¢ takze w innych opowiadaniach ze zbioru Nachtstiicke [ Opo-
wiesci nocne]**. Najbardziej kompleksowo proces pisania ksigzki przedstawit
Hoffmann w ,,podwojnej” satyrycznej powiesci Kota Mruczystawa poglady na
Zycie, ztozonej z autobiografii tytulowego kota oraz biografii Jana Kreislera.
W konstrukcji ramowej tej powiesci wystepuje niekiedy niejasne rozrdznienie
mi¢dzy autorami, wydawcami i drukarzami. Informacje kota Mruczystawa na
temat jego potajemnej nauki pisania, lektur, a pézniej pracy pisarskiej, do ktd-
rej wykorzystywat makulature, przeplatajace si¢ z biografig mistrza Kreislera,
stanowig przyktad nowoczesnej powiesci uznawanej za autotematyczny tekst
,,0 pisaniu, drukowaniu i uzywaniu ksiazek™*, zastugujacy zreszta na osobne
omowienie.

2 Zob. ET.A. H o f f m a n n, Zloty garnek. Bajka nowozytnych czaséw, thum. J. Kleczynski,
w: tenze, Opowiesci fantastyczne, wybor W. Kopalinski, thum. zbiorowe, Czytelnik, Warszawa 1958,
s. 93-202.

¥ Zob. ten z e, Bracia Serafionscy, thum. J. Kramsztyk, Czytelnik, Warszawa 1960.

30 Zob. t e n z e, Die Jesuitenkirche in G., w: tenze, Scimtliche Werke in sechs Béinden,
red. H. Steinecke, G. Allroggen, t. 3, Nachtstiicke. Klein Zaches. Prinzessin Brambilla. Werke 1816-
-1820, red. W. Segebrecht, H.Steinecke i in., Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt am Main 1985,
s. 110-140.

31 Zob. ten z e, Piaskun, ttum. F. Falenski, w: Opowiesci fantastyczne, s. 243-289.

32 Wybrane opowiadania z tego tomu ukazaty si¢ migdzy innymi w zbiorze: t e n z e, Opowiesci
fantastyczne (zob. s. 243-419).

¥ M.Schmitz-Emans, Lebens-Ansichten des Katers Murr nebst fragmentarischer Bio-
graphie des Kapellmeisters Johannes Kreisler in zufdlligen Makulaturblcittern. Herausgegeben von
E.T'A. Hoffmann (1819/21), w: E.T.A. Hoffmann-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, red. Ch. Lub-
koll, H. Neumeyer, Metzler Verlag, Stuttgart 2015, s. 155 (rozdz. ,,Werke 11,6”). Zwiazek powiesci
z biografiag Hoffmanna, autorefleksja, implicytna poetyka i czgste aluzje do estetycznych koncepcji
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Po watek pisma i pisania ksiazki siggnat takze Achim von Arnim (wtasci-
wie: Carl Joachim Friedrich Ludwig von Arnim) w powiesci Armut, Reichtum,
Schuld und Buf3e der Grdfin Dolores [,,Bieda, bogactwo, wina i pokuta hrabiny
Dolores”]**. Klemens Brentano z kolei w utworze Romanzen vom Rosenkranz
[,,Romanca o rézancu”]** z roku 1812 rozwinat ide¢ ksiggi totalnej. Motyw
ksiazki wykorzystat Brentano takze w Bajce o Piejczyku i Kulejce®® [Das Mdir-
chen von Gockel und Hinkel], pochodzacej z powstatego w latach 1805-1811
zbioru ltalienische Mcdrchen.

Ukazany w prozie wczesnego romantyzmu proces poznawania ksiazki,
lektura i komentarze wyglaszane przez fikcyjne postaci, wskazuja, ze ksiaz-
ka staje si¢ dla nich odzwierciedleniem ich §wiadomosci 1 pod$wiadomosci.
Wprawdzie na poczatku dziewigtnastego wieku nie mozna jeszcze mowic
o odkryciu jazni czy swiadomos$ci w sensie psychologicznym, niemniej znie-
sienie granicy migdzy przesztoscia, terazniejszoscia i przysztoscia, do jakie-
go dochodzi w procesie fikcyjnej lektury, oraz epistemologiczne argumenty
transcendentalnej filozofii Immanuela Kanta 1 Johanna Gottlieba Fichtego,
ktorych pisma romantycy studiowali, pozwalajg traktowaé to medium jako
kwintesencj¢ dazenia cztowieka do odkrycia wiedzy o sobie samym?*’.

PROGRESYWNA POEZJA UNIWERSALNA I IRONIA ROMANTYCZNA

Przedstawiciele okresu burzy i naporu (niem. Sturm und Drang) zakta-
dali istnienie odblasku Boskiej doskonatosci w §wiecie i ludzkim geniuszu.
Mysliciele tacy, jak Johann Gottfried Herder, Johann Georg Hamann czy tez
popularny wowczas wsrod Niemcodw holenderski filozof Frans Hemsterhuis,
zauwazali podobienstwa miedzy Boskim dzietem — organizmem, mikro- i ma-
krokosmosem — a dzielem sztuki, ktére miato odtwarzaé oparta na boskosci
harmonie wszech$wiata.

romantyzmu, ,,poetyzacja materialnych i medialnych aspektéw komunikacji literackiej” (tamze),
oraz pozorna fragmentaryczno$¢ zapewnity mu miejsce w historii eksperymentéw pisarskich.

3% Zob. L.A. von Arnim, Armut, Reichtum, Schuld und BufSe der Grdfin Dolores, Real-
schulbuchhandlung, Berlin 1810.

3 Zob. C. Brentan o, Romanzen vom Rosenkranz, https://de.wikisource.org/wiki/Roman-
zen_vom_Rosenkranz.

% Zob. t e n z e, Bajka o Piejczyku i Kulejce, ttum. F. Przybylak, Wydawnictwo Wactaw Ba-
ginski, Wroctaw 1997.

37 Podobny zwiazek migdzy stanem psychicznym bohatera a ksigzkami przezen czytanymi
mozna zauwazy¢ w prozie ,,burzy i naporu” — Werter z utworu Goethego przeklada i czyta Lotcie
Piesni Osjana, ktore doskonale wspotgraja z jego poglebiajacym si¢ smutkiem. Pogodnemu stanowi
ducha Wertera w pierwszych miesiacach pobytu w Wahlheim odpowiada z kolei lektura Homera.



Zaszyfrowane ksiggi 51

Romantycy uswiadamiali sobie, ze to wzorzec nieosiagalny — dzieto nie
odtwarza doskonatosci $wiata, moze do niej jedynie dazy¢. Uzyskanie obrazu
rzeczywistosci jest jednak mozliwe na poziomie absolutnego ,,Ja”. Pojecie to
rozwijal Fichte w stopniowo krystalizujacym si¢ w latach 1794-1797 dziele
Teoria wiedzy®® [ Wissenschafislehre]. Jego filozofia transcendentalna stala sig¢
podbudowa prac teoretycznoliterackich wczesnego romantyzmu. Nawigzujaca
do Kantowskiego okreslenia ,.transcendentalne”, odnoszacego si¢ do bytow
istniejacych nieobiektywnie, filozofia Fichtego odsyta do podmiotu poznania.
Fichte uwazal, ze obiektywny $wiat powstaje w dynamicznym akcie zetknigcia
,Ja” z ,nie-Ja”*, poznanie wyptywa zatem z uswiadomienia sobie, ze $wiat
realny i idealny w ,,Ja” sa tozsame.

Friedrich Schlegel przenidst mechanizm transcendowania — Fichteanska
tezg, antyteze i syntez¢ —na grunt literatury, w ktdrej odniesienie do niej same;j
stanowito punkt wyjscia w konstruowaniu ironii romantycznej, dialektycznym
akcie tworzenia i (samo)niszczenia oraz (auto)refleksji. Ironia ta, oznaczajaca
zawarta w dziele refleksj¢ na jego temat, w toposie ksiazki 1 pisma mogta
si¢ formalnie i tresciowo w petni realizowac jako ukazanie ,,produkujacego
z produktem” (niem. das Produzierende mit dem Produkt) w naprzemiennym
procesie powstawania i niszczenia.

Pojecie ironii romantycznej u Schlegla wyptywa z problematyki obiekty-
wizmu, ktdra z kolei daje si¢ wyjasni¢ w kontekscie koncepcji obiektywnego
$wiata zaproponowanego przez Fichtego.

Ironia, stanowiaca formalng i tre§ciowg podstawg literatury romantyzmu,
miata takze znaczenie metafizyczne, byta ,,narzgdziem” ogladu nieosiagalne;j
Catosci, paradoksalnie opartym na poznaniu fragmentarycznym — jako jedy-
nym mozliwym?*..

Swiadomos¢ niedoskonatosci poznania i jezyka doprowadzita do powstania
dzieta ,,niezamknigtego”, najpelniej oddajacego istotg¢ romantycznych tgsknot
1 utopii. Dystans wobec totalnosci swiata kaze odbiorcy widzie¢ w utworze
ruchomg kompozycje na planie fabuty, w swiecie przedstawionym realizowang

3% Zob.J.G.Fichte, Teoria wiedzy. Wybér pism, t. 1, thum. M.J. Siemek, J. Garewicz, Wydaw-
nistwo Naukowe PWN, Warszawa 2013; t e n z e, Grundlage der gesamten Wissenschaftslehre 1794,
w: tenze, Johann Gottlieb Fichte's sdmmtliche Werke, oprac. J.H. Fichte, cz. 1, Zur theoretischen
Philosophie, t. 1, Veit und Comp, Berlin 1845, s. 85-328 (por. zwl. s. 269).

¥ Problematyczne w powstawaniu teorii wiedzy bylo to, ze ,,Ja” (absolutne) okreslato siebie
w odniesieniu do czego$ uwarunkowanego (,,nie-Ja”). Fichte zmodyfikowal pozniej swdj poglad,
wprowadzajac pojecie ,,Ja” empirycznego, odrézniajacego si¢ od ,,Ja” absolutnego.

40 Okreslenie Friedricha Schlegla. Cyt. za: E. B e h 1 e r, Die Literaturtheorie des Athenciums,
w: tenze, Frithromantik, Walter de Gruyter, Berlin—New York 1992, s. 246.

4 Zob.I.Strohschneider-Kohrs, Die romantische Ironie in Theorie und Gestaltung,
Max Niemeyer, Tiibingen 2002.
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jako kalejdoskop obrazow, wrazen 1 mysli, ktorym nadaje si¢ inny sens, tylko
po to, by natychmiast go zdekonstruowac.

Obok ironii w romantyzmie jenajskim programowo wazne bylo pojecie
progresywnej poezji uniwersalnej (niem. progressive Universalpoesie), rozsa-
dzajacej gatunkowaq tkanke tekstu. Jej idea, zaprezentowana przez Friedricha
Schlegla migdzy innymi w czasopismie ,,Athendum”, przedstawia podejscie do
tekstu polegajace na dazeniu do zmiany i syntezy, totalnosci, ktora pozostaje
zawsze czyms§ przejSciowym: ,,Poezja romantyczna jest progresywna poezja
uniwersalna. Jej powotaniem jest nie tylko ponowne zjednoczenie wszystkich
rozdzielonych gatunkow poezji, lecz takze zblizenie poezji z filozofig i reto-
ryka. Ona chce i réwniez powinna badz mieszac, badz stapiac¢ ze soba poezje
1 prozg, genialnosc i krytyke, poezj¢ umiejgtng i poezj¢ naturalng”™*2.

NOWA BIBLIA I NOWA ENCYKLOPEDIA

Inng romantyczng idea, ktora odnosita si¢ do toposu ksiggi, byt zamyst
stworzenia ,,ksiegi absolutnej”, nowej Biblii. Ide¢ ksiggi absolutnej rozwi-
jali zwlaszcza Friedrich Schlegel i Friedrich Hardenberg. Wedtug Schlegla,
powtarzajacego zreszta mysl Gottholda Ephraima Lessinga, ksigga ta miata
obejmowac wszystkie ksiggi, miata by¢ ,,nowa Ewangelig ludzkos$ci i wycho-
wania w ogdle”. W liscie do Schlegla z siddmego listopada 1798 roku jego
przyjaciel Novalis oznajmit, ze celem jego literackich projektéw jest napisanie
nowej Biblii**. Schlegel natomiast chciat, by wszystkie ksiazki sktadaly si¢
na jedna (absolutng) ksigge (,,alle Biicher nur Ein Buch sein™*). Ksigga ta,
podobnie jak Biblia, obejmowataby zatem wiele r6znorodnych ksiag. Novalis
1 Schlegel inaczej jednak wyobrazali sobie owa nowa Bibli¢ oraz nowa ency-
klopedig*.

2 F.Schlegel, Fragmenty z ,, Athendum”, fragm. 116, w: Manifesty romantyzmu 1790-1830.
Anglia, Niemcy, Francja, oprac. A. Kowalczykowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995,
s. 168.

# W oryginale: ,,Das Evangelium der Menschheit und Bildung”. F. Schle g e 1, Ideen,
nr 95, w: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, cz. 1, Kritische Neuausgabe, t. 2, red. E. Behler,
J. Anstett, H. Eichner, Schoningh—Thomas, Miinchen—Paderborn—Wien—Ziirich 1967, (http:/www.
zeno.org/nid/20005618916).

* Por.Novalis, Briefe, w: Schriften. Die Werke Friedrich von Hardenbergs, oprac. P. Kluck-
hohn, R. Samuel, W. Kohlhammer Verlag, Stuttgart 1960, t. 4, s. 262.

® Schlegel, Ideen, nr 95. Temat ksi¢gi absolutnej podjat Hans Blumenberg, polemizujacy
mig¢dzy innymi z Ernstem Curtiusem (por. H. Blumenb e r g, Die Lesbarkeit der Welt, Suhrkamp,
Frankfurt am Main 1981, s. 267-280).

# Schlegel ma na mysli ideat poezji, Novalis — udoskonalenie naukowej encyklopedii.
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Z drugiej strony Biblia — wedlug Hardenberga bedaca ideatem ksiazki
(niem. Ideal jedweden Buchs) — stata si¢ podstawa nowej teorii pisarstwa,
poniewaz w sposob symboliczny i zarazem bezposredni oddawata zasady
budowania $wiata przez stworczego Ducha (niem. Constructionslehre des
schaffenden Geistes).

W pierwszym z szesciu dialogdéw filozoficznych Hardenberga opubliko-
wanych w tomie Dialogen und Monolog*’ z roku 1798 (Hardenberg przybrat
wowczas pseudonim Novalis), dyskusja rozmowcéw A i B schodzi na temat
ksiazki. W przedstawieniu pogladow autor postuzyt si¢ sokratejska forma pro-
wadzenia dysputy, pozwalajaca uwydatni¢ dualistyczny charakter przedmiotu
sporu®®. Problematyka zwigzana z rynkiem wydawniczym nasuwa rozmowcom
pomyst stworzenia superksigzki, dziela nawiazujacego do Wielkiej Encyklo-
pedii Francuskiej i obejmujacego wszystkie dziedziny wiedzy, poszerzonego
o literature, religi¢ i sztuke. Idea ta odsytata do toposu ksiggi absolutne;j, ktorej
pierwowzorem byty swigte ksiggi religii monoteistycznych, zwtaszcza chrze-
Scijanstwa. Chociaz zgodnie z zatozeniem Novalisa owa encyklopedia miata
mie¢ charakter naukowy, aby podkresli¢ transcendentalny wymiar projektu,
poeta postugiwat si¢ metaforg swigtej ksiggi. Byto to posuniecie uzasadnione,
poniewaz z historyczno-krytycznego punktu widzenia Biblia stanowi rowniez
konglomerat heterogenicznych tekstéw réznych autorow®. Z jednej strony nie
bez znaczenia dla koncepcji romantykow byto przekonanie o Boskim autor-
stwie Pisma Swictego — ten fakt wyraznie nobilitowat pisarstwo jako takie.
Z drugiej zas$ laicyzacja toposu $wigtej ksiegi pozwolita przypisywaé poezji
funkcje profetyczno-(s)tworcza, zarezerwowana dotad dla Biblii.

Trzeba wspomnie¢, ze w d6wczesnym obrazowym mysleniu o ksigzce
szczegoblnie istotne wydajq si¢ skutki mistyczno-magicznego pojmowania
pisma, znane ze Sredniowiecza®. Pdzniejsze transformacje toposu stopnio-
wo uniezaleznialy go od konotacji stricte religijnych, w efekcie umozliwiajac
mig¢dzy innymi formutowanie utopijnych postulatow stworzenia ,,nowej mito-

4 Zob.Novalis, Dialogi, w: tenze, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna, studia, fragmenty,
s. 315-327; t e n z e, Monolog, w: tenze, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna, studia, fragmenty,
s. 328n.

* Dialogi i Monolog powstaly z inspiracji pismami Kanta, Fichtego oraz pod wplywem ar-
tykutu Augusta Wilhelma Schlegla Beytrdge zur Kritik der neusten Litteratur, zamieszczonego
w pierwszej czgsci ,,Athendum” (1798). Bernward Loheide zwraca uwagg, ze Dialogi i Monolog
sa powigzane takze z zasada ironii romantycznej: rozmowcy krytycznie odnosza si¢ bowiem takze
do wiasnych wypowiedzi (por. B. L o h e i d e, Fichte und Novalis. Transzendentalphilosophisches
Denken im romantisierenden Diskurs, Editions Rodopi B.V., Amsterdam—Atlanta 2000, s. 298).

4 Zob. A.Jacobs, Metamorphosen des absoluten Buches zwischen 1800 und 1900, w: Hand-
buch Sprache und Religion, red. A. Lasch, W.A. Liebert, De Gruyter GmbH, Berlin—Boston 2017,
S. 443-482 (por. zwt. s. 453).

0 Por.Curtius,dz. cyt.,s. 319.
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logii”, ,,nowej religii”, a nawet ,,nowej Biblii”, bez koniecznosci ktopotliwego
odwotywania si¢ do piSmiennictwa chrzescijanskiego’'.

POWROT ZLOTEGO WIEKU A NOWA BIBLIA (I NOWA ENCYKLOPEDIA)

W odniesieniu do $cisle literackiej tworczosci Novalisa istotne wydaje si¢
jego rozumienie Biblii w powigzaniu z historiozofia. Pojgcie Biblii odnosit do
porzadku dziejow oraz ludzkiego losu, twierdzac, ze kazda prawdziwa ksiazka
jest Biblig (niem. Jedes echte Buch ist Bibel). We wrzesniu lub pazdzierniku
1798 roku Novalis notuje w ,,Allgemeiner Brouillon”: ,,Biblia zaczyna si¢
wspaniale rajem, symbolem mtodosci, i konczy si¢ krolestwem wiecznym,
swigtym miastem. [...] Poczatek Nowego Testamentu to drugi, wyzszy stopien
upadku w grzech (grzech to cos$, co musi zosta¢ odpokutowane) i poczatek no-
wego czasu. Historia zycia kazdego cztowieka winna by¢ Biblia; bedzie Biblia.
Chrystus to nowy Adam. Pojgcie ponownych narodzin. Biblia to najwyzsze
zadanie pisarstwa’™?.

W przywotanym fragmencie Biblia reprezentuje trojetapowy rozwdj dzie-
jow: pierwotna jednos$¢, jej zerwanie oraz powrot do stanu z poczatku czasow,
do ztotego wieku, ktdrego utopijna wizj¢ poeta przedstawi w powiesci Henryk
von Ofterdingen (z roku 1802). W r6znych kontekstach, w jakich pojawia si¢
Biblia w dzietach Novalisa, obecny jest trdjcztonowy mit utraty prajednosci
1 powrotu do niej.

Synkretyzm sztuk miat by¢ realizowany takze w projekcie ,,encyklopedii”.
Z tym pomystem Novalis nosil si¢ dlugo i wielokrotnie do niego powracat.
W samym tylko ,,Allgemeines Brouillon”, ktory powstawat w latach 1798-
-1799, w czasie studidw poety we Fryburgu, mozna znalez¢ co najmniej kilka
notatek na temat ,,Enzyklopadistik”. Novalis taczyt to pojgcie z ,,uniwersalna
poezja” i,,skonczonym, pelnym systemem” (niem. vollstandiges System) oraz
wiedzg spetniajaca kryteria praktycznego zastosowania do wszystkich dzie-
dzin i postrzegana jako ,,absolutna totalno$¢”, uniwersum dajace si¢ pomysle¢
jako indywiduum?.

Projekt romantykow mial by¢ odpowiedzia na o§wieceniowg Encyklopedie
Denisa Diderota i Jeana Le Ronda d’Alemberta, ktora stanowita efekt dazen
do zebrania catej wiedzy oraz potwierdzenie wiary w niezawodno$¢ rozumu.
Okoto roku 1800 zainteresowanie tym, co nieuwarunkowane, wpltyneto na

51 Wydaje sig, ze te idee maja swoje zrodta w oswieceniowej krytyce religii oraz stworzeniu
tak zwanej Vernunftreligion.

2 Novalis, Aus dem,, Allgemeinen Brouillon” 1798-1799, w: Novalis Werke, oprac. G. Schulz,
Verlag C.H. Beck, Miinchen 1969, s. 468, pkt 67.

% Por. tamze, s. 454, pkt 26.
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modyfikacj¢ o§wieceniowej idei 1 rozszerzenie jej o obszary, ktore dotad nie
byly brane pod uwagg.

Pomyst stworzenia ksiggi integrujacej poznanie naukowe z religia, poezja
i naukami przyrodniczymi stanowit odpowiednik pokrewnej mu — wyptywaja-
cej z recepcji filozoficznych systemow Fichtego, Friedricha Wilhelma Josepha
Schellinga i Georga Wilhelma Friedricha Hegla — idei stworzenia nowej mito-
logii, rozumianej jako synteza filozofii, religii, literatury i wiedzy®*. Scalenie
elementow wiedzy i sztuki mialo pomdc w przyblizeniu si¢ do swiata idei
i w stopniowym zniwelowaniu rozdzwigku miedzy doswiadczeniem empi-
rycznym a mysleniem racjonalnym?.

Zarowno idea nowej Biblii, jak 1 idea nowej Encyklopedii wigzaty si¢
z toposem ksiegi odsytajacym do pojecia absolutu, z ktorym okoto roku 1800
wigzata si¢ koncepcja wiedzy obejmujacej wszystkie aspekty poznania®®.

NIEUDANE LEKTURY I (BRAKUJACE?) SAMOPOZNANIE

W pierwszym z Dialogow Novalisa odbiorca traktowany jest w procesie
hermeneutycznym jako podmiot, jego rozumienie (ale i nierozumienie) wpty-
wa na powstanie fenomenologicznej wersji dzieta. W utworze tym padaja
hasta kluczowe dla pism teoretycznych i literackich autora — wystepuja w nim
zwiazane z kabatg i alchemig poj¢cia szyfru i hieroglifu, wskazujace na zako-
dowanie nie tylko tekstu, ale tez Swiata oraz cztowieka, ktdrego (samo)pozna-
nie rOwnoznaczne jest z wymagajacym kompetencji odczytaniem znakow”’.
Dialog przenosi odpowiedzialno$¢ za niewtasciwe odczytanie ,,szyfrow” na
czytelnika, ktory nie poznat kodu lub nie nadat mu wlasnego sensu. Novalis
nie pozostaje do konca konsekwentny w definiowaniu, czym jest czytelnik,
poniewaz bohaterowie jego powiesci ,,czytaja” ksiegi, nie posiadajac dosta-
tecznej wiedzy o jezyku, w ktérym sa one napisane.

Ilustracja procesu lektury, ktéorego koncowy efekt stanowi wlasna wizja
Swiata, czg¢sto nicadekwatna do wersji przedstawionej w czytanych przez pro-
tagonistow ksigzkach, jest opowiadanie Jasnowlosy Ekbert Ludwiga Tiecka.
Berta, zona tytulowego bohatera, opowiada tajemnicza histori¢ swego zycia.
Ot6z opusciwszy dom rodzinny, trafita do chaty osobliwej staruszki, u ktorej

5% Por.Jacobs,dz. cyt, s. 450.

> Por. tamze, s. 443.

5 Por. tamze, s. 450. Mit ksiggi absolutnej aktualizowat si¢ na gruncie réznic migdzy o$wiece-
niem a opozycyjnymi wobec niego nurtami filozoficznymi, wyrastat z dysonansu mi¢dzy mozliwo-
$ciami epistemologicznymi a zdolnoscia jezykowego ujecia rzeczywistosci (por. tamze, s. 443).

7 W przektadzie Prokopiuka kluczowe w prozie Novalisa pojecie ,,Chiffernschrift” zostato
przettumaczone jako ,,§wiat znakéw” (por. N o v alis, Dialogi, s. 316).
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spedzita kilka lat, uczac si¢ czytania. Poniewaz czg¢sto zostawala sama, jedynie
w towarzystwie pieska i niezwyklego ptaszka, lektura pozwalata jej na uciecz-
ke od samotnosci. Sztuka czytania stata si¢ dla niej ,,zrodtem niekonczacej
si¢ radosci, w chatce znajdowato sie bowiem sporo starych ksiazek, a w nich
spisane byty rozmaite cudowne historie”8. Byly one dla Berty zrodtem wiedzy,
ale wiedzy subiektywnej:,Ztychnielicznych ksiazek — wyznaje zona
bohatera — wysnuwatam najdziwniejsze historie o Swiecie i ludziach, a wszyst-
kie wiazaty si¢ ze mna i moim otoczeniem: kiedy byta mowa
o osobach wesotych, nie potrafitam ich sobie wyobrazi¢ inaczej jak w postaci
malego szpica, pigkne damy wygladaty zawsze jak n as z ptak, a wszystkie
stare kobiety jak m o ja dziwaczna staruszka’.

Podczas lektury wyobraznia Berty tworzy odniesienia do zjawisk jej zna-
nych. Powtarzane zaimki ,,m¢j”, ,,nasz” §wiadcza o tym, ze jej rozumienie
opowiadanych w ksiazkach historii ograniczone jest do wiedzy zebranej z zy-
ciowych doswiadczen: ,,Czytatam tez co$ niecos o mitosci i moja fantazja two-
rzyla rézne niezwykte opowiesci o mnie samej. Wyobrazalam sobie rycerza
[...]1 przydawatam mu wszystkich mozliwych zalet, nie wiedzac wtasciwie,
jak on naprawde potych moich zabiegach wyglada; w kazdym razie
szczerze litowatam si¢ nad soba, kiedy nie odwzajemnial m o j e j mitosci;
wymyslatam wowczas dlugie, wzruszajace przemowy, czgsto nawet wypowia-
datam je na glos, aby go pozyskac”®.

Fenomenologicznej postaci ksiazek Berta nie odnosi do obiektywnych
tresci w nich zawartych, lecz buduje wyobrazenie §wiata na podstawie starych
doswiadczen, a nawet utozsamia si¢ z fikcyjnymi bohaterami. Posiada wy-
obraznig, ale — jak pokazuja dalsze losy kobiety — nie udaje si¢ jej zbudowac
zycia w realnym $wiecie.

Przeczytanie ksiazki prowadzi do podjecia decyzji, jej nieprzeczytanie
pozostawia luki w wiedzy, posrednio wiedzie nawet do szalenstwa. Christian,
bohater innej noweli Tiecka, Der Runenberg [,,Gora runiczna”] z roku 1804,
wyrusza w podroz, poniewaz w ksigzce wyczytal wiadomosci o ,,wysokich
gorach”!. Przypomina sobie ,,stare ksiazki, ktore widziat u swego ojca, a kto-
rych nigdy nie mégt przeczytac .

Christian prowadzi swoisty dialog z sama naturg: w czasie wgdrowki szum
lasu kierowany jest do niego, buki i d¢by sktaniaja ku niemu swe listowie®.

% Tieck, Jasnowlosy Ekbert, s. 54.

% Tamze, s. 55. Wyr6znienia we wszystkich cytowanych fragmentach dziet — A.K.H.

0 Tamze.

" T en ze, Der Runenberg, s. 63.

% Tamze, s. 61.

6 ,Die Waldstrome rauschten mir entgegen, Buchen und Eichen brausten mit bewegtem Laube
von steilen Abhidngen herunter”. Tamze, s. 65,
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Pod wptywem opowiadan ojca podsycana marzeniami wyobraznia kaze boha-
terowi odczytywac sygnaty natury jako wskazowki: ,,Wszystko wskazywato
mu tam droge, wydawatlo si¢, ze gwiazdy swiecily w tamta strong, ksiezyc
wskazywat jasno droge do ruin, rzadkie chmury podnosity sig, a z glebi prze-
mawialy do niego strumienie i szumigce lasy’®.

W dalszym zyciu Christianowi begdzie jednak towarzyszyta nieumiejet-
nos¢ petnego poznania: kiedy na szczycie gory, w ruinach zamku otrzyma od
tajemniczej kobiety wysadzang szlachetnymi kamieniami tablicg¢ z wyrytym
na niej nieznanym mu pismem runicznym, nie b¢dzie umiat jej odczytaé, a po
przebudzeniu nawet nie znajdzie jej obok siebie. Obsesja Christiana zwigzana
z tym wydarzeniem doprowadzi pdzniej do tragedii.

W Zlotym garnku, najbardziej znanej noweli E.T.A. Hoffmanna, zadanie
kopiowania inkunabuléw zapisanych w nieznanych jezykach i alfabetach, po-
wierzone studentowi Anzelmusowi przez archiwariusza Lindhorsta, paradok-
salnie zawiedzie bohatera na wyzyny sztuki poetyckiej®. NieSswiadomy swego
powotania Anzelmus w trakcie pisania poznaje fantastyczny swiat Atlantydy,
a przede wszystkim — corke Lindhorsta Serpentyng. Z kaligrafa przepisujacego
manuskrypty staje si¢ poeta. Alchemia i kabata, traktujace Swiat jako tajemny
zapis, ktory odczyta¢ mozna tylko z pomoca wtajemniczajacego w te sztu-
ke mistrza, oraz kaligrafia (i milo$¢!) prowadza go do $wiata fantazji i po-
ezji. Nie znajac pisma, intuicyjnie wchodzi w §wiat poetyckiej wyobrazni.
Warto wspomnie¢, ze Hoffmann traktuje tu alchemi¢ 1 poezj¢ jako dziedziny
bliskie, w pewnym sensie alchemia bliska jest takze filologii oraz procesowi
pisania i odczytywania znakéw®. Jezykowe formy i obrazy, symbole, znaki
zywioldw czy oznaczenia substancji alchemicy spisywali szyfrem, ktérego
zrozumienie wymagato znajomosci zasad, wiedzy filologicznej oraz wta-
jemniczenia®”. Dla Anzelmusa kontakt z pismem stanowi w istocie kontakt
z niezrozumialym obrazem — na poczatku dziewietnastego wieku ujecie takie
wiasciwe bylo wielu literackim przedstawieniom pisma. ,,Zasiadt przy stole,
aby rozpoczaé przepisywanie rekopisu, ktory archiwariusz rozpostart przed
nim jak zwykle. Ale na rulonie pergaminu zobaczyt tak wiele wijacych si¢
beztadnie kropek, zakretdw, macacych wzrok, nie dajacych zadnego punktu
oparcia, ze wydalo mu si¢ prawie niemozliwym przemalowa¢ doktadnie

% Tamze, s. 66.

6 Zob. Ho ffman n, Zloty garnek.

% Aby alchemia mogta zaistnie¢ w praktyce, musiano dokonywac przektaddw z jezykow: grec-
kiego, perskiego, arabskiego, hinduskiego, chinskiego (por. H. K affenb er g er, Metaphorik in
Chemie und Alchimie, w: tenze, Orte des Lesens, Alchimie, Monade. Studien zur Bildlichkeit im Werk
Walter Benjamins, Konigshausen & Neumann GmbH, Wiirzburg 2001, s. 68).

7 Por. D. Kr e m e 1, Die Reflexe des Goldnen Topfes, w: tenze, Romantische Metamorphosen.
E.T'A. Hoffmanns Erzcihlungen, Metzler Verlag, Stuttgart, Weimar 1993, s. 114.
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to wszystko. A catos¢ rgkopisu robita takie wrazenie, jakby pergamin byl po
prostu porysowanym przeréznymi zytkami marmurem albo tez kamie-
niem przez muchy popstrzony m’®

Mimo niewiedzy Anzelmus staje si¢ poeta. Madros¢ zawarta w pergami-
nach wydaje si¢ drugorzgdna wobec przeznaczenia, pracy i mitosci.

CZYTANIE KSIEGI NATURY
CZYTANIE SIEBIE

Zainteresowanie alchemia przejawiato wielu niemieckich romantykéw,
co nie pozostato bez wplywu na ich tworczos¢. W przypadku Novalisa znajo-
mos¢ dziet alchemicznych przerodzita si¢ w specyficzne postrzeganie pisma
1 ksiazki oraz wplyneta na okreslenie zadan wobec odbiorcy. Toposowi zreszta
od zawsze towarzysza obrazy skonfrontowanego z nieznanym $wiatem prota-
gonisty-odbiorcy. W twdrczosci romantykow §wiat przedstawiony wyraznie
nabiera cech wewnetrznego, subiektywnie kreowanego krajobrazu. Staje si¢ on
jedynym krajobrazem, poniewaz odpowiedzialnos¢ za niezrozumienie tekstu
ponosi bohater-odbiorca i jego (nie)swiadoma (intuicyjna?) lektura.

,Prawdziwy odbiorca musi by¢ przedluzeniem autora”® — stwierdza No-
valis w sto dwudziestym piatym fragmencie zbioru Bliithenstaub [Kwietny
pyvl]. Przekonanie, iz do czytelnika nalezy czes¢ tworczej pracy nad goto-
wym przeciez tekstem oznacza, ze odbiorca odpowiedzialny jest za odkodo-
wanie zapisu i wykreowanie fenomenologicznej postaci dzieta. W Uczniach
z Sais pada podobne stwierdzenie, bedace aluzja do wypowiedzi Friedricha
Schlegla: ,,Z daleka styszg glos: niezrozumiatos¢ jest jedynie skutkiem niero-
zumu”’’.

Lektura, swoista synteza, w efekcie ktdrej produkowany jest (za kazdym
razem nowy!) tekst, polega na odkryciu sensu. Stanowi rezultat procesow
analitycznych i syntetycznych’!, z ktérych wylania si¢ ogoélny sens przekazu.
Niemniej bohaterowie prozy Novalisa, tak jak pozniej Hoffmanna, skazani
sq na intuicyjne odczytywanie tekstu, a racjonalna wiedza im nie wystarcza.
Dzieje si¢ tak, poniewaz wiedza zawarta w ksiggach odnosi si¢ do tego, co (do
konca) pozostaje niepoznawalne.

% Ho ffmann, Zloty garnek, s. 178 (Wigilia IX).

¢ Der wahre Leser muss der erweiterte Autor sein”. N o v a li s, Vermischte Bemerkungen
(, Bliithenstaub”) 1797-1798, w: Novalis Werke, s. 352 (w wydaniu polskim brak tego fragmentu —
zob. t e n z e, Kwietny pyl, w: Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna, studia, fragmenty, s. 90-121).

™ Ten ze, Uczniowie z Sais, s. 49; por. t e n z e, Lehrlinge zu Sais, w: Novalis Werke, s. 95.

" Por.Jacobs,dz cyt., s. 444.
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W powstalym w roku 1798, a opublikowanym dwa lata pozniej eseju Uber
die Unversténdlichkeit [,,0 niezrozumiatosci”]’ Friedrich Schlegel wymienia
trzy przyczyny niezrozumialo$ci: niejasnos¢ rzeczy, niejasnos¢ tekstu oraz
niezrozumienie go przez odbiorce. Niezrozumiatos¢ byta jednak wedtug niego
podporzadkowana takze innemu, transcendentnemu celowi: stanowita srodek
wyartykutowania wyzszej, a tym samym niezrozumialej prawdy”. Oznacza
to, ze brak zrozumienia jest — inaczej niz w Dialogach Novalisa — czymsS rela-
tywnym, a by¢ moze nawet znakiem kontaktu z tym, co niepoznawalne.

Wprowadzenie do literatury (zreszta nie po raz pierwszy) fantastycznych
wydarzen i postaci, ale takze ksiazek, wiaze si¢ u romantykow zarowno z le-
zacym po stronie cztowieka problemem rozumienia i nierozumienia pisma, jak
1z samym pismem, ktore (przynajmniej niekiedy) odsytajac do transcendenc;ji,
moze by¢ niezrozumiale. Pytanie, z czyjej winy zapis tekstu jest niejasny,
pozostaje otwarte.

Przejawiang przez romantykdw fascynacj¢ niezwykltoscia ttumaczy si¢
zwykle ucieczka przed burzliwymi zmianami spoteczno-politycznymi w Eu-
ropie poczatku dziewigtnastego wieku. Nadzwyczajny charakter ksiazki stano-
wigcej element §wiata przedstawionego w literaturze pokazuje takze ztozonos¢
procesow psychologicznych, stuzy ich metaforyzacji. Za sprawa krytycyzmu
Kanta utwory przedstawiajace ksiazki zaszyfrowane mozna traktowac nie tylko
jako efekt odejscia od o$wieceniowego racjonalizmu i ucieczke w fantazje’,
ale takze jako efekt epistemologicznej aporii. Wyrazaja one bowiem cos, co
lezy poza zasiggiem nazywania.

Popularne motywy szyfréw, hierogliféw czy nieznanego pisma, odczy-
tywanego 1 przepisywanego, rowniez inspirowane sg spostrzezeniami Kanta,
ktéry uwazat, ze natura swoim pigknem przemawia metaforycznie, szyfrem?.
Przekonanie to jeszcze w osiemnastym wieku utrwalone zostato na przyktad
przez Goethego. W wierszu Sendschreiben [,,Pismo’] z roku 1774 ukazuje on
naturg jako niezrozumiang, ,,lecz przeciez nie niezrozumiaty” ksiege:

Sieh, so ist Natur ein Buch lebendig,
Unverstanden, doch nicht unverstindlich;
Denn dein Herz hat viel und grof3 Begehr,
Was wohl in der Welt fiir Freude wir’,
Allen Sonnenschein und alle Bdume,

2 Zob.F. S chlegel, Uber die Unverstindlichkeit, w: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe,
cz. 1, Kritische Neuausgabe, t. 2, s . 363-373 (http://www.zeno.org/nid/2000561905X).

3 Zob. J. Endres, Charakteristiken und Kritiken, w: Friedrich Schlegel-Handbuch. Leben —
Werk — Wirkung, red. J. Endres, J.B. Metzler Verlag, Stuttgart 2017, s. 306-336 (por. zwt. s. 335).

™ Literatura grozy, fantastyczna, istniata takze w o§wieceniu.

” Por. 1. K ant, Krytyka wladzy sqdzenia, ks. 11, § 42, ttum. J. Gatecki, PWN, Warszawa 1986,
s. 217-224.



60 Agnieszka K. HAAS

Alles Meergestad’ und alle Triume
In dein Herz zu sammeln mit einander...

Spojrz, natura jest zywa ksigga,

nie zrozumiana, lecz przeciez nie niezrozumiata:
wszak twoje serce pragnie goraco,

by catg rados¢ §wiata,

caly blask stonca i wszystkie drzewa,

wszystkie brzegi morza i wszystkie marzenia
zgromadzi¢ w twoim sercu’s.

Topos ,.ksiggi natury” lub ,ksiggi §wiata”, jak przypomina Curtius, po-
chodzi jeszcze z czasow sredniowiecza’. Ciekawsze wydaje si¢ jednak to, ze
Goethe uwaza, iz poznanie ksiggi natury jest mozliwe, a czlowiek osiaga je za
posrednictwem wilasnego wnetrza.

Kant pigkno natury stawiat wyzej niz pigkno sztuki. Schelling w swoich
rozwazaniach idzie krok dalej: w Ideen zu einer Philosophie der Natur [,,Idee
do filozofii natury”] z roku 1797 zdolnos¢ symbolicznego przemawiania
przypisuje ,,tworczej wyobrazni” (niem. schopferische Einbildungskraft)’.
Jej przekaz wymaga zrozumienia, ale proces ten jest paradoksalny — mowa
natury staje si¢ tym bardziej zrozumiata, im mniej odnosimy ja do siebie”,
inaczej mowigc: im mniej o niej myslimy. Jesli porownaliby$my sposoby czy-
tania ksiggi natury przez Goethego 1 Schellinga, to mogliby$my stwierdzi¢, ze
metoda Schellinga opierala si¢ na poznaniu intuicyjnym, blizszym romanty-
kom, podczas gdy poeta uproscit analogi¢ migdzy krajobrazem zewnetrznym
1 wewngtrznym (zwanym sercem).

Istotne w odniesieniu do sposobu istnienia pisma wydaje si¢ przekonanie
Schellinga, ze wiaze ono w jaki$ sposdb nature i1 sztuke. Kazda z nich postu-
guje si¢ szyfrem, ponadto sama natura nosi — wedtug tego filozofa — znamiona
poezji, co pozwala traktowac ja jako tekst wymagajacy interpretacji. W szo-
stym rozdziale Systemu idealizmu transcendentalnego [System des transzen-
dentalen Idealismus]®, z roku 1800, Schelling stwierdza: ,,To, co nazywamy

% Cyt.za: Curtius, dz. cyt, s. 332 (ttum. O. Dobijanka).

" Por. Curtius,dz. cyt.s. 326, 332. Curtius wskazuje przyktady oddziatywania symboliki
ksiazkowej w wielu okresach przetomowych historii intelektualnej. Badacz twiedzi, ze podobna
symbolika pojawia si¢ w angielskim preromantyzmie i okresie burzy i naporu. Dowodem na to ma
by¢ motyw ksiggi natury.

B FW.J. Schelling, Ideen zu einer Philosophie der Natur als Einleitung in das Studium
dieser Wissenschaft, Verlag der Contumax GmbH & Co. KG, Berlin 2016, s. 40.

W wesji oryginalnej: ,,je weniger wir iiber sie blof reflektierend denken” (tamze).

80 Zob. ten z e, System idealizmu transcendentalnego. O historii nowszej filozofii (z wykiadow
monachijskich), ttum. K. Krzemieniowa, oprac. M.J. Siemek, PWN, Warszawa 1979.
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przyroda, jest poematem zaszyfrowanym w pismie tajemnym i cudownym”®!.

Dzieto sztuki, na przyktad obraz, powstaje wedtug Schellinga przez ,,uchyle-
nie niewidzialnej przegrody dzielacej swiat rzeczywisty i idealny”*2. Dopiero
pozniejszy monachijski wyktad Schellinga Zur Geschichte der neueren Phi-
losophie (z roku 1827) rzuca nieco §wiatta na zwiazek miedzy postrzeganiem
szyfru natury a sztuka i §wiadomoscia. Odnoszac si¢ do swoich wczesnych
pism filozoficznych, Schelling wskazuje na ,,miejsce” odszyfrowywania za-
gadkowego jezyka natury: jest nim transcendentalna przesztos¢ (pochodzenie)
jazni poprzedzajacej Swiadomo$¢é empiryczna®’. Powotujac si¢ na idealizm
subiektywny Fichtego, dostrzega mozliwos$¢ zniesienia za pomoca §wiadomo-
$ci podzialu na §wiat prawdziwy 1 idealny, podczas gdy w naturze istnieje on
nadal®*. Co ciekawe, rozdziat taki mozliwy jest takze w sztuce.

MIEDZY SNEM A POZNANIEM

Novalis, w czasie pisania Uczniow z Sais studiujacy gérnictwo we Frybur-
gu, zglebia problem poznania natury i samopoznania; w roku 1797 zaznajamia
si¢ z pismami teozoficznymi i alchemicznymi. Inspiracji dostarcza mu przede
wszystkim przedstawiajacy misteria w Sais wiersz Friedricha Schillera Das
verschleierte Bild zu Sais [ Przed posqgiem w Sais]® (z roku 1795) oraz tegoz
Sendung Moses [,,Postannictwo Mojzesza”]* (z roku 1790). We wspotczesne;j
Novalisowi tradycji literackiej Sais, miasto, w ktorym znajdowato si¢ sanktu-
arium egipskiej bogini Izydy, uwazano za symboliczne miejsce ponadkonfe-
syjnego zjednoczenia natury i religii®’.

81 Tamze, s. 366. W oryginale: ,,Was wir Natur nennen, ist ein Gedicht, das in geheimer wunder-
barer Schrift verschlossen liegt” (t e n z e, System des transzendentalen Idealismus, J.G. Cottaschen
Buchhandlung, Tiibingen 1800, s. 476).

8 Tenze, System idealizmu transcendentalnego, s. 367. W oryginale: ,,Die unsichtbare Schei-
dewand aufgehoben wird” (t e n z e, System des transzendentalen Idealismus, s. 476).

8 Eine dem wirklichen oder empirischen Bewusssein vorausgehende transzendentale Ver-
gangeheit [des] Ich”. T e n z e, Zur Geschichte der neueren Philosophie. Miinchener Vorlesungen,
Verlag der Contumax GmbH & Co. KG, Berlin 2016, s. 78.

84 Zob. T. O ta b e, Die Chiffreschrift der Natur. Thr Zusammenhang mit der Kunst bei Kant,
Schelling und Novalis, w: Asthetische Subjektivitiit. Romantik & Moderne, red. L. Knatz, T. Otabe,
Konigshausen & Neumann GmbH, Wiirzburg 2005, s. 233-248 (por. zwt. s. 239n.).

8 W dostownym przekladzie: ,,Zastonigty wizerunek w Sais”. Zob. F. Schiller, Przed
posqgiem w Sais, ttum. Z. Bienkowski, w: tenze, Dziela wybrane, wybor S.H. Kaszynski, PIW,
Warszawa 1985, s. 39-42.

8 Zob. t e n z e, Die Sendung Moses, w: Schillers simmtliche Werke in zwdlf Béinden, t. 10,
Verlag der J.G. Cotta’schen Buchhandlung, Stuttgart-Tiibingen 1838, s. 409-436.

8 Por. G. S c hultz, Komentarteil, w: Novalis Werke, s. 675.
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We wspomniang tu powies¢ wkomponowat Novalis basn o Hiacyncie i R6-
zyczce®®. Jest to kwintesencja syntezy nie tylko natury i religii, ale takze Swiata
idealnego i rzeczywistego, do ktorej dochodzi w krainie podswiadomosci — we
snie. Hiacynt, chociaz od mtodosci kocha z wzajemnoscia dziewczyng o imie-
niu Rozyczka (niem. Rosenbliitchen), rozstaje si¢ z nig i wyrusza w podréz
do $wiatyni Izydy. Jego decyzj¢ inicjuje spotkanie ze starcem, ktory daje mu
ksiazke¢ napisang szyfrem, ktorego nie mogt odcyfrowaé zaden cztowiek®. Od
tej pory Hiacynt nie moze przestac o niej mysle¢, a zniszczenie jej zmusza go
do wedrowki, ktéra notabene w twdrczosci romantykow stanowita alegorig
samopoznania.

Dzieto Uczniowie z Sais (z roku 1799), podobnie zreszta jak Henryk von
Ofterdingen, byto odpowiedzia Novalisa na powies¢ Goethego Wilhelma Mei-
stra lata nauki i wedrowki (z 1at 1795-1796), czgsto wowczas komentowana®.
Ukazuje ona wedréwke Wilhelma jako podstawe jego teatralnego i artystycz-
nego rozwoju. Novalis, poczatkowo zachwycony powiescia, z czasem wyrazat
si¢ o niej coraz bardziej krytycznie. ROwnie niepochlebne zdanie miat zresz-
ta o filozofii Schellinga. Ideen zu einer Philosophie der Natur, ktore poznat
w Lipsku, nie pozostaty jednak bez wplywu na podejscie poety do problemu
swiadomosci. W basni wlaczonej do Uczniow z Sais nastgpuje zniesienie granic
migdzy swiatem realnym a marzeniem sennym. Kiedy bowiem Hiacynt docie-
ra do $wiatyni Izydy, pograza si¢ we $nie — jest to jedyna, cho¢ nieracjonalna
droga poznania. Sni, ze zdejmuje zastone z posagu, ale zamiast bogini jego
oczom ukazuje si¢ twarz Rézyczki. Kiedy si¢ budzi, widzi ukochang u swego
boku —i zyja dalej w jak najbardziej realnym s§wiecie. Do toposu zaszyfrowa-
nej ksiggi Novalis powrdci takze w powiesci Henryk von Ofterdingen.

,HENRYK VON OFTERDINGEN” I KSIEGA ZYCIA PRZYSZLEGO POETY

W niedokonczonej powiesci Henryk von Ofterdingen Novalis wykorzystat
motyw ksiggi zycia, bedacej nawiazaniem do ksiggi absolutnej®!. Takze i tu ty-
tulowy bohater odbywa symboliczna, zainicjowana niezwyktym snem podréz,
w trakcie ktorej spotyka ludzi pomagajacych mu stopniowo pokona¢ kolejne
etapy poetyckiej inicjacji. Pierwszy plan fabutly to podréz Henryka, plan drugi
to opowiadania innych postaci — gltéwnie basniowe historie, mity i marze-
nia senne, ktére jednak wigza si¢ z zyciem tytulowego bohatera. Historie te,

8 Por. Novalis, Uczniowie z Sais, s. 66-71.

8 Por. tamze, s. 68.

% Komentowali jg migdzy innymi Friedrich Schlegel i Novalis.
o Por. N ovalis, Henryk von Ofterdingen, s. 9.
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Z pozoru niepowigzane z soba, faczy temat poezji i mitosci, sit integrujacych
wszystkie aspekty bytu. Mimo braku zwartej fabulty quasi-szkatutkowa kon-
strukcja powiesci pozwala uchwyci¢ sie¢ kontekstow. Ksiazki pojawiaja si¢
w niej kilkakrotnie. W rozdziale piatym Henryk oglada biblioteke pustelnika,
ktéra stanowi synteze tekstow literackich i historycznych. ,,Henryk kartkowat
kaligrafowane rgkopisy: krotkie linijki wersdéw, napisy, pojedyncze ustepy
i staranne ryciny, ktore pojawiaty si¢gtuitamniby ucielesnione stowa,
by wesprzeé¢ wyobrazni¢ czytelnika™”.

Synteza litery i obrazu oraz wybidrcze ogladanie zasobdw biblioteki wspot-
graja z niewielkg $wiadomoscig bohatera co do jego przeznaczenia. Nieco
bardziej zwarta synteza otaczajacego swiata pojawia si¢ w opisie ksigegi zycia
Henryka, odnalezionej przezen w bibliotece pustelnika. Stownictwo dotyczace
poznania, r6zne metody dochodzenia do niego oraz poczucie obcosci sktadaja
si¢ na relacj¢ z ogladania (a nie czytania!) ksiegi: ,, W koncu wpadta mu w rece
ksigga napisanaw ob cym jezyku, ktory [...] zdradzal podobienstwa z tacing
1 wtoskim. Jak najgorgcej pragnalby zn a ¢ ten jezyk, gdyz ksiega podobata
mu si¢ nadzwyczajnie, mimo ze nie rozumiatl zniej ani jednej zgtoski.
Nie miata tytutu, lecz kartkujac ja, znalazt kilka rycin. Wydato mi si¢, ze znat
je wezesnie]j wjakis cudowny sposob, a kiedy dobrze si¢ im przyjrzat,
odkryt swa wlasng posta¢, dos¢ rozpoznawalng wsrdd innych figur.
Przestraszony uznal, ze $ni [...]. Ledwo dawat wiar¢ swoim zmystom, gdy
odkryt na jakiejs rycinie pieczare, pustelnika i starca obok siebie™.

Ksigga rejestruje jej przegladanie, przedstawia zatem chwil¢ obecna.
Na innych rycinach Henryk odnajduje kolejne znane sobie postaci. Wczes-
niej, na poczatku powiesci, takze widzi we $nie postaci, ktére wptyna na
jego pozniejsze zycie*. W ksigdze pozostaja karty nieodkryte, a przesztosé
miesza si¢ z terazniejszoscia 1 przysztoscia: ,,Ostatnie ryciny bytly ciemne
iniezrozumiate, jednak niespodziewanie odkryt kilka postaci ze
swego snu’?”,

Henryk nie rozumie ksiggi napisanej — jak si¢ okazuje — w jezyku prowan-
salskim, mimo to wydaje mu si¢ ona znana. Z wyjasnien pustelnika wyply-
wa dla odbiorcy powiesci wniosek, ze nalezy ja rozumie¢ jako odpowiednik
synkretycznego dzieta Novalisa. Ksigga zycia Henryka i powies¢ Novalisa
traktuja bowiem o tym samym — o inicjacji poetyckiej. Powstala w ten sposdb
iluzja, ze poeta, zgodnie z zasada ironii romantycznej, wprowadzit wlasny tekst
do fabuly, zostaje natychmiast rozwiana, gdy pustelnik zdradza pochodzenie

%2 Tamze, s. 93.
% Tamze, s. 94.
% Por. tamze.

% Tamze, s. 95.
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ksiggi: ,,Nie jestem juz w stanie doktadnie przypomnie¢ sobie jej tresci. O ile
wiem, jestto powies ¢ ocudownych losach pewnego poety, przedstawia
ona sztuk¢ poetycka wjejréznorodnych sytuacjach i glosi jej pochwalg.
Brakuje zakonczenia w tym r¢kopisie, ktory przywioztem z Jerozolimy™.
Wedhtug Jiirgena Nellesa przyczyna niezrozumienia ksiggi przez Henryka
jest jego skromne wyksztalcenie, nie potrafi on rozszyfrowaé nawet pojedyn-
czych werséw, chociaz urodzit sig, by zosta¢ poeta”. Literaturoznawca ten
uwaza, ze srodkiem poznania jest tu nie pismo, lecz obraz — za jego posred-
nictwem bohater zglgbia wiedz¢ o swojej przesziosci i przysztosci (,.figury
pisza pdzniejszy los™® Henryka), a nawet odnajduje w ksiedze odbicie chwili
terazniejszej. Zetkniecie z ksiazka miatoby — zdaniem Nellesa — oznaczac,
ze osoba Henryka wpisana jest jako znak w system innych znakow, literalnie
i obrazowo”. Mozna si¢ z tym zgodzi¢, poniewaz Novalis cala rzeczywisto$¢
postrzega jako system znakow. Wydaje si¢ jednak, ze sil¢ integrujaca wszystkie
elementy §wiata przedstawionego stanowi opowies¢, ksigga przegladana i bez-
posrednio recypowana przez Henryka. Za zabiegiem narracyjnym, niezaleznie
od ,.techniki” przegladania ksiegi i od jej niezrozumienia, kryje si¢ zamyst
syntezy przenoszacej wszystkie glosy narracji w powiesci na jeden wspolny
poziom — do jazni bohatera. Wskazuje na to fakt, ze Henrykowi wydaje si¢
poczatkowo, iz $ni, oraz to, ze jako jedyny potrafi on rozpozna¢ ukazane na

rycinach postaci'®.

SYNTEZA SWIATOW

Dla Novalisa istotne znaczenie miato ukazanie pelni — ukazanie jej za
posrednictwem mitosci zapowiadajacej nadejscie zlotego wieku, ktorego idea
miala by¢ realizowana w (nowej) Biblii. W powiesci Henryk von Ofterdin-
gen 6w ztoty wiek nastaje chwilowo w wymiarze prywatnym i zapowiada
— zwlaszcza w basni Klingsohra'’!, bedacej kwintesencja historiozoficzno-
poetyckiej wizji dziejow i poezji — uwienczenie Henryka poetyckim laurem.
Kartkujac ksiege, Henryk widzial siebie z gitarg 1 wiencem laurowym, ,,pod

% Tamze.

7 Por.Nelles,dz. cyt., s. 255.

% Tamze, s. 20.

% Por. tamze.

190 Por, N o v alis, Henryk von Ofterdingen, s. 94.
101 Por. tamze, s. 127-161.
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koniec wydawat si¢ sobie szlachetniejszy i wigkszy”!%>. Na rycinach ogladat
siebie z ukochana, ktorej jeszcze nie poznat (1)'%.

Ow zloty wiek mozna rozumie¢ jako historiozoficznie pojmowany koniec
dziejow, jako powrdt do mitycznej szezesliwosci, ale takze jako indywidualny
proces dojrzewania do pelni cztowieczenstwa, ktore dla Novalisa tozsame jest
z byciem poeta. Swiat wewnetrzny ma dlan nawet wicksza site oddzialywania
niz §wiat realny. W szesnastym fragmencie Kwietnego pytu Novalis okresla
Swiat wewngtrzny jako j e d y n g prawdziwa rzeczywistos¢, Swiat zewngtrzny
zas$ traktuje jako przeszkodg na drodze ku doskonatosci. We fragmencie tym
na pierwszy plan wysuwa si¢ wewnetrzne przezycie rozumiane jako jedy-
na prawda oraz synteza czaséw: ,,Marzymy o podrozach przez wszechswiat,
a czyz wszechswiat nie jest w nas samych? Nie znamy glebin naszego ducha.
Do wewnatrz prowadzi tajemnicza droga. Wiecznos¢ z jej swiatami, prze-
sz10$¢ i przyszto$é sa w nas albo nie ma ich nigdzie. Swiat zewnetrzny jest
Swiatem cieni”'™, Wnetrze, zycie utajone, odstania si¢ w marzeniu sennym,
ale takze w ksigdze, bedacej niedostepna catoscia, znakiem trwajacego zycia
bohatera.

Wyznacznik romantycznej metafizyki Novalisa stanowi myslenie dia-
lektyczne, w praktyce pisarskiej realizowane poprzez amalgamacje swiatow
1 doznan powszechnie uznawanych za roztaczne — snu i jawy, przesztosci
i przysztosci, zycia i $mierci. Mysli o nich jako o catosci ztozonej z elementow.
Struktura tych naktadajacych si¢ na siebie wymiardéw rzeczywistosci odtwa-
rzana jest w tekscie poetyckim, w ksiazce wiasnie. Zapis obrazowy umozliwia
kongruencjg sfery przezy¢ i rzeczywistosci we wszystkich wymiarach, nie sg
one konkurencyjne ani komplementarne, wspotistnieja w jedynej mozliwe;j
rzeczywistosci, nazywanej przez Novalisa ,,wngtrzem”.

Synteze swiatow Novalis przeprowadza na podbudowie filozofii Fichtego,
ktory chceiat rozwigzaé problem dualistycznej wizji §wiata, rozbitego na rze-
czywistos¢ podporzadkowang czystemu rozumowi i rzeczywisto$¢ poznawang
empirycznie. Wedtug zatozen idealizmu subiektywnego przedmioty fizyczne
istnieja jedynie w procesie postrzegania. Efektem studiowania przez Novalisa
Teorii wiedzy'™ sa obecne w jego tworczosci przenikajace si¢ wzajemnie $wia-
ty, sprowadzone do ich dynamicznej, niestabilnej wizji ogladanej w ksiazce,
ktdra stanowi odbicie §wiadomosci.

102 Tamze, s. 94.

103 Widziat siebie [...] ze smukia dziewczyna”. Tamze.

194 T en ze, Kwietny pyl, 16, s. 93.

15 Zob. M. M enningh aus, Raum-Chiffren der friihromantischen Philosophie, w: Rdume
der Romantik, red. 1. Miilder-Bach, G. Neumann, Konigshausen & Neumann GmbH, Wiirzburg
2007, s. 13-26 (por. zwt. s. 15).
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Zniesienie opozycji pomigdzy ,,Ja” 1 ,,nie-Ja”, proponowane przez Fichte-
20'%, pozwolito mtodemu poecie zbudowac sfere taczaca Swiat przezy¢ z rze-
czywistoscia. Tq sfera okazalo si¢ ,,wngtrze”, jazn, dla ktérej ograniczenia
czasu 1 przestrzeni, fantazji 1 realnego swiata przestawaty si¢ liczyc¢.

W tak przedstawionym swiecie bohaterowie nie tyle doswiadczaja niezwy-
ktosci, ile nosza ja w sobie. Interioryzacja swiata zewnetrznego doprowadza
do dynamizacji $wiatdw obecnych we wnetrzu. Znajduja si¢ one w ruchu, nie
podlegaja racjonalnemu uporzadkowaniu, poprzez swoja dynamike odstania-
ja coraz to inne znaczenia, z ktérych zadne nie dominuje nad pozostatymi.
W Henryku von Ofterdingen dynamika ta realizowana jest za pomoca srodkéw
retorycznych, gtéwnie asyndetonu: ,,Na innych rycinach [Henryk — A.K.H.]
stopniowo odnajdywat dziewcze z Orientu, swoich rodzicow, landgrafa i land-
grafini¢ Turyngii, swego przyjaciela, kapelana dworu™'?’. Jeszcze lepiej owa
syntezg obrazuje opis biblioteki pustelnika, w ktorym Novalis takze uzyt asyn-
detonu: ,,Przedstawiaty one [ksigzki — A.K.H.] r6zne sceny z zycia. Walki,
pogrzeby, wesela; rozbite okrety, jaskinie 1 palace; krolowie, bohaterowie,
kaptani, ludzie starzy i mtodzi, ludzie w obcych strojach i dziwne zwierzgta
jawily si¢ w rozmaitych odmianachi potaczeniach”®

Przenikanie swiatdw dotyczy nie tylko bohaterow powiesci Henryk von
Ofterdingen — Novalis uczynit z tej mysli zasadg swojej tworczosci. Realizo-
wat w poetyckiej praktyce zaproponowany przez Friedricha Schlegla model
poezji uniwersalnej (niem. Universalpoesie), w arabesce czy fragmencie upa-
trujac istoty dazenia do nieosiagalnego absolutnego ,,Ja”.

»WILHELM MEISTER”
POWIESCIOWY WZORZEC I OBIEKT KRYTYKI

Obraz ksiggi zycia z powiesci Novalisa zasadniczo odbiega od podobnego
motywu w powiesci Goethego Lata nauki Wilhelma Meistra (wydanej w latach
1795-1796), ktorej Novalis pragnal przeciwstawi¢ swoje dzieto — od sceny
czytania wlasnej biografii w bibliotece tajemniczego Towarzystwa z Wiezy.
W bibliotece Wilhelm widzi szafy, w ktérych zamiast ksiazek znajduja si¢
zwoje; na jednym z pergamindéw spisane sg dzieje jego zycia. Tajemniczy
charakter nadaja tej scenie przywotujace skojarzenia ze sfera sacrum mate-
rialne rekwizyty, a takze zakryty obraz: ,,Sala, w ktorej teraz si¢ znalazt, byta

196 Por. W. W e i e r, Idee und Wirklichkeit. Philosophie deutscher Dichtung, Ferdinand
Schoningh, Paderborn—Miinchen—Wien—Ziirich 2005, s. 268.

7' Novalis, Henryk von Ofterdingen, s. 94.

18 Tamze, s. 93.
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sna¢ niegdys kaplica; zamiast ottarza stal duzy stot na kilku stopniach, [...] na
nim rozciagnigta zastona okrywata widaé jakis obraz; po bokach byly pigknie
rzezbione szafy, [...] zamknigte, jak to widzié¢ mozna w bibliotekach, tylko,
ze zamiast ksiazek, dojrzal tam wiele ustawionych zwojow”!%.

W przeciwienstwie do Henryka, Wilhelm zachowuje swiadomos¢, ze zna-
lazt si¢ w niecodziennej sytuacji; najpierw podchodzi do szaf, czyta napisy na
zwojach. ,,Ze zdziwieniem znalazt tam wystawione: Lata nauki Lotaryusza, Lata
nauki Jarna oraz wlasne swoje lata nauki, posrod wielu innych, ktérych nazwiska
byly mu nieznane™''’. Ksigga wlasnego zycia ulatwia mu p6zniej autorefleksje
— komentarze zawarte w jej tekscie nie pozostawiaja miejsca na dowolng inter-
pretacje. Kiedy Wilhelm przebiega mysla wlasne dzieje, postanawia zazadaé
od Jarna ,,zwoju swoich lat nauki, bedacego na wiezy”'!!, poniewaz chce zostaé
,objasnionym o samym sobie”'!?. Takze lektura i jednoczesny wglad w siebie
za posrednictwem pergaminu sa procesem swiadomym: ,,Chociaz rozwijat per-
gamin z pewnym pospiechem, w miarg czytania stawat si¢ spokojniejszym’'!3.
Uwagi na temat materii pergaminu i zapisu swiadcza o tym, ze Wilhelm po-
strzega ksigge jako realny obiekt, nie traci ,,0strosci” postrzegania: ,,Znalazt tu
szczegotowe dzieje zycia swego skreslone grubemi ostremi rysami; ani
pojedyncze zdarzenia, ani ograniczone wzruszenia nie rozpraszaty jego
wzroku; ogdlne pelne mitosci uwagi dawaty mu wskazowki, nie zawstydzajac
g0, 1 po raz pierwszy ujrzal swodj obraz pozewnatrz siebie, w prawdzie nie jak
w zwierciedle drugie ja, lecz jak w portrecie inne ja”!4,

,,.STRAZE NOCNE”
SATYRYCZNA ROZPRAWA Z ROMANTYZMEM

O tym, jak popularnym watkiem w literaturze przetomu wiekow osiemna-
stego 1 dziewigtnastego byta ksiega zycia, swiadczy wydana pod pseudonimem
powiesciowa groteska Straze nocne [ Nachtwachen von Bonaventura] z roku
1804, ktorej autorstwo przypisuje si¢ Ernstowi Augustowi Friedrichowi Klin-
gemannowi'. Jej arabeskowa i fragmentaryczna konstrukcja, epizodyczny

19 JW. G o e the, Lata nauki Wilhelma Meistra, w: tenze, Wilhelm Meister, s. 384 (zachowano
pisowni¢ oryginatu, z pomini¢gciem wyroznien w tekscie).

10 Tamze, s. 387.

U Tamze, s. 394

12 Tamze.

3 Tamze.

14 Tamze, s. 395.

115 Brano pod uwagg takze innych autoréw. Por. D.F. M a h o n e y, Der Roman der Goethezeit
(1774-1728), Metzler Verlag, Stuttgart 1988, s. 116-121.
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uktad fabuty i brak chronologii, spigte klamra narracyjna, jaka jest biografia
narratora Kruzganka (niem. Kreuzgang), odpowiadajg teoretycznym prze-
stankom literatury wczesnego romantyzmu. Intertekstualne nawiazania do
pism Kanta, Fichtego, Schellinga, do materializmu, pism estetycznych klasy-
ki i weczesnego romantyzmu, popularnych woéwczas pism Jakuba Bohmego,
a takze do religii, czgsciowo wplecione sa w biografi¢ pierwszoosobowego
narratora. Powies¢ podzielona jest na rozdziaty odpowiadajace strazom noc-
nym, w czasie ktérych bohater, rozmyslajac, przemierza ulice miasta. W roz-
dziale czwartym, zatytulowanym ,,Drzeworyty; wraz z zyciorysem szalenca
w formie przedstawienia marionetek™!'®, nocny straznik opowiada o swoich
»drugich narodzinach”, kiedy jako podrzutek zostal znaleziony przez szewca
w szkatule, w klasztornym kruzganku. Od miejsca znalezienia pochodzi jego
imi¢. Widok portyku gotyckiej katedry sktania go do refleksji, ale i satyryczne;j
aluzji na temat literackiej mody: ,,Dzi$ [to miejsce — A.K.H.] przypomniato
mi moja wlasna histori¢ 1 z nudéw przekartkowalem ksigge mojego zycia,
zapisana w sposOb pogmatwany i dosy¢ szalony”!'"”. Historia ta nie ekscytuje
bohatera, ale nudzi. Widok drzeworytéw na karcie V nabiera dynamicznego
charakteru dzigki narracji, w ktdrej ryciny przeksztatcaja si¢ w histori¢ zycia,
przetykana supozycjami i aluzjami do idei zgorzeleckiego filozofa i szewca
Jakuba Bohmego: ,,Karta V traktuje nie o moich narodzinach, lecz o szukaniu
skarbow. Widac tu tajemnicze znaki na kabalistycznym drzeworycie
pewnego niezwyklego szewca, ktory chce porzuci¢ szycie butow, by nauczy¢
si¢ robienia ztota”!'®, Autor Nocnych strazy wprowadza w opisie drzeworytu
element pisma, a raczej syntez¢ znakow i ilustracji dopetniong komentarzem
oraz opowiescia w opowiesci. Narracja pozostawia w historii miejsca niejasne
(rozdziat zdradzajacy zbyt wiele szczegdtow bohater czyta ,,dla siebie po ci-
chu”'?), nie ogranicza si¢ wylacznie do wydarzen, ale zawiera aluzje do idei
romantycznych, na przyktad krytycznie tu ocenianej syntezy sztuk: ,Jakie
uwagi poczynit moj poszukiwacz skarbow [...], o tym drzeworyt nie méwi,
gdyz artysta nie chcial, nawet w najmniejszej mierze, przekracza¢ granic wta-
snej sztuki”'?’. Czytanie ksigzki przeplata si¢ z jej ogladaniem: ,,Mam dzi$
ochote oglada¢ tylko drzeworyty w ksigdze, dlatego przechodzg do drugiego
drzeworytu”"'. Mimo deklarowanej przez narratora niecheci do interpretowa-
nia drzeworytu, jego opis przeksztatca si¢ w koncu w interpretacje: ,,Miejscem
akcji jest rozdroze, czarne kreski majq unaoczni¢ ciemno$¢ nocy, a zygzak na

6 Por. Bonawentura, Straze nocne, s. 50-59.
7 Tamze, s. 50.

8 Tamze.

19 Tamze, s. 51.

120 Tamze, s. 50.

12l Tamze.
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niebie oznacza btyskawice”'*2. W relacji straznika drzeworyt nabiera bardziej
dynamicznego charakteru, gdy mowa jest o znalezieniu podrzutka: ,,Wyciagnat
juz z dotu cigzka skrzynie i otworzyt wydobyta szkatutke ze skarbem [...]. Ale
[...]jej zawartos¢ tylko osobliwy amator mogtby nazwac skarbem — gdyz to ja
we wlasnej osobie znajduje¢ si¢ wszkatule, i cho¢ pozbawiony jakiego-
kolwiek mienia jeste m juz calkowicie gotowym obywatelem $wiata™'.
Przyspieszenie tempa narracji staje si¢ odczuwalne poprzez zmiang czasu
z przesztego na terazniejszy. Trzeci drzeworyt zawiera sceng czytania, w kto-
rej medium ksiazki funkcjonuje na kilka sposobdéw — jest ona materialnym
przedmiotem, obiektem zainteresowania, jest takze czytana. Co ciekawe, po-
jawia si¢ w fenomenologicznej postaci, jako przedmiot dyskusji o literaturze:
,»Tu konieczny jest doswiadczony komentator — stwierdza bohater — Siedz¢
na jednej ksiazce i czytam z drugiej, a moj przybrany ojciec robi but, ale, jak
si¢ zdaje, wypowiada jednoczesnie wlasne uwagi na temat niesSmiertelnosci.
Ksiazka, na ktdrej siedze, to Igry popielcowe Hansa Sachsa, a ta, ktorg czytam,
to Jutrzenka Jakuba B6hmego; stanowig podstaw¢ naszej domowej biblioteki,
gdyz obaj autorzy mogliby naleze¢ do cechu szewcow i poetow”!24,

Autor Strazy nocnych w opisie ksiggi zycia wprowadza dodatkowego nar-
ratora, szewca (,,Napisal go moj szewc”'?®). W jego fragmencie opowiesci
z kolei pojawia si¢ aluzja do romantycznej idei uniwersalnej harmonii. Przy-
branemu synowi z opowiesci ojca (relacjonowanej na podstawie ksiggi zycia
przez gtdwnego narratora), podobnie jak siedemnastowiecznemu filozofowi,
wszystkie rzeczy wydajg sie niezwykle: ,,Ostatnio zbit mnie z tropu — pisze
szewc — pytajac najpierw o czesci buta, a gdy mu o tym doktadnie opowie-
dzialem, zaczal nagle domagac¢ si¢ wyjasnien dotyczacych kazdej substancji
1 wzbijat si¢ coraz wyzej [...], tak ze w koncu znalaztem si¢ ze swoim butem
na wyzynach teologii”!S.

Relacja z zycia bohatera z wykorzystaniem ksiggi ma oczywiscie charakter
groteski, w ktorej punktem odniesienia jest tworczos¢ Novalisa. W relacji tej
nie zabrakto aluzji do ,,szyfrow natury” oraz ich niezrozumienia. O Kruzganku
jego ojciec napisat: ,,Nazywa rowniez czesto kwiaty s z y fr e m, ktérego
my tylko nie umiemy o dczyta ¢, podobnie jak barwnych kamieni. Ma
nadziejg, ze nauczy si¢ kiedys ich m o w y i przyrzeka opowiedzie¢ o nich
cudowne rzeczy. Czesto podstuchuje sekretnie komary lub muchy [...], gdyz

122 Tamze.
123 Tamze.
124 Tamze, s. 51.
125 Tamze.
126 Tamze.
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wierzy, ze rozmawiajq ze sobg o réznych sprawach, o ktorych zaden cztowiek
niema poje¢cia’?,

Na koniec Bonawentura wykorzystuje motyw snu — w czwartym rozdziale
Strazy nocnych sen poprzedza znalezienie podrzutka. Autor gra tym motywem,
poniewaz, w przeciwienstwie do romantycznych literackich relacji o snach,
jawa i marzenie senne pozostaja tu od siebie oddzielone: ,,Snito mi sie [...], ze
w zamknigtej skrzyni znalaztem skarb — opowiada szewc — jednak nie pozwo-
lono mi tej skrzyni otworzy¢, dopdki si¢ catkiem nie obudzg. Wszystko byto
tak dobitne i zrozumiate,asenijawa tak wyraznie odroznialy si¢ od
siebie, ze zupeie nie chciato mi to wyjs¢ z glowy [...]. Wydostatem skrzynig,
ktora widziatem we $nie, upewnilem si¢ najpierw, czy aby nie $pig, i otworzy-
fem ja, ale zamiast [...] ztota wydobytem z ziemi to cudowne dziecko™!?,

,DIABLE ELIKSIRY”
E.T.A. HOFFMANNA GRA Z CZYTELNIKIEM

W powiesci E.T.A. Hoffmanna Diable eliksiry (z roku 1815) rowniez wy-
korzystany zostal motyw ksiggi zycia. Ksiazka i lektura pelnia w tym utworze,
podobnie zreszta jak w calej twdrczosci Hoffmanna, rolg¢ konstytutywna pod
wzgledem formalnym i tresciowym. Czgsty zabieg techniczny umieszczania
ponad fabutg dodatkowej instancji fikcyjnego wydawcy gwarantuje organiza-
cj¢ tekstu na wyzszym poziomie oraz pozwala zdystansowac si¢ wobec opisy-
wanych wydarzen. W przedmowie do Diablich eliksirow fikcyjny wydawca,
zwracajac si¢ do czytelnika, wprowadza go w nastrdj grozy, a jednoczesnie
pozostawia w zawieszeniu prawdopodobienstwo opisywanych zdarzen, ktore
odtwarza na podstawie archiwum znajdujacego si¢ w klasztorze w B.: ,,Prze-
czytalbys histori¢ Medarda, a wtedy kto wie... moze bys ujrzat w dziwnych
wizjach mnicha co$ wigcej niz zawitg gre podnieconej wyobrazni”'?’. Proces
czytania przedstawiony jest jako camera obscura, zmienia si¢ (,,uczujesz rozkosz
na widok zmieniajacych si¢ obrazow owej camera obscura”'*’) i pozostawia
niedopowiedzenia. Fikcyjny wydawca pisze, ze odcyfrowat papiery kapucyna
Medarda, podejmuje probe interpretacji wydarzen i wyjasnia znaczenie snu,
majacego by¢ ,,symbolicznym poznaniem tajemniczego watku, ktory ciagnie
si¢ przez cale nasze zycie, spajajac je we wszystkich jego przemianach”"!.
Mimo ze Hoffmann zachowuje dystans wobec romantycznych teorii pozna-

127 Tamze.

128 Tamze, s. 52.

12 H o f fm a nn, Diable eliksiry, s. 10.
130 Tamze.

Bl Tamze, s. 11.
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nia, w fragmencie tym uwidacznia si¢ tendencja zainicjowana we wczesnym
romantyzmie: przeniesienie ogladu swiata do (subiektywnej) swiadomosci, do
ktérej brak pelnego dostepu. Aporetycznos$¢ poznania oddana zostaje poprzez
fragmentaryczng konstrukcje powiesci, ztozonej ze wspomnien Medarda jako
narratora, opowiesci innych postaci, ksiggi zycia mnicha spisanej przez tajem-
niczego malarza oraz uwag wydawcy. Luki w pamigci mnicha, wieloznacznos¢
opisywanych przezen sytuacji, brak przejrzystej tozsamosci poszczegdlnych
postaci sktadaja si¢ na konstrukcje polifoniczng'*>. W t¢ wieloznaczna narracje
wpisany jest takze manuskrypt tajemniczego malarza, w ktorym opisana zosta-
ta historia zycia Medarda. Mnich jako narrator opowiada w swoich zapiskach
o zetknigciu si¢ z manuskryptem zawierajacym ,,rozmaite rysunki, zwlaszcza
za$ pewna histori¢, do ktdorej [malarz — A.K.H.] dopisywat po kilka ustgpow
za kazdym przybyciem”'** do klasztoru.

Hoffmann, podobnie jak jego poprzednicy, ukazuje proces poznania w spo-
sob dynamiczny: poznawany stopniowo zapis z ksiggi zycia rzuca swiatto na
histori¢ Medarda oraz jego rodu, odstania takze wazne dla tej postaci kontek-
sty. Przeor klasztoru udostgpnia ksigge Medardowi i objasnia mu jej znaczenie:
,»Poznasz zwiazek tej ksiegi ze swym wilasnym niezwyklym losem, co juz to
podnosit ci¢ w wyzsza kraing cudownych wizji, juz to cig stracat w pospolitosé
zycia”"**. Napisana w jezyku starowloskim i przettumaczona przez wydawce
ksigga opowiada nie tyle histori¢ zycia Medarda, ile siggajace pi¢tnastego wie-
ku dzieje jego rodziny. Wedtug samego Medarda spisane sa w niej jego ,,sny””.
W ksigdze sa one wyrazniejsze — oznacza to, ze jej autor miat wglad w cos, co
dla innych pozostaje zakryte: ,,To, co malarz napisat na koncu ksiazki, [...] to
byly sny moje i przeczucia moje, tylko oddane wyraznie,w ostrych
zarysach, $ciSle okre $1one, wsposob przechodzacy moje mozliwosci”!*.
Forma zapisu pozostaje w opozycji do relacji ze snow, rgkopis jest bowiem
zapisany ,,matym, ledwie czytelnym, wielobarwnym pismem”'*. Dla postaci
w powiesci przegladanie ksigzki malarza i jej zrozumienie mozliwe jest pod
warunkiem posiadania pewnego zasobu wiedzy. Przeorowi wszystko w tej
ksiazce wydawato si¢ jedynie ,,zawiktang bazgraning; niedoktadnym szkicem
fantastycznego malarza™'?’, i stato si¢ dla niego zrozumiale dopiero wowczas,
gdy Medard wyspowiadatl si¢ ze swej przesztosci. Niezwyklos¢ postaci mala-
rza thumaczy mozliwo$¢ wgladu w jazn mnicha Medarda: ,,Nikt nie zauwazyt
u niego [malarza — A.K.H.] zwyklych funkcji zyciowych. Nie widzialem tez

32 Por.Nelles,dz. cyt., s. 270.

133 H o f fm ann, Diable eliksiry, s. 289.
13 Tamze.

135 Tamze, s. 291.

136 Tamze.

137 Tamze, s. 290.
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nigdy — méwi przeor — by pisal lub rysowat, a przeciez w ksiazce, ktdra tylko
czytal za kazdym razem, gdy zagladat do nas, przybywato coraz wigcej zapi-
sanych kartek™'¥. Zapis konczy uwaga wydawcy, ktory nie potrafi odcyfrowac
dalszych liter i przechodzi do zapiskow kapucyna Medarda'®. Powie$¢ zamy-
kaja stowa brata Spirydiona, ktory ,,kart zywota brata Medarda”!*’ nie czytat,
dodaje jedynie, ze znane mu sa ,,0koliczno$ci jego $mierci”'*!,

Czytanie ksiggi zycia przypomina przegladanie ,,ksiggi $wiata”, pozna-
wanie ,,jezyka natury” wraz z jej ,,szyframi” i ,hieroglifami”. W Strazach
nocnych oznacza groteskowa gre przede wszystkim z czytelnikiem, czytelnik-
-narrator z kolei w procesie lektury dekonstruuje literackie konwencje ironii
romantycznej i poezji uniwersalnej, ogtaszajac tym samym koniec jenajskiego
romantyzmu.

Romantyczna literatura proponuje co$ wigcej niz powtdrke utartego mo-
tywu ksiazki (lub ksigzek) zmieniajacych zycie bohatera, poddaje bowiem
motyw ten modyfikacji, dzigki ktorej dzieto literackie podlega transgres;ji,
wykracza poza siebie.

Proces rozumienia lub nierozumienia zaszyfrowanego tekstu oraz postaci
bohaterdw pograzonych w lekturze sktada si¢ na struktur¢ §wiata przedstawio-
nego. Ow $wiat, za sprawa kontaktu bohatera z niezwykta ksiega lub pismem,
zostaje przeniesiony do jego $wiadomosci i zsubiektywizowany. Z drugiej
strony, utwory przedstawiajace w fabule niezwykla ksigzke pomyslane sa takze
jako dialog z ich ,,zewngtrznym” odbiorca, czytelnikiem, do ktérego nale-
zy powtorne odczytanie zaszyfrowanego przekazu. Sposob istnienia ksiazki
jako fragmentu $wiata przedstawionego wptywa na proces hermeneutyczny
dokonujacy si¢ w samym dziele i poza nim, ¢ zy tan a ksigzka nabiera
cech transgresyjnych, przekracza samg siebie i domaga si¢ zintegrowania ze
swiadomoscia swego zewngtrznego odbiorcy. Dzieje si¢ tak zwlaszcza w przy-
padku ksiazek z jakiego$ powodu niedokonczonych. Jirgen Nelles zauwaza,
ze nieprzypadkowo powies¢ Lucinde' Schlegla (z roku 1799) czy Novalisa
Uczniowie z Sais 1 Henryk von Ofterdingen istniejq jako dzieta nieukonczone
— pozostaly one, podobnie jak koncepcja ksiggi idealnej, niezrealizowanym

138 Tamze.

139 Por. tamze, s. 315.

140 Tamze, s. 374.

4 Tamze, s. 373.

42 Zob. F. S chlegel, Lucinde. Ein Roman, Holzinger, Berlin 2016 (http://www.zeno.org/
Literatur/M/Schlegel,+Friedrich/Roman/Lucinde).
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konstruktem mys$lowym'#. Ta fragmentarycznos$¢, niezaleznie od jej przyczyn,
stanowi odbicie romantycznej idei nieskonczonej aproksymacji ku Absoluto-
wi, ktorej efekt — z racji niemozliwego do osiagnigcia celu — musi pozostaé
fragmentem.

Kryzys jezyka, ktory w tym kontekscie nie pozostaje drugorzedny, stanowi
konsekwencj¢ kryzysu poznania — skoro nie mozna dotrze¢ do Absolutu, to
opis czegos, co wykracza poza empiryczne i racjonalne poznanie, jest zadaniem
niewykonalnym. Niemniej jednak obecna w kulturze potrzeba czytania — od
czasOw Lutra wspotistniejaca z dezyderatem samodzielnosci lektury (zwlasz-
cza Pisma Swietego i zwlaszcza w odniesieniu do protestantow) — wzmacnia
role odbiorcy, ktory zostaje skonfrontowany z zatozong z géry polisemig tek-
stu. To podwojna aporia: i pisaniu, i czytaniu towarzyszy dazenie do ogarnigcia
nieosiagalnej catosci.

143 Pracg Hardenberga nad tymi powiesciami przerwata jego $mier¢. Por. Ne 11 e s, dz. cyt.,
s. 244.



