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Arkadiusz WAGNER

ARTYZM KSIAZKI
Refleksje bibliologiczne”

Z dzisiejszej perspektywy dekoracje iluminatorskie postrzegane sq jako doskonale
zrodlo wiedzy o przemianach stricte artystycznych, spolecznych, politycznych
czy religijnych w Sredniowiecznej Europie. Sq najczystszymi — w przenosni, jak
i w sensie dostownym — dzielami owczesnego malarstwa. W odroznieniu bowiem
od przemalowywanych, ciemniejqcych lub blakngcych malowidel tablicowych
i Sciennych, przewaznie zachowaly swoj pierwotny koloryt dzieki temu, Ze ukryte
byly miedzy kartami.

Nakreslenie granic artyzmu w odniesieniu do ksiazki jako obiektu jest zada-
niem nietatwym. O specyficznym pigknie ksiag przesadzaja bowiem rozmaite
aspekty ich wytworstwa oraz produkcji, ktoére wymykaja si¢ zainteresowaniom
historii 1 krytyki sztuki. Pomocna w przezwyci¢zaniu owego ograniczenia jest
niewatpliwie bibliologia, rozumiana jako interdyscyplinarna nauka o ksiazce
1 bibliotece, z zalozenia syntetyzujaca metody badawcze historii (w tym zwlasz-
cza jej nauk pomocniczych), historii sztuki oraz innych dziedzin humanistyki'.
Podejmujac refleksj¢ nad artyzmem ksigzki, nalezy uwzglednic takze punkt wi-
dzenia bibliofila. Aktywno$¢ bibliofilow nie tylko bowiem trwale zwiazana jest
z dziejami ksiag i bibliotek, ale od poczatku determinuje ich walor estetyczny,
tak w odniesieniu do woluminéw, jak i wnetrz, w ktérych sg przechowywane.
Decydujac si¢ na objecie zainteresowaniem catoksztaltu fizycznej postaci ksigzek,
sprawiamy, ze tatwiejsze staje si¢ dostrzezenie artyzmu nawet w pozornie nieefek-

* Redakcja ,,Ethosu” dotozyta wszelkich staraf, by ustali¢ whascicieli praw autorskich do ilu-
stracji towarzyszacych artykutowi i uzyska¢ pozwolenia na ich reprodukcj¢. Gdyby jednak ktdrys
z wlascicieli praw autorskich zostal pominigty, prosiliby$my o kontakt w celu uregulowania spraw
formalnych.

! Z polskich publikacji podejmujacych problem bibliologii jako nauki zob. np. K. M i g o n, hasto
,.Bibliologia (ksiegoznawstwo, nauka o ksiazce)”, w: Encyklopedia ksiqzki, t. 1, Eseje, red. A. Zbi-
kowska-Migon, M. Skalska-Zlat, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2017,
s. 256n. (tamze dalsza literatura). Wieloaspektowe ujecie problemu sztuki ksigzki, gtownie z per-
spektywy bibliologicznej, zob. Sztuka ksiqzki. Historia, teoria, praktyka, red. M. Komza, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2003; M. K o m z a, Bibliolog wobec nowych zjawisk
w sztuce ksiqzki, ,,Studia Bibliologiczne” 17(2008), s. 29-41;J. Gwio zd zik, O sztuce ksiqzki...,
,»Bibliotheca Nostra” 2011, nr 4(26), s. 9-26. Dominacj¢ perspektywy historyczno-artystycznej
w badaniach nad zagadnieniem sztuki ksiazki ujawnia tom O miejsce ksiqzki w historii sztuki
(zob. O miejsce ksiqzki w historii sztuki, red. A. Gronek, Collegium Columbinum, Krakéw 2015).
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townych elementach ich struktury®. Ta wlasnie droga pragnatbym poprowadzi¢
Czytelnika przez wewngtrzne i zewngtrzne strefy ksiazki, objasniajac je stowami
zarowno naukowca, jak i bibliofila.

Obierajac za punkt wyjscia rozwazan materiaty, z ktérych sporzadzano ksiegi,
wezmiemy pod uwagg pergamin i papier. Pierwszy z surowcow kojarzy si¢ dzis
glownie z foliantami sredniowiecznych kodeksow, ktorych grube i sprezyste karty
mogly przetrwa¢ w surowych warunkach klasztorno-§wiatynnych librarii. Cho¢
obszerne potacie takich kart maja charakterystyczng fakture i zapach, trudno do-
patrywac si¢ w nich pigkna. Obecnie zreszta, w dobie ruchow proekologicznych,
zachwyt nad przetworzong skora dziesiatek, setek czy tysigcy zabitych zwierzat
bylby czyms niestosownym. Zwlaszcza, ze luksusowy, niezwykle cienki i delikat-
ny pergamin — tak zwany pergamin welinowy — uzyskiwano ze skor jagnigcych
ptodow (dodajmy, Ze byt on wykorzystywany przede wszystkim do wytwarzania
péznogotyckich modlitewnikéw). Niekiedy jednak ksiazkowe pergaminy bywaja
urodziwe — $wiadcza o tym cho¢by wczesnosredniowieczne ksiggi liturgiczne
o kartach zabarwionych purpura czy péznogotyckie ,,czarne modlitewniki”, kto-
rych karty barwiono wlasnie na czarno, a tekst zapisywano biela, dajaca wykwint-
ne i nieco irrealne efekty, wzmocnione oryginalng kolorystyka iluminacji’.

Mtodszemu bratu pergaminu — europejskiemu papierowi — nigdy nie to-
warzyszyta podobna aura drogocennosci. Relatywna tatwos¢ 1 szybkos¢ jego
produkcji od poczatku sprawiala, ze zamiast skrobania palimpsestow (niekiedy
wielokrotnego na tych samych kartach pergaminu), raczej zapelniano go kursywa
o stopniu niechlujnosci adekwatnym do taniosci podioza. Z kolei od potowy
pietnastego wieku papier zadrukowywano inkunabutowymi czcionkami, ktérych
odbicia wzbudzaly niemal mistyczne zachwyty (tac. divino quodam numine)
czytelnikow, ale takze podejrzliwosé i pogarde koneseréw iluminowanych ko-
deksow*. Przygladajac si¢ lichemu papierowi rodzimych drukéw i sylw z wie-
kéw siedemnastego 1 osiemnastego, dostrzegamy upadek nie tylko rzemiosta,
ale 1 kultury ksiazki w Rzeczypospolitej. Rozpadajacy si¢ wskutek procesow
chemicznych papier dziewigtnastowieczny tudziez peerelowski zdradza nega-
tywne skutki uprzemystowienia produkcji tego materialu, przeznaczonego dla
rzesz odbiorcéw. Niesprawiedliwe bytoby jednak odmawianie znamion artyzmu

2 Na gruncie polskim bodaj jako pierwszy postawe t¢ wyartykutowal stynny artysta ksiazki
Bonawentura Lenart (zob. B. L e n a r t, Piekna ksiqzka jako zespot czynnikéw materialnych, pa-
pieru, czcionek, ozdob, ilustracyj Swiatlokowych, druku i oprawy, Polska Drukarnia Naktadowa
Lux, Wilno 1928).

3 Z bogatej literatury np. LF. W alther, N. W o 1 f, Codices illustres: The World’s Most
Famous Illuminated Manuscripts 400 to 1600, Taschen, Kéln 2005, s. 362n., il. nienum.; tamze,
s. 372n., il. nienum.

* Por.np. J. Gruchata, lucunda familia librorum. Humanisci renesansowi w §wiecie ksiqzki,
Universitas, Krakow 2002, s. 239-281.
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wszystkim gatunkom papieru. Wszak od poczatku mial on wplyw na wartosé¢
estetyczna ksiag, dzis$ najlepiej unaoczniang przez papiery albumowe. Nie ina-
czej byto w dobie inkunabutow i pdzniejszych drukdw, kiedy solidnos¢ i uroda
papieru $wiadczyly o preznosci zachodnioeuropejskich osrodkow typografii.
Jego sprezystosc, nasycenie klejami, szlachetna barwa i faktura same w sobie
stanowily wartos¢, o czym u schytku dwudziestego wieku przypominal Dean
Corso, bohater filmu Romana Polanskiego Dziewiqte wrota®, podziwiajac ,,ko-
szerny szelest” kart diabelsko cennego druku.

Niezashuzenie stabo znane — a nawet nie do konca nazwane — sa w naszym
kraju rozmaite gatunki i odmiany papieréw dekoracyjnych, ktérymi w wiekach
szesnastym i siedemnastym zdobiono wngtrza i oprawy woluminéw®. Tego
rodzaju papiery przybyly do Europy z Bliskiego Wschodu, najpierw do Ita-
lii 1 Francji, skad szybko rozpowszechnily si¢ na calym kontynencie. Wsréd
nich najwczesniejsze i najbardziej klasyczne sg tak zwane papiery karagenowe,
czyli marmurkowe (il. 1), ktére na przestrzeni stuleci wyksztatcily przebogate
spektrum odmian, jak cho¢by odmiang ,,grzebyczkowa” czy ,.hiszpanska falg”.
Obok nich z czasem wyksztatcily si¢ papiery okreslane jako perkalowe z barw-
ng dekoracja odbijana z klockow drzeworytniczych czy szczegdlnie efektowne
1 kosztowne papiery brokatowe o wzorach wprasowywanych ze sztanc i wzbo-
gaconych ztoceniem, co daje efekt ISniacego reliefu. Zakres wykorzystania tego
rodzaju papierow wykraczat daleko poza sfer¢ ksiazki (oklejano nimi na przy-
ktad wnetrza mebli i futeratow), najczesciej jednak spotykamy je na oktadzinach
opraw polskorkowych 1 kartonowych oraz jako ksiazkowe wyklejki.

Od zarania dziejow ksiazki elementem sankcjonujacym jej funkcjonalnosé
1 pigkno byto pismo, przynalezace do osobnej i w ciagu wiekow bujnie roz-
winietej sztuki kaligrafii. Od starozytnosci znana byta w Azji. We wczesnym
sredniowieczu pojawila si¢ na kartach europejskich manuskryptéw biblijnych
1 liturgicznych. Majestat Stowa Bozego wymagat od skrybow najwyzszej sta-
rannosci w zapisywaniu kazdej litery 1 kazdego stowa. Konsekwencja czci
oddawanej biblijnym wersetom bywato niekiedy zapisywanie tekstu ztotem;
w innych woluminach cytaty z Pisma Swictego wyrdzniano dostojna, ma-
juskutowsq uncjala, a nawet stosowano nasladownictwo antycznej capitalis

5 The Ninth Gate, Francja, Hiszpania, USA, 1999, scenariusz: J. Brownjohn, E. Urbizu,
R. Polanski (na podstawie powiesci A. Péreza-Reverte’a Klub Dumas).

¢ Dyskurs zachodnioeuropejski i amerykanski reprezentuja w tej sferze niezliczone publikacje,
zob. np. Gefdrbt, gekdmmt, getunkt, gedruckt. Die Wunderbare Welt des Buntpapiers, Katalog zur
Sondernausstellung in Mainfrdnkischen Museum Wiirzburg 22. Oktober 2011 bis 29. Januar 2012,
red. F. van der Wall, Mainfrankisches Museum, Wiirzburg 2011. W rodzimej nauce pionierska rol¢
odgrywa katalog Drukarskie techniki zdobienia papierow i tkanin. Katalog wystawy w Muzeum
Papiernictwa w Dusznikach Zdroju, wrzesien-grudzien 2008, red. T. Windyka, Muzeum Papier-
nictwa, Duszniki Zdréj 2008.
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quadrata, pismo wybijajace si¢ z zasadniczego tekstu minuskutowego. W sre-
dniowieczu idea uczytelnienia i upigkszenia ksiggi za pomoca sztuki kaligrafii
byta powszechna, a uzewngetrznita si¢ zwlaszcza w doniostym wynalazku minu-
skuty karolinskiej, tak zwanej karoliny (il. 2). Jej ponadczasowy walor czytel-
nosci i powab ksztattéw liter sprawity, ze nie tylko szybko rozpowszechnila si¢
w kancelariach i skryptoriach cesarskich, ale — ciagle ewoluujac — przenikneta
w glab epoki romanskie;j. I cho¢ wraz z nadejsciem gotyku wyparty ja zupetnie
nowe gatunki pisma, to odrodzila si¢ w renesansie, by trwac do dzis, chociazby
w naszych staranniejszych rekopisach (te pospieszne zdecydowanie blizsze sa
niegdysiejszym kursywom), a zwlaszcza w niezliczonych odmianach czcionek
i fontow. Sledzenie rozwoju pism $redniowiecznych na kartach kodeksow czy
dokumentow okazuje si¢ fascynujaca przygoda: tekstura w mszatach przywodzi
na mys$l monumentalizm i strzelistos¢ gotyckich katedr, bastarda luksusowych
modlitewnikow oddaje wykwint dworskiej kultury czasow jesieni sredniowie-
cza, a przysadzista i kragla rotunda przypomina o rezerwie Wlochéw wobec
»gockosci” . Tak jak w poznogotyckiej rzezbie poczatkow szesnastego wieku
wyczerpano mozliwosci komplikowania draperii, tak w pdznych odmianach
tekstury, a zwlaszcza we frakturze, gotycka dekoracyjnos¢ osiagneta apogeum.

Pamigtac nalezy, ze w realizacj¢ idei upigkszania tekstu kodekséw zaanga-
zowani zostali w §redniowieczu takze rubrykatorzy i iluminatorzy. Ci pierwsi
postugiwali si¢ ograniczonymi srodkami — rodzajem czerwonego atramentu
(rubry), ktérym na poczatku zdan nanosili kreseczki, a na poczatku ksiag lub
ich fragmentow wyrysowywali czerwone badz niebieskie inicjaly. Drudzy,
wyposazeni w mineralne i organiczne pigmenty, a przede wszystkim czyste
ztoto (platkowe lub sproszkowane), potrafili umiesci¢ na matowej powierzchni
karty prawdziwe liternicze klejnoty, opromieniajace czytelnika blaskiem ilu-
minacji (od tacinskiego ,,illumino” — ,,$wiatlo™). W zaleznosci od obowiazuja-
cego stylu, osrodka iluminatorskiego czy wreszcie talentu iluminatora wnetrze
litery wypetnia¢ mogt ornament lub scena figuralna, a jej trzon i brzuszek
mogty zdobi¢ wi¢ roslinna badz fantastyczne monstra. Pigkno takich inicja-
tow — zarowno samoistnych, jak i wkomponowanych w bogatsza dekoracje
iluminatorska — docenili iluminatorzy renesansowi, przeksztatcajac je w duchu
nowego stylu. Drukujac inkunabuty, pozostawiano miejsce na te szlachetne
relikty przemijajacej tradycji, nabywcy takich ksigg mogli zatem oddac je do
wyspecjalizowanego miejskiego iluminatora (u schytku sredniowiecza coraz
trudniej byto o iluminatoréw w klasztorach) i — zgodnie z wlasnym gustem
1 zasobnosciag sakiewki — zleci¢ namalowanie liter. W ten sposob nie tylko

7 Mimo systematycznego postepu w europejskiej i polskiej paleografii, w naszym kraju na
miano kanonicznej publikacji niezmiennie zasluguje erudycyjne dzietlo Wladystawa Semkowicza
(zob. W. S e m k o w i ¢ z, Paleografia lacinska, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakow 1951).
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upigkszano ksiggi, ale tez upodobniano je do — uwazanych za szlachetniejsze
— kodeksow rgkopismiennych.

Tymczasem jednak, pod wplywem nurtu humanistycznego, rozwijalo si¢
w [talii pismo renesansowe. Studidw nad ,kapitalnym” (a zatem doskonatym
niczym imperialna capitalis) pismem antycznym podejmowali si¢ wloscy teo-
retycy pisma i artysci, z boskim Leo da Vinci wlacznie. Trudno si¢ temu dziwic,
wszak kapitata rzymska i jej renesansowa mutacja w postaci antykwy wpisy-
waly si¢ w kwadrat i koto, a owe figury postrzegano jako odzwierciedlenie
doskonatosci wszechswiata. Tym samym poszukiwanie idealnych ksztattow
1 proporcji liter stawato si¢ poszukiwaniem idealnego pigkna. Idea ta szybko
przenikngta na poinoc od Alp i wywarta wptyw migdzy innymi na Albrechta
Diirera i na mistrzéw francuskich.

Z nadejsciem szesnastego stulecia mistrzowie francuscy zaczgli wies¢ prym
w szeroko rozumianej sztuce ksiazki. Na polu liternictwa drukow (w tym ryto-
wanych inicjatow) wyrdzniala si¢ na przyktad dziatalnos¢ Geoftroya Tory’ego
czy Claude Garamonda — ich projekty winiet typograficznych oraz czcionek
wyznaczaly kanon drukarskiej estetyki szesnastego wieku. I nie tylko szes-
nastego, skoro litery Garamonda wystepuja rowniez obecnie, chocby wsrod
Wordowskich fontéw. W tym samym stuleciu dziatali we Flandrii i Niderlan-
dach tacy kartografowie-rytownicy, jak Gerard Mercator i Abraham Ortelius,
ktérzy wytyczyli szlak rozwoju kaligrafii sztycharskiej. Jej esami-floresami
(notabene pojgcie to przyjeto si¢ w polszezyznie od nazwiska flamandzkiego
artysty Cornelisa Florisa) zdobiono sztychowane mapy 1 globusy, zwlaszcza
w miejscach odpowiadajacych morzom i oceanom, oraz tam, gdzie znajdowata
si¢ niedostgpna dla Europejczykdw terra incognita (il. 3).

Oczywiscie nowe kroje liter drukarskich i kaligraficznych projektowa-
no dla okreslonych celéw; na przyktad poszukiwano optymalnych proporcji
pojedynczych liter, ich par najczgsciej wystepujacych w wyrazach, a takze
mozliwie najlepszego zakomponowania tekstu w obrebie stronicy lub planszy.
O tym, jak ogromna wagg przywiazywano do kompozycji tekstu w polu karty,
swiadcza choéby sredniowieczne kodeksy i inkunabuty oraz druki renesansu®.
Mimo wysokich wowczas kosztow produkcji rekopisu badz paleotypu, wia-
$ciwie nienaruszalna byta koncepcja niezwykle szerokich marginesow, jakby
dla cztowieka owych epok szerokie marginesy byty integralnym elementem
morfologicznym ksiazki, podobnie jak jej karty, oprawa czy tekst (il. 4). Miato
to swoje praktyczne — dzi$ rzekliby$my: ergonomiczne — uzasadnienie: wzrok
czytelnika nie ,,zeslizgiwal” si¢ z kolumn tekstu i nie ,,wypadal” poza krawe-

8 Z polskich tekstow opublikowanych w ostatnich latach zob. zwt. K. S o ¢ h a, Na czym pole-
ga piekno ksiqzki? Estetyczne podstawy projektu typograficznego, w: O miejsce ksiqzki w historii
sztuki, s. 379-390, il. 1-4.
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dzie stronic, a ponadto obszerne marginesy potggowaty wrazenie dostojenstwa
woluminu i stanowity podtoze dla iluminowanej floratury. Wszystko to szto
w parze z nadawaniem okreslonych proporcji kolumnom tekstu i przestrze-
ganiem odpowiedniej szerokosci interlinii, w ktére wpuszczano ,,swiatto”.
Owocem tego kanonu stat si¢ ,,ztoty podzial” stronicy, bedacy wyrazem naj-
wyzszej estetyki ksigzki.

Dzi$ owa klasyczna idea czesto bywa lekcewazona, a nawet popada w za-
pomnienie. Pocieszeniem dla wspdtczesnego estety ksigzki niech jednak bedzie
fakt, ze juz w drugiej potowie dziewietnastego wieku teoretycy brytyjskiego
ruchu ,,Arts & Crafts” utyskiwali na upadek idei pigknej ksiazki, przytloczonej
z jednej strony przez burzuazyjny przepych wyztacanych ponad miarg¢ albumdw,
a z drugiej przez dramatycznie niska jakos¢ ksiazki jako wytworu przemysto-
wego. Zardwno oni, jak i ich europejscy nastgpcy (w Polsce zwlaszcza genialny
Stanistaw Wyspianski) upatrywali ucieczke od owych zjawisk w radykalnej pro-
stocie kompozycji tekstu na stronicy badz w powrocie do gotycko-renesanso-
wego splendoru (przyktadem moze by¢ stynny tom dziet Geoffrey’a Chaucera
wydany w roku 1896 przez Kelmscott Press Williama Morrisa).

Nie nalezy jednak identyfikowaé artyzmu wylacznie z rozwiazaniami
klasycznymi. Wyczerpaty si¢ one w niezliczonych bibliofilskich (czytaj: epi-
gonskich) druczkach, a znalazly przestrzen rozwoju w awangardzie i nowocze-
snosci’. Dwudziestowieczny design ksigzkowy i prasowy zaowocowat wprost
niezmiernym bogactwem rozwiazan tylez odwaznych i radykalnych, co pigk-
nych: od szybko ,,zuzywajacej si¢” estetyki art nouveau (w Polsce reprezento-
wanej przez nurt kosmopolityczny i ,,kogutkowy”), przez estetyzujace art déco,
przeblyski dadaizmu, konstruktywizmu (il. 5) czy futuryzmu, az po koncepcje
wspolczesne (nazwijmy je ,,postmodernistycznymi”), w ktorych wszystko jest
dozwolone — tak w sferze tekstu, jak i towarzyszacej mu ilustracji.

Dzieje ksigzki nieodtacznie zwigzane sg z dziejami ilustracji; wystarczy
wspomnie¢ o egipskich papirusach szczelnie pokrytych kompozycjami figu-
ralno-zoomorficznymi czy o greckich i rzymskich zwojach z realistycznymi
przedstawieniami literackich bohaterow. Przed wiele wiekow byty to wytacz-
nie prace malarskie i rysunkowe, dopiero od wieku pigtnastego coraz czgsciej
pojawiaja si¢ prace graficzne, a w konicu poligraficzne. Najwczesniejsze znane
nam ilustracje w ksiggach kodeksowych znajduja si¢ w stynnych pdznoantycz-
nych adaptacjach Wergiliusza (w dwoch woluminach znanych jako Wergilusz
Watykanski 1 Wergilusz Rzymski)'°. Ukazane w nich sceny zgodnie wywodzo-

> Zob. np. P. Ry p s o n, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949, Wydawnictwo
Karakter, Krakow 2011; Zmiana pola widzenia. Druk nowoczesny i awangarda / Changing the Field
of View: Modern Printing and the Avant-Garde, red. P. Kurc-Maj, Muzeum Sztuki, £.6dz 2014.

1 Por. M. N o w i ¢ k a, Antyczna ksiqzka ilustrowana, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
Wroctaw 1979, s. 131-154, il. 45-52.
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ne sa przez badaczy z konwencji przedstawieniowych 1 techniki malarstwa
$ciennego. Wyrdznikiem tych ilustracji staty si¢ jednak ramy, ktérymi zwykle
ograniczano kompozycje, jak rdéwniez wprzggnigcie obrazow w harmonijny
uktad z kolumng tekstu. Zapoczatkowany wowczas Scisty zwiazek ilustra-
cji ksiazkowej i tekstu w zasadniczej postaci przetrwat do naszego stulecia.
Wprawdzie w kodeksach iryjskich z wiekow 6smego 1 dziewiatego nastapit
odwrdt od sztuki przedstawiajacej ku uabstrakcyjnionym ornamentom (najdo-
skonalszym exemplum tego zjawiska jest stynna Ksiega z Kells"' z jej catostro-
nicowym, fenomenalnie drobiazgowym przedstawieniem chrystogramu), ale
w kodeksach karolinskich swiadomie nawigzano do realizmu sztuki rzymskiej,
wprowadzono tez istotng innowacj¢ — ilustracje catostronicowa.

Okres wybujatego rozkwitu iluminatorstwa nastapit jednak dopiero w go-
tyku. Poczatkowo czerpalo ono z dekoracji architektonicznych francuskich
katedr, z czasem jednak stato si¢ medium rozpowszechniajacym nowe roz-
wigzania formalno-stylowe. Z dzisiejszej perspektywy dekoracje ilumina-
torskie postrzegane sa jako doskonate zrodto wiedzy o przemianach stricte
artystycznych, spotecznych, politycznych czy religijnych w sredniowiecznej
Europie. Sa najczystszymi — w przenosni, jak 1 w sensie dostownym — dzie-
tami 6wczesnego malarstwa. W odréznieniu bowiem od przemalowywanych,
ciemniejacych lub blaknacych malowidet tablicowych i sciennych, przewaznie
zachowaty swoj pierwotny koloryt dzigki temu, ze ukryte byty miedzy kartami.
Tak ilustrowane ksiggi stanowia zatem wyjatkowo efektowne artefakty daw-
nej sztuki. Odnosi si¢ to zarowno do wolumindéw ozdobionych pojedynczymi
inicjalami, jak i1 do ksiag z bogatszym programem ikonograficznym, obejmu-
jacym inicjaly, miniatury w tekscie oraz floratury, a takze do dziet, w ktorych
iluminacje ,,rozlewaja” si¢ na catych rozktadowkach stronic (il. 6).

Pojawienie si¢ grafiki na przetomie czternastego i pigtnastego wieku po-
czatkowo nie zapowiadato zasadniczej zmiany w zdobnictwie ksiag'?. Ogra-
niczenia techniczne — znamienne dla dopiero rozwijajacej si¢ dziedziny sztuki
— sprawiaty, ze ryciny byly niejako brzydszymi siostrami iluminacji, a wybie-
rali je biedniejsi i mniej wymagajacy czytelnicy. Unaocznieniem tego sg proto-
plasci dzisiejszych komiksdw — powstajace gtdéwnie w drugiej i trzeciej cwierci
pigtnastego wieku biblie ubogich (a $cislej: ubogich i1 nierzadko niepiSmien-
nych ksi¢zy)"®. Ich tekst i ilustracje odbijano z klockéw drzeworytniczych,

"' Codex Cenannensis powstat okoto roku 800, obecnie znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki
Trinity College w Dublinie (sygn. MS 58).

12 Charakterystyke polskich badan nad ilustracja ksiazkowa na tle niezwykle obszernego dorob-
ku nauki euro-amerykanskiej podjeta Janina Wiercinska (por. J. Wiercinsk a, Sztuka i ksiqzka,
PWN, Warszawa 1986, s. 15-28).

13 Z polskiej literatury zob. zwt. B. K o ¢ o w s k i, Drzeworytowe ksiqzki sredniowiecza, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1974.
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a ewentualne kolorowania scen 1 wizerunkéw wykonywano tanimi farbami
akwarelowymi. W 6w prosty i wzglednie tani sposob starano si¢ upodobnié
ilustracje drzeworytnicze do iluminacji. Praktyka ta okazala si¢ zreszta bardzo
trwatla, przez caty bowiem okres produkcji inkunabutéow ryciny bywaty kolo-
rowane — najczesciej z inicjatywy i za pieniadze nabywcy druku, rzadziej (jak
w slynnym norymberskim przedsigbiorstwie Antona Kobergera) w oficynie
drukarskiej. Sami drukarze wychodzili naprzeciw oczekiwaniom kupujacych
1 oprocz ilustracji niekiedy odbijali z klockow drzeworytniczych rowniez flora-
tury. Dzigki temu posiadacz ksiggi, oddajac ja do iluminatora, nie musiat ptaci¢
za projekt 1 namalowanie dekoracji, lecz jedynie za wypetnienie farbami ich
konturéw (niczym we wspolczesnych kolorowankach dla dzieci).

W koncu jednak iluminacje musiaty ustapi¢ nieporownywalnie tanszym
w opracowaniu i zwielokrotnionym odbijaniu ilustracjom graficznym. Ko-
lorowanie map w atlasach, wedut w albumach czy tez wizerunkow roslin
w zielnikach praktykowano jeszcze w osiemnastym, a nawet dziewigtnastym
stuleciu, niemniej odkad przezwyci¢zono problemy techniczne i wprowadzono
do drukoéw techniki wklgstodrukowe, jak miedzioryt i akwaforta, ilustracja
ksiazkowa zyskata nowa jakosc¢. Jej wyznacznikiem byly precyzyjnie cigte lub
trawione linie, ktorymi ksztattowano niekiedy wielkoformatowe kompozycje,
do ktdérych uzywano miedzianych matryc o trwatosci bijacej na gtowe klocki
drzeworytnicze. W ten sposob zainicjowano er¢ imponujacych wykwintng
szatg typograficzng albuméw z poteznymi, rozkladanymi planszami (il. 7).
Wysokie koszty przygotowania takich dziet rekompensowano sobie wysokimi
naktadami, w dobie bujnego rozwoju europejskiej nauki i1 kultury bowiem
zapotrzebowanie na tego rodzaju druki systematycznie rosto.

Pragnienie obecnosci barw w ilustracjach niezmiennie pozostawato silne,
totez przez cala nowozytnos$¢ eksperymentowano z technikami umozliwiaja-
cymi oddanie cho¢by namiastki realnego, a zatem wielobarwnego, wygladu
rzeczy. Jednoczesnie w oficynach wciaz zdarzato si¢ praktykowanie podkolo-
rowywania rycin. Krétkotrwate zaspokojenie potrzeb w tej sferze osiagnigto
dopiero w litografii, a $cislej — w jej wielobarwnych odbitkach dokonywanych
z kilku czy kilkunastu wapiennych ptyt. Ciagte unowoczesnianie techniki do-
prowadzito do wynalezienia chromolitografii, znanej gtownie z wielkonakta-
dowych leksykonow i encyklopedii wydawanych u schytku dziewigtnastego
1w poczatkach dwudziestego wieku. I cho¢ na polu grafiki artystycznej ponow-
nie odkryto wowczas urok tradycyjnego drzeworytu barwnego, to w produkcji
ksiazki nie mdgt si¢ on réwnac z mozliwosciami ciagle doskonalonego offsetu.
Dynamika rozwoju offsetu w dwudziestym i obecnym wieku swietnie odzwier-
ciedla rewolucj¢ technologiczna, jaka miata miejsce w tych czasach. Czymze
jest bowiem zestaw barwnych klisz (nierzadko poprzesuwanych wzgledem
siebie) w ilustracjach z pierwszych dekad ubieglego stulecia wobec zaawan-
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sowanych technologii cyfrowych? Niemal doskonaly mimetyzm wspoiczesne;j
ilustracji byt absolutnie nicosiagalny dla nawet najlepszych niegdysiejszych
sztycharzy. Pojawia si¢ pokusa postawienia pytania, ktora wlasciwie kategoria
ilustracji jest pigkniejsza. Zapewne jest ono nierozstrzygalne, podobnie jak
pytanie o przewage fotografii nad malarstwem. I tylko zastanawia¢ si¢ mozna,
w jakim kierunku przebiega¢ bedzie dalsza ewolucja ilustracji ksiazkowej. Ku
wirtualnej rzeczywistosci? A moze ku efektom 3D?

Dotknawszy przestrzennego aspektu ksiazki, przyjrzyjmy si¢ z kolei jej
zewngetrznej powloce, jaka jest oprawa'®. Rzut oka na dzieje tego elemen-
tu struktury 1 dekoracji ksiag dowodzi, ze nierzadko jego artyzm przystaniat
pigkno wnetrza woluminow. Ujawnia si¢ to chociazby w zdobieniach obcigé
kart tak zwanego bloku, polegajacych na proszeniu farba, marmurkowaniu,
ztoceniu 1 niemal jubilerskim cyzelowaniu. Chyba najkunsztowniejsza forma
dekoracji obcig¢ jest jednak fore-edge painting czyli ich malowanie, nierzadko
iluzjonistyczne (ujawniajace si¢ podczas zagigcia stronic lub ich przekartko-
wywania) 1 wzbogacone ztoceniami.

Jednakze nawet najefektowniejsze dekoracje brzegow kart nie doréwnuja
wykwintowi, z jakim dekorowano i nadal dekoruje si¢ oktadziny oraz grzbiety
woluminéw. Najdawniejszymi mistrzami w tym rzemiosle byli wczesnosre-
dniowieczni Koptowie, wyczarowujacy w skorze azurowe i filigranowe kom-
pozycje, spod ktérych przezierato tto sprasowanych papiruséw. Umiejetnosci
koptyjskich rzemieslnikéw przejeli Arabowie i Persowie, wznoszac introliga-
torstwo na wyzyny artyzmu, wyrazajacego si¢ zarowno w sferze materiatowe;,
technice, jak i zdobnictwie opraw. Woluminy w takich oprawach przybywaty
do pigtnasto- i1 szesnastowiecznej Wenecji, a wzorujacy si¢ na nich tamtejsi
introligatorzy znajdowali nasladowcow w catej tacinskiej Europie. Jakkolwiek
orientalizujace oprawy europejskie nie dorownywaty islamskim pierwowzo-
rom, to od pierwsze] polowy szesnastego wieku w pracowniach paryskich
rozwijata si¢ sztuka introligatorska, ktora na zawsze pozostata wyznaczni-
kiem najwyzszego kunsztu (il. 8). Wyrafinowane kompozycje ksztattowane
ztoceniami, mozaiki z r6znobarwnych skrawkow skér, malowanie farbami
woskowymi, wyciski z ttokéw filigranowych, wachlarzowych, kotyskowych
czy tez koronkowych nasladowane byty na calym kontynencie i przez kolej-
ne stulecia. Wszak po okresie klasycyzmu przyszedt czas na dziewigtnasto-
wieczny historyzm, znajdujacy wyraz nie tylko w romantycznych oprawach
a la cathédrale ze ztoconymi i mozaikowymi rozetami, ale tez w pastiszach

14 W ostatnich latach wieloletnie zalegltosci polskiego oprawoznawstwa (tegumentologii) na tle
europejskim konsekwentnie niweluja torunscy bibliolodzy poprzez organizacjg konferencji i publika-
cje tomdw studiow (zob. np. Tegumentologia polska dzisiaj, red. A. Wagner, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2015; Introligatorzy i ich klienci / Bookbinders and their Cu-
stomers, red. A. Wagner, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2017).
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dziet manierystycznych, barokowych i rokokowych. Co prawda do tezaurusa
historycznych stylow si¢gaja introligatorzy po dzis dzien, niemniej wraz z na-
dejéciem art nouveau zaczgto kreowaé nowatorskie rozwiazania, a tendencja
ta przybrata na sile w dobie migdzywojennej awangardy.

W owym czasie nastgpowat tez bujny rozwoj oktadki wydawniczej. Jej
geneza sigga wprawdzie poznego sredniowiecza, ale upowszechnila si¢ ona
dopiero podczas rewolucji przemystowej. Malarskie i rysunkowe projekty
tego rodzaju oktadek tworzyli koryfeusze 6wczesnej plastyki, na gruncie pol-
skim na przyktad wspomniany juz Stanistaw Wyspianski, Leon Wyczotkowski
(il. 9), Jozef Mehoffer, a nieco pdzniej Edmund Bartlomiejczyk i Stanistaw
Ostoja-Chrostowski. W okresie powojennym do tego grona dolaczyly mig-
dzy innymi wielkie postaci sztuki plakatu, jak Jan Mlodozeniec, Waldemar
Swierzy, Janusz Stanny czy Franciszek Starowieyski. Inni tworcy, jak Jan
Marcin Szancer, Antoni Uniechowski i Maja Berezowska, realizowali nie tylko
projekty oktadek, ale tez ilustracje ksiazkowe'>. Realizacje, ktore pozostawili
oni po sobie, zwlaszcza te autorstwa Szancera 1 Uniechowskiego, na zawsze
pozostang w plejadzie najpigkniejszych wytworow rodzimej sztuki ksiazki.
Dodajmy tylko, ze ozdobione przez pierwszego z nich Satyry Ignacego Kra-
sickiego'®, opublikowane w roku 1952, zadaja ktam potocznej opinii o zgrzeb-
nosci polskich ksiazek doby stalinizmu, wydanie to odznacza si¢ bowiem
wprost ekskluzywnym papierem, wysmakowanymi planszami ilustracyjnymi
1 starannoscia opracowania typograficznego, ze zgrabnie wkomponowanymi
ilustracjami 1 winietami. Zadaje jej ktam réwniez szereg polskich projektow
ksiazkowych z lat szes¢dziesiagtych ubieglego wieku, ktore cechuje koncep-
cyjna odwaga i niezrownana fantazja, ze wspomn¢ o Czarach i czartach pol-
skich"” Juliana Tuwima w opracowaniu graficznym Stanistawa Zamecznika.
Wprawdzie od owych lat siedemdziesiatych obserwuje si¢ w Polsce regres
designu ksiazkowego, spotegowany jeszcze przez kryzys po stanie wojennym,
a w latach dziewieédziesiatych przez zalew amerykanskiej tandety, po prze-
tomie stuleci nastgpuje jednak odradzanie si¢ ksiazkowej ilustracji dla dzieci,
majacej w Polsce przeciez tak wspaniate powojenne tradycje. Obok wcigz
aktywnych mistrz6w Bohdana Butenki 1 J6zefa Wilkonia pojawito si¢ liczne

15 Powojenne polskie ilustratorstwo cieszy si¢ rosnacym zainteresowaniem badaczy, zob. np.
Almanach. Polscy ilustratorzy dla dzieci 1990-2002, oprac. K. Lipka-Sztarbatto, M. Bienkowska,
Okre¢g Warszawski Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, Warszawa 2003; Artysci polskiej ksiqzki.
50 lat konkursu Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksiqzek, red. K. Iwanicka, Polskie Towarzystwo
Wydawcow Ksiazek, Warszawa 2009.

16 Zob. J1. Krasicki, Satyry, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1952.

7" Zob. J. Tuw im, Czary i czarty polskie oraz wypisy czarnoksieskie, Czytelnik, Warsza-
wa 1960.
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grono mlodych, bardzo utalentowanych artystow, z determinacja realizujacych
ide¢ odrodzenia polskiej szkoty ilustratorstwa dziecigcego (il. 10).

Skoro mowa o tradycyjnej, ilustrowanej ksiazce dla dzieci, nie sposdb
poming¢ sztuki komiksu. Przez wiele lat pogardzana, identyfikowana z saty-
rycznymi comic strips, super heroes, Kaczorem Donaldem tudziez infantylno-
konsumpcjonistyczna Barbie, w koncu doczekata si¢ ,,wejscia na salony”. Jak
si¢ wydaje, zawdzigczala to gtownie czolowemu reprezentantowi komikso-
wego undergroundu amerykanskiego Artowi Spiegelmanowi i jego powiesci
graficznej Maus'®, ktora w roku 1992 wyrdzniono nagroda Pulitzera. Obecnie,
przeszto ¢wieré wieku po tym wydarzeniu, komiks nie tylko dumnie aspiruje
do miana literatury, ale i sztuki. Istotnie, dzisiejszy komiks frankofonski, ja-
ponski czy polski oszatamia bogactwem jezykow formalnych i stosowanych
technik: od ascetyczno-rysunkowej po par excellence malarska. Nadzieja na-
pawa niewyczerpany potencjal tworczy autorow komiksow bedacych petno-
wartosciowymi dzielami sztuki'.

Wspdtczesnie pojecie sztuki odnosi si¢ rowniez do ksigzki artystycznej
(ang. artist’s book lub artist book). W obrgbie tego gatunku mieszczg sig¢ nie
tylko ,.ksiazki malarzy” (niem. Malerbiicher), ale tez bogate spektrum $mia-
tych eksperymentow z ksigzka jako obiektem artystycznym. Od roku 1993,
kiedy to Janusz Dunin opublikowat stynny tekst o kolekcji ,,ksiazek malarzy”
zgromadzonej w Malerbuchkabinett biblioteki w Wolfenbiittel*’, wiele si¢
w tej dziedzinie zmienito. W dorobku coraz liczniejszych ,,artystow ksigz-
ki” 6w przedmiot oraz jego idea sa punktem wyjscia dla coraz to nowych
i oryginalnych dziatan. Na jednym biegunie sytuujq si¢ stonowane, koncep-
tualistyczne kreacje Joanny Adamczewskiej, Waldemara Petryka czy Jarosta-
wa Kozlowskiego, na drugim za$ spektakularne instalacje Hiszpanki Alicii
Martin, zatytulowane Biografias, z kaskadami ksiazek wylewajacymi si¢ na
metropolitalne ulice (il. 11)".

18 Zob. A. Spiegelman, Maus. Opowies¢ ocalalego. Wydanie zbiorcze, ttum. P. Bikont,
Proszynski i S-ka, Warszawa 2016.

1 Lawinowy wzrost badawczego zainteresowania ta dziedzing sztuki w Polsce wyraza si¢ w li-
czych tekstach przyczynkarskich, katalogach wystaw i monografiach (zob. np. W. O bre m s k i, Krot-
ka historia sztuki komiksu w Polsce (1945-2003), Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2005).

20 Zob. J. D unin, Na pograniczu ksiqzki i sztuki. Wokdl zbioru Malerbuchkabinett w Wolfen-
biittel, ,,Studia o Ksigzce” 19(1993), s. 3-40.

2! Ztozono$¢ zjawiska obrazuja liczne publikacje polskie i zagraniczne, w tym coraz czgsciej
katalogi wystaw (zob. np. Ksiqzka artystyczna i co dalej. Trzecia edycja prezentacji ksiqzki arty-
stycznej, red. T. Wilmanski, Galeria AT, Akademia Sztuk Pigknych, Poznan 2000; Sztuka ksiqzki.
Wspolczesna polska sztuka ksiqzki, VI edycja 2000, Katalog wystawy towarzyszacej 45. Migdzy-
narodowym Targom Ksiazki w Warszawie, red. H. Kocanda Kotodziejczyk, K. Lipka-Sztarbatto,
Zwiazek Artystow Platykow — Okreg Warszawski, Warszawa 2000; Bookhouse. La forma del libro,
Museo Marca, Catanzaro, 4 maggio — 5 ottobre 2013, red. A. Fiz, Silvana Editoriale, Milano 2013;
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Przywotane dzieta i dzialania §wiatowych artystow ksigzki zdaja si¢ do-
wodzié¢, ze wciaz pozostaje ona niewyczerpanym zrodtem inspiracji. Mimo
faktycznego kryzysu czytelnictwa, wcigz na dobrym poziomie utrzymuje si¢
produkcja ksigzek o ambitnej szacie edytorskiej, w ktorej obok nawigzan do
przesztosci wybijaja si¢ koncepcje nowatorskie (il. 12). Te ostatnie nierzadko
stoja w opozycji wzgledem tradycyjnych rozwiazan, szybko zyskujac status
inspiracji dla nowych projektow. W sukurs odwaznym pomystom idzie nie-
przerwany rozwdj technologii papierniczej i poligraficznej — jedynym istotnym
czynnikiem ograniczajacym designerow pozostaja finanse. Wszystko to spra-
wia, ze przysztos¢ ksiazki o artystycznych ambicjach w sferze edytorskiej pre-
zentuje si¢ w jasnych barwach. Nie wiadomo tylko, o jak odlegtej przysztosci
mozna tu mowic, skoro dynamika przemian technologicznych, politycznych
1 spotecznych coraz bardziej wymyka si¢ nawet wizjonerskim osadom.

Rozprawiajac o przysztosci, byé moze warto na koniec przyjrzeé si¢
e-bookom, ktérym przeciez tak niedawno wrozono rolg¢ zabdjcy tradycyjnych
ksigzek. W sferze wizualnej ich kolejne generacje nadal pozostajq wstydliwie
skromnym odpowiednikiem ksigzek papierowych, a réznica migdzy nimi przy-
wodzi na mysl zarysowang wyzej réznic¢ migdzy pysznigcymi si¢ dekoracja
kodeksami a drukami inkunabutowymi. Analogie dostrzegalne sa réwniez
w stosunku, jaki wspotczesni czytelnicy ksigzek maja do nowego medium:
zasadniczo dziela si¢ oni na entuzjastow cyfrowego ,,pojemnika” ksigzek oraz
tych, ktérzy na owo medium deklaratywnie ,,nigdy si¢ nie przesiada”.

Historia relacji migdzy manuskryptami i ich drukowanymi nastgpcami
wskazuje jednak, ze predzej czy pdzniej cyfrowa ksiazka — niezaleznie od tego,
jaka z czasem przyjmie posta¢ — wyprze papierowego poprzednika. I cho¢ dzis
zdarza nam si¢ utyskiwa¢ na zgrzebnos¢ formy e-bookowych plikdw, to — per
analogiam do paleotypdw — w przysztosci prawdopodobnie beda podziwiane za
swa szlachetna prostote. Na gruncie koneserstwa i bibliofilstwa ich e-czytniki
moga podzieli¢ los egzemplarzy Gutenbergowskiej Biblii czterdziestodwu-
wierszowej czy Aldynskiej Hypnerotomachii Poliphila®: b¢da poszukiwane
jako bezcenne inkunabuly ery cyfrowej. Jeden z moich studentow juz zaczat
je zbieraé. Jak na bibliofila 2.0 przystato.

por. P. Ho rdynski, Czy istnieje ksiqzka artystyczna?, w: O miejsce ksiqzki w historii sztuki,
s. 363-378, il. 1-10.

22 To wdzigczne sformulowanie przytaczam za Jackiem Dukajem (zob. J. D u k a j, Biblioma-
chia, ,,Ksiazki. Magazyn do Czytania” 2015, nr 1, s. 8).

3 Hypnerotomachia Poliphilii [,,Poliphila walka o mitos¢ we $nie”], prawdopodobnie autorstwa
Francesca Colonny, wydana zostata przez Aldusa Manutiusa w Wenecji w roku 1499.



