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OD WIECZORU POETYCKIEGO DO SCENY PLASTYCZNEJ
Z profesorem Stefanem SAWICKIM rozmawia Adam FITAS

Pierwszym przedsiewzieciem i zarazem sygnatem dziatalnosci Teatru Akademic-
kiego stal si¢ wieczor poezji Jerzego Lieberta, zorganizowany jesieniq 1952 roku.
Teatr ten od poczatku byl teatrem poetyckim i rveligijnym, a Liebert to wazny,
moze najwybitniejszy poeta religijny w dwudziestoleciu miedzywojennym. Poetyc-
ki i religijny program Teatru Akademickiego byl sprzeciwem wobec tego, co sie
dzialo w teatrach panstwowych, gdzie panowat realizm, w dodatku coraz bardziej
zabarwiany socjalistycznie.

GAWEDA O TEATRZE AKADEMICKIM KUL'!

Historia Teatru Akademickiego Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego zosta-
ta juz napisana i dostgpna jest w publikacjach?. Moje wspomnienia, moja opowies¢
o tym teatrze niewiele moga dorzucié¢, najwyzej pewne spojrzenie na jego dzieje
od strony mniej oficjalnej, poniewaz bylem z nim od poczatku mocno zwiazany.

KOCHANOWSKI ZYWY
W roku 1951 zostatem zatrudniony jako asystent na Wydziale Nauk Huma-

nistycznych KUL, na filologii polskiej, i powierzono mi prowadzenie ¢wiczen
z literatury staropolskiej dla studentow pierwszego roku. Byt to bardzo liczny

! Gawedy profesora Sawickiego wystuchat i tekst opracowat — A.F.

2 Zob. m.in. ,Teatr Akademicki. Pismo T.A. przy Kole Polonistow S. KUL” 1954, nr 1;
Z.Jastrze¢bski, Teatr akademicki, w: Katolicki Uniwersytet Lubelski w oczach wychowankow.
Zalozenia. Wspomnienia. Sprawozdania, red. M. Rechowicz i in., Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin
1958, 5. 97-110; (m) [B. Mamon], Teatr Akademicki KUL, ,,Tygodnik Powszechny” 21(1967) nr 23(958),
S.4; M. Trochimiuk, Teatr Akademicki, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 9(1966) nr 1-2, s. 165-172;
A.Chruszczewski, Teatr Akademicki, w: Ksiega jubileuszowa 50-lecia Katolickiego Uniwersy-
tetu Lubelskiego. Praca zbiorowa wydana w rocznice 50-lecia istnienia Uczelni, red. S. Kunowski i in.,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1969, s. 352n.; ,,Historycznoliterackie Prace Cwiczeniowe” 1981,
nr 4 (red. I. Stawinska); W.Sanecka-Tomb acher, Teatralna wizja i rzeczywistos¢, w: Z na-
szego potwiecza. Wspomnienia absolwentow filologii polskiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
rocznik 1951-1955, red. B. Krélikowski, Wydawnictwo KUL, Lublin 2005, s. 261-267; K. Bartczak,
Teatr Akademicki KUL 1952-1970 (praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha
Kaczmarka, dostgpna w Archiwum Uniwersyteckim KUL), Lublin 2012. W Archiwum Uniwersytec-
kim KUL znajduje si¢ tez zbior archiwaliow dotyczacych dziatalnosci Teatru Akademickiego.
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rok, moze najliczniejszy w dziejach kulowskiej polonistyki. Otz w czasie tych
¢wiczen zrodzita si¢ mysl, aby na koniec roku akademickiego urzadzi¢ wieczor
poezji Jana Kochanowskiego. Powstat zespdt, ktory si¢ zajat przygotowaniem
tego wieczoru. Przygotowania trwaty kilka miesigcy 1 w koncu, 14 czerwca
1952 roku, miat miejsce w auli KUL-u spektakl zatytutowany Kochanowski
Zywy>.

Co byto charakterystyczne dla tego przedsigwzigcia? Otdz wszystko wy-
konywali sami studenci. Tylko muzyke napisat kompozytor Aleksander Bryk,
a wigc ktos z zewnatrz. Teksty Kochanowskiego wybratl student pierwszego
roku Stanistaw Eile, po wielu latach profesor London University. Piesni poety
spiewal Juliusz Burski, pozniejszy wiceminister kultury w rzadzie Tadeusza
Mazowieckiego. Widowisko rezyserowata Wiestawa Sanecka, przyszia rezy-
serka scen panstwowych, znana przede wszystkim jako zatozycielka prestizo-
wego gimnazjum i liceum katolickiego w Jézefowie pod Warszawa. W postac
poety wcielil si¢ Wiestaw Mysliwski, obecnie najwybitniejszy przedstawiciel
polskiej prozy. Warto jeszcze dodac, ze afisze wykonal r¢cznie Jerzy Kota-
taj, ktory juz po kilku latach objat funkcje sekretarza redakcji ,,Tygodnika
Powszechnego”. Mozna wigc powiedzie¢, ze byto to mate, ale ,,doborowe”
towarzystwo.

Wieczdr Kochanowski zywy zostal bardzo przychylnie przyjety przez srodo-
wisko uniwersyteckie, a takze przez ludzi spoza KUL-u. Ale moze najwazniej-
sze bylo to, ze wieczor ten byt wlasciwie poczatkiem Teatru Akademickiego.
Teatr powstal dopiero jesienig 1952 roku, zatozyly go jednak osoby, ktore braty
udziat w owym wieczorze poezji Kochanowskiego. Prezesem teatru zostata
Wiestawa Sanecka, wiceprezesem — Juliusz Burski.

POD PRZYKRYWKA KOELA POLONISTOW

Moze warto wspomnie¢ o pewnych trudnosciach zwigzanych z prawna
strong istnienia tego teatru. Powstal on w okresie najsilniejszej ofensywy
marksistowskiej na polu kultury 1 nauki, rowniez w odniesieniu do mtodziezy
akademickiej. Studenci byli pilnie obserwowani, kazda ich inicjatywa budzita
podejrzenie o dzialalnos$¢ przeciwko dwczesnym wltadzom PRL-u. Oficjalne
zgloszenie Teatru Akademickiego jako osobnej organizacji mtodziezowej na
terenie uniwersytetu wydawato si¢ wigc ryzykowne. Wladze panstwowe mo-
gly po prostu zabroni¢ jej dziatalno$ci, zwlaszcza ze wczesniej pod ich naci-
skiem przestal istnie¢ na KUL-u Bratniak i nastapity aresztowania cztonkoéw
Kota Filozofow. Wszystko byto bardzo niepewne, dlatego zdecydowalismy sie

3 Rez. S. Sawicki.
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— mowig, zdecydowalismy si¢, bo uczestniczytlem réwniez w tych pracach stu-
denckich — na funkcjonowanie Teatru jako sekcji Kota Polonistow. Koto to miato
juz pewna tradycje i w ten sposob dziatalnos¢ czegos nowego, co po niedtugim
czasie okazato si¢ wazne w spolecznosci kulowskiej, byto przestonigte, niejako
ukryte w strukturze Kota. Zostatem opiekunem Teatru Akademickiego z ramienia
kuratora Kota Polonistow. Kuratorem byt wowczas profesor Czestaw Zgorzelski,
z ktérym sig¢ swietnie wspotpracowato i ktory rozumiat nasza sytuacje.

PIERWSZE SPEKTAKLE

Pierwszym przedsigwzigciem i zarazem sygnalem dziatalnosci Teatru Aka-
demickiego stal si¢ wieczdr poezji Jerzego Lieberta, zorganizowany jesienia
1952 roku. Byt on nawigzaniem do spotkania wokdt poezji Kochanowskiego,
ale rownoczesnie zapoczatkowat dhugi szereg takich wieczoréw (odbywaly si¢
one az do konca istnienia Teatru), poswigconych tworczosci najwybitniejszych
polskich poetow — zwtaszcza religijnych — od Cypriana Norwida po Krzysztofa
Kamila Baczynskiego i Tadeusza Gajcego. Wybor poezji Lieberta dla prezentacji
dziatalnosci Teatru miat i inne znaczenie. Teatr ten od poczatku byt teatrem po-
etyckim 1 religijnym, a Liebert to wazny, moze najwybitniejszy poeta religijny
w dwudziestoleciu migdzywojennym. Poetycki i religijny program Teatru Aka-
demickiego byl sprzeciwem wobec tego, co si¢ dzialo w teatrach panstwowych,
gdzie panowat realizm, w dodatku coraz bardziej zabarwiany socjalistycznie.

W sposob bardziej petny Teatr rozpoczat swoja dzialalnos¢ dopiero na
wiosng 1953 roku. Wystawiono wowczas w jednym spektaklu dwa misteria:
francuskie Misterium o Adamie w przektadzie Hanny Malewskiej oraz Prolog
misterium o Wcieleniu Stowa* Jerzego Zawieyskiego, ktory woéwczas uwaza-
ny byl za czolowego pisarza katolickiego. W maju tegoz roku wystawiono
jeszcze Rozdroze milosci® jego autorstwa. | teraz — podobnie jak w przypadku
wieczoru poezji Kochanowskiego — wszystko wykonywali studenci. Rowniez
dekoracje przygotowat jeden ze studentdw historii sztuki, Lucjan Ocias. Roz-
droze milosci rezyserowala studentka polonistyki Danuta Nagdrna (p6zniej
aktorka zawodowa). I ten model samodzielnosci charakterystyczny byt dla
calego pierwszego okresu dziatalnosci Teatru Akademickiego. Nie korzystano
z pomocy profesjonalistow.

* Premiera 29 I1I 1953, rez. W. Sanecka, scenografia L. Ocias, obsada: W. Janicki, S. Medynski,
Z. Stawecki, J. Burski i in.

5 Premiera 25 V 1953, rez. D. Nagodrna, scenografia L. Ocias, obsada: A. Wiercinska, D. Na-
gorna, R. Krasko, J. Harasiewicz i in.
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Dojrzata dziatalnos$¢ Teatru przypadia na rok nastgpny — 1954. Na wiosng
wystawiono §wiatowej stawy dramat Paula Claudela Zwiastowanie®, a jesienia
Magie’ Chestertona i Mickiewicza Dziadow® czg$¢ trzecia.

,DZIADY”

Zatrzymamy si¢ chwilg przy tym ostatnim spektaklu, bo wystawienie trzeciej
czesci Dziadow byto zardwno triumfem tego Teatru, najwigkszym jego osiagnig-
ciem, jak i w pewnym sensie kleska, spowodowana zreszta z zewnatrz. Otoz Teatr
miat juz pewng renom¢ i w Uniwersytecie, i poza nim, wigc gdy si¢ rozeszta
wiesC, ze wystawia trzecig czgs¢ Dziadow (moze si¢ myle, ale wydaje mi sig,
ze byla to w ogole pierwsza inscenizacja trzeciej czesci Dziadow w Polsce po
wojnie — naturalnie inscenizacja na skal¢ i mozliwosci teatru studenckiego), na
premierze zjawito si¢ tyle 0sob, ze publiczno$¢ nie pomiescita si¢ w dawnej auli
na parterze. Wewnatrz auli panowat niemozliwy tlok, ludzie napierali na sceng.
Musiatem wystapi¢ i energicznie poprosi¢ o cofnigcie si¢, gdyz nie moglismy
rozpoczaé przedstawienia. No, ale moze nie to jest wazne. W dwczesnej sytuacji
Polski, to znaczy w okresie nieformalnej okupacji sowieckiej, dzieto Mickiewi-
cza w skromnej inscenizacji Teatru Akademickiego zabrzmiato ogromnie silnie:
patriotycznie i przede wszystkim antyrosyjsko. Czutem, jak przeszedt przez ludzi
zgromadzonych na premierze prawdziwy prad patriotyzmu. Wszystko to dobrze,
ale na przedstawieniu byt rowniez delegat niestawnego Urzedu Kontroli Prasy,
Publikacji 1 Widowisk. Po paru dniach nadszed! z tego urzedu oficjalny zakaz
wystawiania Dziadow przez Teatr Akademicki. Udalo si¢ jeszcze, o ile pamigtam,
jakos po kryjomu raz czy dwa razy wystawi¢ Dziady, ale kontynuacja przedsta-
wien nie byta juz mozliwa, zwlaszcza ze rektor otrzymat oficjalne zawiadomienie,
iz wladze PRL-u nie beda tolerowaty dziatalnosci teatru o tego rodzaju profilu.

Nastaty teraz dla Teatru dwa lata uciszenia, ktore nazwatem klgska, w cudzy-
stowie oczywiscie. Rozpoczat si¢ drugi okres jego dziatalnosci. Teatr trwat nadal,
jednakze jak gdyby w ukryciu. Odbywaly si¢ wigc wspomniane wieczory poetyc-
kie, ale miaty charakter bardziej kameralny; zdarzaly si¢ réwniez spektakle, ale
byly one wiaczane w jakies ogdlne uroczystosci uniwersyteckie, jak na przyktad
Opfatek uniwersytecki. Pamigtam, ze w taki wlasnie sposdb pokazano Miste-

¢ Premiera 25 IIT 1954, thum. J. Iwaszkiewicz, rez. E. Wojciechowska, scenografia L. Ocias
[brak szczegdtowych danych na temat obsady].

" Premiera 1 VI 1954, ttum. W. Horzyca, rez. S. Gryga, T. Wotowski, scenografia T. Marzec,
T. Wotowski, obsada: Z. Jastrze¢bski, K. Nowak-Krasinska i in.

§ Spektakl obejmowal sceny 1-5. Premiera 23 X 1954, rez. W. Sanecka, scenografia L. Ocias,
obsada: S. Medynski, J. Makowski, R. Krasko i in.
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rium Narodzenia®. A jesli Teatr chcial wystawic jaka$ sztuke petnospektaklowa,
to nie mogt tego robi¢ na terenie Uniwersytetu. Na przyktad Orfeusz'® Anny
Swirszczynskiej zostat odegrany w prywatnym mieszkaniu rodzicow Wiestawy
Saneckiej, w bardzo kameralnym gronie widzow.

W STRONE PROFESJONALIZMU

W pei odetchnat Teatr Akademicki dopiero po polskim Pazdzierniku
1956. 1 od razu na wiosng 1957 roku powstato w ramach prac Teatru widowisko
Dialogi karmelitanek' Georga Bernanosa, inscenizacja dramatu napisanego
w oparciu o ksigzke Gertrudy von Le Fort'>. Warto w tym momencie podkre-
sli¢ wazna zmiang. Wprawdzie rezyserowata ten spektakl 6wczesna studentka
KUL-u, robita to jednak we wspotpracy z Jadwiga Grossman, aktorka Teatru
im. Juliusza Osterwy. I byl to juz znak nowego okresu w dziejach Teatru, okre-
su trzeciego. W przypadku wigkszos$ci spektakli studenci wspdtpracowali teraz
z ludzmi teatru, aktorami czy nawet rezyserami. Sytuacja ta utrzymywata si¢
do konca lat pig¢dziesiatych 1 w latach szes¢dziesiatych. Repertuar Teatru byt
przy tym bardziej r6znorodny, wystawiano dramaty Romana Brandstaettera,
Zawieyskiego, a takze znanych autor6w obcych, migdzy innymi T.S. Eliota
Morderstwo w katedrze'®. W roku 1965 zaprezentowano adaptacj¢ sceniczna
stynnej powiesci Grahama Greene’a Moc i chwala'®. Adaptacje t¢ przygotowat
Juliusz Burski, ale rezyserowat jeden z aktoréw Teatru im. Juliusza Osterwy.

»-MOC I CHWALA” GRAHAMA GREENE’A

Warto znowu zatrzymac si¢ chwilg przy ostatnim wymienionym tytule.
Ot6z powies¢ Moc i chwata'> opowiada o dziejach ksigdza, jednego z ostat-

° Misterium Nativitatis, premiera w grudniu 1955, rez. 1. Stawinska.

10 Premiera 27 IV 1956, rez. i scenografia Z. Stawecki.

' Premiera 20 V 1957 (prapremiera polska), ttum. M. Morstin-Goérska, rez. K. Platowska-
-Chruszczewska (przy wspotpracy J. Grossman), scenografia — caty zespot, obsada: K. Platowska-
-Chruszczewska, B. Kaczmarczyk, R. Swiderska, M. Drobniak, J. Zalewska i in.

12.Zob. G.von le Fort, Die Letzte am Schafott, Reclam, Stuttgart 2005.

13 Premiera 21 V 1966 (prapremiera polska), na podstawie thtumaczen Z. Ilinskiej i W. Dulgby,
rez. T. Jaworski, scenografia Z. Lisek-Michalska, obsada: J. Cieszkowski, T. Jaworski, L. Bielecki,
E. Kotwicka, M. Hercun, J. Fert i in.

4 Premiera 12 V 1965, adaptacja sceniczna J. Burski, rez. Z. Czeski, scenografia L. Jankowska,
obsada: studenci filologii polskiej, historii sztuki i teologii. Zob. J.C. [J. Cieszkowski], Adaptacja
sceniczna ,,Mocy i chwaly” G. Greena, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 8(1965) nr 3, s. 94.

15 Zob. G. Greene, Moc i chwala, thum. B. Taborski, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1978.
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nich w czasie bezwzglednego przesladowania Kosciota w Meksyku. W zyciu
tego ksigdza, w koszmarnie trudnych warunkach, potaczyt si¢ osobisty upadek
moralny (czut si¢ cztowiekiem glgboko grzesznym) z niewzruszona wiara
1 bezwzgledna wiernoscia powotaniu niesienia Boga ludziom w kazdych, na-
wet najbardziej niebezpiecznych sytuacjach. Ta wiernos¢ doprowadzita do
smierci ksiedza. Zostal rozstrzelany przez policj¢ meksykanska za pelnienie
postug duszpasterskich (Eucharystii). Otéz tego ksiedza, ktorego potocznie
nazwatoby si¢ ztym ksigdzem (byt alkoholikiem, miat dziecko z kobiety ze
swojej parafii), ktorego jednak Greene w swojej powiesci kreowal niemal na
swigtego (mimo swojej stabosci stuzyt bowiem temu, co jest najwazniejsze,
a wigc mocy i chwale Kosciota), grat w teatrze kulowskim student teologii,
rowniez ksiadz. I tu pojawity si¢ watpliwosci oraz zarzuty. Po pierwsze: czy
kaptan moze gra¢ posta¢ takiego ksigedza — ztego, upadiego, grzesznego. I po
drugie: czy Teatr Akademicki nie sprzeciwit si¢ swojemu powotaniu? Czy
powies¢ Greene’a jest rzeczywiscie powiescig o wymowie chrzescijanskiej?
Powstat maly skandal, byty ostre polemiki, dyskusje, nawet oficjalna dysputa
w auli —1i ja, jako opiekun, musiatem zabrac¢ glos. Ale obronilismy si¢. Obronit
si¢ Teatr i obronita si¢ sama powies¢ Greene’a. W koncu jednak ludzie zostali
przekonani. I moze ci, ktérzy brali udziat w dyskusjach, lepiej zrozumieli
sztuke 1 literaturg: o co w niej chodzi i jak ja nalezy czyta¢. W kazdym razie
bylo to wydarzenie pamigtne.

WIELKA KODA TEATRU AKADEMICKIEGO...

Po roku 1965 zblizamy si¢ do swoistej kody dziatalnosci Teatru. W latach
1967-1968 odbywaly si¢ juz przedstawienia inscenizowane przez zawodowych
rezyserow. W roku 1967 Tadeusz Byrski rezyserowal Zbigniewa Herberta Jaski-
nie filozofow'®, a Irena Byrska — Wande'” Norwida. W nastgpnym roku zatozy-
ciel Teatru Rapsodycznego Mieczystaw Kotlarczyk (Teatr Rapsodyczny zostat
zamknigty, a Kotlarczyk pozostawal bez zajgcia, zostal wige zaangazowany do
czasowej pracy przy Teatrze Akademickim) rezyserowal moralitet staropolski
Amor Divinus'®. Te realizacje staly si¢ wspaniatg kodg Teatru, cho¢ wykonana

16 Premiera 18 I 1967, scenografia L. Madzik, obsada: J. Bachminski, P. Skarzynski, R. Ci-
bor, T. Jaworski, J. Wlodowski, J. Lysiak, T. Pudto, E. Fiata, B. Szczucka, W. Golis i in. Zob. J.C.
[J. Cieszkowski], Premiera w Teatrze Akademickim, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 10(1967) nr 3,
s. 88n.

17 Premiera 14 IV 1967, scenografia L. Madzik, obsada: E. Chatonska, J. Wtodowski, A. Kli-
mala, T. Jaworski, J. Lysiak, P. Skarzynskiiin. Zob. (M. W.) [M. Wojna], Premiera i wystepy Teatru
Akademickiego, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 10(1967) nr 3, s. 88.

8 Amor Divinus — tryptyk staropolski, premiera 10 IT 1968, scenografia L. Madzik.
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Juz przez rezyserow z zewnatrz, nie przez samych studentow, ktorzy byli tylko
aktorami. Slad, jaki pozostawity te spektakle, okazat si¢ bardzo silny, staly
si¢ one glosnymi wydarzeniami. Warto doda¢, ze Wandy Norwida w ogdle po
wojnie nie wystawiano, a Jaskinia filozofow bylta jedna z pierwszych realizacji
scenicznych tego utworu. To okres bardzo wysokich dokonan Teatru Akade-
mickiego KUL, lecz takze — paradoksalnie — okres jego zmierzchu.

..IPOCZATEK SCENY PLASTYCZNEJ KUL

Réwnoczesnie byt to poczatek czegos nowego, co si¢ rodzito w ramach
tego Teatru. Otdz scenografi¢ do wszystkich trzech wymienionych spektakli,
a wigc do Jaskini filozofow, Wandy 1 Amor Divinus, zaprojektowatl 1 wykonat
Leszek Madzik, ktory po trzech nieudanych prébach dostania si¢ na Akade-
mi¢ Sztuk Pigknych (w Warszawie, Poznaniu i Krakowie) rozpoczat w roku
1966 studia historii sztuki na KUL-u. Od poczatku dotaczyt do zespotu Teatru
Akademickiego. Projektowal scenografi¢ nie tylko do wspomnianych trzech
spektakli, juz wczesniej wykonywat oprawe sceniczng do niektorych realizacji
Teatru. W czasie tej pracy dojrzata w nim — plastyku z powotania — mysl,
zeby zmieni¢ nieco formule kulowskiego teatru, a wtasciwie — teatru w ogole.
Dotychczas plastyka w teatrze byta tylko ttem, na ktorym dziatat aktor. Ma-
dzik postanowitl ograniczy¢ obecno$¢ aktora, a nastgpnie zrezygnowac z niego
catkowicie i wyprowadzi¢ na plan pierwszy jako gldwnego aktanta w teatrze —
plastyke. Manifestem tego typu bezslownej inscenizacji byta prezentacja Ecce
homo" w roku 1970. Spektakl ten byt poczatkiem Sceny Plastycznej KUL.

Scena na poczatku istniata w obrgbie Teatru Akademickiego, ale z czasem
si¢ wyemancypowata. To ona zaczynala zwraca¢ uwage spotecznosci KUL-u,
a przede wszystkim ludzi teatru spoza Uniwersytetu; formuta Teatru Akade-
mickiego po osiemnastu latach zaczeta stabnaé, wyczerpywata sig¢. I powoli
twarza teatralng studenckiej mtodziezy KUL-u stala si¢ Scena Plastyczna.
Mimo pewnej wspolpracy na poczatku z innymi studentami, byto to zdecydo-
wanie dzieto Leszka Madzika, a wigc teatr niewatpliwie autorski.

W ten sposob zaczyna si¢ juz nowa historia, historia Sceny Plastycznej
KUL, ktora stanowita laboratorium autorskiego teatru plastycznego Leszka
Madzika. Z czasem przekroczyt on granice KUL-u, Lublina i Polski, ale to
juz jest osobny temat, ktory z kolei przekracza ramy mojej opowiesci o Teatrze
Akademickim KUL. Moze warto tylko doda¢, ze mimo tych wszystkich sukce-
SOW 1 poszerzania swojej dziatalnosci niemal na caly swiat (Scena Plastyczna

1 Premiera 20 II1 1970 (24 111 1970 przedstawienie w ramach przegladu ,,Jarmark 70”), rez. J. Lo-
dek, scenografia L. Madzik, montaz muzyczny J. Lodek, L. Madzik.
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byta juz obecna na bardzo wielu kontynentach) Leszek Madzik pozostat do
konca wierny Katolickiemu Uniwersytetowi Lubelskiemu i jego Scenie Pla-
stycznej. Tylko od jakiego$ czasu ma ona jak gdyby podwojna nazwe. Od cza-
su, gdy jej tworca zostal profesorem Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
jest to Scena Plastyczna KUL i Akademii Sztuk Pigknych?.

Oto wspomnienia o Teatrze Akademickim KUL, ktore sa nie tyle histo-
rig, ile swego rodzaju gaweda, opowiescig kogos, kto w dziejach tego teatru
uczestniczyt i do konca petnit funkcje jego opickuna. Bylem tez kuratorem
Kota Polonistéw i staralem si¢ swoje obowiagzki wypekiaé rzetelnie, ale
uczuciowo od poczatku najbardziej zwigzany bytem z Teatrem i w pamigci
pozostaly mi gléwnie zdarzenia z jego historii.

Uwazam doswiadczenie z Teatrem Akademickim za bardzo cenne 1 nie
zmienitbym zdania na temat roli teatru studenckiego w ramach ksztalcenia
polonistycznego w KUL-u, jakg przed laty staralem si¢ okresli¢ w osobnym
artykule?'. Moze tylko bardziej niz wowczas, kiedy ktadlem nacisk na przy-
miotnik ,,katolicki”, akcentowalbym dzisiaj szeroki, religijny charakter teatru.
Czasy PRL-u rodzity pewien radykalizm. Sadz¢ zreszta, ze w kazdym — nie
tylko okreslonym ideowo — uniwersytecie teatr studencki powinien by¢ wazna
forma zdobywania wiedzy i madrosci: laboratorium interpretacji literatury oraz
cennym doswiadczeniem artystycznym i egzystencjalnym.

PYTANIA I DOPOWIEDZENIA

A.F.: Panie Profesorze, kto wtasciwie byt autorem koncepcji Teatru Aka-
demickiego, to znaczy koncepcji teatru stowa z repertuarem o profilu wyraznie
poetyckim i religijnym?

S.S.: Prawdopodobnie w jakims stopniu ja, rowniez prof. Irena Stawinska,
ktéra miata wowczas wyktady o teatrze, migdzy innymi o teatrze religijnym.
Ale na to, ze to byt teatr poetycki, wptyneta tez sama sytuacja. Teatr stu-
dencki nie ma duzych mozliwosci technicznych. Studenci-aktorzy nie musza

2 Scena Plastyczna KUL nie zmienita nazwy; Leszek Madzik uzyskat profesurg¢ w roku 2010,
a dopiero spektakl Gorset z roku 2016 sygnowany jest: ,,Scena Plastyczna KUL we wspolpracy
z ASP”.

2 Zob. S. Sawicki, Uwagi o teatrze studenckim, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 1(1958) nr 2,
s. 125-135.
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mie¢ wybitnych uzdolnien aktorskich. Latwiej jest stworzy¢ wieczor poezji
niz jakas powazna, pelnospektaklowa sztuk¢ wymagajaca wybitnych aktorow
1 réwniez wybitnej rezyserii. Sam wigc teatr akademicki moze by¢ z zatozenia
czyms$ znaczacym, jesli jest pod jakims$ wzgledem inny, dajmy na to: poetyc-
ki, religijny, awangardowy — czy tez plastyczny, jak Scena Leszka Madzika.
»Normalny” teatr wlasciwie nie sprawdza si¢ w srodowisku niefachowym,
jakim jest srodowisko studenckie.

A.F.: A czy wplyw na koncepcj¢ Teatru miala tez tradycja Teatru Rapso-
dycznego?

S.S.: Mysle, ze w pewnym stopniu tak, zreszta potem, w latach szesc¢dzie-
siatych, o czym juz wspominatem, gdy Teatr Rapsodyczny zostat przez wladze
PRL-u zamknigty, poprosilismy Mieczystawa Kotlarczyka o wspdtprace z na-
szym teatrem. A wigc wptyw byl, ale moze nie byt to wptyw bardzo znaczacy.
Podobnie w Teatrze Akademickim nie byto wida¢ duzego wplywu Jerzego
Grotowskiego, ktory postawit nie na stowo, a na aktora. Ale powstawaty obok
Teatru Akademickiego grupy studenckie, ktore zmierzaly w kierunku Gro-
towskiego. W ogodle w tamtych latach KUL byt, mozna powiedzie¢, swoistym
,»zaglebiem teatralnym”.

A.F.: Przegladajac dokumenty Teatru Akademickiego zgromadzone w Ar-
chiwum Uniwersyteckim KUL, widzi si¢ wyraznie, ze to nie byta tylko twor-
czo$¢ spektaklowa, ale takze wyjazdy na przedstawienia, rozmaite dyskusje,
spotkania z ludzmi teatru i literatury, stowem — wielka, jak na skromne moz-
liwosci, dziatalnos$¢ kulturalna.

S.S.: Tak. Mato tego — Dialogi karmelitanek, o ktorych méwilem, wysta-
wione byty poza KUL-em, w Czg¢stochowie. Wtedy wiasnie, w roku 1957, wraz
z tym spektaklem, Teatr pierwszy raz wyszedl poza srodowisko uniwersyteckie
i poza Lublin. Pamig¢tam, ze przedstawienie zostato przyjgte entuzjastycznie,
odbywato si¢ ono w trakcie jednej z pielgrzymek. Odnieslismy duzy sukces
1 odtad Teatr coraz bardziej wychodzit poza KUL, poza Lublin 1 poza Polskg.
Z czasem przeciez kulowski teatr, juz jako Scena Plastyczna Leszka Madzika,
wystepowat rokrocznie — mimo oporu wiadz, ktére zawsze robity trudnosci
z wyjazdem za granic¢ — w wielu miastach europejskich.

A F.: Wspominal Pan Profesor przy okazji przywotania inscenizacji Dzia-
dow o wkroczeniu cenzury. Czy nie byto innych jej ingerencji w zwiazku
Z tym, ze przewijala si¢ w Teatrze problematyka religijna? Innymi stowy, czy
nie zdarzaty si¢ inne proby nacisku, zeby sceng zamkna¢ czy zmienic jej profil?
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S.S.: Nie przypominam sobie. Zasadnicze starcie nastapito w zwiazku
z Dziadami. 1 potem przez dwa lata cztonkowie Teatru byli wzywani na rozmo-
wy przez Urzad Bezpieczenstwa, a ja kilkakrotnie do Urz¢du Kontroli Prasy,
Publikacji 1 Widowisk (ten urzad zreszta byl ekspozyturg Urzedu Bezpie-
czenstwa). Od czasu Dziadow sprawowano tez (nawet po Pazdzierniku 1956)
nadzor nad dziatalno$cig Teatru Akademickiego. W czym byt on gldwnie wi-
doczny? Otoz zostat oddelegowany specjalny urzednik UKPPiW, ktory tropit,
czym si¢ Teatr zajmuje, 1 starat si¢ nawiazywac kontakty z jego cztonkami.
Teatr mial osobng tablicg ogloszen, bo mimo Ze byt sekcja Kota Polonistow,
niejednokrotnie przerastat swoja dziatalnoscia Koto. Ten urze¢dnik spisywat
wszystkie ogloszenia i donosit o nich gdzie$ dalej. Ogloszenia informowaty,
czym si¢ teraz zajmujemy 1 gdzie si¢ zbieramy, jaka nowq sztuke przygoto-
wujemy. Bylo wigc state sledzenie dziatalnosci Teatru. Ale konkretnych, wy-
raznych czy spektakularnych ingerencji cenzury, ktdra nadal obowiazywata,
po Dziadach nie pamigtam.

Oczywiscie zdarzaly si¢ takowe bez przerwy przy wszelkiego rodzaju
wydawnictwach. Pamigtam, jak si¢ to zle odbito na naszym wydaniu dwucze-
$ciowej pracy o czasopismie ,, Verbum”?2. Niektore biogramy zostaty tam przez
cenzurg przetrzebione i byl problem, czy publikowac je w takiej postaci, czy
wycofa¢ cate wydawnictwo. Doszlismy do wniosku, ze trudno, trzeba czasem
nieco ustapic, zawsze jest to jakas informacja o odrodzeniu chrzescijanstwa
w Polsce przed druga wojna swiatowa.

A.F.: Jest Pan Profesor teoretykiem uniwersytetu katolickiego. Napisat Pan
na ten temat kilka tekstow, ktore zlozyly si¢ na ksiazke. Czy widzi Pan jakas
szczegolna rolg Teatru Akademickiego, jesli chodzi o jego miejsce w katolic-
kiej uczelni?

S.S.: Czgséciowo juz wezesniej odpowiedzialem na to pytanie. Od poczat-
ku Teatr Akademicki KUL rozumialem jako jeden z elementéw realizacji
w konkrecie pracy uniwersytetu jego charakteru chrzescijanskiego, katolic-
kiego. Zreszta cala moja prace tak rozumiem. I zajecie si¢ Norwidem rowniez.
Wszystko to si¢ miesci w tej koncepcji uniwersytetu katolickiego, ktdry nie
ma by¢ katolicki tylko z nazwy. Jego misja ma si¢ realizowaé — bez naruszania
dyscypliny naukowej — i w dydaktyce, i w studiach badawczych pracowni-
kéw, a takze w dziatalnosci kulturalnej. W praktyce jest to bardzo trudne do
osiagnigcia.

22 Zob. ,, Verbum” (1934-1939). Pismo i Srodowisko, t. 1-2, oprac. M. Blonska, M. Kunowska-
-Porg¢bna, S. Sawicki, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1976.
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A_.F.: Panie Profesorze, na koniec pytanie bardziej osobiste. Pana dorobek
naukowy koncentruje si¢ w ostatnich kilku dziesigcioleciach na problematyce
aksjologicznej, na tworczosci Norwida 1 badaniach nad sacrum w literaturze.
Czy mozna jednak powiedzie¢, ze pierwsza miloscig Pana Profesora byl te-
atr? Wiele tekstow z lat pigcdziesiatych poswiecil Pan przeciez dramatowi
1 teatrowl.

S.S.: Rezyserowatem po wojnie jedna z komedii Fredry jako druzynowy
harcerski w Lubartowie. Byly rdwniez ogniska harcerskie, a nawet wieczor
piesni, poezji i tanca. Interesowatem si¢ teatrem, powiedzialbym nawet, ze
interesowalem si¢ nim od dziecinstwa. Pamigtam, ze jeszcze jako dziecko
urzadzalem w domu pseudoprzedstawienia. W naszym mieszkaniu przed
wojng byta tak zwana alkowa, ktéra stluzyla mi za sceng. Teatr zawsze mnie
pociagat. W liceum gratem w komedii Aleksandra Fredry Gwaltu, co sie dzie-
Jje! Zastanawiatem si¢ czasem, dlaczego w tym kierunku nie poszedlem dale;.
Miatem duze wyczucie dramatu i teatru, pisatlem nawet recenzje teatralne, ale
badawczo zajmowatem si¢ raczej poezja jako szczegdlnie subtelnym wgladem
w istote rzeczywistosci. Na tym, ze zajatem si¢ problematyka sacrum, zawa-
zyto moje silne zblizenie do Kosciota na ostatnim roku studiow.



