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GRZECHY KOLONIALIZMU

Ksiazka Krzysztofa Loski Postko-
lonialna Europa. Etnoobrazy wspolcze-
snego Swiata', wydana w serii Universi-
tasu ,,Horyzonty Kina” (tom 10), z kilku
powodow doskonale trafia w swoj czas.
Przede wszystkim dotyczy najnowszego
kina europejskiego — filméw ostatnich lat,
powstajacych na przetomie wiekow. Jej
kontekstem jest zarowno biezaca sytuacja
spoteczna krajow zachodniej Europy, jak
iaktualne napigcia polityczne wstrzasajace
Unia Europejska mierzaca si¢ z kryzysem
imigracyjnym. Ponadto postkolonializm to
temat w polskim filmoznawstwie podejmo-
wany jeszcze niezbyt czgsto — nie liczac
pojedynczych artykutéw — na co wskazuje
bibliografia zdominowana przez tytuly an-
glojezyczne.

Zamyst ksigzki rysuje si¢ juz w samej
kompozycji — wychodzac od przyblizenia
zwrotu postkolonialnego we wspolczesnym
filmoznawstwie, autor opisuje narodziny
kina postkolonialnego i multikulturowe-
g0, a nastepnie jego wspolczesne egzem-
plifikacje we Francji, Wielkiej Brytanii,
Wioszech, Hiszpanii i Niemczech. Kazda
z podejmowanych kwestii zashuguje na za-
stanowienie. Nalezy tez zaznaczy¢, ze ak-
tualno$¢ pracy Krzysztofa Loski nie jest

! Krzysztof L o s k a, Postkolonialna Eu-
ropa. Etnoobrazy wspolczesnego Swiata, Uni-
versitas, Krakow 2016, ss. 392.

rownoznaczna z dorazno$cig — ksigzka,
analizujac pewne zjawisko 1 ,,chwytajac”
trend w kinie najnowszym, pozostanie re-
lewantna i trafha takze wtedy, gdy bedzie
juz dotyczy¢ historii kina.

Punktem wyjscia rozwazan jest obser-
wacja, ze zmiana $wiatowego porzadku
geopolitycznego zwigzanego z upadkiem
mocarstw kolonialnych znalazta odbicie
nie tylko w sferze politycznej, ale takze
spolecznej i kulturowej. Jednym z natu-
ralnych nastepstw wycofania si¢ — mniej
lub bardziej dobrowolnego — europejskich
poteg z zamorskich posiadtosci byt wigce
wplyw tego niezwykle ztozonego proce-
su takze na kulture, zauwazalny przede
wszystkim w literaturze i kinie. Sila tych
zjawisk okazata tak duza, ze postkolonia-
lizm stat si¢ jednym z ,,zasadniczych zwro-
tow (turns)” (s. 7) we wspodltczesnej mysli
humanistycznej, a takze w filmoznawstwie
(biorac pod uwage pewna dynamike meto-
dologiczna w studiach nad kinem, mozna
zatowac, ze autor nie doprecyzowuje tu
pozostalych). Krzysztof Loska omawia
interdyscyplinarng przynaleznos¢ tak klu-
czowych pojec¢ drugiej potowy dwudzieste-
go wieku oraz wieku dwudziestego pierw-
szego, jak: dekolonizacja, diaspora, tozsa-
mos¢, hegemonia badz imperializm, powo-
hujac si¢ przy tym na klasykow dziedziny,
poczawszy od Edwarda Saida i Gaya-
tri Chakravorty Spivak, ale odwolujac si¢
takze do innych nurtow wspolczesnej my-
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$li humanistycznej, takich jak chociazby
memory studies i teksty Svetlany Boym
o nostalgii.

W tym miejscu trzeba poczynié uwage,
Ze autor operuje prawie wylacznie pojeciem
postkolonializmu, nie czyniac rozrdznienia
na post- i neokolonializm. Rozrdznienie
takie byloby nie tylko terminologicznie
trafne, ale i uzyteczne, zwlaszcza tam,
gdzie omawiana jest nostalgia za miniong
$wietnoscia (na przyktad Raj Revival w ki-
nie brytyjskim lat osiemdziesiatych dwu-
dziestego wieku), doskonale wpisujaca si¢
w tgsknoty 1 procesy o charakterze wlasnie
neokolonialnym.

Najsilniejszy kulturowy wplyw upad-
ku systemu kolonialnego mozna odnoto-
wac¢ w literaturze. Proza postkolonialna
jest dzi$ jedna z literackich poteg, feno-
menem zroznicowanym — tak jak niejed-
norodna jest historia i do§wiadczenie ko-
lonialnego zniewolenia — a jednocze$nie
silnie reprezentowanym; ksiazki nalezace
do tego nurtu nader cze¢sto bywajg nagra-
dzane. Autor pisze zreszta takze o wspot-
pracy z jej autorami (przede wszystkim
w kinie brytyjskim), chociazby na przy-
ktadzie utworéw Hanifa Kureishiego (mig-
dzy innymi omawiajac film Moja piekna
pralnia®> wedhug jego scenariusza), cho¢
nie zmienia to faktu, ze proza postkolo-
nialna zostaje tu pominigta. Nadal jednak
pytanie podstawowe, cho¢ niepostawione
w ksigzce wprost, brzmi: Czy kino stwo-
rzylo wokot refleksji okoto kolonialnej
réwnie znamienny 1 wptywowy nurt?

Z pewnoscig poczatki kina postkolo-
nialnego w Europie byly rownie mocne,
jak najlepsze dzieta tego nurtu w literatu-
rze — odbijajace si¢ szerokim echem ksiaz-
ki Salmana Rushdiego, Vidiadhara S. Nai-
paula Iub bardziej wspoétczesne powiesci
Zadie Smith. Nagrodzona w Wenecji Bi-

2 My Beautiful Laundrette, Wielka Bryta-
nia, 1985, rez. S. Frears, scen. H. Kureishi.

twa o Algier® w rezyserii Gillo Pontecorvo
z roku 1966 to film ,,zalozycielski”, ktd-
remu Krzysztof Loska poswigca najwig-
cej uwagi. Eksponuje przede wszystkim
okolicznos$ci powstania, fabule i recepcje
krytyczna. Z jednej strony ,,Narodziny
kina postkolonialnego” (zob. s. 35-56) sa
interesujace, dlatego ze to wlasciwie jedy-
ny historyczno-filmowy rozdziat ksigzki,
pokazujacy omalze biezaca reakcje kina na
wydarzenia spoteczne (Pontecorvo wybrat
zreszta poetyke zblizong do reportazowej,
paradokumentalnej). Brak szerszych od-
niesien do historii kina nie jest bynajmnie;j
zarzutem, poniewaz ksiazka z zalozenia
traktuje o wspdtczesnosci, pojedyncze aka-
pity badz przypisy przywotujace na przy-
ktad imaginarium kolonialne, a zwlaszcza
orientalistyczne w klasycznych dzietach,
takich jak Pépé le Moko* Juliena Duvi-
viera, pokazuja jednak, jak interesujacy
1 wart rozwinigcia jest to temat.

Z drugiej strony wspomniany rozdziat
pozostawia pewien niedosyt, zwiazany ze
stabszym zaakcentowaniem cech i ele-
mentdw, ktdre pojawiaja si¢ juz w Bitwie
o Algier, a potem staja si¢ dystynktywne
dla catego kina postkolonialnego. Metoda
stosowang w ksiazce jest zreszta analiza
przedktadana nad synteze, stad globalne
cechy laczace filmy przynalezace do nur-
tow 1 podnurtow — nostalgicznego kina
francuskiego 1 brytyjskiego (cinéma de
petrimoine i Raj Revival) lub kina dziel-
nic (franc. cinéma de banlieue) — pojawiajg
si¢ przy okazji omawiania poszczegdlnych
obrazow.

Tak skonstruowana jest cata praca, po-
czynajac od najobszerniejszego fragmentu,
traktujacego o kinie francuskim — poszcze-
gblne nurty sg tu przedstawiane przez pry-
zmat cech wynikajacych z analizy najbar-

3 La battaglia di Algeri, Wochy, Algieria,
1966, scen. G. Pontecorvo, F. Solinas.

4 Pépé le Moko, Francja, 1937, scen. J. Du-
vivier.



358

Omowienia i recenzje

dziej reprezentatywnych filmow, ktorych
fabuly s zreszta przywotywane ze znaczng
rzetelnoscig. Takze jednak przy zastoso-
waniu tej metody autor sprawnie ujmuje
istote¢ wyszczegdlnionych zjawisk, nie po-
przestajac tylko na ich gléwnych rysach,
ale pamietajac o roli perspektywy. Nawet
w szeroko rozumianym kinie nostalgicz-
nym (co nie jest rownoznaczne z estetyka
retro) zauwazalne — i zaznaczone w ksigz-
ce — jest rozroznienie punktow widzenia.
Oglad biatych kolonizatoréw i ich potom-
kéw zmuszonych opusci¢ swe domy domi-
nuje — co interesujace — zwlaszcza w kinie
francuskim, w ktorym zaistniat szczegdlnie
na przetomie lat osiemdziesiatych i dzie-
wigcdziesiatych dwudziestego wieku przy
okazji premier glosnych melodramatow,
takich jak Kochanek® i Indochiny®.
Krzysztof Loska analizuje tgsknotg za
idealizowanym rajem utraconym takze na
przyktadzie mniej stynnych filméw, nie za-
pominajac o jej drugiej stronie, czyli o te-
sknocie tych, ktorzy naleza do narodow
podbitych. Czgsto perspektywy te spoty-
kaja si¢ w jednym filmie, co sprawia, ze
nawet kino nostalgiczne okazuje si¢ nie-
jednoznaczne, jak w przypadku Czekola-
dy’. Obserwacja ta zwykle bywa pomijana,
a kinowa nostalgia sptycana — tym bardziej
interesujace sa dotyczace go fragmenty
Postkolonialnej Europy. Warto tu zazna-
czyé, ze srodkiem narracyjnym dobrze
wyrazajacym ten stan emocjonalny i prze-
ktadajacym go na ekran sa retrospekcje, 1a-
czone w tym typie kina z perspektywa ko-
bieca. Wiasnie te trzy elementy — tesknota,
kobiecy punkt widzenia i wspomnienia —

5 L’Amant, Francja, Wielka Brytania, Wiet-
nam, 1991, rez. J.J. Annaud, scen. J.J. Annaud,
G. Brach.

¢ Indochine, Francja, 1992, rez. Régis War-
gnier, scen. R. Wargnier, C. Cohen, L. Gardel,
E. Orsenna.

7 Chocolat, Francja, RFN, Kamerun, 1988,
rez. C. Denis, scen. C. Denis, J.P. Fargeau.

wyodrgbniane sa w analizach fabut jako
kluczowe cechy kina nostalgicznego. Au-
tor analizuje je, jak wspomniatam, przede
wszystkim w odniesieniu do Francji, ale
niektére z nich pojawiaja si¢ 1 gdzie in-
dziej, zwtaszcza po drugiej stronie kanatu
La Manche.

Z zestawienia tych dwdch kinemato-
grafii wylania si¢ interesujace spostrze-
zenie. Otoz, o ile w filmach francuskich
(takich jak wymienione) obrazowana jest
nawet nie nostalgia, ale wrecz trauma
zwigzana z utrata domu (takze w sensie
najbardziej podstawowym), o tyle kino
brytyjskie lat osiemdziesiatych teskni za
imperialng wspaniato$cig. Dowodem na to
jest wspomniany juz podnurt Raj Reviv-
al, zwany tak od okreslenia odnoszacego
si¢ do angielskiego panowania w Indiach
(Raj). Reprezentowany przez filmy i seria-
le takie, jak Klejnot w koronie®, Dalekie
pawilony®, Gandhi'®, Upal i kurz", Podréz
do Indii*?, stanowi element szerszego tren-
du w kinematografii brytyjskiej, a miano-
wicie kina dziedzictwa (ang. heritage cin-
ema). Chociaz wszystko, co autor pisze
o Raj Revival, jest stuszne — podkreslone
zostaja: neokolonialna tgsknota za Impe-
rium i adekwatne strategie zarowno fa-
bularne, jak i wizualne, oraz analogiczna
do kina francuskiego perspektywa kobie-
ca — to jednak szkoda, ze nie poswigcono
wiecej miejsca samej tozsamosci zjawiska.
Jest to wazne, poniewaz nurt heritage wy-
wotal wiele dyskusji, by nie rzec: awantur

8 Jewel In the Crown (serial), Wielka Bry-
tania, 1984, rez. Ch. Morahan, Jim O’Brien,
scen. K. Taylor.

® The Far Pavilions (serial), Wielka Bryta-
nia, 1984, rez. P. Duffell, scen. J. Bond.

1 Gandhi, Indie, Wielka Brytania, 1982,
rez. R. Attenborough, scen. J. Briley.

" Heat and Dust, Wielka Brytania, 1983,
rez. J. Ivory, scen. R. Prawer.

12 A Passage to India, USA, Wielka Bryta-
nia,1984, rez. i scen. D. Lean.
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naukowych i medialnych. Krzysztof Loska
przywotuje niektdre z nich, cho¢ nie eks-
ponuje nadmiernie ich polemicznej natu-
ry — powotuje si¢ tak na Andrew Higsona,
jak ina Claire Monk, stojacych po dwdch
stronach barykady. Konieczne jest jednak
podkreslenie, ze strategie kina dziedzictwa
i Raj Revival si¢ roznia. O ile to drugie
zjawisko zdradza wyrazna tesknote za Im-
perium i ma jednoznacznie neokolonialny
charakter, o tyle pierwsze dalekie jest od
pochwaly tej epoki. Idac za argumentacja
Higsona, mozna by wprawdzie skupic si¢
wylacznie na ornamentyce, roli rekwizy-
tu, kostiumu, dziedzictwa materialnego i —
w konsekwencji — nie czyni¢ rozrdzniania
miedzy filmami, ktérych akcja toczy sie
w koloniach, a tymi umiejscowionymi
w Anglii tego samego okresu. Z drugiej
jednak strony, jak podkresla Claire Monk,
kino dziedzictwa taczy nut¢ melancholii
z wyrazna krytyka imperialnego porzadku
$wiata i spoteczenstwa, chociazby przez
oddanie glosu tym, ktérzy byli go wow-
czas pozbawieni — na przyktad kobietom
badz stuzacym (jak w filmach Jamesa Ivo-
ry’ego). Poniewaz brytyjskie kino dzie-
dzictwa obejmuje znacznie wigcej filmow
i nurtéw niz Raj Revival, podkreslenie tej
wiasnie réznicy wydaje si¢ wazne. Tak-
ze dlatego, ze pozwolitoby bardziej wy-
brzmie¢ ,,nierdéwnosci emancypacyjne;j”
zawartej w tych filmach. Z jednej strony,
jak w nurcie heritage, wyzwolone i doce-
nione zostaja kobiety, a z drugiej — dzieje
si¢ to kosztem ludnos$ci natywnej, trak-
towanej przede wszystkim jako barwne,
stereotypowe 1 instrumentalizowane tto
dla przygdd i dojrzewania biatych ludzi.
Podazenie tym tropem byloby interesujace
tez ze wzgledu na to, ze podobna strategie
wybieraja niektorzy tworcy francuskiego
kina nostalgicznego, jak wspomniana juz
Claire Denis, co w odniesieniu do jej fil-
mow Krzysztof Loska zreszta podkresla.
Wspomniany watek nie zostaje wpraw-
dzie w ksigzce podjety, ale autor na przy-

ktadzie Raj Revival analizuje inng klu-
czowg dla mysli postkolonialnej kwestig,
czyli tozsamos¢ ,,posrednia” (ang. betwixt
identity). Koniecznos¢ przystosowania si¢
do nowej rzeczywistosci, trauma zwiaza-
na z utrata, a takze konieczno$¢ statych
kulturowych negocjacji wplywajacych
na hybrydyczno$¢ tozsamosci, naznacza-
ja egzystencje wspolnot diasporycznych
i glownych bohateréw, ujmowana w to-
nacji zardwno dramatycznej (jak w filmie
Glowg w mur®), jak ilzejszej (na przyktad
w Podkreé jak Beckham'*). Mimo wypra-
cowania pewnej formuly opowiadania
o doswiadczeniu migracji i ,,zderzeniu”
kultur, stosowanej czgsto w odniesieniu do
diaspory pakistanskiej i hinduskiej w Wiel-
kiej Brytanii (na przyktad powtarzajaca si¢
w filmach rola tradycyjnej kuchni, opowie-
$ci o zwiazkach miedzyrasowych badz
aranzowanych matzenstwach), wielos¢
gatunkow 1 strategii ,,przyktadanych” do
kwestii imigracyjnych koresponduje z ich
niezwykta ztozonoscia.

Co wazne, autor nie traktuje zagad-
nien etnicznych i rasowych esencjalnie,
osobno, ale pokazuje, w jaki sposob tacza
si¢ one z innymi rodzajami podziatow
iwykluczenia. Kwestia klasowa wtasciwie
nie zostaje rozwinieta, a przynajmniej nie
jest nazwana wprost, cho¢ autor opisuje
zubozenie francuskich blokowisk (franc.
banlieue) zamieszkanych w gldwnej mie-
rze przez bezrobotnych Francuzéw naleza-
cych do mniejszosci. Pominigte sa jednak
praktyki neokolonializmu — zniewolenia
ekonomicznego i symbolicznego — ktdre-
go granice pokrywaja si¢ z historycznymi
podziatami kolonializmu geograficznego
1 politycznego; tematyka ta interesowat

13 Gegen die Wand, Niemcy, Turcja, 2004,
rez. i scen. F. Akin.

“ Bend it Like Beckham, Niemcy, USA,
Wielka Brytania, 2002, rez. G. Chadha, scen.
P. Mayeda Berges, G. Bindra, G. Chadha.
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si¢ chociazby w Niewidocznych'® Stephen
Frears, ktorego wczesniejsze dzieto, styn-
na Moja piekna pralnia, zostaje omdéwione
jako egzemplifikacja wzajemnego oddzia-
tywania rasy, gender oraz orientacji sek-
sualnej.

Whasdnie na aspekt przecinajacych si¢
podziatéw — krajobraz relacji pte¢-naro-
dowos¢-rasa — autor ktadzie szczegdlny
nacisk. Takie potaczenie tematyczne cha-
rakteryzuje zresztg takze literaturg postko-
lonialna, co tatwo zaobserwowac chociazby
w prozie Zadie Smith, Kiran Desai i Chi-
mamandy Ngozi Adichie. Autor akcentuje
ten watek we wspodtczesnym kinie europe;j-
skim, zaczynajac od kobiecej perspektywy
w kinie nostalgicznym i strategii wpisywa-
nia snéw o minionej (i jednostronnie po-
strzeganej) Swietnosci w konwencj¢ melo-
dramatyczna, poprzez powiazanie opresji
etnicznej 1 piciowej (jak w Glowgq w mur),
az po ujmowanie rozmaitych zwyczajow,
jak na przyktad matzenstw aranzowanych,
w konwencji komediowe;j.

Pisatam wczesniej, ze z analizy wybra-
nych filméw wynikatoby, ze ich tworcy od-
daja glos ,,Innym” — jak chociazby w Cze-
koladzie Claire Denis, gdzie uwzgledniony
zostaje punkt widzenia i bialej kobiety, i jej
czarnego stuzacego. W dyskursie postko-
lonialnym kwestia ta jest jednak znacznie
bardziej skomplikowana, wykracza poza
sama diegeze i srodki filmowego wyrazu.
Istotne jest bowiem przede wszystkim to,
czy o tozsamosci ludnosci natywnej badz
diaspory maja szanse opowiedzie¢ jej
przedstawiciele, czy tez ich obraz zostaje
zawlaszczony i staje si¢ elementem dys-
kursu wigkszo$ciowego, a niekiedy wrecz
dalszej, symbolicznej i ikonicznej kolo-
nizacji. Dlatego tez autor zwraca uwage
na kino mniejszosci, w ktorym zdaje si¢
celowa¢ kinematografia niemiecka i do

'S Dirty Pretty Things, Wielka Brytania,
2002, scen. S. Knight.

pewnego stopnia brytyjska, zwlaszcza
w odniesieniu do diaspory potudniowo-
azjatyckiej. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
tworcy koncentruja si¢ tu przede wszyst-
kim na rzeczywistosci biezacej, znanej im
codziennosci, niekoniecznie idac tropem
literatury postimperialnej (ktorej gtowna
strategia jest ,,przepisywanie” historii,
szczegolnie wiktorianizmu, z punktu wi-
dzenia wykluczonych), ale takze trendow
heritage 1 krytycznego retro, coraz silniej
obecnego w kinie 1 telewizji w Stanach
Zjednoczonych.

Od samej pamigci istotniejsze okazuje
si¢ wiec tematyzowanie postpamigci, ko-
lejnej kategorii kluczowej dla tematu post-
kolonializmu. Postpamig¢¢ definiowana
jest w ksiazce jako ,,mi¢dzypokoleniowe
przekazywanie traumy” (s. 112) i zosta-
je ukazana (gtownie na przyktadzie kina
dokumentalnego) przede wszystkim jako
cecha kolejnej generacji przedstawicieli
mniejszosci, urodzonej juz gdzie indziej
1 czerpiacej wiedz¢ o utraconym domu
przodkdw 1ich migdzykontynentalnej dro-
dze z przekazdw, najczesciej rodzinnych.
Jednoczesnie postpamigé jest narzedziem
legitymizacji narracji historycznych.

O problematycznej tgsknocie za krajem
pochodzenia (urodzenia) wlasnego badz
przodkow Krzysztof Loska pisze bowiem
nie tylko w odniesieniu do imperiow kolo-
nialnych, ale takze wspdtczesnej migracji
zarobkowej i politycznej, ktorej obrazy sa
silnie reprezentowane w najnowszym ki-
nie brytyjskim i niemieckim — autorstwa
zarowno przedstawicieli dominujace;j
wigkszoscei, jak 1 mniejszos$ci etnicznych.
Tu powraca watek historyczno-filmowy,
tureckich imigrantdw zarobkowych za-
czeto bowiem przedstawiaé w kinie juz
w latach siedemdziesiatych dwudziestego
wieku, w tak zwanym Gastarbeiterkino.
Od tego czasu obraz imigrantow jednak
si¢ zmienit — od wizerunku ludzi wyizolo-
wanych kulturowo, spotecznie i jezykowo,
do ,,godzacych nowoczesnos¢ z tradycja”
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(s. 290) i biegtych w zyciu ,,pomigdzy”
przedstawicieli kolejnych pokolen. Nie
znaczy to jednak, ze najnowsze kino ide-
alizuje sytuacje multikulturowosci. Jest
wrecz przeciwnie, na co wskazuja cho-
ciazby znakomite filmy Fatiha Akina, ale
takze przyktady z kinematografii wloskiej
1 hiszpanskiej. Spotkanie z ,,Innym” ma
bowiem w tych ostatnich najcze¢sciej nega-
tywne, a nawet tragiczne skutki —w biatych
mieszkancach wyzwala Igk, nieche¢, agre-
sj¢ 1 rasizm. Proby przetamania tych reakcji
przynosza dalsza traume, nakrgcajg spirale
wzajemnych uprzedzen i krzywd.

Zabrakto natomiast w ksigzce obszer-
nego omowienia filmow z przeciwnego bie-
guna, optymistycznie nawolujacych do tole-
rancji, a zwlaszcza tych, ktore staty si¢ nie
tylko wielkimi hitami kasowymi, ale wrecz
szeroko komentowanymi w prasie fenome-
nami spotecznymi. Mam tu na mysli francu-
skie ,,przeboje” ostatnich lat: Nietykalnych'®,
Sambe"" czy Za jakie grzechy, dobry Boze?'®.
Pomijajac przyktady takie, jak ekscentrycz-
ny Czlowiek z Hawru" i komedie Gurinder
Chadhy, najbardziej pozytywny wydzwigk
ma rozdzial stanowiacy zakonczenie ksiazki
(zob. s. 311-333), funkcjonujacy raczej na
zasadzie kody badz aneksu niz pelopraw-
nej czgsci pracy (co — podobnie jak okazjo-
nalnie powtarzajace si¢ obserwacje — moze
wynikac z tego, ze niektdre jej fragmenty
byly publikowane juz wczesniej). Ostat-
ni rozdzial jest poswigcony roli muzyki
zardwno jako nosnika tradycji (podobnie
jak kuchnia), strategii oporu i narzedzia
wyrazania emocji — takze gniewu, co zo-

16 Intouchables, Francja, 2011, rez. i scen.
0. Nakache, E. Toledano.

17 Samba, Francja, 2014, rez. i scen. O. Na-
kache, E. Toledano.

8 Qu'est-ce qu'on a fait au Bon Dieu?,
Francja, 2014, rez. Ph. de Chauveron, scen.
Ph. de Chauveron, G. Laurent.

¥ Le Havre, Finlandia, Francja, Niemcy,
2011, rez. i scen. A. Kaurisméki.

staje podkreslone przy omawianiu hip-
-hopu w kinie francuskim — jak i jezyka
uniwersalnego, budulca hybrydyczne;j toz-
samosci, nadziei na porozumienie ponad
granicami.

Autor wyraznie preferuje jednak tema-
tyke krzywd i rozliczen, by¢ moze dlatego,
Ze — po pierwsze — jest to wazna kategoria
w dyskursie postkolonialnym, a — po dru-
gie — takich obrazow jest zapewne wigcej.
Znaczna cze$¢ ksiazki zostata wiec poswig-
cona filmom fabularnym i dokumentalnym
mierzacym sig nie tylko z trauma po utracie
domu (domenie francuskich obrazéw no-
stalgicznych), ale tez z istotniejszg i czesto
nadal nieprzepracowana trauma po kolo-
nialnych przestgpstwach wymierzonych
w ludno$¢ natywna i jej potomkdow. Pod
tym wzgledem Postkolonialna Europa jest
szczegolnie wartosciowa poznawczo, po-
niewaz przywoluje wydarzania z historii,
przede wszystkim historii algierskiej walki
o niepodlegtos¢ — zarowno powstanie w sa-
mej Algierii, jak i prowolnosciowe demon-
stracje organizowane we Francji. Przyktad
ten poraz kolejny pokazuje, ze kino jest prze-
strzenig pozwalajaca moze nie az na zbioro-
we przepracowanie traumy, ale z pewnoscia
na przywracanie pamieci o dramatycznych
wydarzeniach, ktére zostaly ,,wypchnigte”
ze spotecznej $wiadomosci (najdoniosle;j-
szym przyktadem problematyzowania tego
mechanizmu we wspdtczesnym kinie pozo-
staje przeanalizowane przez autora Ukryte*
Michaela Haneke). W odniesieniu do walk
Algierczykdw o niepodlegltos¢ takim wyda-
rzeniem byla niewatpliwie masakra z 17 paz-
dziernika 1961 roku, podczas ktorej z rak
francuskiej policji zgingto kilkudziesigciu
demonstrantow. Ich ciata wrzucono do Se-
kwany i przez wiele lat ukrywano prawde
o tym, co si¢ stato. Autor pokazuje, jak
bolesne sa — majace znamiona doswiad-
czen granicznych — wydarzenia zwigzane

20 Caché, Austria, Francja, Niemcy, USA,
Wtochy, 2005, scen. M. Haneke.
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z powstaniem w Algierii, budzace do dzi$
reakcje nie tylko post-, ale i neokolonialne
(jak do pewnego stopnia w Wewnetrznym
wrogu*').

Kwestie poruszane w ksiazce i w oma-
wianych filmach sg wigc niezwykle zy-
wotne we wspolczesnej Europie, obecne
w kulturze i dyskursie; znajduja tez od-
bicie w emocjach, procesach dziejowych
i decyzjach politycznych. Terazniejszos¢
jest, rzecz jasna, zakorzeniona w przeszto-
$ci, a jej konsekwencje decyduja o realiach
dzisiejszego $wiata — autor wielokrotnie
podkresla ten whasnie aspekt terminu ,,post-
kolonializm”, niebedacego ,,wyltacznie
kategoria periodyzacyjna [...], ale wska-
zujaca na ciagte [...] uwiktanie w dyskurs
imperialny” (s. 35). Dlatego interesujace
bytoby pokazanie, chociazby pobiezne,
recepcji kina postkolonialnego, oméwio-
nej tylko (za to obszernie) w odniesieniu
do filmu Bitwa o Algier (w niektorych
przypadkach przywotywane sa natomiast
wyniki frekwencyjne). Recepcja filmow,

2 ’Ennemi intime, Francja, Monako, 2007,
rez. F.E. Siri, scen. F. Rotman.

a takze ich tematow, wydaje si¢ jednak
istotnym elementem zjawiska filmowe-
go, ktore nie funkcjonuje w spoteczne;j
1 politycznej prozni. Oczywiscie dotyczy
to kazdego dzieta sztuki i wytworu kultu-
ry — dla wszystkich kluczowy jest przede
wszystkim kontekst — w tym wypadku jed-
nak wydaje si¢ szczegolnie wazne.

Jesli jednak pewne sprawy zostaja
w ksigzce pominigte, wynika to po pro-
stu z wielkiego bogactwa zardwno samej
tematyki postkolonialnej, jak i jej ekrano-
wych aktualizacji. Nie da si¢ opowiedzie¢
o wszystkim, a Postkolonialna Europa
w interesujacy sposob odnosi si¢ do za-
gadnien najwazniejszych, sygnalizujac tez
mozliwo$¢ podjecia wielu innych tropow.

Na koniec warto zwroci¢ uwage, ze
wielka zaleta ksigzki — traktujacej przeciez
o ztozonej koncepcji teoretycznej —jest jej
daleka od terminologicznej hermetyczno-
$ci otwartos¢ na czytelnika. Autor zgrabnie
taczy bowiem walory naukowe, porzadku-
jac wiele kluczowych i nietatwych kwestii,
Z przystepnoscia, takze stylu — Postkolo-
nialng Europe po prostu dobrze i z satys-
fakcja si¢ czyta.



