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O DRAMACIE I TEATRZE RELIGIINYM

W dniach od 10 do 12 wrze$nia 2012
roku odbyta si¢ w Nateczowie konferencja
»~Dramat i teatr religijny. Wyrdzniki i pa-
radygmaty” poswigcona prof. Irenie Sta-
winskiej. W konferencji zorganizowane;j
z okazji setnej rocznicy urodzin wybitnej
teatrolog wzigli udzial badacze z Lubli-
na, Bydgoszczy, Warszawy, Naleczowa,
Gdanska, Stupska, Katowic, Torunia, ¥.0-
dzi i Kielc, a takze z paryskiej Sorbony.
Pokonferencyjna publikacja o tym samym
tytule, co wspomniana wczesniej konfe-
rencja', obejmuje ponad trzydziesci arty-
kutéw poruszajacych problem interpreta-
cji tekstow dramatycznych oraz widowisk
teatralnych zawierajacych pierwiastek
sakralny. Ksiazka ma na celu przyblizenie
tematyki podejmowanej — i dogl¢bnie ana-
lizowanej — przez Ireng Stawinska w arty-
kule Dramat religijny: jego wyrozniki i pa-
radygmaty*. Autorka artykulu wskazuje na
takie wyrdzniki dramatu religijnego, jak
wolno$¢ gtownego bohatera, jego wolna

' Dramat i teatr religijny. Wyrozniki i pa-
radygmaty. W stulecie urodzin Profesor Ireny
Stawinskiej, red. Wojciech Kaczmarek, Joanna
Michalczuk, Wydawnictwo KUL, Lublin 2014,
ss. 593.

2 Zob.1.Stawinska, Dramat religijny:
Jjego wyrozniki i paradygmaty, w: taz, Odczyty-
wanie dramatu, PWN, Warszawa 1988, s. 66-92.
Artykut ten zostal przedrukowany w omawia-
nym tu tomie (zob. s. 13-30).

wola, misterium (rozumiane jako Tajem-
nica, przymierze cztowieka z Bogiem oraz
interwencja taski), motyw homo viator
1 teocentryzm oraz na jego paradygmaty:
ukazywanie wcielenia i zycia Chrystusa,
nawiazanie do Pisma Swigtego (W szcze-
gblnosci analogie do postaci Hioba, Juda-
sza, Kaina i Abla), poszukiwanie Prawdy,
wskazywanie na obecno$¢ taski i nadziei
czy cierpienie, $§mier¢ i oczyszczenie bo-
haterow.

Tematami przewodnimi artykutow ze-
branych w tomie pokonferencyjnym byty
zagadnienia z zakresu metodologii badan
nad sacrum w dramacie i teatrze oraz wy-
stepujaca w tych badaniach terminologia,
a takze tytutowe wyrézniki i paradygma-
ty. Ukazywano, jak na przestrzeni wiekow
rozwijaty si¢ dramat i teatr religijny oraz
jak zmieniata sig ich funkcja, analizowano
wplyw minionych epok na kolejne poko-
lenia tworcow. Przede wszystkim zas$ pre-
zentowano obecnos¢ motywow biblijnych
w dramaturgii i praktykach teatralnych.

Zgodnie z kluczem przyjetym przez
redaktorow tom rozpoczynaja referaty, kto-
rych problematyka dotyczy teorii dramatu
i teatru. Trzy artykuly pierwszego rozdzia-
hu odnosza si¢ do czaséw wspodtczesnych.
Ryszard Strzelecki w artykule Kategorie
sakrologiczne w badaniach literackich
i teatralnych (zob. s. 39-59) zauwaza, ze
obecnie w literaturze i sztuce widoczne jest
pomieszanie watkow religijnych z kultu-
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rowymi 1 filozoficznymi, Wojciech Kacz-
marek natomiast w rozwazaniach zatytuto-
wanych Chrzescijanstwo a teatr XX wieku
(zob. s. 61-70), poswigconych paradyg-
matom, odnosi si¢ do dwoch dramatow
Samuela Becketta: Czekajqc na Godota
i Ostatnia tasma. W pierwszym dostrze-
ga pytania o sens zycia oraz nawigzania
do fragmentu Ewangelii o dobrym i ztym
totrze (por. Lk 23, 39-43), w drugim za$
analogie do przypowiesci o chwascie (por.
Mt 13,24-30). Ponadto podnosi problem
sposobu ukazania w wymienionych dzie-
tach zycia chrzescijanina od stworzenia,
poprzez grzech, az do zbawienia, ktérego
warunkiem jest przemiana w ,,nOwego
cztowieka” (por. Kol 3,10). Anna Kawalec
w tekscie Dezintegracja osoby jako opor
wspolczesnosci. O performatyce, teatrze
i nadziei (zob. s. 71-85) dotyka problemu
performatyki, odwotujac si¢ do teorii teatru
Artauda, a takze zestawiajac idee perfor-
mansu z personalizmem Karola Wojtyty.
Drugi rozdzial pos§wigcony zostat in-
terpretacji dramatéw, jednakze artykuty
zostaty utozone w porzadku chronologicz-
nym, ukazujac przekroj dziejow dramatur-
gii od antyku po literatur¢ wspotczesna.
O starozytnej Grecji pisze Jadwiga Czer-
winska w artykule Pajdeutyczny wymiar
tragedii — aspekt spoleczny, psychologicz-
ny i religijny (zob. s. 89-113). Badaczka
zauwaza, ze na religijny charakter greckie-
go dramatu i teatru wptyw miat kult boga
Dionizosa. Autorka przeprowadza dogleb-
ng analiz¢ dramatow Eurypidesa [figenia
w Aulidzie oraz Blagalnice, omawiajac
jednoczesnie wierzenia starozytnych Gre-
kow. Zwraca szczego6lng uwage na motyw
ofiary z dziecka oraz wstawiennictwa mat-
ki u swego syna. Tomasz Lawenda oraz
Jarostaw Bedyniak zauwazaja wplyw sta-
rozytnych dziet na dramat renesansowy
i barokowy. Pierwszy z badawczy, autor
artykutu Tragedia a mit biblijny w ujeciu
filozoficznym. O dramacie renesansowym
,,Jephtes” George’a Buchanana i Jana Za-

wickiego (zob. s. 115-135), dostrzega, ze
Ksigga Hioba zblizona jest do tragedii an-
tycznej. Ukazuje tez podobienstwo ofiary
Jeftego z dramatu Buchanana do ofiary Ifi-
genii. Nieprzemyslany $lub, jaki Jefte zto-
zyt Bogu, jest takze przedmiotem namystu
Bedyniaka, ktory w tekscie ,, Hetman prze-
zorny, ojciec nieszczesliwy”. Ofiara Jeftego
w polskim dramacie wczesnonowozytnym
(zob. s. 137-164) takze odnosi si¢ do dra-
matu Buchanana w thumaczeniu Zawickie-
go oraz do polskiego przektadu wloskiego
libretta Giefte dokonanego przez Rocha
Humnickiego i Wactawa Sierakowskiego.
Bedyniak stwierdza, ze ofiara z corki Je-
ftego przyjmuje forme¢ odkupienia naro-
du, jest wigc prefiguracja ofiary Chrystu-
sa. Analogi¢ do ofiary z dziecka sktadanej
przez inna biblijng posta¢ — Abrahama,
odnalazt badacz w Komedyji o Abrahamie
(nieznanego autora) oraz w [zaaku Jozefa
Andrzeja Zatuskiego.

Temat religijnosci dramaturgii Juliusza
Stowackiego podejmuja w swych artyku-
fach Mariusz Jochemczyk (Groza niewy-
mowna. O ,,Beatryks Cenci” Juliusza Sto-
wackiego (zob. s. 167-177)) oraz Agnieszka
Jarosz (Ku teatrowi mistyczno-genezyjskie-
mu. ,,Ksiqdz Marek” Juliusza Stowackiego,
zob. s. 179-194). Autorzy ci zauwazaja, 7e
w analizowanych przez nich dzietach $wiat
rzeczywisty taczy si¢ z metafizycznym,
a ich bohaterowie doswiadczaja wizji ciele-
snych, imaginacyjnych i duchowych. Jarosz
wskazuje takze na religijny aspekt obecnych
w dramatach Stowackiego znakow teatral-
nych majacych wspdlny element, jakim jest
Duch wskazujacy na nieskonczonosc.

Kilka artykutlow poswigcono literaturze
Mtodej Polski. Dramaty Stanistawa Wy-
spianskiego staty si¢ przedmiotem rozwazan
Michata Mastowskiego i Doroty Ku$mier-
czyk. Mastowski w tekscie Dramat (w) reli-
gii: ,,Sedziowie” Stanistawa Wyspianskiego
(zob. s. 195-210) zwraca uwagg na ukaza-
ny w Sedziach konflikt miedzy Zydami
a chrzes$cijanami. Badacz poddaje analizie



328

Omowienia i recengje

zjawisko ofiary odkupienczej, uosobionej
w dramacie przez Jewdocha i Joas. W po-
staci Jewdochy odnajduje nawiazania do
biblijnego Hioba, wskazuje takze na pa-
ralelg migdzy Natanem i Joasem, bra¢mi
z tragedii Wyspianskiego, a biblijnymi
bra¢mi Kainem i Ablem. Dorota Ku$mier-
czyk natomiast, w artykule Misterium.
Przyktad Stanistawa Wyspianskiego (zob.
s. 211-226), szczegdtowo przedstawia ety-
mologi¢ stowa ,,misterium” oraz tradycj¢
i ewolucje okreslanego tym mianem zjawi-
ska, rozpatrujac je w kontekscie teologicz-
nym, chrystologicznym, eklezjologicznym,
antropologicznym i eschatologicznym. Ba-
daczka przeprowadza analizg szeSciu dra-
matéw Wyspianskiego. Jej zdaniem Legion
(w ktorym Mickiewicz ukazany zostat jako
Chrystus, prorok) odzwierciedla polski me-
sjanizm, przedstawiajac histori¢ odkupie-
nia narodu polskiego. W Krélowej Polskiej
Korony dostrzega przejaw kultu Maryjne-
g0 1 nadziei na zmartwychwstanie narodu.
Wskazuje tez na istotne motywy religijne
i moralne w kolejnych analizowanych dra-
matach: w Akropolis jest to obecno$¢ Trans-
cendencji, dziatanie Boga, w Sedziach — po-
szukiwanie Prawdy, w Danielu — wizerunek
Boga jako Sedziego. Klgtwa za$ stanowi
wedtug niej swoisty kodeks winy i kary.

W artykule Teatr religijny Jana Kas-
prowicza (zob. s. 227-244) Anna Podstaw-
ka zwraca uwagg na ideologi¢ 1 postawy
tworcow modernistycznych oraz na ich
wplyw na tworczo$¢ tego poety-dramatopi-
sarza. Odnoszac si¢ do calej spuscizny Ka-
sprowicza, wskazuje na uniwersalizm jego
dziet, w ktorych obecne sa egzystencjalne
pytania dotyczace sensu zycia, cierpienia
oraz $mierci. Podkresla, Zze jego dramaty
sa dramatami nadziei. Badaczka skupia si¢
takze na roli, jaka odgrywa w nich przyro-
da, ktora zbliza bohateréw ku sferze poza-
zmystowe;.

Monika Przybyta podjeta refleksje nad
(dotychczas rzadko bedacym przedmiotem
badan) dramatopisarstwem s. Marii Gertru-

dy Skorzewskiej. Przeprowadzita obszerna
analizg interpretacyjna dwoch utworow:
Matki oraz Sw. Cecylii, tematem artyku-
hu czyniac $wigtos¢ kobiet przedstawiona
w tych dramatach. Ukazata tez wplyw idei,
jaka przy$wiecata zatozeniu Zgromadzenia
Corek Maryi Niepokalanej, na tworczosé
tej pisarki (zob. s. 245-258).

Kolejne teksty zawarte w tomie do-
tycza dramaturgii dwudziestolecia mig-
dzywojennego. W artykule Pytanie o zba-
wienie Swiata i cztowieka — ,, Ecce homo”
Ewy Szelburg-Zavembiny. Dawny teatr na
nowo odczytany (zob. s. 259-284) Ma-
ria J. Olszewska przedstawita polityczny,
spoteczny oraz egzystencjalny charakter
przywolanego w tytule dramatu. Dzieto
to stanowi polemike¢ z Biblia, zwlaszcza
z Nowym Testamentem, podj¢ta w celu
ukazania zycia ludzi, ale pozbawiona ma-
nifestacji wiary. Po wnikliwej analizie kaz-
dej ze scen dramatu badaczka stwierdza,
ze Ecce homo przedstawia ludzka nedze
po pierwszej wojnie $wiatowej — bezrobo-
cie, bezdomnos$¢, inwalidztwo. Zarembina
w marginesie spotecznym upatruje nadziej¢
na powstanie ,,nowego cztowieka”. Proble-
matyke moralng porusza takze ks. Grzegorz
Glab, poddajac analizie dramat Jarostawa
Iwaszkiewicza Pod Akacjami, ktorego te-
matem jest proba uratowania cztowieczen-
stwa i moralno$ci mimo do§wiadczen woj-
ny (zob. s. 285-303).

Trzy artykuty poswigcone zostaty twor-
czosci Romana Brandstaettera. Teksty te
wzajemnie si¢ uzupetniaja, a kazdy z nich
porusza inne aspekty dramatow tego pisa-
rza. Artykut Przypowiesci o tasce. Religijny
wymiar dramaturgii Romana Brandstaet-
tera (zob. s. 305-320) autorstwa Ryszarda
Zajaczkowskiego ukazuje ewangeliczny
aspekt powojennej tworczosci Brandstaet-
tera na przyktadzie dramatow Powrot syna
marnotrawnego, Teatr swietego Francisz-
ka oraz Dzien gniewu, w ktérych wedlug
badacza najbardziej widoczny jest jej
religijny charakter. Dzieta te sa niejako
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zapisem historii spotkan cztowieka z Bo-
giem, ktory pojawia si¢ w losach jednostki
nagle, niespodziewanie. W utworach tych
dominuje jeden z gtownych wyrdznikow
dramatu religijnego — teocentryzm: czto-
wiek za sprawa wiary staje si¢ w pelni
,»,nowym cztowiekiem”. Nawrocenie bo-
haterow zwiazane jest z obecnoscia Krzy-
za Swietego. Dorota Zielifiska-Dryl (zob.
s. 321-342), autorka drugiego artykutu
dotyczacego tworczosci Brandstaettera,
dokonuje interpretacji Odysa placzqcego
w kategoriach filozofii dramatu ks. Joze-
fa Tischnera. Zielinska-Dryl wskazuje na
przemiang, jaka zaszta w Odysie, dzigki
ktorej przyjal on nowe imi¢ — w rozmo-
wie z zona Penelopa przedstawia si¢ jako
Wioczgga. Zmiana ta ukazana zostata po-
przez twarz, ktora jest wskaznikiem zmian
zachodzacych w czlowieku, oraz imi¢ —
wskaznik jego tozsamosci. Odys juz jako
nowy cztowiek chce nies¢ innym Prawdg.
Autorka przedstawia réwniez rozwaza-
nia nad zachowaniem Penelopy, uwikta-
nej w $wiat materialny i bedacej postacia
tragiczng, oraz Telemaka, ktory poprzez
otwarcie na pigkno i dobro moze pozna¢
$wiat pozazmystowy. Zielinska-Dryl do-
strzega ponadto w dramacie Odys ptaczqcy
paradygmat, jakim jest dziatanie taski. Ar-
tykut Hanny Krynskiej Psalmy i psalmicz-
nos¢ w dramatach Romana Brandstaette-
ra (zob. s. 343-368) poswigcony zostat z
kolei inspiracjom biblijnym w tworczosci
tego pisarza. Autorka dopatruje si¢ w Dniu
Gniewu, Pokutniku z Osiaku, Przemysta-
wie Il oraz Smierci na Wybrzezach Artemi-
dy cytatow, parafraz i metaforycznych ob-
razow zaczerpnigtych z Ksiggi Psalmow.
Wskazuje tez na taczacy omawiane przez
nig dramaty watek Smierci, ktora powiaza-
na jest z pokuta, nawrdceniem oraz ofiara
Z zycia.

Andrzej Maziarski w artykule Jerzy
Zawieyski — Deo et Patriae. (Przyczynek
do biografii) (zob. s. 369-380) dokonuje
podziatu dramatow tego twodrcy na trzy

grupy. Pierwsza obejmuje dzieta bedace
proba uwspoétczesniania Biblii, czerpiace
z niej schemat fabularny, druga teksty po-
ruszajace motyw wyboru mi¢dzy dobrem
a zlem, trzecia za$ — wspotczesne morali-
tety. W dramatach Zawieyskiego ukazany
jest wedtug badacza Bozy plan zbawienia,
dziatanie Laski oraz podzial na $wiat ludzki
i Boski, migdzy ktorymi posrednicza figu-
ry paraboliczne. Zawieyski zajmowat si¢
przede wszystkim wnetrzem czlowieka.

Ks. Stefan Radziszewski w swoim
artykule Wiara na Sciezkach rozumu na
podstawie dramatu ,, Wieczernik” Erne-
sta Brylla i ,,Barabasz” Pdra Lagerkvista
(zob. s. 381-401) stawia pytanie o wiar¢
i prowadzaca do niej droge, odwotujac
si¢ do przyktadu biblijnych figur Tomasza
i Barabasza. Wskazuje na poglebienie psy-
chologiczne tych dwoch postaci w Wie-
czerniku 1 Apokryfie o Tomaszu Ernesta
Brylla oraz w Barabaszu Para Lagerkvi-
sta, a takze na r6znice w sposobie ukazania
walki o wiarg w przypadku bohateréw obu
utworow

Trzeci rozdziat ksiazki obejmuje ar-
tykuty nawiazujace do tematyki religijnej
w najnowszych dzietach dramatycznych
iteatralnych. Anna Sobiecka ukazuje para-
dygmaty nowego teatru religijnego na pod-
stawie dramatow zebranych w antologii
Mprok jak swiatto®. Badaczka stwierdza, ze
dzieta te cechuje gleboki antropocentryzm,
nie maja one jednak wyraznego religijne-
go charakteru ani wigkszo$ci wyrdznikow
dramatu religijnego wskazywanych przez
Ireng Stawinska (zob. s. 405-416).

Jan Ciechowicz w artykule Wyrozniki
i paradygmaty ,, trudnego sacrum” Prze-
mystawa Wojcieszka (zob. s. 417-428)
owo ,trudne sacrum” odnajduje w takich
spektaklach tego scenarzysty i rezysera,

3 Zob. Mrok jak swiatlo. Antologia drama-
tow inspirowanych zZyciem, myslq i tworczosciq
Jana Pawla II, red. M. Mizera, Centrum Mysli
Jana Pawta II, Warszawa 2007.
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jak Made in Poland, Osobisty Jezus, Dark-
room, Ja jestem zmartwychwstaniem oraz
Mitos¢ ci wszystko wybaczy. Sa to dziela te-
atralne prezentujace drogg do nawrocenia,
oczyszczenia z grzechow, bedace glosem
za tolerancja wobec homoseksualistow.

O dramatach innego wspodtczesne-
go tworcy pisze Joanna Puzyna-Chojka
w artykule zatytulowanym ,, Cudownos¢
zdegradowana” w trylogii wierszalinskiej
Tadeusza Stobodzianka (zob. s. 429-453).
Badaczka przeprowadza doktadng analizg
Cara Mikotaja oraz Proroka Ilji 1 mniej
szczegOlowo omawia trzeci dramat z try-
logii — Smier¢ proroka, uwzgledniajac
w ich interpretacji wierzenia wywodzace
sig z religii prawostawnej, a takze tradycje
rosyjskich chtystow. Joanna Michalczuk
w artykule Przestrzen sacrum w drama-
turgii Lidii Amejko (zob. s. 455-470) po-
dejmuje refleksje nad stawianym przez
pisarke pytaniem: W jakiego Boga wie-
rzy wspolczesny cztowiek? W dramatach
Amejko badaczka odnajduje nawiazania
do Thomasa Stearnsa Eliota, Zbigniewa
Herberta i Jorge Luisa Borgesa oraz zwra-
ca uwage na motyw putapki, ktora zwia-
zana jest z ludzkimi ograniczeniami. Beata
Siwek w tekscie Ukryte sacrum. O religij-
nym wymiarze dramatow Mikoly Aracho-
uskiego (na przyktadzie ,,Labiryntu”) (zob.
s. 471-482) wskazuje na cechy wyrdznia-
jace to dzieto na tle literatury biatoruskie;j.
Zaznacza takze, ze kluczem do analizy
1 interpretacji dramatu Arachosukiego jest
jego przekonanie o jednosci sfery §wigtej
1 $wieckiej jako podstawy bytu ludzkiego.
Istotnym motywem utworu jest uleczenie
duszy poprzez odnalezienie Boga. Autor-
ka wskazuje tez na powiazania Labiryntu
7 dramatem absurdu.

Rozdziat czwarty dotyczy interpretacji
sztuk teatralnych. Mariola Klos 1 Mariusz
Lach SDB podejmuja ten temat w odniesie-
niu do dziet Dostojewskego. Mariola Ktos
w artykule Aspekty chrzescijanskie ,, Zbrod-
niikary” Fiodora Dostojewskiego w teatrze

polskim w okresie socjalizmu (zob. s. 485-
-502) analizuje wplyw sytuacji spoteczno-
-politycznej na teatr, wskazujac, ze adapta-
cje sceniczne tej powiesci zrealizowane na
przetomie lat 1958-1959 pozbawione byty
jakichkolwiek religijnych przestan, usunigto
tez z nich najistotniejsze motywy religijne
obecne w utworach. Dopiero w inscenizacji
z roku 1964 zachowano fragmenty dzieta
dotyczace wskrzeszenia Lazarza oraz Chry-
stusowego krzyza. Badaczka podkresla, ze
Andrzej Wajda jako pierwszy w PRL-u,
w spektaklu z roku 1984, przenidst na sce-
ne epilog powiesci oraz wprowadzil obraz
Syberii ukazujacy fatalistyczng wizjg $wia-
ta pozbawionego Dekalogu. Ksiadz Lach
natomiast, w artykule ,, Ten Trzeci” — Bog
w inscenizacji ,, Braci Karamazow” Janu-
sza Oprynskiego (zob. s. 503-512), odniost
si¢ do dziela Dostojewskiego w realizacji
Teatru ,,Provisorium” (z roku 2011). Szcze-
g6lna wagg autor artykutu przywiazuje do
trzykrotnie pojawiajacego si¢ w spektaklu
pytania o istnienie Boga. Zauwaza tez, ze
rezyser stawia widzom pytania, na ktore nie
daje wyraznej odpowiedzi, sugerujac jed-
nak, ze odpowiedzia zawsze jest Chrystus
1Jego rola w zyciu cztowieka. Badacz pod-
kresla znaczenie, jakie ma w tej inscenizacji
symbolika wody — stuzacej oczyszczeniu
1 zaspokojeniu pragnienia.

Tworczos¢ Shiiji Terayamy, japonskie-
go dramaturga i rezysera zajmujacego si¢
teatrem eksperymentalnym, przedstawia
Terumichi Tsuda w artykule Teatr Teray-
amy jako teatr religijny — motywy rodzime
(zob. s. 513-536). Badacz wskazuje na po-
jawiajace si¢ dramatach Terayamy nawia-
zania do japonskich wierzen religijnych
z pogranicza szintoizmu i buddyzmu: kult
$wigtych gor, szamanizm, animizm i kult
zwierzecych duchow. Jak zauwaza Tsuda,
w swojej teorii teatru Terayama porownuje
teatr do magii, aktora za$ do szamana.

Do kontekstu religii chrzescijanskiej
powraca Anna Kotodziejska w swych roz-
wazaniach zatytutowanych ,, Przed sklepem
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Jubilera” czytelng czy nieczytelng katechezq

na temat teologii ciata — realizacje drama-
tu Karola Wojtyly po smierci autora (zob.
s. 537-547). Artykutem konczacym pokon-
ferencyjna publikacje¢ sa refleksje Sylwii
Deggi na temat teatru amatorskiego Sieradza
i okolic. Autorka omawia spektakle: Mi-
sterium wielkopostne, Urodzony w koronie
cierniowej, Zywogtowy, W cieniu mitosci
oraz Inna, przedstawiajace borykajacego
si¢ z problemami wspodtczesnego czlowie-
ka. Dega zauwaza, ze przedstawienia te
ukazuja wartosci, ktore powinny stanowic
fundament zycia ludzkiego, jak: przyjazn,
mito$¢, wspolpraca, bezinteresownos¢ czy
rodzina (zob. s. 549-578).

Teksty zebrane w tomie Dramat i teatr
religijny. Wyrozniki i paradygmaty prezen-
tuja przemiany, jakie zachodzily w teatrze
religijnym od antyku po czasy wspodtcze-
sne, nie tylko w kontekscie chrzescijan-
stwa, ale takze wierzen starozytnych Gre-
koéw, religii prawostawnej i japonskiej.

Autorzy w oparciu o analiz¢ tekstow oraz
realizacji scenicznych ukazali funkcje, ja-
kie tematyka sacrum peknita w literaturze
i sztuce. Dramat i teatr religijny w dobie
romantyzmu mial komentowa¢ zastang
rzeczywisto$¢, a funkcje t¢ przejety dzieta
z okresu Mtodej Polski, dwudziestolecia
mig¢dzywojennego oraz z czasow wspot-
czesnych. Tworczo$¢ teatralna dwudzieste-
go pierwszego wieku w coraz mniejszym
stopniu jednak realizuje paradygmaty
dramatu i teatru religijnego. Teocentryzm
zastgpiony zostal antropocentryzmem,
obserwuje si¢ takze odejscie od nawiazan
ewangelicznych. Powstaje zatem pytanie,
czy nadal jeszcze mozna mowic o drama-
cie 1 teatrze religijnym, na ktéry wpltyw
ma wspotczesna kultura. Jak podkresla
Wojciech Kaczmarek w tekscie lrena Sta-
winska, promotorka badan nad dramatem
i teatrem religijnym (zob. s. 31-36), nalezy
zwracac¢ uwagg na to, jaka ,,religia” przed-
stawiana jest w dziele literackim.





