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PROPOZYCIE ,ETHOSU”

Adam Potkay, The Story of Joy: From the Bible to Late Romanticism, Cambridge Uni-
versity Press, New York 2007, ss. 304.

W obszernym studium przedstawiajgcym ,.histori¢” radosci Adam Potkay prze-
Sledzit losy tego pojecia w kulturze Zachodu, biorac pod uwage religie, filozofig,
literaturg, sztuke i psychologie, i po czgsci skonfrontowal pojecie radosci z in-
terpretacjami nadawanymi mu w kulturze islamskiej i w kulturach azjatyckich.
We wstepie Potkay przedstawia zarys wlasnego rozumienia radosci, ktérego
poszczegdlne aspekty ilustruje w kolejnych rozdziatach ksigzki. Rados¢ okre-
Sla jako afekt, stan umystu, a zarazem w pewnym stopniu stan fizyczny, ktéry
ma charakter uniwersalny w tym sensie, ze jego odczuwanie i umiejetnosc jego
rozpoznawania stanowi wewnetrzng ceche natury ludzkiej. Rados¢ jest zasadni-
czo doswiadczeniem spotkania badZ spetnienia, pozadania, ktére chwilowo zo-
staje zaspokojone, dobra, ktére niespodziewanie nadchodzi, badZ obietnicy jego
rychlego pojawienia si¢. Zdaniem Potkaya kazda rados¢ jest zarazem opowiescig
przedstawiajacg historie jakiego$ konkretnego ludzkiego doSwiadczenia i dla-
tego pozostaje ona motywem od zawsze obecnym w kulturze i de facto z niej
nieusuwalnym, powracajacym we wszystkich jej obszarach jako autentyczny
wyraz ludzkiego ducha. Polem, ktére w szczeg6lny sposob pozwala odkrywaé
1 opisywac zjawisko radosci, okazuje si¢ literatura pigkna, z istoty otwarta na
opowiadanie historii. Literatura umozliwia tez wydobycie kolejnej istotnej cechy
radosci, a mianowicie jej moralno- etycznych uwiktan, pozwalajqc przy tym uchwy-
ci¢ wyrazng réznic¢ miedzy pojeciem radosci a pojeciami mu pokrewnymi, jak
szczgscie, przyjemnosé czy ekstaza.

W sensie historycznokulturowym rozwazania Potkaya oparte sg na materiale
siggajgcym od Upaniszad i Biblii do elementéw wspétczesnej kultury amery-
kanskiej. W zasadniczej czg¢sci ksigzki autor koncentruje si¢ jednak na kulturze
anglosaskiej i niemieckiej, obejmujac przy tym odniesienia literackie na réwni
z nawigzaniami do muzyki, opery, filmu, polityki, a nawet reklamy.

W rozdziale pierwszym, poswieconym biblijnej etyce harmonii jako Zrédtu ra-
dosci, Potkay przedstawia — w oparciu o przestanie Ewangelii wedtug sw. Jana
— sens radosci chrzescijanskiej, ktéra ma przede wszystkim charakter radosci
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powrotu i jednosci z Bogiem. Szczegdlng uwage poswigca przy tym ujeciu ra-
dosci przez sw. Tomasza i jego prébie chrzescijanskiej recepcji eudajmonizmu.
Rozdziat drugi poswigcony zostatl tradycji trubadurskiej — Potkay koncentruje
si¢ w nim na charakterystycznym dla okresu sredniowiecza fenomenie mitosci
dworskiej, ktéry ucielesniat chrzescijaiiskie rozumienie radosci jako oczekiwa-
nia i radosnej nadziei, i przedstawia oddziatywanie tej tradycji na kulturg¢ sred-
niowieczng i pdZniejsza — w szczegdlnosci doby renesansu i romantyzmu (ana-
lizuje wptywy tej tradycji dajace si¢ odczytac przede wszystkim w twdrczosci
Guittone’a, Dantego, Petrarki i Coleridge’a ).

W rozdziale trzecim, ktéry jest zasadniczo analizg luterariskiej teologii radosci
i smutku, autor wskazuje na nowy sens radosci duchowej, ktéry pojawit si¢ w teo-
logii i kulturze chrzescijariskiej wraz z nadejsciem reformacji. Dostrzega row-
niez odzwierciedlenie tych tendencji intelektualnych zaréwno w powstajgcej
wowczas poezji metafizycznej, jak 1 w pochodzacych z tego okresu medyta-
cjach i pismach teoretycznych (np. Donne’a), a takze w powiesci (np. Defoe).
Rozdziat czwarty poswigcony zostat etycznej radosci doby oswiecenia: Potkay
zarysowuje najpierw ksztaltowanie si¢ pojecia radosci etycznej w mysli Shaftesbu-
ry’ego oraz reakcji na nie ze strony myslicieli, poetéw i powiesciopisarzy chrzesci-
jariskich — jej kulminacjg byta proponowana przez Godwina wizja ,,szczg¢scia
powszechnego”.

W rozdziale pigtym Potkay podejmuje analize twérczosci Wordswortha pod katem
jego interpretacji radosci etycznej i zwigzkéw jego refleksji poetyckiej z filozo-
ficzng mysla Spinozy na temat jednosci rzeczy.

Rodziat sz6sty dotyczy rozwoju intelektualnej koncepcji radosci w estetyce (od
Coleridge’a do Wilde’a). Autor okresla proponowany w niej rodzaj radosci jako
rados¢ wyobrazni poszukujgcej jednosci ze swiatem przyrody.

Kolejny rozdziat zawiera analize postchrzescijaskich zapowiedzi ,,przebaczenia
i egzaltacji” i poswiecony jest namyslow1 nad tworczoscig poetéw romantycz-
nych, ktérych wyobrazenia o radosci nie odzwierciedlajg poje¢ charakterystycz-
nych dla ortodoksyjnego chrzescijafistwa, lecz sg rezultatem jego poetyckiego
przeksztalcenia. Do poetéw tych Potkay zaliczyt przede wszystkim Schillera,
Blake’a, Shelleya i Smitha.

W rozdziale 6smym podjety zostal watek radosci ,,tragicznej”, ktdérej koncepcje
popularne byly w wieku dziewigtnastym. Potkay analizuje — jako ich tto — metafi-
zyczny wymiar muzyki tamtego okresu, przede wszystkim podniostej muzyki
Richarda Wagnera, bgdacej nawigzaniem do posepnej radosci obecnej w pismach
Schopenhauera i Nietzschego.

W zakonczeniu ksigzki Potkay pisze o karierze radosci w wieku dwudziestym,
charakteryzujac instrumentalny charakter radosci ,,oficjalnej”” w rezimach tota-
litarnych, a takze wkraczanie instytucjonalnej radosci w zycie codzienne w cza-
sach najnowszych — doskonatg ilustracj¢ tego mechanizm odnajduje w filmie
American Beauty i we wspolczesnym przemysle reklamowym.

Ksiazke The Story of Joy warto poleci¢ czytelnikom zainteresowanym filozofia
szeroko pojetej kultury, a takze literaturoznawcom, ktérzy w utworach literackich
odnajduja refleks wewngtrznych napieé kultury bedacych Zrédiem jej zycia.

D. Ch.
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Roger Scruton, Kultura jest wazna. Wiara i uczucie w osaczonym swiecie, thum. T. Bie-
ron, Zysk i S-ka, Poznari 2010, ss. 134.

Ksigzka Rogera Scrutona, ktéra pojawita si¢ na brytyjskim rynku wydawni-
czym w roku 2007, a na nasze potki ksiggarskie trafita z koricem ubieglego
roku, poswigcona jest diagnozie kultury cywilizacji zachodniej, analizie jej po-
oswieceniowych przemian i propozycjom takiej postawy wobec jej przekazy-
wania, ktéra pozwoli na jej przetrwanie. Podstawg, na ktérej Scruton opiera
swoje refleksje, jest przekonanie o szczegdlnej — domagajacej si¢ ocalenia —
wartos$ci kultury Zachodu i o jej nieporéwnywalnosci z kulturami innych cywi-
lizacji. Scruton deklaruje, ze ma przy tym na mysli tak zwang kulture wysoka,
obejmujaca dziedzictwo filozoficzne, literackie i artystyczne, tradycyjnie prze-
kazywane na wydziatach humanistycznych uniwersytetow europejskich i ame-
rykariskich, ktére w ostatnich czasach jest coraz czgsciej z pogardg odrzucane.
W przedmowie do ksigzki formutuje definicje kultury jako swiata samoistnych
wartosci, ktory zasadniczo ,,sktada si¢ z ocen i istnieje po to, zeby przekazywac
zwyczaj oceniania z pokolenia na pokolenie” (s. 10). W tym sensie Scruton
traktuje kulture jako Zrédto wiedzy emocjonalnej, ktéra dotyczy tego, jak czto-
wiek powinien postgpowac i co powinien czu¢. Nosnikami tej wiedzy sg tak
ideaty filozoficzne i literackie, jak i obrazy, mity oraz symbole, a takze formy
muzyczne i porzadki architektoniczne. Ucielesniaja one zbiorowa Swiadomosé
czlowieka oraz jego bytowa niewystarczalnos¢ i w pierwszym rzg¢dzie wyra-
stajg z inspiracji religijnych — religia jest bowiem, w przypadku kazdej kultury,
pierwsza odpowiedzig czlowieka na jego ontologiczng samotnos¢ w Swiecie.
Specyficznym kontekstem, w ktérym Scruton sytuuje wspéiczesng kulturg Za-
chodu, jest jej programowe, coraz bardziej radykalne odcinanie si¢ wlasnie od
korzeni religijnych, ktére sprawia, ze udZzwignigcie jej dziedzictwa okazuje si¢
coraz trudniejsze i prowadzi do dyskredytowania dawnych wartosci, hierarchii
i form porzadku spotecznego oraz do traktowania ich wytgcznie jako uprzedzen
dawnych epok. Tendencje te sg coraz wyrazniej widoczne w programach nau-
czania humanistyki, relatywistycznych w ,,uprzywilejowaniu transgresji”’ i ab-
solutystycznych w ,,odrzuceniu autorytetu” (s. 13).

W kolejnych siedmiu rozdziatach ksigzki Scruton rozwija i poglebia swoje ro-
zumienie kultury, analizuje wzajemne relacje migdzy czasem wolnym a kulturg
oraz miedzy kulturg a religia, przedstawia refleksj¢ na temat genezy zmystu
moralnego, najczesciej stosowane mechanizmy krytyki kultury, implikacje i ukryte
zalozenia metodologiczne, z ktérych krytyka ta wyrasta, a takze wskazuje na
sposoby nauczania kultury w oparciu o jej filozofi¢ i na koniec odnosi si¢ do
mysli Huntingtona o zderzeniu cywilizacji.

Scruton otwarcie wypowiada si¢ przeciwko powszechnie przyjmowanemu dzis,
pragmatycznemu ideatowi ksztatcenia oraz przeciwko dominujagcym we wspot-
czesnej pedagogice tendencjom do unikania trudnych tematéw i wskazywania
na jednoznaczne rozstrzygnig¢cia probleméw moralnych, do stosowania metod
nauczania, ktérych celem jest utrzymanie za wszelkg cene zainteresowania uczniow,
oraz do mnozenia ,,efemerycznych” przedmiotéw. Konsekwencjg jest bowiem
usunigcie z programu nauczania calego trudnego trzonu wiedzy (dotyczacej
réwniez przedmiotéw Scistych) i zapoznanie wychowawczej funkcji kultury.
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,-Prawdziwi nauczyciele — pisze — nie dostarczajg wiedzy jako korzysci dla uczniéw,
lecz traktujg uczniéw jako korzysé dla wiedzy” (s. 46). Wiedze¢ zdobytg traktuje
Scruton jako zdobyta dla wszystkich, a wiedz¢ utracong, jako strate, ktérej w kon-
sekwencji wszyscy doswiadczajg. Sprzymierzericem przeciwnikéw kultury
wysokiej, ktérej podmiotem jest aktywny umyst, staje si¢ w dzisiejszych cza-
sach cyberprzestrzen, ,,dostrojona do nawykéw leniwych umystéw”, pozwala-
jaca na eliminacj¢ owego ruchu umystu, ktéry stanowi o réznicy migdzy pa-
sywnym przyjeciem informacji, blednie utozsamianej z wiedzg, a jej aktywnym
zrozumieniem. Wiedza, o ktérej pisze Scruton, formuje si¢ w trakcie procesu
ksztalcenia i nie jest korzyscia, lecz trwala dyspozycja, czyms na ksztalt cnoty.
Pozwala zblizy¢ si¢ do najtrudniejszego aspektu wychowania moralnego i pod-
powiada, co ,,czué¢ w obliczu cudzego smutku czy nieszczgscia” (s. 54). W tym
sensie kultura stanowi skarbnic¢ wiedzy uczuciowej, ktérg dziedziczy po reli-
gii, obraz ,,Swiata ludzkich uczud, ktéry jest jednoczesnie dowodem na wartos¢é
czlowieka” (s. 61).

Scruton staje tez w obronie samoistnego charakteru wartosci estetycznych i ich
przenikania si¢ ze sferg moralng — jako przyktad stuzy mu praktyka Smiechu,
ktory jest reakcja na twory estetyczne, ale zarazem moze rani¢ i uprzedmiota-
wiaé cztowieka. Analizuje réwniez sposoby przywracania kultury tradycyjnej
w nauczaniu muzyKki i sztuki (przez powrét do muzyki tonalnej i malarstwa fi-
guratywnego), postulujagc programowe odejscie od ,,rozpraszania oka i ucha”.
Uktadem odniesienia dla wszelkiej sztuki powinna by¢, jego zdaniem, kultura.
Zaznacza przy tym, ze ataki na kulture podejmowane z pozycji filozoficznych
(odnosi si¢ przede wszystkim do krytyki, ktérej dokonywat Foucault) czgsto
zmierzajg do uczynienia kontekstu podawanej w watpliwos¢ mysli wazniej-
szym od niej samej, a ich autorzy nie biorg pod uwage, ze mysl moze by¢ praw-
dziwa niezaleznie od swojego kontekstu.

Scruton zestawia tez kulture Zachodu z jej jedyng alternatywg w dzisiejszych
czasach — islamem, ktdry jest najlepszym obrazem tego, ,,co dzieje si¢ z cywili-
zacja, kiedy zanika jej kultura” (s. 123).

W epoce degradacji kultury, gloszacej subiektywizm, relatywizm i irracjona-
lizm, Scruton postuluje ponowne uruchomienie ,,pasa transmisyjnego”, ktérym
jest przekaz kultury tradycyjnej z jej wiarg w autorytet i obiektywna prawde. W ten
sposob kultura europejska ma szanse przezwycigzy¢ epoke schytku i obronié
si¢ przed zajeciem jej miejsca przez cywilizacj¢ — przed losem, ktéry przewidy-
wat dla niej Spengler.

Ksiazke Kultura jest wazna polecamy czytelnikom zainteresowanym filozofig
1 historig kultury, a szczegdlnie tym, ktérzy z obowigzku zawodowego tworzg
programy nauczania przedmiotéw humanistycznych, Scistych i artystycznych
w szkotach réznego szczebla — réwniez na uniwersytetach.

D. Ch.
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Elzbieta Wolicka, Narracja i egzystencja. ,, Droga okrezna” Paula Ricoeura od herme-
neutyki do ontoantropologii, Wydawnictwo KUL, Lublin 2010, ss. 228

Paul Ricoeur nie jest myslicielem nieznanym polskim humanistom — ukazuja si¢
tlumaczenia jego dziet, wydaje si¢ czytany, bywa dyskutowany; jednak zdaniem
Elzbiety Wolickiej recepcja jego dorobku dopiero si¢ rozpoczyna — nie tylko
zresztag w Polsce — i jest fragmentaryczna. Sytuacja ta wydaje si¢ autorce zrozu-
miata ze wzgledu na Ricoeurowski styl uprawiania filozofii, polegajgcy migdzy
innymi na konfrontacji i tgczeniu réznych tradycji i jezykéw filozoficznych oraz
czgstym zastepowaniu argumentacji metafora. Ta ,,swoboda argumentacji w zywio-
le dziejowej debaty” (s. 15) stanowi o trudnosci, lecz i o atrakcyjnosci dzieta
francuskiego mysliciela. Ksigzka Wolickiej, oparta na rozprawach Ricoeura miesz-
czacych sie¢ w nurcie filozofii i humanistyki inspirowanej tak zwanym zwrotem
lingwistycznym z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych dwudziestego wieku,
pozwala czytelnikowi doswiadczy¢ obydwu tych cech; czytajac Narracje i eg-
zystencje, niejako podgzamy za francuskim filozofem jego ,,okr¢zng drogy” —
jak sam Ricoeur nazwal swoja metod¢ myslenia. Z drugiej strony praca Wolic-
kiej umozliwia czytelnikowi przyjecie — wraz z autorka — dystansu do tego dzieta.
Wolicka bowiem, obok zadania porzadkujacego przedstawienia filozofii Ricoeu-
ra, podjeta si¢ rowniez jej krytycznej analizy. Postawila mocng tezg: teoretyczny
projekt francuskiego mysliciela ostatecznie si¢ nie powiddl, jego ,,droga okrez-
na” nie doprowadzita go — jak zamierzat — od analizy struktur posredniczacych
(znakow, jezyka, tekstow, opowiesci) migdzy podmiotem a rzeczywistoscig do
ontoantropologii dziatania. Ta préba przejscia od hermeneutyki, rozumianej szero-
ko, jako swoiste potgczenie ,,sztuki interpretacji tekstow oraz [...] fenomenologicznej
ontologii ludzkiej uczasowionej egzystencji” (s. 218), do wgladu w strukture bytu
nie powiodla si¢ dlatego, ze — jak twierdzi autorka — Ricoeur odrzucit w punkcie
wyjscia mozliwos¢ Zrodlowego doswiadczenia rzeczywistosci 1 zwrdcenie si¢
wtasnie ku analizie struktur posredniczacych. ,,Pozostajemy wiec ostatecznie [...]
— pisze Wolicka — «w stanie rozproszenia», to znaczy w kregu hermeneutycznego
kota uwiktanej w niezliczone dialektyczne zaposredniczenia i konteksty «nieusta-
jacej konwersacji» [...]. W kierunku niezrealizowanego w gruncie rzeczy pro-
jektu «wszelkiej mozliwej antropologii» nie wyprowadza nas bowiem zadna
«Zrédtowa metafora»” (s. 233).

Zanim autorka uzasadni swoja tezg, przedstawia czytelnikowi lingwistyczne
podstawy Ricouera koncepcji hermeneutyki oraz konfrontacje¢ pogladow fran-
cuskiego filozofa z mysla Arystotelesa i Sw. Augustyna. Nastepnie omawia szcze-
gbétowo procedury Ricoeurowskiej ,,drogi okreznej”, majacej doprowadzi¢ do
ufundowania filozofii dziatania i etyki na bazie fenomenologii dialogu. W tym
kontekscie komentuje dyskusje Ricoeura z poglagdami Johna Rawlsa, Alasdaira
Maclntyre’a i Jiirgena Habermasa oraz rozwazania na temat mozliwosci pogo-
dzenia Arystotelesowskiej etyki teleologicznej i Kantowskiej deontologii mo-
ralnosci. Wreszcie rozwaza skutecznos¢ metody Ricoeura, krytycznie odnosi
si¢ zwlaszcza do jego préby zestawienia antropologii Arystotelesa z Heidegge-
rowska analityka Dasein, proby podjetej ,,w nadziei, ze si¢ one nawzajem «oswietlg»
i uzupetnig” (s. 17).
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Elzbieta Wolicka przedstawia argumenty na rzecz swojej tezy, zachowujac réwno-
wage miedzy fascynacjg dzietem francuskiego filozofa a postawg krytyczna,
a przez kompetentng prezentacj¢ jego mysli, umozliwia czytelnikowi wyrobie-
nie sobie wiasnego zdania i — posrednio — zachgca do siggniecia po Zrédlowe
teksty Paula Ricoeura.

Maciej Kociuba, Antropologia poznania obrazowego. Rola obrazu i dyskursu w po-
znawczym ujmowaniu swiata, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin 2010, ss. 341, il. 7.

Ksigzka Macieja Kociuby wyrasta z przekonania o jednosci poznania (a takze
myslenia i méwienia) pojeciowego i obrazowego oraz o niedowartosciowaniu
tego ostatniego w kulturze Zachodu. Autor — za Gilbertem Durandem — nazywa
ja ,,obrazoburczg” (por. s. 8); w kulturze tej — pisze — ,,Jledwo toleruje si¢ obrazy
jako pomocnicze w stosunku do pojec lub kreuje sie ostrg dialektyke, ktéra ma
radykalnie dzieli¢ oba typy jezykow i oba rodzaje narracji” (s. 16). Kociuba
podejmuje wiec prébe ukazania istoty i wartosci poznania obrazowego, twier-
dzgc migdzy innymi, Ze jest ono w pewnym sensie abstrakcyjne, ma charakter
holistyczny, oraz swoistg zdolnos¢ ,,dynamizujgca”, zdolnos¢ pobudzania do
aktywnosci (por. s. 17). W zrozumieniu tych wlasnosci poznania obrazowego
pomagaja czytelnikowi wybrane przez autora obrazy: fragment starozytnego
reliefu przedstawiajacego Orfeusza, Eurydyke 1 Hermesa, Drzwi GnieZniefiskie,
szesnastowieczny obraz Bratobdjstwo Kaina, dzieta Veldzqueza (Las Meninas
Chrystus ukrzyZowany), obraz Picassa stanowigcy kubistyczne przetworzenie
Las Meninas oraz kadry z koricowej sekwencji filmu Luisa Bufiuela Kobieta
w czerwonych butach. Obrazéw tych nie traktuje autor wytgcznie jako pomoc-
niczej ilustracji abstrakcyjnych tez, lecz wykorzystuje je jako czgs¢ dyskursu.
Nie sg tez one — jako dzieta sztuk wizualnych — jedynym rodzajem obrazéw
obecnych w ksiazce Kociuby: znajdziemy tam takze utwory poetyckie (np. frag-
menty poezji Rilkego czy dwa wiersze Herberta noszace ten sam tytut Zimowy
ogrod) i muzyczne (np. czwarty koncert fortepianowy G-dur op. 58 Beethove-
na). To tylko niektére z omawianych w ksigzce dziet; autor postuguje si¢ nimi
tak, by jedne niejako komentowaly inne. W ten sposéb wykracza poza zaga-
dnienia teoriopoznawcze i zmierza ku uprawianiu filozofii kultury rozumianej
— za Zofig Rosinskg — jako ,,wydobywanie mysli filozoficznej utajonej w two-
rach kultury” (s. 23).

Kociuba w Antropologii poznania obrazowego oczywiscie nie przyjmuje roli
»pojecioburcy”, nie podwaza wartosci poznania pojgciowego, lecz chee przy-
czyni¢ si¢ do przywrécenia — zachwianej jego zdaniem — réwnowagi mi¢dzy
réznymi typami poznania. Dlatego tez odwotuje si¢ do pojecia ikonosfery —
zaczerpnigtego od Jana Bialostockiego i poréwnywanego przez autora do Poppe-
rowskiego ,trzeciego swiata” — swoistej zbiorowej wyobrazni; w podtrzymywa-
niu i przetwarzaniu zamieszkujacych jg obrazow pomaga pojeciowy dyskurs.
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W czasach, gdy kultura jest coraz bardziej nasycona obrazami i fakt ten uzna-
wany bywa za przejaw jej kryzysu i zagrozenie, Kociuba nie tylko podejmuje
prébe zrozumienia zwigzkéw poznania obrazowego i pojeciowego w kulturze,
lecz takze przekonuje czytelnika do umiarkowanego optymizmu co do jej losow.
Przekonuje mianowicie, ze kulture bardzo trudno zniszczy¢, pozostajac w kregu
jej oddziatywania. ,,Moze [...] nasze akty wymierzone w jednosé, integralnosc¢
kultury nie majg takiej sity sprawczej, jakg im przypisujemy” (s. 318). Jesli cos
kulturze zagraza, to jest to nie obraz, lecz promocja czystego barbarzyristwa
(por. s. 316).

W omawianej ksigzce zwraca uwage réwniez okladka, ktéra zdaje si¢ stanowic
komentarz do wypowiedzi Macieja Kociuby: wykorzystano na niej prac¢ Sta-
womira Marca z cyklu ,,Szkice do obrazu Pompeje”.

P.M.

Biate plamy w schulzologii, red. Matgorzata Kitowska-Lysiak, Wydawnictwo KUL,
ss. 275, 1l. 47.

We wstepie do Biatych plam w schulzologii Roman Doktér przyznaje Schulzo-
wi wazne miejsce w gronie ,,twoércéw cienia”, tych, ktérzy ujawniajg obszary
niepewnosci w naszym rozumieniu swiata, zaszczepiajg w nas tajemnice i skta-
niaja do obcowania z nig. Sam autor Sklepow cynamonowych, tak jak i jego
dzielo, jest tajemnicg, coraz glgbsze poznawanie Schulza odstania wigc wcigz
nowe przestrzenie poszukiwan.

Zbidr tekstow opracowany przez Matgorzate Kitowska-Eysiak (bedacag nie tyl-
ko autorytetem w dziedzinie tworczosci plastycznej Schulza, ale tez badaczem
jej szerokiego kontekstu), nie stanowi jednak tylko — jak mozna by sadzi¢ na
podstawie tytutu — mapy obszaréw niezbadanych. Przeciwnie, zawarte w nim
wypowiedzi sg Swiadectwem wielokierunkowego rozwoju badari schulzolo-
gicznych, stosowania nowatorskich metod, pojawiania si¢ nowych nurtéw in-
terpretacji. Pokazujg tez, jak rozszerza si¢ geograficzny zasieg recepcji dziet
Schulza; autorzy tekstow reprezentujg nie tylko Polske, ale takze Ukraing, Izra-
el, Francje, Japonig.

Sa w zbiorze teksty nawigzujace do swoistych odkryé. Matgorzata Kitowska-
-Lysiak pisze o odnalezionych niedawno w prywatnym archiwum nieznanych
podobiznach artysty (trzy barwne tempery na jednym kawatku tektury i rysu-
nek otéwkiem na papierze — ich reprodukcje zamieszczono w tomie), stworzo-
nych przez Zenona Wasniewskiego. O prezentowanej w Zachgcie zagadkowe;j
kolekcji wykonanych w réznej technice obrazéw sygnowanych nazwiskiem
Schulza wspomina Ewa Kuryluk. Pewnego rodzaju odkrycie stalo si¢ tez inspiracjg
dla Jana Gondowicza, ktéry w eseju Mrugajqgca materia wskazuje, ze w péZnych
dzietach graficznych Schulza odnaleZé mozna sekretne znaki — fantomy ujaw-
niajgce si¢ po odwrdceniu obrazu (zasadnos¢ tej tezy dokumentujg ilustracje);
zauwaza tez, ze tego typu gry z iluzja sg niemal nieobecne w plastyce polskie;j.
Tenze autor w artykule Magiczna bogini ciata podjat temat sakralizacji erotyki
w pracach graficznych autora Xiegi batwochwalczej.
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W ksigzce — co jest jej niewgtpliwym walorem — podejmowane sg (w niemal
réwnej proporcji) zagadnienia z zakresu plastyki i literatury, w przypadku spus-
cizny Schulza pozostajace w istotnym zwigzku. Wskazuje na to w szczegdlnos-
ci tekst Ariko Kato o autoreferencyjnosci w jego praktyce tworczej.
Matgorzata Smorag-Goldberg, nawigzujac si¢ do nowych kierunkéw w narra-
przykladzie opowiadania Wichura. Wiera Meniok ujawnia klucz hermeneutycz-
ny Komety. Ewa Swigc koncentruje uwage na postaci Thuji, bohaterki Sierpnia,
ktéra — jej zdaniem — jest figurg represjonowanej kobiecej seksualnosci, a zara-
zem ,,innosci”, narazajacej cztowieka na odrzucenie i uprzedmiotowienie przez
spoleczefistwo. Nieco prowokacyjny charakter ma krytyczny wobec nowych
tendencji w swiatowej schulzologii artykut Stawomira J. Zurka, ktéry zarzuca
badaczom stosujgcym hermeneutyke otwarta nadmierng dowolnos¢ interpreta-
cyjng i wskazuje na brak systemowych i syntetyzujacych uje¢ prozy Schulza.
W kilku artykutach znalez¢ mozna odniesienia do mato znanych faktéw z zycia
drohobyckiego tworcy. Na jeden z takich epizodéw — pobyt Schulza w Berlinie
w roku 1920 lub 1921 —rzuca swiatto Shalom Lindenbaum w oparciu o listy 1 inne
materiaty archiwalne.

Wigkszos¢ tekstow zamieszczonych w tomie to materiaty z panelu, ktéry odbyt
si¢ na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim w roku 2007 w ramach projektu
»Schulzowska Jesien” realizowanego przez Katedr¢ Historii Sztuki Wspoétcze-
snej KUL oraz Centrum Kultury w Lublinie, przy wspétpracy Polonistycznego
Centrum Naukowo-Informacyjnego im. Igora Menioka w Drohobyczu i innych
instytucji. W tomie zamieszczono rowniez zapis dyskusji, ktéra toczyta si¢ wokot
wypowiedzi panelistow.

Prezentowana publikacja nie przypomina jednak typowych ,,materiatéw pokon-
ferencyjnych”, ktére zwykle adresowane sg tylko do waskiego grona specjali-
stow. To starannie opracowana, interesujaca ksigzka, atrakcyjna takze od stro-
ny graficznej. Z przyjemnoscig polecamy jg naszym czytelnikom.

M. Ch.

Piotr Orawski, Lekcje muzyki. Sredniowiecze i renesans, kle, [Warszawa] 2010, ss. 334.

Lekcje muzyki Piotra Orawskiego pojawily sie kilka lat temu w eterze — w Pro-
gramie 2 Polskiego Radia — i sg kontynuowane do dzis; w chwili, gdy piszg¢ te
stowa autor przybliza stuchaczom twoérczos¢é Stanistawa Moniuszki, nie tylko
te dobrze znang, operowa, ale i t¢ nieco zapomniang — sakralng. Dzigki temu
nawet popularny Moniuszko okazuje si¢ kompozytorem w wielu aspektach do
ponownego odkrycia. Takie wiasnie sg lekcje Orawskiego: obfitujag w informa-
cje mniej znane, ale nie zanudzaja szczegétami.

Tymczasem ukazata si¢ ksigzka, w ktdrej utrwalono w szesédziesigciu trzech
rozdziatach lekcje sprzed kilku lat, obejmujace tematycznie okres sredniowiecza
i renesansu. Autor rozpoczyna swg wedréwke przez dzieje muzyki, ukazujac
poczatki choratu gregoriariskiego i uSwiadamia nam, jak wiele byto szkoét i tra-
dycji $piewow liturgicznych w okresie Sredniowiecza. Uswiadamiamy sobie,
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ze do naszych czaséw przetrwala tylko czes¢ catego bogactwa muzyki sakral-
nej tamtego czasu, lub raczej: tamtych czaséw, bo przeciez Sredniowiecze to —
jak zauwaza autor — ,,okres w historii europejskiej cywilizacji i kultury obejmujg-
cy okolo tysigca lat” (s. 9). Ta odautorska uwaga wyjasnia jeszcze jedng rzecz:
Lekcje muzyki w gruncie rzeczy dotyczg dziejéw muzyki europejskiej. Stusznie,
czy nie, tradycj¢ muzyczng Europy zwykliSmy utozsamiac z tradycjg muzyczng
w ogdle. Dopiero w ostatnich latach, zapewne wraz z rozszerzajgcym si¢ proce-
sem globalizacji i ideg multikulturowosci, pojawili si¢ kompozytorzy i muzycy
taczacy bardzo rézne tradycje, a nurt okreslany mianem ,,muzyki swiata” jest
dzi$ zywy i popularny.

Wréémy jednak do ksigzki Piotra Orawskiego. Zaczynajac, jak wspomniatem,
od kilku lekcji omawiajacych choral gregorianski, autor przedstawit z kolei
wywodzacg si¢ z niego tworczos¢ Hildegardy z Bingen, a z muzyki swieckiej —
dziatalnos¢ ré6znych odmian spiewakdéw sredniowiecznych (trubaduréw, truwe-
réw, minnesingerow) czy bogate tradycje piesni pielgrzymow.

Kolejnym waznym etapem rozwoju muzyki w sredniowiecznej Europie byto
pojawienie si¢ wielogtosowosci (najpierw dwugtosowosci); zostaty tu przywo-
tane osiagnigcia szkoty zwiazanej z klasztorem St. Martial, a pdéZniej szkoty
Notre Dame w Paryzu, ktéra na przelomie trzynastego i czternastego wieku
znalazla kontynuacje w nurcie nazwanym — duzo pézniej zreszta — Ars Antiqua
(dla odréznienia od Ars Nova). Tutaj majg swoje Zrddta formy polifoniczne —
jak na przyktad motet — rozwijane w kolejnych epokach, zwlaszcza w okresie
baroku (nie przypadklem nazwisko Jana Sebastiana Bacha wielokrotnie poja-
wia si¢ w ksigzce, mimo zZe dotyczy ona czaséw znacznie poprzedzajqcych epoke
lipskiego kantora; wszak powiedziano o Bachu, iz w swojej muzyce zebral on
doswiadczenia trzystu lat przed nim i wytyczyt horyzont na trzysta lat po nim).
W ksigzce Orawskiego nie znajdziemy wyraznego oddzielenia okresu srednio-
wiecza od renesansu (choc¢by przez wyraznie oddzielenie dwoch czgsci ksigz-
ki). Czytajac poszczegdlne rozdziaty-lekcje, ptynnie przechodzimy z jedne;]
epoki w drugg. Dzigki temu uswiadamiamy sobie, ze periodyzacja dziejéow mu-
zyki (a szerzej: kultury) jest do pewnego stopnia umowna. Gdy w kulturze jed-
nej czesci Europy mozemy w danym czasie dopatrze¢ si¢ cech renesansowych,
w innej dominujg cechy sztuki sSredniowiecznej. Poza tym, patrzac wstecz, sto-
sujemy schematy i w ten sposob oddzielamy i przeciwstawiamy zjawiska, ktére
po sobie nie tylko nastgpowaty, ale i w wieloraki sposéb z siebie wynikaty. Lek-
tura ksigzki Orawskiego pozwala nam zrozumie¢ zasadniczg jedno$¢ muzyki
europejskiej. Trudno bowiem odseparowac rozmaite szkoty i nurty muzyki re-
nesansowej od osiggni¢é epoki wezesniejszej. W zwigzku z choralem prote-
stanckim na przyktad czytamy: ,,Przygotowujac muzyke dla potrzeb nowej li-
turgii, Marcin Luter postgpit bardzo rozwaznie: z jednej strony nie zanegowat
tradycji jednoglosowego Spiewu choratlowego, cho¢ w jego kosciele byt to z re-
guly spiew niemiecki, a nie tacifiski, z drugiej strony — szukajac odmiennosci —
otworzyt si¢ na spiew wieloglosowy, witaczajac muzyke reformacji w nurt naj-
nowszych osiggnig¢ sztuki dZzwigku” (s. 216). Z tych zas osiagni¢é czerpal juz
wprost Jan Sebastian Bach.

Nie ma tu miejsca, aby reprezentatywnie omowic calg ksigzke Piotra Orawskie-
go. Powyzsze uwagi nalezy raczej potraktowac jako zachete do jej przeczyta-
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nia, takze po to, by z odlegtych dziejéw ,,wytawia¢” tych twércéw, ktérzy — jak
Josquin de Prés czy Claudio Monteverdi — stworzyli dzieta ponadczasowe. Warto
przy tym zauwazyc, ze czytelnik dowie si¢ z niej sporo réwniez na temat roz-
woju muzyki w Polsce, autor bowiem zadbat o to, aby w kontekscie muzyki
europejskiej, zostaly ukazane takze dzieje muzyki polskiej (m.in.: choral gre-
gorianski w sredniowiecznej Polsce, polifonia w Polsce renesansowej, muzyka
na dworze Jagiellondw, oczywiscie Mikotaj z Radomia, Wactaw z Szamotut
czy Mikotaj Gomoéika).

Ksigzka zrodzita sie, jak wspomniatem, z audycji muzycznych, w ktérych —
rzecz jasna — wyktad byt bogato ilustrowany odtwarzang muzyka. Kiedy wzia-
tem ksigzke do reki spodziewalem si¢ dotaczonej plyty ze stosownymi nagra-
niami, ale jej nie znalaztem. Autor zaproponowal cos innego: do kazdej lekcji
dotaczyt informacj¢ o nagraniu ptytowym, ktére poleca czytelnikowi. Na korcu
ksigzki zas, obok indeksu nazwisk i utworéw oraz indeksu rzeczowego, umies-
cit bibliografi¢ ksigzek, po ktére warto siggna¢ dla poszerzenia wiedzy. Wiem,
ze tu 1 6wdzie ksiqik@ te polecaja swym uczniom pedagodzy w szkotach mu-
zycznych a pewnie i w akademiach muzycznych jej nie pomlja]q (tym bardziej,
ze drugim obok audycji radiowych Zrédiem inspiracji dla jej napisania byty
wyktady Piotra Orawskiego dla studentéw Akademii Muzycznej w Gdarisku).
Zdarzajg si¢ — nie za czgsto — ksiazki, ktére z wielkim pozytkiem i satysfakcja
moze przeczytaé ktos, kto dang dziedzing dopiero poznaje, jak i wymagajacy
profesjonalista. Lekcje muzyki z pewnoscig do takich nalezg. Mam nadzieje, ze
po lekcjach o muzyce sredniowiecza i renesansu doczekamy si¢ wydania dru-
kiem kolejnych, bo te w eterze, jak wspomnialem, wcigz trwaja.
Popularyzacja jakiejs dziedziny nauki badZ sztuki nie jest zadaniem tatwym.
Moga si¢ tego podjac osoby najbardziej kompetentne, a zarazem potrafigce za-
razi¢ odbiorcg swym entuzjazmem do tematu. W dziedzinie muzyki klasycznej
czynit to z powodzeniem Leonard Bernstein (stynne koncerty i programy tele-
wizyjne dla dzieci), w dziedzinie jazzu — Willis Conover (kt6z nie pamigta jego
glosu w Glosie Ameryki?). Takze w Polsce mamy kilka znaczacych postaci,
chocby Jan Weber w muzyce klasycznej (dos¢ wspomnie¢ cykl ,,Wielki pianista
Horowitz”), Jan Ptaszyn Wréblewski (,,Trzy kwadranse jazzu”). Ich kontynu-
atorem jest Piotr Orawski, a jego Lekcje muzyki tworzg wazny rozdziat radiowe-
go dziennikarstwa muzycznego w Polsce, a w §lad za tym muzycznego pismien-
nictwa.

C. R



