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Marcin T. LUKASZEWSKI*

»~MUZYCZNA BIOGRAFIA KAROLA WOJTYLY”
Cykl piesni Sebastiana Szymanskiego
w $wietle polskiej twdrczosci muzycznej
poswigconej Papiezowi Polakowi

Kompozytor traktuje stowo jako element strukturotworczy, determinujqcy orga-
nizacje napiecia w przebiegu muzycznym. Powstata kompozycja ujawnia zatem
podwojny wymiar: muzyczny i teologiczny. Warstwa semantyczna tekstu wplywa na
organizacje materiatu dzwiekowego, co przejawia si¢ miedzy innymi w deklamacyj-
nym modelu prowadzenia linii wokalnej, quasi-recytatywnych odcinkach o ograni-
czonej ruchliwosci interwatowej czy w kulminacyjnych zageszczeniach wertykalnych
odpowiadajqcych momentom szczegolnej intensyfikacji znaczeniowej.

Teresie Ksigskiej-Falger

Karol Wojtyla wielokrotnie podkreslat swoje zwiazki ze sztuka. W roku
1964 6wczesny biskup krakowski tak pisat na tamach czasopisma ,,Znak’:
»Stowo «kulturay jest jednym z tych, ktére najblizej sa zwigzane z czlowie-
kiem, ktore okreslaja jego ziemska egzystencje i poniekad wskazuja na sama
jego istotg. Cztowiek to ten, ktory tworzy kulturg, ktory potrzebuje kultury,
ktory dzigki niej sam sig tworzy. Kultura stanowi zespol faktow, w ktérych
czlowiek wciaz na nowo siebie wyraza bardziej niz w czymkolwiek innym.
Wyraza si¢ dla siebie 1 dla drugich. Dzieta kultury, ktore trwaja dtuzej niz
cztowiek, daja o nim $wiadectwo™'. Juz jako papiez w Liscie do artystow
stwierdzit: ,,Artysta w szczegolny sposob obcuje z pigknem. W bardzo realnym
sensie mozna powiedziec¢, ze pigkno jest jego powolaniem, zadanym mu przez
Stworcg wraz z darem «talentu artystycznego» ™.

“Prof. dr hab. Marcin T. Lukaszewski — Katedra Teorii Muzyki, Uniwersytet Muzyczny Fry-
deryka Chopina, e-mail: marcin.lukaszewski@chopin.edu.pl, ORCID 0000-0003-1308-5923 [petna
nota o Autorze na koncu nu-meru].

' K. Wojtyta, Chrzescijanin a kultura, ,,Znak” 16(1964) nr 10 (124), s. 1154; por. D. R a-
dziechowski, Kultura osoby i kultura dziel wedtug Karola Wojtyty, w: Uniwersytet wobec
uniwersum, red. Z. Zargbianka, Wydawnictwo Naukowe UPJPII, Krakow 2020, s. 120n.

2 Jan Pawelll, List do artystow, ,,L’Osservatore Romano” wyd. pol. 20(1999) nr 5-6(213),
s. 5.
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Artykul niniejszy jest pierwsza praca o tworczosci piesniarskiej Sebastiana
Szymanskiego, a zarazem pierwszym studium, ktore wiacza jego cykl piesni
Muzyczna biografia Karola Wojtyly, poswigcony Janowi Pawtowi II, w zakres
badan komparatystycznych nad muzyka polska odnoszaca si¢ do tej tematyki.
Cel artykuhu stanowi wstegpna analiza cyklu piesni Szymanskiego, wykorzysta-
nej przezen techniki kompozytorskiej i odniesien symbolicznych wskazywanych
przez kompozytora w wywiadzie przeprowadzonym na potrzeby przedstawionych
badan® oraz w nocie programowej zamieszczonej w ksiazeczce pyty z nagraniem
omawianych piesni. Na podstawie tych dwoch zrodet oraz partytury mozna po-
stawi¢ tezg o autobiograficznym znaczeniu pie$ni w dorobku Szymanskiego.

BADANIA NAD MUZYKA ZWIAZANA Z JANEM PAWLEM II

Z chwila wyboru Karola Wojtyly na papieza swiat polskiej sztuki i kultury
zaczal intensywnie tworzy¢ dzieta jemu poswigcone. Powstawaty liczne utwo-
ry muzyczne, a w $lad za nimi — refleksje naukowe dotyczace tej tworczosci.
W niniejszym artykule przedstawiam subiektywny, z koniecznos$ci ograniczony
wybor tego pismiennictwa, ktore jest juz niezwykle obfite i zréznicowane. Jed-
nakze literatura poswigcona Janowi Pawtowi II i muzyce nie zawiera jeszcze
omoOwienia piesni Sebastiana Szymanskiego. Artykul prezentuje zatem nowe
ujecie tematu oraz przyczynek do dalszych badan nad tworczoscia zwiazana
z Papiezem Polakiem. W konteks$cie podjetych badan nie ma potrzeby szero-
kiego analizowania pismiennictwa po§wigconego muzyce zwiazanej z postacia
Jana Pawtla II — analiza taka, mogaca stanowi¢ przedmiot odrgbnego studium,
wykracza poza ramy niniejszego artykutu.

W pierwszym dziesigcioleciu pontyfikatu Krystyna Bielska podjeta si¢
skatalogowania powstatego w tym czasie repertuaru inspirowanego osoba Jana
Pawta II. Opracowata dwie bibliografie: pierwsza dotyczy utworéw muzycz-
nych’®, druga za$§ nagran®. Wyroznita utwory dedykowane Papiezowi, pisane
do jego tekstow oraz o nim mowiace.

3 Rozmowe tg, przeprowadzona 2 lutego 2025 roku, wlaczam, za zgoda Sebastiana Szyman-
skiego, jako aneks do niniejszego artykutu.

* Zob.S.Szymanski, Oméwienie w ksiazeczce ptyty CD, Sebastian Szymanski, Piesni na so-
pran i fortepian do stow Karola Wojtyly i Romana Brandstaettera, Requiem Records — Chord 6/2022.

5 Publikacja ta miata dwa wydania. Zob. K. Bielsk a, Jan Pawel Il w utworach muzycznych.
Bibliografia, Fundacja Jana Pawtla II — Osrodek Dokumentacji Pontyfikatu, Rzym 1987; t a z, Jan
Pawet Il w utworach muzycznych. Bibliografia, Fundacja Jana Pawta 11 — Os$rodek Dokumentacji
Pontyfikatu, Rzym 1993.

¢ Zob. ta z, Jan Pawel Il w dokumentach dzwiekowych 1978-1988. Bibliografia; John Paul IT
in Sound Recordings 1978-1988: Bibliography, Fundacja Jana Pawta 11 — Osrodek Dokumentacji
Pontyfikatu, Rzym 1990.
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Cenna inicjatywa sa organizowane od roku 2010 przez srodowisko krakow-
skiej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego cykliczne konferen-
cje ,,Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawta II”’. W roku
2014 wydawnictwo Akademii opublikowato trzeci tom referatow wygtoszo-
nych podczas konferencji’, w roku 2021 zorganizowano jej dwunasta edycje,
a w 2025 odbedzie si¢ jej szesnasta odstona. Opublikowane wyniki badan,
stanowiace poklosie konferencji, tworza unikatowy zbioér rozpraw traktuja-
cych o szeroko rozumianych zwiazkach osoby, tworczosci 1 nauczania Jana
Pawta II z muzyka. We wspomnianym trzecim tomie materialow pokonfe-
rencyjnych znalazty si¢ refleksje nad muzyka i sztuka w $wietle mysli Karola
Wojtyty® oraz nad dramatem Brat naszego Boga®. Wiele artykulow zawie-
ra analizy wybranych dziel poswigconych Janowi Pawtowi II i napisanych
przez tworcoOw polskich z réznych okazji (na przyktad po wyborze na
papieza, jak Sonate d’Octobre Joanny Bruzdowicz'?). Autorami zawartych
w tomie prac sg migdzy innymi: Renata Borowiecka'!, Kinga Kiwata'?, Nata-
lia Kuzmicka i Joachim Kotpanowicz!®, Dominika Micat, Emilia Kostrzewa
i Maria Sotor'4, Anna Oberc!?, Piotr Roemer!®, Elzbieta Szczurko!’, Katarzyna

7 Zob. Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawla I1, t. 3, Inspiracje, inter-
pretacje, prezentacje, red. T. Malecka, K. Kiwala, Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego,
Krakow 2014.

8 Zob.D.Radziechowski, Muzyka w mysli Karola Wojtyly. Wstepna proba refleksji nad
widzialnosciq dobra, w: Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawla 11, t. 3,
s. 727, K. Cy ran, Uwagi o wspotczesnych tendencjach kultury i sztuki w swietle encykliki ,, Fides et
ratio” oraz ,,Listu do artystow”, w: Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyty i Jana Pawla II,
t. 3, 5. 29-48; B. M i k a, Tworczos¢ Wojciecha Kilara wobec osoby i nauczania Jana Pawla I1,
w: Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyty i Jana Pawta I1, t. 3, s. 63-74.

9 Zob. M. Zboralsk a, Antropologia dramatu ,,Brat naszego Boga” Karola Wojtyly, w:
Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawla 11, t. 3, s. 49-59.

10 Zob. E. Wb jtowicz, Joanna Bruzdowicz — ,,Sonate d’Octobre” na fortepian, w: Muzyka
wobec poezji i nauczania Karola Wojtyty i Jana Pawta I1, t. 3, s. 87-98.

' Zob.R.Borowiecka,,Piesi o Bozym Milosierdziu” Henryka J. Botora, w: Muzyka
wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawta I1, t. 3, s. 161-182.

12.Zob. K. Kiw ata, Psalm , Beatus vir” Henryka Mikolaja Goreckiego, w: Muzyka wobec
poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawta 11, 1. 3, s. 99-114.

3 Zob.N.Kuzmicka,J.Kotpanowicz,,Victoria” Wojciecha Kilara, w: Muzyka wobec
poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawta 11, t. 3, s. 185-191.

4 Zob.D.Mical E.Kostrzewa,M.Sotor,, Conductus” i, Elegia in memoriam John
Paul II” Marty Ptaszynskiej, w: Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawta I1,
t. 3, s. 193-206.

15 Zob. A.Oberc,, Credo” Pawta Sydora, w: Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly
i Jana Pawla 11, t. 3, s. 147-160.

16 Zob. P.R 0 e m e 1, Ukryta dedykacja Sonaty da camera nr 13 Krzysztofa Knittla, w: Muzyka
wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawla I, t. 3, s. 193-206.

7 Zob. E.Szczurko,, Snué¢ mitosé...” Piotr Moss Ojcu S‘wietemu Janowi Pawlowi II, w:
Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawta I1, t. 3, s. 127-145.
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Smiatkowska'®. Ich artykuty dotycza muzyki Henryka J. Botora, Zbigniewa
Bujarskiego, Henryka Mikotaja Goéreckiego, Wojciecha Kilara, Krzysztofa
Knittla, Piotra Mossa, Marty Ptaszynskiej i Pawta Sydora.

Zwiazki osoby, tworczosci 1 nauczania Jana Pawta Il z muzyka — byly przed-
miotem refleksji naukowej takze w licznych artykutach ogtoszonych w czasopi-
smach i monografiach wieloautorskich. Podejmowali ja miedzy innymi: Aleksandra
Grucza-Rogalska'®, Kinga Kiwata®, Anna Alicja Smolinska?!, Elzbieta Szczurko?,
Iwona Swidnicka?, ks. Robert Tyrata? oraz ks. Jozef Warzeszak®.

Wspomniane wyzej — z koniecznos$ci skrotowo — wybrane publikacje do-
tyczace omawianej problematyki sa zréznicowane: dotykaja refleksji same-
go Papieza o sztuce, zawieraja analizy utworow jemu dedykowanych badz
skomponowanych do jego tekstow, a takze wybranych przyktadow tworczosci
muzycznej uyjmowanych w §wietle jego nauczania.

TWORCZOSC KOMPOZYTOROW POLSKICH
INSPIROWANA OSOBA JANA PAWLA II

Krystyna Bielska wyr6znita trzy grupy kompozycji muzycznych: napisane
do stéw Jana Pawta 11, moéwiace o nim, jemu dedykowane?®. Wykaz opubliko-

8 Zob.K.Smiatkowska,, Prosha o prawo do Matki” Zbigniewa Bujarskiego, w: Muzyka
wobec poezji i nauczania Karola Wojtyty i Jana Pawta I, t. 3, s. 124-145.

9 Zob. A.Grucza-Rogalska, Wybrane kompozycje choralne inspirowane swietosciq
zycia $w. Jana Pawla I, w: Muzyka sakralna wobec wspotczesnych wyzwan kulturowych, red.
J. Bramorski, Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki, Gdansk 2014, s. 205-221.

20 Zob. K. Kiw ata, O niektorych aspektach , filozofii piekna” Jana Pawla II na kanwie ,, Li-
stu do artystow”, w: Muzyka sakralna. Piekno ocalone i ocalajqce, red. J. Bramorski, Akademia
Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki, Gdansk 2016, s. 28-42.

2 Zob. AAA.Smolinska,,Tryptyk rzymski” Jana Pawla Il w przekazie filmowym, mu-
zycznym i scenicznym — o sztuce wyrazania i obrazowania, w: Literatura w kalejdoskopie sztuki.
Tworczosé poetow i pisarzy polskich XX wieku jako inspiracja dla dziet muzycznych, plastycznych
i filmowych. W 100-lecie urodzin Czestawa Milosza, red. G. Darlak, 1. Melson, 1. Mida, Akademia
Muzyczna im. K. Szymanowskiego, Katowice 2013, s. 203-208.

2 Zob. E.Szczurko,,Totus Tuus” Henryka Mikolaja Goreckiego w kontekscie mysli
Jana Pawta Il o sztuce, w: Dzielo muzyczne i jego konteksty, red. A. Nowak, Akademia Muzyczna
im. Feliksa Nowowiejskiego, Bydgoszcz 2009, s. 215-227.

% 7ob. 1. Swidnicka, Sacrum w koncepcji tworczej Jozefa Swidra. Utwory do stéw Jana
Pawta 11, w: Musica Intellectualis, t. 2, Meandry sztuki, red. E. Dudkiewicz, E. Rozlach, E. Skar-
dowska, Wydawnictwo UMFC, Warszawa 2018, s. 79-88.

2 Zob.R. Tyrata, Polska muzyka sakralna inspirowana osobq i dziatalnosciq Jana Pawla I1,

,»Polonia Sacra” 8(2004) nr 15(59), s. 325-348.
3 Zob.J. Warzeszak, Teologiczno-uniwersalna misja muzyki i Spiewu w ujeciu Jana Pawla II,
»Teologia w Polsce” 16(2022) nr 16, s. 65-110.

% Por. Bielska, Jan Pawel II w utworach muzycznych. Bibliografia, Fundacja Jana Pawta 1T

— Osrodek Dokumentacji Pontyfikatu, Rzym 1993, s. 175.
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wata w roku 1993 — juz wowczas liczyt on osiemdziesiat pig¢ dziet napisanych
do tekstow Jana Pawta 11, czterysta dwadzie$cia osiem utwordéw o jego osobie?’
1 sto osiemdziesiat osiem kompozycji jemu poswigconych. Od czasu publi-
kacji Bielskiej mingto juz ponad trzydziesci lat, totez opracowane przez nia
zestawienia sa nieaktualne, a liczba dziet odwotujacych si¢ do Jana Pawta 11
wzrosta wielokrotnie.

Biorac pod uwagg polska tworczos¢ z lat 1979-1987, czyli z okresu obej-
mujacego trzy pielgrzymki Ojca Swigtego do Ojczyzny (1979, 1983, 1987),
mozna wymieni¢ szereg zroznicowanych kompozycji — zarowno choralnych
a cappella, jak i przeznaczonych na wigksza obsadg. Pielgrzymki Jana Paw-
fa I byty okazja do tworzenia nowych dziet tematycznie zwiazanych z jego
postacia. Wyro6zniaja si¢ wsrdd nich przede wszystkim dwa utwory choéralne
z roku 1987: Juliusza Luciuka O, ziemio polska do stow wypowiedzianych
przez Papieza podczas ceremonii powitalnej na lotnisku Okecie w Warszawie
8 czerwca 1987 roku oraz Henryka Mikotaja Goreckiego Totus Tuus do stow
Marii Bogustawskiej (z dedykacja: ,,Ojcu Swigtemu Janowi Pawtowi II na
Jego III pielgrzymke do kraju™).

Wielos¢ kompozycji inspirowanych postacia $w. Jana Pawla II ilustruje
ponizsze zestawienie obejmujace wybor dziet powstatych od czasu konklawe
do trzydziestej rocznicy pontyfikatu (1978-2008):

1978 — Joanna Bruzdowicz-Tittel, Sonate d’Octobre — in memoriam elekcji
Jana Pawla Il na fortepian; Juliusz Luciuk, Piesn nadziei o papiezu stowian-
skim na chor (do stow Juliusza Stowackiego); Irena Pfeiffer, Modlitwa za Jana
Pawta Il na glos i organy (do stow Marka Skwarnickiego);

1979 — Augustyn Bloch, Anenaiki na choér 16-gtosowy; Henryk Mikotaj
Gorecki, Beatus Vir — psalm na baryton, chor i orkiestre; Wojciech Kilar,
Fanfara na czes¢ papieza Jana Pawla II na chor i orkiestr¢; Roman Pale-
ster, Hymnus pro gratiarum actione (Te Deum) na dwa chory mieszane, chor
dziecigey i1 zespot instrumentalny; Romuald Twardowski, Pastor es supremus
— minikantata na baryton, chor i organy (do stéw Jana Wecowskiego).

1980 — Krzysztof Penderecki, Te Deum na 4 glosy solowe, chor i orkiestre
symfoniczna;

1981 — Andrzej Koszewski, Angelus Domini na chor;

1984 — Juliusz Luciuk, Litania Polska na 5 gtoséw solowych, chor i kame-
ralng orkiestre smyczkowa (do stow Jana Twardowskiego);

1990 — Juliusz Luciuk, Magnificat per coro misto;

2 Por. MT. Luk as zew sk i, Muzyka choralna o tematyce religijnej kompozytorow war-
szawskich 1945-2000, Wydawnictwo Polihymnia, Lublin 2007, s. 95; B i e | s k a, Jan Pawet 11
w utworach muzycznych. Bibliografia, Fundacja Jana Pawta I1 — Osrodek Dokumentacji Pontyfikatu,
Rzym 1993, s. 175.
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1991 — Szymon Kawalla, Kantata na 15-lecie Pontyfikatu Papieza Jana
Pawla I,

1993 — Juliusz Luciuk, Oremus pro pontifice loannae Paulo Secundo na
chor;

1998 — Bronistaw Kazimierz Przybylski, Missa Papae Joannis Pauli Se-
cundi na sopran, chor i orkiestre, napisana z okazji dwudziestolecia pontyfikatu
Jana Pawta I1%%;

2005 — Krzysztof Penderecki, Chaconne na orkiestr¢ smyczkowa (Polskie
Requiem powstawato w ciagu dwudziestu pigciu lat, przy czym wigkszos¢ czg-
$ci Penderecki pisat etapami w latach 1980-1984, w roku 1993 dopisat Sanctus,
a po $mierci Jana Pawta I w 2005 — dedykowana jego pamieci Chaconne®);

2006 — Szymon Kawalla, Santo subito na baryton i chor mieszany;

2008 — Szymon Kawalla, Totus tuus, oratorium na sopran, mezzosopran,
skrzypce, chory i orkiestrg; Szymon Kawalla, Polak Papiezem — kantata na
chory i orkiestre; Szymon Kawalla, Medytacja o Janie Pawle Il ,,£za” — kan-
tata na mezzosopran, skrzypce, chor 1 orkiestrg.

Wigkszo$¢ tych dziet dedykowana jest Janowi Pawlowi I1.

Do tekstow Wojtyty powstaty migdzy innymi takie utwory, jak: Magnificat
na chor Andrzeja Cwojdzinskiego (1983), XV Sonet Stowianski na baryton, chor
i orkiestre deta Juliusza Luciuka (1995), Modlitwy Ojca Swietego Jana Pawla
11 Treny Pfeiffer (1985), Sonet VI na chor Marii Pokrzywinskiej (1996)°.

Kompozytorzy pisali takze dziela sceniczne zwiazane z postacia Jana
Pawta II. Mozna tu wymieni¢ muzyke do dramatow Karola Wojtyty. W roku
2006 wystawiono sztuke Brat naszego Boga oparta na motywach dramatu
Wojtyly?!, w ktorej wykorzystano rowniez wiersze ks. Jana Twardowskiego
z muzyka Zygmunta Koniecznego. Przedstawienie odbyto si¢ w ramach fe-
stiwalu ,,Muzyczna Praga” w warszawskim Teatrze Rampa. Krzesimir Dgbski
skomponowal natomiast operg¢ Hiob oparta na wczesnym dramacie Wojtyty*?,
zamowiong przez Polska Opere Krolewska. Prapremiera dzieta odbyta sig
w roku 2025.

Sebastian Szymanski reprezentuje pokolenie, ktore zadebiutowato w Polsce
wolnej od ustroju komunistycznego, po roku 2000, a jego tworczo$¢ kompozy-

8 Por. L ukaszewski, Muzyka chéralna o tematyce religijnej kompozytoréw warszawskich
1945-2000, s. 96, 99.

2 Zob. A.Jarzebska,, Chaconne in memoria del Giovanni Paolo II” and Penderecki’s
Search for a Universal Music Language, ,,Musica lagellonica” 2007, nr 4, s. 177-187.

30 Por. tamze, s. 99n.

31 Zob. K. Wojtyta, Brat naszego Boga, w: K. Wojtyta — Jan Pawel I1, Poezje dramaty, szkice.
L Tryptyk rzymski”, Wydawnictwo Znak, Krakow 2003, s. 314-392.

2 Zob. K. Wojtyta, Hiob, w: K. Wojtyta — Jan Pawet 11, Poezje dramaty, szkice. ,, Tryptyk
rzymski”, s. 179-245.
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torska zaczela si¢ rozwija¢ w okresie, gdy Polska nalezata juz do struktur Unii
Europejskiej i NATO. Intencje pisania muzyki sakralnej bylty wowczas inne
niz w okresie komunizmu, wolne od konotacji spoteczno-politycznych, w jakie
sita rzeczy byta wowczas uwiktana muzyka. W chwili §mierci Jana Pawla I1
Szymanski mial dwadziescia trzy lata i byt poczatkujacym kompozytorem
oraz studentem teologii na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie. Przyjrzyjmy si¢ blizej sylwetce tworczej Szymanskiego i jego
piesniom napisanym do tekstow Karola Wojtyty.

WOKOL BIOGRAFII SEBASTIANA SZYMANSKIEGO

Urodzony w roku 1982, Szymanski ukonczyt podyplomowe studia kompo-
zycji na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie
prof. dr. hab. Pawta Lukaszewskiego (w roku 2015) oraz studia magister-
skie za zakresu teologii na Uniwersytecie Stefana Kardynata Wyszynskiego
w Warszawie (w roku 2012). Stopien doktora nauk teologicznych uzyskatl na
podstawie rozprawy ,,Sacrum w kompozycji mszy — poszukiwania i nadzieje.
Studium liturgiczno-muzyczne”, napisanej pod kierunkiem ks. prof. dr. hab.
Roberta Tyraty na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawta II w Krakowie, za
ktora w roku 2022 otrzymal nagrodg rektora za najlepsza pracg¢ doktorska.
Obecnie odbywa studia podyplomowe z muzykoterapii na Uniwersytecie Ma-
rii-Curie Sktodowskiej w Lublinie®.

Skomponowatl ponad sze$¢dziesiat utworow na zréznicowana obsade
wykonawcza. Jest laureatem wielu ogdlnopolskich i migdzynarodowych
konkurséw kompozytorskich; w roku 2023 zostal nominowany do nagrody
,Fryderyk” w kategorii ,,Album Roku. Muzyka Kameralna — Duety” za ptyte
Piesni do stow Karola Wojtyty i Romana Brandstaettera®.

Jest cztonkiem zwyczajnym i wielokrotnym stypendysta Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS oraz Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego, cztonkiem
zwyczajnym Zwiazku Artystow Wykonawcow STOART, Stowarzyszenia Pol-
skich Artystow Muzykéw oraz Stowarzyszenia Polskich Muzykow Kosciel-
nych, ponadto cztonkiem-zatozycielem Towarzystwa Naukowego Educare —
Sekcja Sztuki®.

Jako pedagog wspoltpracuje z Uniwersytetem Ignatianum w Krakowie oraz
z Wydziatem Pedagogiczno-Artystycznym UAM w Kaliszu i Wydziatem Mu-
zyki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

33 Zob. Strona internetowa Sebastiana Szymanskiego www.szymanski-composer.com.
3% Por. tamze.
% Tamze.
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CYKL PIESNI ,MUZYCZNA BIOGRAFIA KAROLA WOJTYLY”

Omawiane w niniejszym artykule pie$ni nie sa jedyna kompozycja Se-
bastiana Szymanskiego zwiazang tematycznie z postacia $w. Jana Pawta II.
Mozna wymieni¢ ponadto utwory takie, jak: loannes Paulus II na fortepian
(2009); cykl utworow Ad Astra na sopran, saksofon, gitarg, fortepian, instru-
menty etniczne, perkusje, chor zenski i orkiestre smyczkowa, napisany z okazji
trzydziestej trzeciej rocznicy wyboru Papieza; Missa Spei na chér mieszany
1 orkiestr¢ symfoniczna, skomponowana z okazji jubileuszu dziesigciolecia
utworzenia Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II w Krakowie (2019). Jedna
z czgscl tej mszy napisana zostata do fragmentdéw encykliki Veritatis splendor
(modlitwy do Matki Mitosierdzia®®); Totus Tuus na chor mieszany a cappella,
napisany z okazji dwudziestej rocznicy $mierci Papieza (2025)*".

W wywiadzie z autorem artykutu Szymanski podkresla: ,,Zaréwno ta ostat-
nia, jak i wszystkie wspomniane tutaj kompozycje ukazuja moja relacjg do sw.
Jana Pawta II — chciatem podkresli¢ jako$¢ i1 znaczenie istoty jego nauczania
oraz podzieli¢ si¢ ta relacja z innymi”.

Cykl piesni Szymanski napisat w roku 2020 w ramach stypendium twor-
czego Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,,Kultura w sieci”. Pierw-
sza prezentacja, tozsama z nagraniem na potrzeby upowszechnienia utworu,
odbyta si¢ w Panstwowej Szkole Muzycznej I stopnia im. Grazyny Bacewicz
w Limanowej 15 sierpnia 2020 roku (wykonawcy: Urszula Palka-Ranosz —
sopran, Marcin Tadeusz Lukaszewski — fortepian). Pierwsza wersja zawierata
parti¢ tasmy, ktora realizowat kompozytor, 1 w takiej wersji piesni opublikowa-
no w serwisie YouTube?®. Prawykonanie koncertowe odbyto si¢ w Filharmonii
Krakowskiej 20 pazdziernika 2022 roku (wykonawcy: Anna Mikotajczyk-Nie-
wiedzial — sopran, Marcin Tadeusz Lukaszewski — fortepian). W tej wersji, po-
dobnie jak w nagraniu ptytowym, kompozytor zrezygnowat z partii taSmy>’.

Cykl nalezy do gatunku kameralistyki wokalno-instrumentalnej, co czyni
go jedna z nielicznych kompozycji tego typu zwiazanych z postacia Jana Paw-
fa II; wsrod utwordw o tej tematyce dominuja dziela chéralne lub wokalno-

% Por.Jan Paw et II, Encyklika Veritatis splendor, nr 119, The Holy See, https:/www.vatican.
va/content/john-paul-ii/pl/encyclicals/documents/hf jp-ii_enc 06081993 veritatis-splendor.html.

37 Informacje o utworach udzielone zostaly w publikowanej nizej rozmowie z Sebastianem
Szymanskim.

¥ S. Szymanski, Muzyczna biografia Karola Wojtyly, YouTube, https://www.youtube.com/
watch?v=_sdBUcriQfU.

¥°S. Szymanski, Piesni na sopran i fortepian do stéw Karola Wojtyly i Romana Brandstaettera,
Anna Mikotajczyk-Niewiedzial — sopran, Marcin T. Lukaszewski — fortepian, Requiem Records —
Opus Series 6/2022, Warszawa 2022.
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-instrumentalne z udziatem choru, solistow i orkiestry, organdow lub zespotu
kameralnego.

Na pytanie: ,,Jak postrzegasz swoj cykl piesni do stow Jana Pawtla II
w $wietle catej Twojej tworczosci kompozytorskiej. Jakie ma dla Ciebie zna-
czenie?” Szymanski odpowiedzial: ,,Cykl [...] jest pierwsza tego typu forma
W mojej tworczosci, a z drugiej strony stanowi egzemplifikacje i aktualizacje
mys$li kompozytorskiej — pewnego podsumowania dotychczasowej wowczas
pracy, w ktorej stowo spotyka si¢ z dzwigkiem”.

Kompozytor postrzega prac¢ nad omawianym cyklem piesni jako mozli-
wos$¢ rozwoju nie tylko artystycznego, ale takze duchowego. Podkresla zna-
czenie Stowa w swojej muzyce — jak to okresla ,,w przestrzeni muzycznej”,
ktére daje mozliwos¢ spojrzenia w glab siebie.

WYKORZYSTANE TEKSTY

Szymanski siggnat po trzy teksty Wojtyly: mtodziencza Piesn o Bogu
ukrytym® (1944), z ktorej zaczerpnal fragment rozpoczynajacy si¢ od stow
,Mitos¢ mi wszystko wyjasnita™!, wykorzystany w piesni drugiej; Profile
Cyrenejczyka® (1957), z ktorych wybrat fragment zatytulowany Czlowiek
intelektu (piesn pierwsza) oraz z Tryptyku rzymskiego® (2002), z ktorego za-
czerpnat fragment Spetnienie — Apocalypsis**. Kompozytor odniost si¢ wige
do tworczosci, po pierwsze, wylacznie literackiej (poetyckiej) Wojtyly; po
drugie — do dziet pochodzacych z trzech r6znych okresow jego zycia: z lat
studiow 1 okupacji niemieckiej, gdy w roku 1944 byt juz stuchaczem tajnego
Metropolitalnego Seminarium Duchownego w Krakowie®, z czasOw pracy
naukowowo-dydaktycznej, gdy jako ksiadz wyktadat migdzy innymi na Ka-
tolickim Uniwersytecie Lubelskim (wykorzystany utwor napisany zostat rok
przed jego $wigceniami biskupimi)*, wreszcie z okresu schytku pontyfikatu
(Tryptyk rzymski powstal trzy lata przed $miercia Papieza). Mamy zatem do

40 Zob. K. W ojtyta, Piesn o Bogu ukrytym, w: K. Wojtyta — Jan Pawet II, Poezje dramaty,
szkice. ,, Tryptyk rzymski”, s. 77-94.

4 Por. tamze, s. 79.

4 Zob. te n z e, Profile Cyrenejczyka, w: K. Wojtyla — Jan Pawet 11, Poezje dramaty, szkice.
W Tryptyk rzymski”, s. 118-127.

4 Zob.tenze, Tryptyk rzymski, w: K. Wojtyta — Jan Pawet 11, Poezje dramaty, szkice. ,, Tryptyk
rzymski”, s. 509-523.

4 Por. tamze, s. 516n.

4 Por. Kalendarium zycia Karola Wojtyly, oprac. A. Boniecki, Wydawnictwo Znak, Krakow
1983, s. 78-84.

46 Por. tamze, s. 146-151.
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czynienia z reprezentacja tekstow z lat 1944-2002, czyli z pig¢dziesigciu oSmiu
lat zr6znicowanej i bogatej aktywnosci Wojtyty.

Na pytanie, dlaczego wykorzystat te wlasnie teksty, Szymanski odpowiada:
»Wprowadzenie tych konkretnych tekstow do cyklu piesni bylo zwigzane z po-
trzeba ukazania roli i znaczenia, a nawet zagrozenia wynikajacego z dewaluacji
antropologii personalistycznej w dzisiejszym, «postgpowymy Swiecie”.

Szymanski postuzyt si¢ wyborem zréznicowanych tekstow, ale jego kom-
pozycja muzyczna jest biografiag (co sugeruje tytut) tylko symbolicznie. Wy-
korzystane teksty nie sa bowiem autobiograficzne, chociaz sa niewatpliwie
osobiste, niemalze intymne, ujawniajace glteboka relacjg ich autora z Bogiem.
Szymanski podkresla jednak nie tylko osobisty wymiar tworczosci Wojtyly, ale
wiasnie ich autobiograficzny — jego zdaniem — charakter, w ten sposéb uspra-
wiedliwiajac tytut cyklu piesni. Tak mowi o tym w wywiadzie: ,,Utwor ukazuje
biografi¢ Karola Wojtyly w dwoch wymiarach: chronologicznym — zawiera
w sobie teksty z wczesnych lat autora, jak réwniez te ostatnie; intencjonal-
nym — Karol Wojtyta — §w. Jan Pawetl II przez cate zycie podkreslal wartos¢
1 godnos¢ cztowieka jako osoby — co zawiera si¢ w jego antropologii personali-
stycznej. Dlatego tez cykl ukazuje istote relacji rozumu («Czlowiek intelektuy)
do wiary («Mito$¢ mi wszystko wyjasnitay), ktoéra wypetnia si¢ w «Spetieniu
— Apocalypsis». Uwazam, ze wybrane fragmenty tekstow konstytuuja Karola
Wojtyle 1 sa utworami autobiograficznymi”.

Na pytanie: ,,Co myslisz o tekstach Karola Wojtyty od strony literackie;j
1 zawarto$ci duchowej (przestania)?”, kompozytor odpowiada: ,, Teksty te sty-
muluja rozwo6j wrazliwos$ci estetycznej, moralnej i duchowej. Uwazam, ze sa
one wyjatkowym narzgdziem umozliwiajacym dostrzezenie nowej, bogatszej
perspektywy rozumienia siebie, §wiata, Boga”.

ANALIZA FORMALNO-MUZYCZNA
PIESN PIERWSZA — ,,CZLOWIEK INTELEKTU”

Pierwsza piesn ma charakter dramatyczny. Jej niespokojny przebieg pod-
kreslaja krotkie, urywane, prowadzone w artykulacji staccato dzwigki i akordy
w partii fortepianu, ktore towarzysza energicznie wyskandowanym dzwig-
kom w partii sopranu. Dramatyzm podkreslaja tez akcenty w obu partiach,
dynamika forte 1 fortissimo. Zwraca uwagg ascetyczne operowanie wybra-
nym materiatem muzycznym, ograniczonym do kilku struktur dzwigkowych.
Wyizolowanie poszczegdlnych sylab w partii sopranu sprzyja podkresleniu
ich znaczenia, skupieniu uwagi odbiorcy niemal na kazdym detalu (por. przy-
ktad 1).
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Przyktad 1. S. Szymanski, Muzyczna biografia Karola Wojtyly, piesn nr 1, Czlowiek intelektu, takty
7-124.

Piesn pierwsza zostata uksztaltowana w formie trzyczg$ciowej A—B—A'.
Odcinki skrajne (A1 A') wykazuja wyrazne pokrewienstwo materiatowe i eks-
presyjne, podczas gdy czes¢ srodkowa (B) wprowadza kontrast fakturalny,
rytmiczny i narracyjny.

Utwor otwiera dziewigciotaktowy wstep fortepianu (takty 1-5), oparty na
pasazach matotercjowych. Ich ascendentalny przebieg, w potaczeniu z na-
rastajaca dynamika, przygotowuje wyraznie dramatyczna podbudowg przed
wejsciem solowego sopranu. W dalszym przebiegu odcinkéw skrajnych istotna
role odgrywa interwalika kwartowo-kwintowa oraz eksponowanie trytonu,
ktéry stanowi jeden z gldownych czynnikow napigciotworczych w melice.

Warstwa harmoniczna ksztattowana jest poprzez kontaminacj¢ wspotbrz-
mien sekundowych obu rozmiaréw, co prowadzi do zaggszczenia brzmienia
1 wzmocnienia efektu dysonansowosci (por. przyktad 1). Charakterystyczny
jest przy tym redukcjonizm materiatowy — kompozytor operuje ograniczo-
na liczba struktur melodyczno-rytmicznych, traktowanych konsekwentnie.
W partii fortepianu myslenie akordowe dominuje nad linearnym, co przejawia
si¢ w budowaniu napigcia poprzez nastgpstwo blokéw harmonicznych.

Odcinki skrajne cechuja si¢ energetycznoscia, ruchliwo$cia oraz wyraz-
nym niepokojem pod wzgledem ekspresyjnym. W warstwie artykulacyjnej
dominuje staccato, obecne sa pauzy, a za ich sprawa elementy izolacjonizmu,
skutkujace poszarpanym charakterem melodyki. W tym zakresie mozna do-

47 Partytura pies$ni nie zostata dotychczas (do lutego 2026) opublikowana. Korzystatem z udo-
stgpnionego mi przez Szymanskiego komputeropisu. Przyktady nutowe reprodukowane sa za zgoda
kompozytora.
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strzec odlegle analogie do techniki punktualistycznej Antona Weberna, cho¢
podobienstwo to dotyczy przede wszystkim organizacji faktury, artykulacji
1 rytmiki, nie za$ systemu harmonicznego czy materialu interwatowego.

Czgs¢ srodkowa (B) przynosi wyrazny kontrast wobec ogniw skrajnych.
Narracja ulega uspokojeniu, a w partii fortepianu pojawia si¢ technika minima-
listyczna i repetycyjna, tworzaca stabilne tto harmoniczne dla sopranu. Linia
wokalna prowadzona jest w dtugich wartosciach rytmicznych, legato, z ten-
dencja do oscylowania wokot jednej wysokos$ci dzwigku (z jej wariantowymi
przesunigciami). Mimo redukcji ruchliwosci zachowane zostaja charaktery-
styczne dla catej piesni interwaly malotercjowe oraz trytonowe, co zapewnia
spojnos¢ materiatowa catej formy.

W obu partiach zastosowana zostata technika diagonalna, polegajaca
na przemiennym eksponowaniu materialu muzycznego w partiach sopranu
i fortepianu, co wptywa na dynamiczna organizacje napigcia oraz dialogiczny
charakter faktury.

PIESN DRUGA — , MILOSC MI WSZYSTKO WYJASNILA”

Druga piesn kontrastuje z pierwsza przede wszystkim pod wzgledem na-
stroju 1 zastosowanych $rodkow wyrazu muzycznego. Odznacza si¢ spoko-
jem, $piewnoscia i liryzmem. Uzyte w pierwszej piesni akcenty, krétkie 1 ostre
dzwigki, wyizolowane pauzami, ustgpuja w drugiej miejsca linii melodyczne;j
prowadzonej powoli i spokojnie. ROwniez w partii fortepianu dominuje spo-
kojny przebieg 1 dynamika $ciszona. Fortepian pelni tu rolg akompaniujaca,
wysuwajac si¢ na pierwszy plan jedynie w miejscach, w ktorych sopran milczy.
Szesnastkowe przebiegi przygotowuja wowczas nastroj ciszy i skupienia przed
wejsciem solowej partii. Dominuje artykulacja legato i cantabile, co rowniez
kontrastuje z pierwsza piesnia (por. przyktad 2).

Piesn druga jest wyraznie bardziej rozbudowana niz pozostate ogniwa cyklu.
Charakteryzuje ja wigksze zroznicowanie wewngetrzne oraz wyraznie zaznaczona
segmentacja formalna. Jej konstrukcja przyjmuje posta¢ A (a—b—a) — B (c—d)—C,
co wskazuje na strukture¢ odcinkowa o znacznym stopniu rozcztonkowania.

W partii sopranu dominuje myslenie linearne. Melika jest wyraznie bardziej
ruchliwa interwatowo niz w piesniach skrajnych cyklu; przewazaja skoki kwin-
towe 1 sekstowe, ktore rozszerzaja zakres ekspresyjny linii wokalnej. Ambitus
partii sopranu obejmuje rozpigtos¢ od ¢! do a?, co dodatkowo intensyfikuje na-
pigcie dramaturgiczne. W poréwnaniu z pozostalymi piesniami narracja oraz
uksztaltowanie harmoniki zblizaja ten utwor do estetyki p6znoromantycznej, co
przejawia si¢ w wigkszej i bardziej zréznicowanej kantylenie, wigkszej ekspansji
melodycznej oraz w bardziej nasyconym brzmieniu harmonicznym.
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Przyktad 2. S. Szymanski, Muzyczna biografia Karola Wojtyly, piesn nr 2 Mitos¢ mi wszystko wy-
Jjasnita, takty 4-13.

Istotnym elementem konstrukcyjnym sa interludia fortepianowe, oddziela-
jace poszczegdlne wersy tekstu (por. przyktad 2). W taktach 80-84 oraz 118-121
(w cyklu numeracja taktow jest ciagla) pojawiaja si¢ interludia o charakterze
akordowo-figuracyjnym w ruchu szesnastkowym. Za pierwszym razem poprze-
dzaja one wejscie sopranu z tekstem: ,,Milos¢ mi wszystko wyjasnita”, za dru-
gim wprowadzaja stowa: ,,Ale wiele jest z fali kojacej, ktora §wiatto w glgbinach
ukrywa”. Ich funkcja nie ogranicza si¢ do roli tacznikowej; stanowia one istotne
ogniwa dramaturgiczne, organizujace przebieg napigcia 1 wyodrgbniajace kolejne
segmenty formalne.

Interludium w taktach 150-155 jest dluzsze od pozostatych, pelni funkcje
zblizona do solowej kadencji fortepianu. Stanowi ono zarazem najbardziej dy-
namiczne ogniwo piesni. Charakter marszowy, dramatyczna intensyfikacja fak-
tury oraz elementy wirtuozerii pianistycznej nadaja temu fragmentowi wyraznie
kulminacyjny wymiar.

Materiat dzwigkowy w wielu miejscach opiera sig na skali eolskiej, co wspot-
tworzy modalny rys utworu, rdwnowazacy jego péznoromantyczne tendencje
harmoniczne. Cato$¢ wykazuje przewage myslenia linearnego, zar6wno w partii
wokalnej, jak 1 w ksztaltowaniu nastgpstw harmonicznych, co odroznia tg piesn
od bardziej akordowo zorientowanych fragmentow innych ogniw cyklu.

PIESN TRZECIA — ,,SPELNIENIE — APOCALYPSIS”

Trzecia pie$n stanowi podsumowanie catosci, jej przebieg jest majesta-
tyczny i uroczysty. Wptywaja na to wykorzystane przez kompozytora srodki
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ekspresji i techniki kompozytorskiej, takie jak dlugo wytrzymywane akordy,
rytmy punktowane, przebiegi marszowe, zmienna dynamika. Piesn jest jed-
nocze$nie najbardziej zréznicowana. Partia sopranu wydaje si¢ uboga, ma
bowiem przebieg gtownie deklamacyjny, stad czegste wykorzystanie Spiewu
recytacyjnego na jednej wysokosci dzwigku (z dyferencjami) oraz niezbyt
licznych skokow. Srodki te maja za zadanie podkresli¢ przestanie tekstu: kres,
poczatek, wszechswiat, stworzenie (por. przyktad 3).
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Przyktad 3. S. Szymanski, Muzyczna biografia Karola Wojtyty, piesh nr 3 Spetnienie — Apocalypsis,
takty 5-13.

Piesn trzecia stanowi najbardziej zroznicowane ogniwo catego cyklu. Cha-
rakteryzuje ja wysoka intensywno$¢ dynamiczna — dominuja oznaczenia f~ff’
oraz wyraznie rozbudowana konstrukcja formalna o charakterze przetworze-
niowym, uj¢ta w uktadzie A— B —A!'—B' - C.

Pierwsze ogniwo (A), obejmujace takty 189-221, ma charakter akordowy,
z wyraznie eksponowang podbudowa basowa skoncentrowana wokot dzwigku
d, ktory petni funkcjg¢ centrum tonalnego (d-moll, por. przyktad 3). Myslenie
harmoniczne opiera si¢ tu na stabilizacji podstawy basowej oraz budowaniu
napigcia poprzez zaggszczanie wspotbrzmien w wyzszych rejestrach. Kulmi-
nacja nastepuje w taktach 220-221, gdzie pojawia si¢ gwaltowne fortissimo
possibile uzyte na akordzie o strukturze zblizonej do niepetnego, (azurowego)
klasteru w partii fortepianu. Efekt ten wzmacnia dramatyczny charakter zakon-
czenia pierwszego ogniwa oraz wyraznie segmentuje forme.

Drugie ogniwo (B, takty 222-238) przynosi zdecydowany kontrast faktu-
ralny 1 ekspresyjny. W partii fortepianu pojawia si¢ ruch figuracyjny o cha-
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rakterze staccatowym, realizowany w ruchu szesnastkowym, co prowadzi do
wyraznej dynamizacji przebiegu. Linia wokalna przyjmuje natomiast postac
quasi-melorecytacji, gdzie sopran czgsto operuje jedna wysoko$cia dzwigku,
z niewielkimi odchyleniami, co potgguje wrazenie deklamacyjno$ci. Zesta-
wienie ruchliwej, rozdrobnionej faktury fortepianu z quasi-statyczna linia
wokalng intensyfikuje kontrast wobec wczesniejszego, akordowego ogniwa
(por. przyktad 3).

W obrebie tego odcinka zwraca uwagg centralizacja brzmieniowa wokot
relacji d-moll — g-moll, co utrwala tonalne pole odniesienia i stabilizuje mate-
riat mimo wzmozonej ruchliwosci fakturalne;j. Istotna rolg odgrywaja rowniez
rytmy punktowane, ktére dodatkowo dynamizuja przebieg oraz wzmacniaja
motoryczny charakter faktury.

Powracajace ogniwa A' 1 B! stanowia przetworzeniowe warianty wcze-
$niejszego materialu, podtrzymujace napigcie dramaturgiczne i wzmacniaja-
ce segmentacj¢ formy. Czgs¢ koncowa (C) domyka konstrukcje, stanowiac
kulminacyjno-syntetyzujace zwiefnczenie catej piesni w $ciszonej dynamice,
doprowadzajac do znacznego uspokojenia przebiegu catej kompozycji.

Na tle pozostatych ogniw cyklu piesn trzecia wyroznia si¢ najwigksza inten-
syfikacja srodkow dynamicznych, silniejszym akcentowaniem centrum tonalne-
go oraz wyrazniejszym kontrastowaniem faktur akordowych i figuracyjnych.

»MUZYCZNA BIOGRAFIA KAROLA WOJTYLY”
JAKO PRZYKEAD WSPOLCZESNEJ LIRYKI RELIGIINEJ

Tworczos¢ muzyczna inspirowana osobg oraz nauczaniem Jana Pawta II
stanowi istotny nurt wspolczesnej liryki religijnej. Dzieta takie powstawaty
—z 167na intensywnoscia — szczegdlnie w momentach rocznicowych, zwiaza-
nych z narodzinami, $miercia czy przelomowymi wydarzeniami pontyfikatu
i w znacznej czesci doczekaty sig juz opracowan naukowych. Analizowany
cykl piesni Sebastiana Szymanskiego wpisuje si¢ w ten kontekst, wyrdznia si¢
jednak pod wzgledem obsadowym — gatunek piesni artystycznej na glos i for-
tepian nie jest bowiem w tym obszarze tworczosci typowy, dominuja w nim
dzieta choralne i wokalno-instrumentalne na duza obsad¢ wykonawcza, gatu-
nek piesni religijnej obejmuje natomiast uksztattowania z organami i czgsto
ma charakter uzytkowy.

Dobor tekstow nie ma takiego charakteru, nie jest takze motywowany
wylacznie wzgledami literackimi. Kompozytor, posiadajacy wyksztatcenie
zardwno muzyczne, jak i teologiczne, traktuje stowo jako element strukturo-
tworczy, determinujacy organizacj¢ napigcia w przebiegu muzycznym. Po-
wstala kompozycja ujawnia zatem podwdjny wymiar: muzyczny i teologiczny.
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Warstwa semantyczna tekstu wptywa na organizacj¢ materiatu dzwigkowego,
co przejawia si¢ miedzy innymi w deklamacyjnym modelu prowadzenia linii
wokalnej, quasi-recytatywnych odcinkach o ograniczonej ruchliwosci interwa-
towej czy w kulminacyjnych zaggszczeniach wertykalnych odpowiadajacych
momentom szczegblnej intensyfikacji znaczeniowe;.

Obsada (sopran i fortepian), sytuujaca cykl w obrebie liryki wokalne;j,
sprzyja koncentracji na relacji tekst-muzyka. W tym kontekscie zasadne wyda-
je sig okreslenie analizowanego cyklu mianem liryki religijnej rozumianej jako
specyficzny gatunek poetycko-muzyczny, w ktorym komponenty semantyczny
1 dzwigkowy pozostaja w relacji $cistej korespondenc;ji.

Z perspektywy techniki kompozytorskiej calos¢ cyklu wykazuje spdjnos¢
idiomatyczna. Do najistotniejszych jego cech naleza: redukcjonizm materia-
towy oraz ekonomia motywiczna, obecnos¢ techniki repetycyjnej i struktur
ostinatowych, przewaga organizacji wertykalnej (blokowej, akordowej) nad
rozwinigciem figuracyjnym, dominacja myslenia homofonicznego nad poli-
fonicznym przy sporadycznym wykorzystaniu elementow imitacyjnych oraz
wertykalnego (technika akordowa) nad horyzontalnym.

W planie harmonicznym dostrzegalne jest napigcie migdzy centralizacja
tonalng (migdzy innymi wyraznie eksponowane osie dzwigkowe, jak d-moll
w piesni trzeciej, czy modalno$¢ oparta na skali eolskiej w piesni drugiej)
a dysonansowa organizacja wspolbrzmien sekundowych, trytonowych 1 kla-
sterowych. Interwalika matotercjowa oraz relacje kwartowo-kwintowe petnia
funkcje¢ elementow integrujacych materiat cyklu.

Kazda z piesni realizuje odmienny model organizacji ekspresji. Piesn pierw-
sza eksponuje dramatyzm poprzez fragmentaryzacje faktury, punktualizujaca ar-
tykulacj¢ oraz zaggszczenie wertykalne. Piesn druga wprowadza kantylenowy,
bardziej linearny idiom o cechach p6znoromantycznych i modalnych. Piesn trze-
cia syntetyzuje wczesniejsze rozwiazania, intensyfikujac dynamike 1 kontrasty
fakturalne oraz stabilizujac plan tonalny wokot wyraznie okreslonego centrum.
Catos¢ tworzy spdjny tuk dramaturgiczny, prowadzacy od napigcia i intelektualne;j
fragmentarycznosci, poprzez liryczne skupienie, ku monumentalnej syntezie.

Analizowany cykl mozna zatem postrzega¢ jako przyktad wspotczesnej
liryki religijnej, w ktorej integracja elementéw formalnych, harmonicznych
1 fakturalnych stuzy nie tylko organizacji materialu muzycznego, lecz takze
interpretacji i poglgbieniu przestania teologicznego tekstu. Ze wzgledu na silne
powiazanie organizacji muzycznej z trescia teologiczna cykl wymaga dalszych
badan w perspektywie teologii muzycznej (pojg¢cie wprowadzone przez Sta-
nistawa Dabka*®). Szczegdlnie zasadne wydaje si¢ zastosowanie metodologii

*® Por. S. D a b e k, Musica sacra magna. Mafte teksty: sredniowiecze — wspolczesnosé, Towa-
rzystwo Naukowe KUL, Lublin 2026, s. 47-63.
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zaproponowanej przez Stanistawa Dabka w jego najnowszej publikacji Musica
sacra magna®, ktéra umozliwia analize relacji miedzy struktura dzwigkowa
a wymiarem sakralnym dziela i jego teologicznym przestaniem.

ANEKS

Rozmowa z Sebastianem Szymanskim

Marcin Tadeusz Lukaszewski: Jak postrzegasz swoj cykl piesni do stéw Jana Paw-
fa 1T w $wietle catej Twojej tworczosci kompozytorskiej. Jakie ma dla Ciebie zna-
czenie?

Sebastian Szymanski: Cykl piesni do stéw §w. Jana Pawta II z jednej strony stanowi
dla mnie pewne novum, poniewaz jest pierwsza tego typu forma w mojej twdrczosci,
a z drugiej strony stanowi egzemplifikacjg i aktualizacj¢ mysli kompozytorskiej —
pewne podsumowanie dotychczasowej wowczas pracy, w ktorej stowo spotyka si¢
z dzwigkiem. Jest on istotny dla mnie w kontek$cie rozwoju nie tylko artystycznego,
lecz takze duchowego oraz otwiera szeroko wrota do dalszej pracy w przestrzeni
stowno-muzycznej. Wracajac do niego, dostrzegam coraz bardziej istot¢ znaczenia
stowa w przestrzeni muzycznej, ktora rezonuje i przeklada si¢ na nowe kompozycje,
a zatem inspiruje do glgbszego wgladu w samego siebie.

M.T.L.: Co myslisz o tekstach Karola Wojtyty od strony literackiej i zawartosci du-
chowej (przestania)?

S.S.: Jest to bardzo szerokie pytanie, na ktore nie jest tatwo odpowiedzie¢, biorac
pod uwage przestanie ptynace z tresci nauczania Karola Wojtyty — $w. Jana Pawta I1.
Teksty te stymuluja rozwoj wrazliwo$ci estetycznej, moralnej i duchowej. Uwazam,
ze sg one wyjatkowym narzgdziem umozliwiajacym dostrzezenie nowej, bogatszej
perspektywy rozumienia siebie, $wiata, Boga. W sposdb harmonijny poruszaja jed-
noczeénie rozum i wiarg ich odbiorcow oraz pomagaja dotrze¢ do prawdy.

M.T.L.: Co Cig sklonito do siggnigcia po te teksty i do napisania cyklu pie$ni na
sopran i fortepian?

S.S.: Wprowadzanie tekstow §w. Jana Pawta II do kompozycji muzycznej nie byto
mi obce — wezesniej wykorzystatem juz zakonczenie encykliki Veritatis splendor —
modlitwe do Matki Mitosierdzia w mszy Missa Spei na chor i orkiestrg symfoniczna.
Jednakze wprowadzenie tych konkretnych tekstow do cyklu piesni byto zwiazane
z potrzeba ukazania roli i znaczenia, a nawet zagrozenia wynikajacego z dewaluacji
antropologii personalistycznej w dzisiejszym, ,,postepowym’” §wiecie. Byto to zwia-
zane rowniez ze ,,zmierzeniem si¢” z niepraktykowana wczesniej forma muzyczna,
pewnego rodzaju introspekcja, spojrzeniem w glab wlasnego sumienia oraz poczu-
ciem powinnosci wynikajacej z relacji do wielkiego Papieza Polaka.

4 Zob. tamze. Mam na my$li przede wszystkim dwa poczatkowe rozdziaty tej pracy: ,,0 orien-
tacji metodologicznej w analizie religijnej muzyki konfesyjnej, teologii «literackiej» i teologii «mu-
zycznej» (zob. tamze, s. 47-63) oraz ,,Wspotczesna muzyka religijna w refleksji metodologicznej”
(zob. tamze, s. 65-72). Jest to koncepcja nowa, niezwykle oryginalna, pozwalajaca spojrze¢ na
analizowany obszar tworczosci (muzyki zwiazanej z osoba §w. Jana Pawta II) z catkowicie nowej
perspektywy.
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M.T.L.: Jakie znaczenie w utworze ma dla Ciebie tekst? Czy muzyka w Twoich
piesniach ma zadanie ilustracyjne, komentujace, czy jeszcze inne?

S.S.: W moim rozumieniu tekst wyznacza wielowektorowa przestrzen dla zaistnienia
relacji w muzycznej przestrzeni tworczej. Okresla on koloryt utworu; jego sylabi-
zacja wyznacza metrum i puls przebiegu fraz, odcinkow, czesci; potrafi nacecho-
wac¢ wymiar harmoniczny i wyznaczy¢ przestrzen. Wraz z wymiarem muzycznym
stanowi kompletna cato$¢ i w pracy tworczej nie potrafi¢ oddzieli¢ go od muzyki,
poniewaz caty czas wspolgra z nia.

M.T.L.: Czy Twoja kompozycja jest wyznaniem wiary, czy tylko aktem twérczym?
Czy siggnigcie po teksty Papieza Polaka bylo zwigzane z potrzeba odniesienia si¢
przez Ciebie jako twoérce do tego pontyfikatu, czy raczej pretekstem do napisania
utworu do stéw znanej osoby?

S.S.: Zdecydowanie kompozycja ta stanowi wazny element mojego rozwoju ducho-
wego 1 artystycznego. Nigdy nie potrafitem wykorzystywac tekstow w sposob in-
strumentalny, dlatego tez powstanie tego utworu wynikato z potrzeby serca, w ktorej
rozumienie nauczania Jana Pawta II stanowi ciagly proces.

M.T.L.: Jakie jeszcze inne kompozycje w Twoim dorobku maja zwiazek z §w. Janem
Pawtem II? Co chciate$ przekaza¢ odbiorcom za pomoca tych utwordw?

S. Sz.: W 2009 roku napisatem loannes Paulus II na fortepian. Utwor ten mial pra-
wykonanie (z moim udziatem jako pianisty) na zywo w TVP, a kolejne wykonania
rozbudowane o inne instrumenty — kwartet smyczkowy, puzon, gitarg elektryczna,
syntezatory, instrumenty perkusyjne — miaty miejsce w wielu miejscach Warszawy,
miegdzy innymi w Patacu Kultury i Nauki i na Skwerze Hoovera.

M.T.L.: Kolejnym utworem byt dziesigcioczgsciowy cykl utwordow Ad Astra na so-
pran, saksofon, gitare, fortepian, instrumenty etniczne, perkusje, chor zenski i orkie-
strg smyczkowa, ktory powstal z okazji trzydziestej trzeciej rocznicy wyboru Karola
Wojtyly na papieza. Utwor miat prawykonanie w Ratuszu Miasta Legionowo 16
pazdziernika 2011 roku. W kompozycji tej pozostawilem miejsce na improwizacje
zaproszonych jazzmanéw. Byla to fuzja elementow muzyki klasycznej i filmowej
oraz jazzu.

Poza tym, wspomniana wcze$niej siedmiocze$ciowa msza Missa Spei (2017-2019)
napisana z okazji Jubileuszu dziesigciolecia przemianowania Papieskiej Akademii
Teologicznej na Uniwersytet Papieski Jana Pawla II w Krakowie, zawiera w so-
bie zakonczenie encykliki Veritatis splendor, ktore umiejscowitem w przestrzeni
choralnej. Stanowi ona jedna z czgSci zmiennych cyklu oraz istotny punkt w moje;j
dysertacji doktorskiej.

Warto jeszcze wspomnie¢ 0 moim ostatnim utworze zwiazanym z tworczoscia §w.
Jana Pawtla II — Totus Tuus z 2024 roku, ktory mial juz wykonania w kilku krajach
Europy: Czechach, Austrii, Wtoszech, Watykanie. Utwor ten powstat w Roku Jubi-
leuszowym 2025 dla upamigtnienia dwudziestej rocznicy odejscia Papieza Polaka
do domu Ojca Zaré6wno ta ostatnia, jak 1 wszystkie wspomniane tutaj kompozycje
ukazuja moja relacj¢ do $§w. Jana Pawta II — chciatem podkresli¢ jako$é i znaczenie
istoty jego nauczania oraz podzieli¢ si¢ ta relacja z innymi.

M.T.L.: Czy piszac swoj cykl piesni, inspirowates si¢ utworami o podobnej tematyce
komponowanych przez innych tworcow?

S.S.: Poszukiwania odpowiedniej przestrzeni liryczno-muzycznej nie koncentrowaty
si¢ wylacznie na wymiarze zadanej sobie formy, ale obejmowaly zdecydowanie
szersze spectrum, ktore nie zawezato si¢ wylacznie do obranej tematyki. Warto
wspomnie¢ o tworczosci takich kompozytoroéw, jak: Karol Szymanowski, Mieczy-
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staw Kartowicz, Witold Lutostawski, Wojciech Kilar czy Henryk Mikotaj Goérecki.
Jednak sposrod wyzej wymienionych to wiasnie Henryk Mikotaj Gorecki — cata jego
tworczos$¢ — niewatpliwie stal mi si¢ bardzo bliski. Poszukiwania te pozwolily mi
odkry¢ wtasng droge tworcza w tym gatunku.

M.T.L.: Jakich uzytes$ srodkow (i dlaczego wihasnie takich) techniki kompozytorskiej
1 jaka stylistyke brzmienia wybrate§ w swojej kompozycji?

S.Sz.: Moja intencja byto wyeksponowanie tekstu utworu w sposob tozsamy z od-
czuwalng przeze mnie i kryjaca si¢ w nim ekspresja. Rozumienie to wptynglo na
potrzebg zastosowania klarownosci przejawiajacej si¢ w ascetycznym wykorzysta-
niu $rodkéw techniki kompozytorskiej. By¢ moze naleza do nich: tonalno$¢ z ele-
mentami atonalnos$ci, sylabizacja tekstu okres§lajaca metrum utworu, repetytywnosé
i dialogizacja poszczegblnych elementow (glosu i fortepianu) czy homofoniczna
faktura. W moim przekonaniu rownie istotnym elementem jest melodyjnos¢, ktora
nacechowala caty cykl zaréwno w fakturze fortepianowe;j, jak rowniez w wymiarze
lirycznym oraz cisza, ktdra nie tyle dzieli poszczegélne odcinki, ile je syntetyzuje,
stwarzajac miejsce na refleksjg.

M.T.L.: Jak mogltby$ zinterpretowaé tytut kompozycji Muzyczna biografia Karola
Wojtyty? Co w tych tekstach ma wydzwigk autobiograficzny?

S.S.: Utwoér ukazuje biografig Karola Wojtyly w dwoch wymiarach: chronologicznym
— zawiera w sobie teksty z lat mtodosci autora, jak rowniez te ostatnie; intencjonal-
nym — Karol Wojtyta — $w. Jan Pawetl II przez cate zycie podkreslal warto$¢ i godnos¢
cztowieka jako osoby, co zawiera si¢ w jego antropologii personalistycznej. Dlate-
go tez cykl ukazuje istote relacji rozumu (Czlowiek intelektu) do wiary (Mitos¢ mi
wszystko wyjasnila), ktéra wypehia si¢ w piesni Spelnienie — Apocalypsis. Uwazam,
7ze wybrane fragmenty tekstow sa konstytutywne dla intelektualnej i teologiczne;j
osobowosci Karola Wojtyty i stanowia utwory autobiograficzne.

M.T.L.: Inne refleksje, niewyrazone wyzej w pytaniach, ktérymi chciatbys si¢ po-
dzieli¢?

S.S.: Jest tylko jedna — dos¢ osobista. Prawykonanie cyklu piesni Muzycznej bio-
grafii Karola Wojtyly miato miejsce w tej samej sali — Sali Btekitnej Filharmonii im.
Karola Szymanowskiego w Krakowie — w ktorej jako poeta zadebiutowat w roku
1938 Karol Wojtyta.
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