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OD WATKOW AUTOBIOGRAFICZNYCH DO IDEI PIEKNA
Sielanki Henryka Siemiradzkiego
na tle malarstwa drugiej potowy dziewigtnastego wieku

Nowa koncepcja sielanek swiadczy o zmianie upodoban Siemiradzkiego z ins-
pirowanych realizmem na estetyczne — dojrzaly artysta zaczyna poszukiwaé
rozwiqzan zwiqzanych z pieknem idealnym,; poszukuje w egzystencji cztowieka
pierwiastka niesmiertelnego, nieprzemijajqcego, ktory przez wieki uwazany byt za
ziemskie odbicie wiecznotrwalej idei Dobra i Piekna. Takie podejscie Siemiradz-
kiego wskazuje na zwiqzek jego sztuki z europejskq, czerpiqcq ze sztuki greckiej,
inspirowanej idealistyczngq filozofiq platonskq i neoplatonskq.

INSPIRACJE ZYCIEM RODZINNYM I PIEKNEM KLASYCZNYM
W SIELANKACH HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

Wydaje si¢ oczywiste, ze publiczne i domowe zycie artystow wplywaja
na dobor tematow obrazow oraz ich realizacj¢ i interpretacje. Interpretacjg
sielanek 1 idylli Henryka Siemiradzkiego' warto zatem poszerzy¢ o watki
biograficzne. Chronologicznie drugi z tej grupy obrazow, Para przed domem
(inny tytut — Schadzka)?, namalowany w poczatkowym okresie pobytu artysty
w Rzymie i przedstawiajacy sceng wspotczesna pozbawiona jakiejkolwiek sty-
lizacji historycznej, moze wskazywac na inspiracje idylliczne czerpane przez
malarza z zycia osobistego (w roku 1873 poslubit on swa kuzynke¢ Marig Pro-
szynska). Szereg sielanek o tematyce antycznej rozpoczyna Elegia (Z antycz-

“Dr Barbara Ciciora — Katedra Sztuki Nowoczesnej, Instytut Historii Sztuki i Kultury, Wydziat
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I W tworczoséci Henryka Siemiradzkiego grupg t¢ wydzielito grono naukowcoéw badajacych
spuscizng malarza pod kierunkiem profesora Jerzego Malinowskiego (por. Korpus dziet malarskich
Henryka Siemiradzkiego, t. 2, Dziela o tematyce swieckiej, red. J. Malinowski, Warszawa—Torun
2021, nr 14, s. 160n.).

* H. Siemiradzki, Para przed domem (Schadzka), [b.d.], Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. [I-a-1199. Pierwsza sielanka, ktora namalowat Siemiradzki w roku 1869 (por. V. Sus ak, nota
kat., Nimfa, w: Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego, t. 2, nr kat. 14/1, s. 162), byta kopia
obrazu Timofieja Neffa (T. Neff, Nimfa, 1869, Narodowa Galeria Sztuki, Lwow, nr inw. JK-2214).
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nego zycia)® z roku 1876, w ktorej artysta kontynuuje watek spotkania mtodej
pary wzbogacony o motyw kontemplacji nagrobka matzonkéw i odwotuje sig
do toposu Et in Arkadia ego, osadzajac cato$¢ na schemacie kompozycyjnym
analogicznym do tak zatytutowanych obrazow Nicolasa Poussina.

Sceny idylliczne komponowal Siemiradzki do konca zycia jako obrazy
kameralne, o niewielkich rozmiarach, matej liczbie postaci — zwykle dwoch,
trzech os6b umieszczonych w $srodziemnomorskim, stonecznym pejzazu
w otoczeniu antycznych rekwizytéw (takich jak budynki, dzieta sztuki, stro-
je, przedmioty). Bohaterami tych prac czynil kobiety, kochankéw lub pary
z dzieckiem®, a tre$¢ obrazéw nasycatl watkami pos§wigconymi réoznym prze-
jawom mito$ci, inspirujac si¢ wlasnym zyciem domowym i rodzinnym. O ile
poczatkowo pokazywat pary kochankow, o tyle od roku 1881 na obrazach
zaczely si¢ pojawia¢ niemowlgta — przykladem moze by¢ najwczes$niejsze
przedstawienie macierzynstwa Przy swiqtyni (Idylla)®, a od okoto 1883 roku,
czyli roku narodzin Leona, najmltodszego dziecka Siemiradzkich, kilkuletni
chtopcy bawiacy si¢ z matkami, jak w Sielance rzymskiej — Lowieniu ryb®. Do
kobiet czasem dotacza mtody mezczyzna petniacy role juz nie kochanka, ale
ojca — na przyktad w pracy Szczescie rodzinne’. Od roku 1885 Siemiradzki
poszerzyt tematyke sielanek o watki zabaw i ksztatcenia dzieci, wprowadzajac
odpowiednie rekwizyty — dziecigce zabawki nawiazujace do antycznych mi-
tow (jak todeczki z lalkami lub z napisem ,,Argo”, nawiazujacym do mitycznej
wyprawy argonautéw po ztote runo); przyktadem sa obrazy Przed kqpielq
(Rzymska sielanka)® z roku 1885 czy Maly argonauta® z okoto 1885 roku.
Z czasem chtopcy na obrazach Siemiradzkiego dorastaja: okoto 1888-1890
roku starszy ma juz kilkanascie lat i gra na instrumentach (nawiazuje do tego
obraz Dziewczeta zastuchane w dzwieki fletu'® z okoto 1888 roku); mtodszy
nie jest juz rozkosznym niemowlgciem lecz dzieckiem w wieku od trzech

3 H. Siemiradzki, Elegia (Z antycznego Zycia), obraz zaginiony, w: Korpus dziel malarskich
Henryka Siemiradzkiego, t. 2, nr kat. 14/4, s. 165-169.

* Por.J.Malinowski, Idylle. Wstep, w: Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego,
t. 2, s. 157-161 oraz noty katalogowe obrazéw nry kat. od 14/1-14/57, s. 161-259.

5 H. Siemiradzki, Przy swiqtyni (Idylla), 1881, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
MP 183681.

¢ Tenze, Sielanka rzymska — Lowienie ryb, ok. 1883 (?), Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr inw. MP 4014.

" Tenze, Szczescie rodzinne, 1885, Yale University Art Galery, New Heaven, nr inw. 2010.229.1.

8 Tenze, Przed kaqpielq (Rzymska sielanka), 1885, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
MP 260.

® Tenze, Maly argonauta (z okoto 1885 roku), obraz zaginiony, w: Korpus dziel malarskich
Henryka Siemiradzkiego, t. 2, nr kat. 14/21, s. 207-209; 14/22, s. 212-214.

10 Tenze, Dziewczeta zastuchane w dzwiceki fletu, ok. 1888, obraz zaginiony, w: Korpus dziel
malarskich Henryka Siemiradzkiego, t. 2, nr kat. 14/30, s. 222n.



1. Henryk Siemiradzki, Nad morskim brzegiem — szkic, ok. 1896-1898, olej, ptétno, w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie.
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2. Henryk Siemiradzki, U Zrddta, 1890, olej, ptétno, wlasnos¢ prywatna, fot. P. Jezierski.
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3. Henryk Siemiradzki, Dziewczyna przy Zrodle, 1898, w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie.




4. Odlew gipsowy posagu Atena Lemnia
zroku 450 p.n.e. przypisywanego Fidiaszowi,
Frantiskansky klaster Hostinné (Czechy).
Zrédto: Wikimedia Commons

5. Henryk Siemiradzki, Wazon czy kobieta?, 1878, obraz zaginiony.
Zrédto: Wikimedia Commons



SUOWITIO)) BIPAUWILYIA (0FPOIZ
n3Imnqgsio)od M 0391s[As0y wnoznjy 05oM0MISUR] YOBIOIGZ M ‘688 ‘SISNaJ M DUOPL2SOg 21931MS DU U4y TZPRIIWDIS JAIUSH 9




7. Anselm Feuerbach, Das Gastmahl des Plato, 1874, w zbiorach Alte Nationalgalerie w Berlinie.
Zrédto: Wikimedia Commons

8. Lawrence Alma-Tadema, Promise of Spring,
1890, w zbiorach Museum of Fine Arts w Bo-
| stonie.




9. Frederic Leighton, Lachrymae, 1894-
-1895, w zbiorach Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku.
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do pigciu lat (obrazy Scena przy zrodle" z okoto 1890 roku, Nad brzegiem
zatoki morskiej'? z okoto 1890, Pieszczoszek z 1893, Obudzit sie™ 1895).
Zarys postaci takiego pigcio-, szesciolatka towarzyszy kobiecie na obrazie
Nad morskim brzegiem" (il. 1), malowanym prawdopodobnie w polowie lat
dziewigcédziesiatych dziewigtnastego wieku. Taki chlopiec widnieje tez na ob-
razie Odpoczynek'® z roku 1896, najmtodszy syn Leon miat jednak wowczas
juz okoto dwunastu lat, o czym $wiadczy Portret Leosia Siemiradzkiego — syna
artysty'” (z roku 1892). Doskonale uchwycony, mimo szkicowego zaledwie
zarysu kompozycji, melancholijny nastr6j obrazu — poza 1 spojrzenie lekko
obroconej glowy kobiety, ukazanie chtopca w wieku kilku, a nie kilkunastu lat,
swiadcza o probie zatrzymania przez starzejacego si¢ artyst¢ czasu minionego,
beztroskiego zycia domowego.

W obu wspomnianych kompozycjach Siemiradzki zmienit tez zasadniczo
formulg otoczenia. Od roku 1879, gdy powstata Sielanka rzymska — Lowienie
ryb, malarz czgsto redukowal elementy antyczne do przedstawienia starozyt-
nej budowli w tle (taka wida¢ takze na obrazie Nad morskim brzegiem) 1 an-
tycznych rzezb lub waz, podkreslajac w ten sposob realizm przedstawianych
scen oraz bliskos$¢ tematyki ukazanej na obrazach zyciu wspotczesnych sobie
odbiorcow: przyjaciot, klientow, mitosnikow starozytnosci. Od polowy lat
dziewigcédziesiatych pigédziesigcioletni artysta stopniowo rezygnowat z reali-
zmu scen 1 dynamicznych ujg¢ postaci 1 — niemal catkowicie — z rekwizytow
antycznego otoczenia (z wyjatkiem starozytnych waz), redukujac kompozycje
do schematycznych uje¢ postaci i tla, by podkreslic wyrazisto§¢ pionowych
i poziomych linii kompozycyjnych, typowych dla zasad klasycznych budowy
obrazu: spokoju, harmonii, rownowagi i prostoty zalecanych jeszcze przez
Johanna Joachima Winckelmanna'®.

I Tenze, Scena przy zrodle, ok. 1890, kolekcja prywatna, Moskwa.

12 Tenze, Nad brzegiem zatoki morskiej, ok. 1890, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
MP 1024.

13 Tenze, Pieszczoszek, 1893, wlasno$¢ prywatna.

14 Tenze, ObudZzil sie, 1895, obraz zaginiony, w: Korpus dzief malarskich Henryka Siemiradz-
kiego, t. 2, nr kat. 14/48, s. 238.

15 Tenze, Nad morskim brzegiem, b.d., Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. II-a-1172.

16 Tenze, Odpoczynek, 1896, Narodowa Galeria Sztuki, Lwow, nr inw. X-897.

17 Tenze, Portret Leosia Siemiradzkiego — syna artysty, 1892, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. [1-a-1193.

8 Zob. J.J. Winckelman n, Mysl o nasladowaniu greckich rzezb i malowidel, thum.
J. Maurin-Bialostocka, w: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870, wybor i oprac. E. Grabska,
M. Poprzgcka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1989, s. 162-178. W tej ksiedze zapisat
Winckelmann stynne stowa: ,,Powszechna i naczelna cecha rzezb greckich jest wreszcie szlachet-
na prostota i spokojna wielkos¢, tak w postawie jak i w wyrazie. [...] wyraz w posagach greckich
przy wszelkich namigtno$ciach ukazuje duszg wielka i stateczna. [...] Im spokojniejsza jest postawa
[catego] ciala, tym lepiej nadaje si¢ do wyrazania prawdziwego charakteru duszy. [...] Dusza poru-
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Obrazy takie, jak U zrodta z roku 1890" (il. 2) i Dziewczyna przy zrodle®
(il. 3) z 1898 czy Wiosnq (Przy zrodle)*' z 1899 sa catkowicie pozbawione
akcji. Ich konstrukcja poddana jest niestychanie rygorystycznej geometrii,
czego we wcezesniejszych kompozycjach sielanek artysta unikat, poniewaz nie
wygladatyby ,.realistycznie”. Wystarczy poroéwnaé obrazy Po wode** z okoto
1899 roku i Wiosng z tegoz roku. Na tym ostatnim posta¢ kobiety wyabstraho-
wat artysta ze sceny rodzajowej, a catos¢ skomponowat tak, jakby w pejzazu
umiescit grecka rzezbg w antycznym stroju. Poglebit to skojarzenie, nadajac
kobiecie pozbawiony emocji acz melancholijny wyglad®. Studium jest sta-
tyczne, skoncentrowane na sublimacji pigkna na podstawie studium z natury.
Tego rodzaju prace stanowia raczej studia konceptualnego pickna mierzonego
tradycja greckiego, pitagorejskiego metrum. Zatracaja one charakter scen ro-
dzajowych, narracyjnych, a nawet realistycznych, zyskuja za$§ klarowna kon-
strukcje monumentalizujaca poszczegdlne motywy mimo matych rozmiaréw
obrazéw, a to podkresla ich symboliczne przestanie. Dominuja w nich studia
poszczegblnych — nielicznych zreszta — elementow kompozycyjnych (postaci,
fontanny, drzewa), analogicznie do starannie opracowanych elementow tego
rodzaju w rzezbach, na plaskorzezbach i w malarstwie wazowym klasycznej
Grecji i Rzymu. Tematyka nie odwoluje si¢ do opowiesci i scen narracyjnych,
lecz do symboli ukazywanych za pomoca niewielu motywow (takich jak ko-
biety, zrodta, drzewa), ktére dzigki temu stajg si¢ bardziej wyeksponowane.
Wszystkie zwiazane sa z symbolika zycia, znaczaca dla ponad pigecdziesigcio-
letniego artysty.

Nowa koncepcja sielanek §wiadczy o zmianie upodoban Siemiradzkiego
z inspirowanych realizmem na estetyczne — dojrzaly artysta zaczyna poszu-
kiwaé rozwiazan zwiazanych z pigknem idealnym; poszukuje w egzystencji
cztowieka pierwiastka nie§miertelnego, nieprzemijajacego, ktory przez wieki
uwazany byt za ziemskie odbicie wiecznotrwalej idei Dobra i Pigkna, nieza-
leznej od zmystowych doznan i przypadkowych okolicznosci pojedynczych

szona gwaltownym uczuciem jest tatwiejsza do pokazania i okreslenia, ale wielka i szlachetna jest
[tylko] wtedy, gdy cechuje ja skupienie i spokdj” (tamze, s. 172n.). Por. tez: t e n z e, Dzieje sztuki
starozytnej, oprac. W. Batus, ttum. T. Zatorski, Universitas, Krakow 2012, s. xiii-xiv, 138-150. Na
temat zrodel platonskiego pojmowania przez Winckelmanna idealnej, to znaczy duchowej natury
i Pigkna w naturze por. Ch. G o h 1k e, Edle Einfalt, stille Gréfse. Winckelmann und seine Rezeption
durch Schiller und Goethe, Washington University in St. Louis, St. Louis 2012, s. 13-17 (https:/
openscholarship.wustl.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1754&context=etd).

19 H. Siemiradzki, U Zrédta, 1898, Narodowa Galeria Sztuki, Lwow, nr inw. XK-897.

20 Tenze, Dziewczyna przy zrédle, 1898, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. 11-a-296.

2 Tenze, Wiosnq (Przy zrédle), 1899, Zamek Krolewski na Wawelu, Krakow, nr inw. 7433.

22 Tenze, Po wode, ok. 1899, Omskie Obwodowe Muzeum Sztuk Plastycznych, nr inw. JK-339.

2 Dziekuje doktorowi Grzegorzowi Firstowi za zwrdcenie uwagi na ten wazny element eks-
presji.
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istnien ludzkich. Takie podej$cie Siemiradzkiego wskazuje na zwiazek jego
sztuki z europejska, czerpiaca ze sztuki greckiej, inspirowanej idealistyczna
filozofig platonska i neoplatonska.

WIELKA TEORIA
JAKO PODSTAWA EUROPEJSKIEJ SZTUKI KLASYCZNE]

Starozytni Grecy poznanie wiazali z widzeniem 1 ogladem, dlatego ich
kultur¢ duchowa czgsto okreslano jako ,kulture widzenia” lub ,kulturg for-
my”, ktora jest przedmiotem widzenia. Pojgcia idea i eidos odnosili nie do
materii (gr. soma), lecz raczej do natury przedmiotu (gr. fizis). Stowo eidos
— ,,widzie¢” stanowi zrédtostow kluczowych terminow greckiej koncepcji
poznania. By¢ moze terminy te pochodza z filozofii pitagorejskiej, w ktorej
mialy znaczenie techniczne; jest tez mozliwe, Ze odnosity si¢ tylko do $wiata
materialnego (do ksztaltu, formy widzialnej czy przejawiania si¢) lub przed-
miotow geometrii*.

Pigkno w dziedzinie zmystu wzroku Grecy kojarzyli ze swiatlem, a w dzie-
dzinie zmystu shuchu — z rytmem jako czynnikiem tadu, ktéry ujmowat w karby
zmienno$¢. Zdaniem Adama Krokiewicza pitagorejczycy ,,okreslili pigkno na
podstawie swoich badan matematycznych i szczego6lnie muzycznych jako wia-
$ciwy, przez natur¢ wyznaczony stosunek danych czesci do siebie wzajemnie
1 do wytworzonej przez nie cato$ci i ze ten stosunek, dajacy si¢ ustali¢ za po-
moca liczb, nazwali harmonia, proporcja (analogia) i symetria (wspotmierno-
$cig)”?. Tg teorig pigkna nazywa si¢ czgsto ,,Wielka Teoria”. Pod wptywem
mysli pitagorejskiej pozostawali poeci greccy, na przyklad anonim z piatego
wieku przed nasza era, ktory tak zdefiniowal pelnig cnét mezczyzny: ,,Czy
idzie o sprawnos$¢ rak czy nog, czy ducha, jak pod wegielnicg nienagannie zbu-
dowany”?’. Wptywowi temu ulegali takze artySci, migdzy innymi dzialajacy
w pierwszej potowie piatego wieku przed nasza erq italski rzezbiarz Pitago-
ras z Region, ktory zyskat stawe dzigki znajomosci proporcji ludzkiego ciata
1z rytmu, jakim odznaczatly si¢ jego prace. Wspotczesny Fidiaszowi Poliklet
z Argos na podstawie pomiaroOw cztonkéw ludzkich ustalat ich $rednie pro-
porcje, wierzac, ze ,,posag musi by¢ pigkny, jezeli przedstawia zespot dobrze

2 Por. P. T ender a, Od filozofii swiatla do sztuki swiatla, Uniwersytet Jagiellonski, Kra-
kow 2014, s. 51; A. Krokiewic z, Zarys filozofii greckiej, Aletheia, Warszawa 2000, s. 292-294.

» Krokiewicz, dz cyt,s. 23.

® M.Baborska-Narozny, Gldwne kierunki interpretacji idei harmonii w mysli staro-
zytnych. Od Pitagorasa do Witruwiusza, ,,Architectus” 2004, nr 2(16), s. 29.

7 'W. J aeger, Paideia. Formowanie czlowieka greckiego, ttum. M. Plezia, H. Bednarek,
Aletheia, Warszawa 2001, s. 37.
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obliczonych i precyzyjnie [...] wykonanych czgsci?®. Poliklet napisal na ten
temat rozprawg zatytutowana Kanon, ktorej tre$¢ zwizualizowat wyrzezbio-
nym przez siebie posagiem. Stworzyt w ten sposob regule (kanon), ktora stata
sig zrodtem wiedzy dla innych rzezbiarzy. Do zachowania symetrii i proporcji
zgodnych z kanonem dazyli takze architekci. Sadzono bowiem, ze figury geo-
metryczne (jak koto, trojkat, kwadrat lub prostokat) oraz matematyczne po-
dziaty odcinka (na przyktad ztote cigcie, zwane tez ztotym podziatem) znajduja
odzwierciedlenie w pigknie ciata ludzkiego. Pitagoras odkryl niewzruszone
prawa harmonii muzycznej, ktore wpisat w tad 1 harmonig catego $wiata, nada-
jac muzyce ,,nimb kosmicznej potegi”*. Pitagorejczycy mieli oczyszczac ciato
za pomoca sztuki leczniczej, a duszg — za pomoca muzyki. W piatym wieku
przed nasza era wptyw tego filozofa i jego nauk byt ogromny.

Pitagoras nie uznat za wystarczajace istnienia jedynie materialistycznej
podstawy matematycznych prawidet harmonii muzycznej i kosmicznej. Uczyt,
7€ maja one ostateczne uzasadnienie w stworzonych przez bogéw liczbach
substancjalnych oraz ich wzajemnych stosunkach. Fenomenalne pigkno i do-
bro stanowia odtworzenie — w czasie i przestrzeni — tych doskonatych bytow.
Podazajac tym sladem, Platon podkreslat znaczenie kuli i okregu jako ksztat-
tow, ktore najbardziej odpowiadaty Stworzycielowi, chwalit tez ,,pigkno$¢ linii
prostej i kota [...], ptaszczyzny i1 bryty”, poniewaz byly ,,pigkne zawsze i same
dla siebie, i dajace rozkosze osobliwe i swoiste™.

Platon postugiwal si¢ pojgciami idea i eidos na oznaczenie formy we-
wngtrznej. Obydwa pojecia sa zblizone znaczeniowo, idea odnosi si¢ jednak
do tego, co istnieje realnie, eidos zas§ ma szerszy zakres znaczeniowy i doty-
czy klas czy tez wzoréw przedmiotdw (zardwno przedmiotow zmystowych,
jak 11idei matematycznych, co stanowi dziedzictwo pitagorejczykow). Pojecie
przedmiotu jest w niniejszym artykule — za Pauling Tendera — rozumiane sze-
rzej niz pojecie bytu®'. Bytami sa tylko przedmioty realnie istniejace, czyli
idee: idea Dobra-Pigkna, idee jednostkowe oraz przedmioty matematyki, a nie
sa nimi przedmioty materialne, czyli fizyczne oraz zmystowe. W filozofii Pla-
tona z pojgciem istoty (gr. eidos) wiaze si¢ zdolnos¢ pojmowania i rozumienia,
metaforycznie okreslana jako widzenie. ,,To wiasnie Platon stworzyl wyraze-
nia: «oko umystuy, «oko duszy» dla okreslenia zdolnosci intelektu do mys$lenia

B Krokiewicz, dz cyt,s. 23.

2 Tamze, s. 26.

¥ Jaeger, dz. cyt,s. 37;por. Krokiewicz, dz. cyt.,s. 23-26, 31. Por. tezz Baborska-
-Narozny,dz. cyt.,s. 32. Autorka podkresla ewidentny wptyw Platona na utrwalona w traktatach
teorig architektury i ,,pozniejsze postrzeganie dziet przez pryzmat wcielania tych teorii w zycie”
(tamze).

3 Por. Tendera,dz. cyt., s. 51.
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i uyymowania istoty”*?. Jeden z uczniéw Platona, kontynuator jego pogladow
Maksimus z Tyru, napisal, ze jedynie poprzez ,,«wzrok duszy pigkny, i czysty,
1 mys$lny» mozna zblizy¢ si¢ do Boga™>*.

W teorii aksjologicznej Platona kryterium absolutnym oceny wszelkich
dziatan ludzkich jest idea Dobra. Cztowiek zyjacy zgodnie z wiedza na temat
tego, czym jest Dobro, staje si¢ szczesliwy, niezaleznie od tego, czy jest majetny
lub stawy. Zachowuje on i rozwija w sobie pigkno i dobro (gr. kalos kagathos),
ktére stanowia o jego doskonatosci (gr. kalokhagatia). Pigkno rozumiane jest
tu szeroko 1 zgodnie z tradycja grecka, czyli poza wartosciami estetycznymi;
Platon pigknymi nazywat takze warto$ci moralne i poznawcze*. Sadze, ze dzi$
do adekwatnego okreslenia tego pojgcia uzyliby$Smy raczej stowa ,,wtasciwy”
lub ,,stosowny”. Zapewne nie przypadkowo sformulowana przez Arystotelesa
zasada decorum nalezata do kanonu zasad sztuk pigknych?.

Idee w filozofii Platona sa wlasciwym przedmiotem wiedzy jako wieczne,
niezmienne i doskonate; stojac na samym szczycie hierarchii bytowej, stano-
wig prawzor dla wszystkich przedmiotow niedoskonatych. Checac wyjasnic,
7e najwyzsza idea Dobra i Pigkna jest miara wszystkiego, ze wprowadza do
$wiata tad i1 harmonig, Platon pisze, ze ,,ona jest dla wszystkiego przyczyna
wszystkiego, co stuszne i pigkne, ze w §wiecie widzialnym pochodzi od nigj
$wiatto 1 jego pan, a w $wiecie mys$li ona panuje i rodzi prawdg i rozum, i ze
musi ja dojrze¢ ten, ktéry ma postgpowac rozumnie™ . Idea Dobra i Pigkna
ma wigc by¢ nie tylko Zrodtem harmonii $wiata, ale rowniez zasad zycia co-
dziennego, etyki czy filozofii praktyczne;.

32 Cyt.za: Tendera,dz cyt.,s. 51. Por. G. R e al e, Historia filozofii starozytnej, t. 2, Platon
i Arystoteles, ttum. E.I. Zielinski, Wydawnictwo KUL, Lublin 2001, s. 90.

¥ Cyt.za:Tendera,dz cyt,s.51.Por D.Dembifiska-Siury, Pomiedzy Platonem
a Plotynem, czyli o praneoplatonizmie, ,,Studia filozoficzne” 1980, nr 9(178), s. 97.

3 Por.Tendera,dz. cyt,s. 51, 55.

% Kategoria stosownosci, popularna w sztuce nowozytnej w terminologii tacinskiej (decorum),
zostata opracowana w retoryce starozytnych Grekow. Arystoteles w siddmym rozdziale trzeciej ksig-
gi Retoryki pisat o niej: ,,Styl osiagnie stosownosc, jesli pozwoli wyrazi¢ uczucia i charaktery i jesli
bedzie odpowiedni do swego przedmiotu. Odpowiednios¢ ta zostanie zachowana, jesli nie bedzie sig
mowic¢ niedbale o sprawach powaznych ani w sposdb uroczysty o blahostkach” (Arystoteles, Reto-
ryka, 1408a, 10, w: tenze, Retoryka. Poetyka, thum. H. Podbielski, Panstwowe Wydawnictwo Nauko-
we, Warszawa 1988, s. 252). Na temat poprawnosci przektadu tekstu Arystotelesa zob. J. Ziomek,
., Retoryka. — Poetyka”, Arystoteles, przetozyl, wstepem i komentarzem opatrzyt Henryk Podbielski,
Warszawa 1988 [recenzja), ,,Pamigtnik Literacki. Czasopismo kwartalne pos§wigcone historii i kryty-
ce literatury polskiej” 81(1990) nr 2, s. 343-352. Szerzej na temat zasady decorum w retoryce zob. tez:
M. K or o1k o, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Wiedza Powszechna, Warsza-
wa 1990 (por. zwl. s. 50n.).

% Cyt.za: Tendera,dz cyt,s. 37. Por. Pl at o n, Panstwo, ks. VII, 517 C, t. 2, ttum.
W. Witwicki, Akme, Warszawa 1991, s. 67n.
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Platonska teoria emanacji, koncepcja bytu i hierarchicznej struktury rze-
czywisto$ci zaktadaty, ze to, co zmystowe, ziemskie, jest najbardziej uposle-
dzone pod wzgledem nasycenia Pigknem-Dobrem, a tym bardziej uposledzone
jest odbicie pigkna zmystowego, tego, co ziemskie, czyli sztuka i jej wytwory.
Platon doceniat jednak wartos$¢ sztuki. Przyjmowal, ze §wiatto oczu polaczone
jest z rozumna czescia ludzkiej duszy, ktora uzewnetrznia si¢ w szlachetnych
cechach cztowieka: w pigknie, dzielnosci i cnocie. One wlasnie sktadaja sig¢ na
Platonskie rozumienie greckiego pojgcia arete. Pigkno jest zatem warunkiem
koniecznym sztuki, jako wzor dla zdobywania arete, a dostrzeganie pigkna
sztuki $wiadczy o posiadaniu arete i o doskonaleniu siebie samego. Wedtug
filozofa wartosci degraduja si¢ wraz ze wzrastaniem materialnosci i zmysto-
wosci. Pigkno zmystowe, mimo ze nizsze jest od pigkna intelektualnego, cenit
wysoko, poniewaz wnosi ono ,,swoj istotny wktad w rozwdj filozoficzny czto-
wieka, bowiem funkcja tego pigkna jest uzmystowienie porzadku $wiata™’.
W Uczcie swoja teorig warto$ci wypowiada Platon ustami Diotymy. Z punktu
widzenia aksjologii wypowiedz ta wyznacza ,,droge wznoszaca”, w ktorej
pigkno zmystowe sytuuje si¢ na najnizszym poziomie, ale stanowi konieczny
element hierarchii wartosci: ,,Bo tedy biegnie naturalna droga mitosci, czy ktos
po niej idzie, czy go kto drugi prowadzi: od takich pigknych ciat z poczatku
ciagnie si¢ cztowiek ku temu wyzszemu pigknu, wznosi, jakby po szczeblach
wstgpowal: od jednego do dwoch, a od dwoch do wszystkich pigknych ciat,
a od ciat pigknych az do nauk pigknych, a od nauk pieknych az do tej nauki na
koncu, ktora juz nie o innym pigknie mowi, ale cztowiekowi daje owo pigkno
samo w sobie; [...] na tym szczeblu dopiero zycie jest cos warte”®. Tende-
ra stwierdza, ze ,,wypowiedz Diotymy jest integralng czgscia nauk Platona
i stanowi niemal petne zreferowanie jego pogladow aksjologicznych™”, ale
uzupehiia ja stowami Timajosa: ,,Swiat jest najpigkniejszy sposréd zrodzo-
nych, a wykonawca jego najlepszy jest ze sprawcow”. Cztowiek stanowi
wprawdzie obraz idei Pigkna i Dobra, czyli arete, ale nie jest pozbawiony wad,
dlatego nie on ma by¢ przedmiotem mitosci, lecz cnota jako idea etyczna.

Takie zalozenie realizowata klasyczna sztuka grecka — nie konkretny czto-
wiek byt celem wysitkow jej tworcow, ale personifikacja kalokagatii. Bogowie
1 herosi ksztattowani byli tak, by patrzacemu ich przedstawienia przypominaty
o arete, o doskonato$ci, o cnocie jako idei etycznej. Przyktadem moze by¢

¥ Tendera,dz cyt,s. 57.

¥ Cyt.za: Tendera,dz. cyt,s. 57. Por. Platon, Uczta, 211 C-D, thum. W. Witwicki, PWN,
Warszawa 1975, s. 119.

¥ Tendera,dz cyt,s. 58.

40 Cyt.za: Tendera,dz. cyt.,s. 58. Por. Platon, Timaios, 29 A, w: tenze, Timaios. Kritias,
thum. W. Witwicki, Wydawnictwo Antyk, Warszawa 2002, s. 26.
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rzezba Atena Lemnia przypisywana Fidiaszowi (il. 4)* — nieobecny wzrok
postaci bogini i brak oznak emocji dobrze oddaja esencjg pojgcia kalokaga-
tii. Posag nosi tez silne pigtno antycznej harmonii oraz pitagorejskich zasad
symetrii 1 rytmu. Nie przedstawia zatem konkretnej, nieprzecigtnie urodziwe;j
kobiety, ktora pozuje tworcy, ale jest materialnym uciele$snieniem abstrakcyj-
nej, najwazniejszej idei — idei wiecznego Pigkna i Dobra, bgdacej wzorcem
prawdziwych wartosci dla kolejnych pokolen tworcow, takze tych dziewigt-
nastowiecznych, takze dla Siemiradzkiego.

Filozofia Platonska, kontynuowana i rozwijana w atenskiej Akademii,
miata wptyw na postrzeganie roli bogdw. Zmienit sig ich status, a wraz z nim
— wzrosto ich podobienstwo do ludzi. W sztuce hellenistycznej ich przedsta-
wienia nie maja juz wiele wspdlnego z personifikacja idei, ale czgsto wiaza
si¢ ze zmyslowoscia, przemawiajac wylacznie do ,,oczu ciata”. ArtySci zafa-
scynowani arystotelesowska mimesis* nie daza do wypracowania koncepcji
dzieta sztuki, ktore satysfakcjonowatoby ,,oczy umystu” czy ,,oczy duszy”
odbiorcy.

Paulina Tendera pisze: ,,Wskazanie idei Pigkna-Dobra jako miary dla oce-
ny $wiata zmystowego stanowi konsekwencj¢ Platonskiej filozofii bytu™*.
Dalej stwierdza: ,, Tradycja filozofii platonskiej, tkwiaca u podstaw kultury
europejskiej, ma stale ten sam przedmiot, ktorym jest Prawda. W tym sensie
wszyscy jeste§my uczniami Platona™*.

Plotyn, intelektualista, ale i dydaktyk, ktory nazywat siebie komentatorem
Platona, rozwinat filozofi¢ mistrza w system wzbogacony o nowe, wschodnie
watki — watki mistyczne. Pierwsza przyczyng z koncepcji Platonskiej — przy-
czyng, ktorej nie zostata nadana nazwa, a ktéra zblizona jest do pojecia Abso-
lutu — Plotyn okreslit za pomoca poje¢ Dobra, Prawdy i Pigkna, zastrzegajac,
ze nie oddaja catej jej istoty*. Pigkno stanowi zatem nieodzowny element
najwyzszego bytu — absolutnej egzystencji, ale takze przyczyny wszystkiego,
ktérej tworcze dzialanie powoduje, ze kazda doskonatos¢ ,,powstaje jako wy-
raz dzialania rzeczywistosci wyzszej i doskonalszej, staje si¢ jej odbiciem™®.
Niezaleznie od miejsca w hierarchii emanacyjnej, byt zmierza do swej przy-
czyny — doskonatosci, 1 poznaje ja. Dobrochna Dembinska-Siury, analizujac

4 Posag wykuty przez Fidiasza i umieszczony na atenskim Akropolu nie zachowat si¢. Znamy
go z rekonstrukeji i kopii, migdzy innymi kopii rzymskiej z pierwszego wieku n.e., przechowywanej
obecnie w zbiorach Staatliche Kunstsammlungen Dresden (nr inw, Hm 49).

“ Por.Baborska-Narozny,dz cyt.,s. 32n.

# Tendera,dz. cyt.,s. 37

4 Tamze, s. 68.

“ Por.D.Dembinska-Siury,, Enneady” Plotyna, ,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria”,
1(1992) nr 3, s. 152.

4 Tamze, s. 154.
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Enneady Plotyna, przedstawia dualistyczne — a zarazem antagonistyczne —
mozliwos$ci pojedynczych istnien ludzkich: ,,Nalezy [...] cztowiek do dwoch
rzeczywistosci zarazem — do §wiata umystowego i zmyslowego. Staja wiec
przed nim dwie mozliwosci: zy¢ dusza badz ciatem, dazy¢ do bytu, dobra,
pickna, badZz wybiera¢ niebyt, zto, szpetote™’. Ma zatem cztowiek mozliwos¢
wyboru drogi powrotu do Absolutu i jego doskonatosci. Wybor ten, decydu-
jacy o godnosci cztowieka, zdaniem Plotyna — podobnie jak Platona — jest
obowiazkiem. Kto to rozumie, rozumie takze dzialania pierwszej przyczyny,
zrodta wszystkiego. Koncepcja Plotyna zainteresowata pierwszych chrzescijan
1 wplyngla na rozwdj ich doktryny, dajac podstawy kulturze europejskiej i jej
cywilizacyjnemu rozwojowi.

O wspomnianej wyzej zdolnosci cztowieka pamigtali artysci drugiej po-
towy dziewigtnastego wieku, mimo Ze coraz wigksza popularnos$¢ zyskiwaty
woOwczas materialistyczne — w istocie redukcjonistyczne — koncepcje cztowie-
ka. Po do$§wiadczeniach realizmu potowy stulecia wracali oni do klasycznych
1 antycznych koncepcji pigkna. Niebagatelne znaczenie dla ich wyboru miato
przekonanie Platona i Plotyna, ze obok cnoty, metody poznania i doskonalenia
moralnego, mito$¢ pigkna jest niezbgdna dla doskonalenia i zmierzania do idei
pickna, do Absolutu®.

ZAINTERESOWANIE HARMONIA I PITAGOREJSKIMI ZASADAMI PIEKNA
W SZTUCE EUROPEJSKIEJ DZIEWIETNASTEGO WIEKU

Trudno analizowa¢ dziewigtnastowieczne obrazy w bezposrednim odnie-
sieniu do dziel malarskich starozytnos$ci klasycznej, tych wybitnych, znanych
z opisow 1 anegdot, gdy dysponuje si¢ zaledwie w pewnym stopniu zacho-
wanymi dekoracjami patacéw, nawet jesli sa tak znaczace, jak Domus Aurea
Nerona, odkryty juz w nowozytnosci. Wazny z punktu widzenia tematu niniej-
szego artykutu przetom w odrodzeniu warto$ci starozytnego $§wiata nastapit
w pigtnastowiecznej Florencji, ktora uczyta si¢ antyku nie z pism Arystotelesa,
ale — dzigki powotanej Accdemia Platonica i prowadzonym tam dyskusjom
przedstawicieli réznych nauk i dziedzin ludzkiej dziatalnos$ci tworczej — Plato-
na, a takze Plotyna, poznajac rowniez ich poglady dotyczace zagadnien pigkna
i mistyki*. Skoro arty$ci renesansu podjeli probe odtworzenia starozytnego

4 Tamze, s. 162.

“ Por. tamze, s. 38-40, 55-59.

# Grupa skupiona wokot Marsilia Ficina, ktora dokonata przektadu wszystkich dziet Platona
i Plotyna oraz pomniejszych pism neoplatonczykow i hymnoéw orfickich, nazywana byta Akademia
Platonska (Accdemia Platonica) we Florencji, poniewaz w zamysle organizatoré6w miata nawiazywaé
wprost do Akademii Platonskiej w Atenach. Marsilio Ficino, zafascynowany Platonem, urzadzat
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malarstwa Grecji i Rzymu, postugujac si¢ antycznymi tekstami opisujacymi
reguly pigkna lub wybrane wyzwania artystyczne, trudno podejrzewac, by
wiek dziewigtnasty — wienczacy problematyke rekonstrukcji starozytnosci
w malarstwie sztalugowym za pomoca tekstow oraz badan archeologicznych
— zamilkl na temat owych regut. Nie zamilkl, ale nie wszystkich one intereso-
waly. Krag malarzy starszego pokolenia, takich jak Lawrence Alma-Tadema,
Albert Joseph Moore czy Henryk Siemiradzki, w ostatniej ¢wierci dziewigt-
nastego wieku porzucil tendencje ,realistyczne”, obecne w tworczosci jego
przedstawicieli jeszcze w trzeciej tercji stulecia®. Nie porzucit ich Anselm
Feuerbach, poniewaz nigdy ich nie podjal; realizm go nie interesowat.

Temat sielanek w sztuce Europejczykéw wywotywal Rzym, gdy znalazt
si¢ na drodze podrézy badz edukacji ktoregos$ z artystow. William-Adolphe
Bouguereau w roku 1850, w ktoérym otrzymal Prix de Rome i rozpoczat studia
w Rzymie, namalowat Sielanke®' jako scenke mitosna z dwojgiem zakocha-
nych. Dekadg p6zniej, w roku 1860, gdy byt juz ojcem, w kolejnej Sielance®
przedstawit —niczym Siemiradzki — par¢ mlodych ludzi z dzieckiem, z ktérym
bawi si¢ ojciec. Od konca lat szes¢dziesiatych umysty akademikéw zajmowaé
musiata Sjesta Almy-Tademy™, dla ktorego scenka rodzajowa stata si¢ pre-
tekstem do prowadzenia znakomitego studium kontemplacji pigkna, co — jak
sadzono w Europie — najlepiej potrafili starozytni Grecy. Frederic Leighton,
wykorzystujac pomyst Almy-Tademy — dwie osoby stuchaja grajacego, jed-
na na niego patrzy, druga nie patrzy, zastuchana i wewngtrznie skupiona —
skomponowat swoj obraz zatytutowany Sielanka>*. Siemiradzki podjat temat
refleksji nad pigknem zewngtrznym, materialnym oraz wewnetrznym, kon-
templacyjnym i duchowym, przetwarzajac go w roku 1878 na obrazie Wazon
czy kobieta?> (il. 5) w narracyjna scenke¢ o prostej, acz dramatycznej tresci:
dokonywania wyboru migdzy kupnem powabnej niewolnicy a zakupem cennej
wazy.

Dopiero z uplywem czasu Siemiradzki docenit kontemplacyjna, filozo-
ficzna 1 matematyczna rol¢ koncepcji pickna. W ostatnich dwoch dekadach

nawet erudycyjne bankiety nawiazujace do Uczty (zob. M. Cis z e w s k i, hasto: ,,Akademia Flo-
rencka”, w: Powszechna Encyklopedia Filozofii, t. 1, red. A. Maryniarczyk i in., Polskie Towarzystwo
Tomasza z Akwinu, Lublin 2000, s. 98-101).

0 Por. np. J.D. Baetens, The Legacy of Henri Leys, w: Lawrence Alma-Tadema: At Home
in Antiquity, red. E. Prettejohn, P. Trippi, Prestel, Munich — London — New York 2016, s. 44. (Publi-
kacja towarzyszyta wystawie eksponowanej od 1 pazdziernika 2016 do 7 lutego 2017 roku we Fries
Museum w Leeuwarden, a nastgpnie w innych osrodkach).

SUW. Bouguereau, Idyll, 1850, wlasno$¢ prywatna.

52 Tenze, Idyll Ancient Family, po 1860, wtasnos¢ prywatna.

53 L. Alma-Tadema, The Siesta, 1868, Museo del Prado, Madryt, nr inw. P 003966.

54 F. Leighton, Idyll, 1880-1881, wlasno$¢ prywatna.

55 H. Siemiradzki, Wazon czy kobieta?, 1878, wlasno$¢ prywatna.
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wieku dziewigtnastego i na poczatku kolejnego w Europie chgtnie siggano po
pitagorejska, zmatematyzowana wersj¢ symetrii, wprowadzajac do obrazow
okregi, prostokaty 1 porzadkujac kompozycje¢ wyraziscie nakreslonymi liniami
prostymi, poziomymi, co czynit nawet Alfons Mucha na plakatach, migdzy
innymi do spektaklu Gismonda z roku 1894%, z Sarah Bernhardt w roli glow-
nej, a takze Claude Monet w serii Topole®’. Realizacj¢ obrazow opierano na
tradycyjnej geometrii euklidesowej, korzystano tez z tradycji filozofii greckiej
z jej wypracowanymi w szostym i piatym wieku przed nasza era klasycznymi
pojeciami symetrii i rytmu. Fundamentalng zasada stato si¢ rozwinigte przez
pitagorejczykow pojgcie harmonii sfer, prekursorskie wobec platonskiej har-
monii opisanej w Paristwie™.

Symetria (wspdtmiara, wspotbrzmienie) dla starozytnych filozofow ozna-
czata okreslony porzadek, regularno$¢, odpowiednia proporcje, ale i prawde,
a wigc dotyczyla zagadnien z zakresu aksjologii, nie za$ epistemologii. Grecy
taczyli ja z proporcja, ktora postrzega si¢ zmystami i rozumem. Przeciwien-
stwem symetrii byta diametria (gr. diametros — Srednica, przekatna). Eurytmia,
oznaczajaca prawidlowos$¢ zmystowa, optyczna lub akustyczna, byta pojeciem
pozniejszym, poklasycznym, opisana zostata szeroko przez Witruwiusza®,
absorbowata tworcow Renesansu®. W wielu starozytnych pismach termin
»symetria” uzywany byt zamiennie ze — znacznie starszym — terminem ,,har-
monia” (tac. concordia), czyli ,,zgoda”. Ten drugi miat sens bardzo szeroki,
znacznie przekraczajacy pitagorejskie stosunki matematyczne. O wadze, jaka
przywiazywano do harmonii, $wiadczy fakt jej personalizacji i deifikacji: bo-
gini Harmonia stata si¢ w mitologii greckiej opiekunka prawdziwej mitosci,
a zarazem uosobieniem zgodnosci migdzy tadem a symetria, w dobie helleni-
zmu — takze porzadku, zgody i tacznosci.

% A. Mucha, plakat do spektaklu Gismonda, 1894, wlasno$¢ prywatna.

57 C. Monet, Poplars, 1891, Metropolitan Museum of Art, New York, nr inw. 29.100.110. Tenden-
cje te nie zanikty, ale narastaty i zyskiwaty popularnos¢ w sztuce dwudziestego wieku, ewoluujac
do form syntetycznych, zredukowanych i zgeometryzowanych, w konsekwencji zgodnych z nowa
estetyka modernizmu. Przyktadem moga by¢ Stanistawa Wyspianskiego ilustracje do //iady (zob.
H o mer, lliada, thum 1. Wieniewski, il. S. Wyspianski, Wydawnictwo Literackie, Krakow—Wro-
ctaw 1984).

% Por. H. H 6 ¢ h s m a n n, Harmony of the Spheres — Regarding Nature and the Moral Life
from Pythagoras to Zhuangzi, w: Humanity at the Turning Point — Rethinking Nature, Culture and
Freedom, red. S. Servomaa, University of Helsinki Press, Helsinki 2005, s. 221; P 1 a t o n, Panstwo,
ks. X 616 C—617 C, t. 2, s. 252-254.

¥ Zob. Witruwiusz, O architekturze ksiqg dziesie¢, thum. K. Kumaniecki, Pruszynski
i Ska, Warszawa 1999.

€ Zob. JM. Chrzanowsk a, Krétka historia symetrii, Academia, https:/www.academia.
edu/5151671/Kr%C3%B3tka_historia_symetrii.
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Wréémy do pitagorejczykdw, ktorych matematyczny opis kosmosu lezy
u podstaw konstruowania interesujacej nas tu grupy obrazéw. Obok symetrii
pojmowanej matematycznie cenili oni rytm, ktory definiowano jako periodycz-
nos$¢ w czasie (w muzyce) lub przestrzeni (w plastyce — powtarzajacy sig ele-
ment, najczgsciej ornament). Platon w Timajosie natomiast zaktadal, ze pojecie
rytmu oprze¢ nalezy na harmonii®. Greckie stowo ,,rythmés” wywodzi si¢ od
czasownika ,,rheo”, ,,ptyng”, Grecy czgsciej zatem dopatrywali si¢ skojarzen
czasowych niz przestrzennych, pojgcie rytmu opracowane przez starozytnych
w sztukach plastycznych trwato jednak 1 trwa nadal, ale nie zawsze opraco-
wanie takie oparte byto, jak chciat Platon, na harmonii.

Pojecie harmonii jest nierozerwalnie zwiazane z symetria i tadem. Platon
zajmowat si¢ nim w wersji zredukowanej, pitagorejskiej, czyli w kategoriach
liczbowych: odniost je do teorii proporcji w arytmetyce oraz do interwatow
dzwigkoéw w akustyce. Harmonig (tony) i rytm wiazat z logosem, ktory naj-
tatwiej wyrazi¢ mozna w postaci tekstu. Augustyn z Hippony, cztowiek poz-
nego antyku, $wigty chrzescijanski, mistyk, ktory napisat traktat o pigknie
(zaginiony), twierdzit, ze muzyka jest wiedza dzialajaca na zmysly i rozum,
zatem celem uprawiania muzyki nie powinna by¢ przyjemnos¢, ale zawarcie
w dzwigkach glebszej tresci, to rozum bowiem porzadkuje dzwigki. Wykaza-
nie liczbowej natury muzyki pozwolilo mu sformulowac pojecie pigkna oparte
na liczbach; takie pigkno odczuwamy za posrednictwem zmystéw wzroku
1 stuchu. Muzyka ziemska jest odbiciem idei sfery wiecznego porzadku licz-
bowego, ktory istnieje ponad porzadkiem liczbowym ziemskim®. Takie ujecie
zaleznosci spraw zmystowo-rozumowych oraz spraw duchowych oparte jest
na pogladach Grekow, zwlaszcza Platona.

Gyorgy Darvas twierdzi, ze kiedy za posrednictwem obrazow probuje
si¢ pojac, jaki byt renesansowy ideat ludzkiego pigkna, zauwaza si¢ pewna
rozbiezno$¢ migdzy doskonato$cia teorii i odmianami gustu®. Nie wyjasnit
jednak, czy w malarstwie starozytnym owa doskonatos¢ teorii i ztote proporcje
zawsze byly urzeczywistniane. Na pewno nie miato to miejsca w przypadku
Bitwy pod Issos ani w obrazach i groteskach Domus Aurea (pdzniejszych, bo
z czasu Nerona). W malowidtach nasciennych Domus Aurea widoczne jest
natomiast dazenie do wykorzystania zarowno zasad symetrii, jak 1 diametrii, to
do nich przeciez siggat Rafael i kolejne pokolenia artystow zafascynowanych
starozytnoscia.

' Por. Platon, Timajos, 16 D-E, s. 46.

62 Zob.Chrzanowska,dz cyt.

6 Zob. G. D arvas, Symmetry: Cultural-historical and Ontological Aspects of Science — Arts
Relations, thum. D.R. Evans, Brikhduser, Basel-Boston—Berlin 2007. Zob. tezz. Chrzanowska,
dz. cyt.
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RECEPCJA IDEI PIEKNA
W MALARSTWIE EUROPEJSKIM DZIEWIETNASTEGO WIEKU

W drugiej polowie dziewigtnastego wieku — po raz kolejny w historii Eu-
ropy — grupa estetow zmeczonych realizmem i redukcjonizmem materializmu
odwotata si¢ do klasycznych greckich zasad pigkna. By¢ moze impulsem do
koncentracji uwagi nie tylko na eurytmii, ale takze na surowych zasadach
symetrii i rytmu stato si¢ otwarcie w roku 1847 w londynskim British Mu-
seum sali z pierwsza dostgpna szerokiej publicznosci ekspozycja marmuréw
Elgina, wyrzezbionych w piatym wieku przed nasza era przez Fidiasza i jego
wspotpracownikow do Partenonu w Atenach. W kolejnych latach zbiory po-
wigkszano o kolejne obiekty pochodzace z Grecji 1 Azji Mniejszej (Olimpii,
Pergamonu, Delos), a okoto polowy wieku zaczgto powszechnie ceni¢ rzezby
z potowy i p6znych lat pigtego wieku przed nasza era®. Na lata sze$¢dziesiate
dziewigtnastego wieku przypada w Anglii pierwsza faza neoklasycznego odro-
dzenia, a wypracowane wowczas idee i zainteresowania trwaty i byty rozwija-
ne®. Jednocze$nie narastato poczucie kryzysu, ktore wkrotce stato sig tak silnie

 Por. R. B arrow, Drapery, Sculpture and the Praxitelean Ideal, w: Frederic Leighton: An-
tiquity, Renaissance, Modernity, red. T. Barringer, E. Prettejohn, Paul Mellon Centre for Studies in
British Art, New Heaven — London 1999, s. 50, 58. Frederic Leighton w roku 1880 sportretowat si¢
w akademickiej todze wiasnie na tle marmurow Elgina, czyli rzeZb z Partenenu na atenskim Akropo-
lu (por. C. Arscott, Leighton: The Artist as Artificer, w: Frederic Leighton: Antiquity, Renaissance,
Modernity, s. 3). W ramach ostrego protestu i polemiki z antyestetami powstata takze publikacja
Waltera Hamiltona (zob. W. Ham i1t o n, Aesthetic Movement in England, Reeves & Turner, Lon-
don 1882). Fascynacja starozytna Grecja dotarta takze do Polski, migdzy innymi via Paryz, gdy pod
wplywem krytyki Jeana-Léona Gérome’a i Félixa Giacomottiego Artur Grottger zmienit rysy twarzy
Muzy i Artysty (cykl Wojna) na klasyczne i klasycyzujace, rafaclowskie (por. W.Juszczak,
Artur Grottger. Pie¢ cyklow, Arkady, Warszawa 1958, s. 20). Niedtugo pdzniej w Krakowie Lucjan
Siemienski jako pierwszy przetozyt na jezyk polski Odyseje Homera i opublikowat przektad w roku
1876 (zob. M. N itk a, Idylle Siemiradzkiego jako obrazy historii, w: Obraz w historii i poza historiq.
Studia z teorii i historii badan nad sztukq, t. 4. Materialy Seminarium Metodologicznego Historii
Sztuki im. Edwarda Raczynskiego, Patac w Rogalinie, 19-21 pazdziernika 2023 roku, red. M. Haake,
P. Juszkiewicz, L. Kiepuszewski, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2024, s. 53-66). Z kolei
mtody Stanistaw Wyspianski w liscie z Paryza do Lucjana Rydla ok. 10 kwietnia 1893 roku wyrazat
swa fascynacje: ,,Grecja i jeszcze raz Grecja co sig tycze tego przedmiotu. Moze nadto sktaniam sig
ku Grecji, ale méwiac nie mogg si¢ oprze¢ memu pragnieniu i memu upodobaniu” (Listy Stanistawa
Wyspianskiego do Lucjana Rydla, cz. 1, Listy i notatnik z podrozy, oprac. L. Ploszewski, J, Durr-
-Durski, M. Rydlowa, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1979, s. 232).

% O tym procesie przypomina Maria Nitka, wskazujac kolejny powdd rozbudzenia zaintereso-
wan antykiem klasycznym, zwlaszcza w Anglii — publikacjg Waltera Patera z roku 1867 o Johannie
Joachimie Winckelmannie (zob. N itk a, dz. cyt.; zob. D. Carrier, Walter Pater’s ,, Winckelmann”,
»Journal of Aesthetic Education” 35(2001) nr 1, s. 99-109). Ponadto tworcy katalogu British painting
in the Philadelphia Museum wymieniaja tu kilku artystow: Frederica Leightona, ktérego nazwali
nastepca Ingresa, i Alberta Moore’a czy Jamesa Abbotta McNeill Whistlera, wielkich neoklasycy-
stow, oraz na przyktad dwodch ze starszego pokolenia, wyrastajacych ze srodowiska prerafaelitow,
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1 powszechne, ze sktaniato tworcow 1 krytykéw do publicznych wypowiedzi.
Migdzy innymi Frederic Leighton w przemoéwieniach w Krolewskiej Akademii
Sztuki w Londynie wyglaszanych od roku 1879 po poczatek lat dziewigédzie-
siatych dziewigtnastego wieku wskazywat na warto$ci sztuki antycznej. Za-
stuzony reformator Akademii, ktory — wraz z Holmanem Huntem, Edwardem
Armitage’em 1 Georgiem Wattsem — wywalczyt w wiktorianskiej uczelni miej-
sce dla rzetelnych studiow akademickiego aktu, w przemowieniach przypomi-
nal o konieczno$ci rozwoju intelektualnego artysty, czg¢sto odwotujac si¢ do
sztuki starozytnych Aten, nie w sensie, a w kazdym razie nie tylko, normatyw-
nego wzorca jakim wykreowata go estetyka siedemnastowiecznych wloskich
klasycystow oraz osiemnastowiecznego Johanna Joachima Winckelmanna, ale
przede wszystkim jako sztuki okresu rozbtysku ludzkiego geniuszu tworczego
w atmosferze intelektualnej otaczajacej tamtych artystow. Leighton postrzega
zagadnienie rozwoju sztuki jako kluczowe dla artystow, poniewaz okresla ono
tozsamo$¢ i horyzonty cywilizacyjne ludzkosci®®. W zwiazku z tym z Grecja
piatego wieku przed nasza era wiaze najbardziej godna zapamigtania ewolucje
w rzezbie, ,,0l$niewajaco szybka” i wyrastajaca z ,,poprzedzajacej ciemno-
sci”, ktorej wielkim finatem byly rzezbiarskie dzieta dekorujace Partenon,
wypowiedziom na temat rzezbiarstwa za$ towarzyszy aplauz dla osiagnieé¢
sredniowiecznych architektow niemieckich, a malarstwa — myslicieli i malarzy
renesansowych Wioch (na przyktad Giovanniego Boccaccia, Dantego Alighie-
riego, Sandra Botticellego, Tycjana czy Leonarda da Vinci). Chgtnie zestawia
poréwnawczo Grekow z mistrzami renesansu: Fidiasza z Leonardem, Homera
z Szekspirem. Studentom kierujacym swe mysli ku sztuce starozytnej zwraca
uwagg na tlo erupcji artystycznego geniuszu, ktory wybrzmiewa, gdy towa-
rzyszy mu odpowiednie otoczenie obdarzone mitoscia pigkna: ,,Chociaz jego

jak Edward Burne-Jones i George Frederic Watts, ktorzy w pracach z lat sze$¢dziesiatych dziewigt-
nastego wieku usitowali potaczy¢ wielka moralna powagg i intensywno$¢ tematyki prerafaelitow
z formami klasycznego ideatu (por. R. D o r m e n t, British painting in the Philadelphia Museum.
From the Seventeenth through the Nineteenth Century, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
1986, s. 3n.). Ogodlnie o ponownej ocenie artystow-akademikow pisata Agnieszka Kluczewska-Woj-
cik (por. A.Kluczewska-Wdjcik, Reassessing Academism: Bouguereau, Cabanel, Gééme
and Siemiradzki, w: That we do not know, red. A. Kluczewska-Wojcik, D. Sarkowicz, Polski Instytut
Studiéw nad Sztuka Swiata, Warszawa 2020, s. 15-20).

% Por. Lord [Frederic] L eighton, Addresses Delivered to the Students of the Royal Academy,
Kegan Paul, Trench, Triibner & Co., London 1897, s. 3-6. W pierwszym przemowieniu, 10 grudnia
1879 roku, powiedziat: ,,Chciatbym [...] poszuka¢ z wami rozwiazania pewnych dylematéw i wat-
pliwosci, ktore — w czasach niespokojnej autorefleksji, w jakich zyjemy — beda czgsto pojawiaty
si¢ w umystach i ciazyly na sercach studentéw, ktorzy mysla, a takze pracuja. [...] W istocie gdy
rozmyslamy nad minionymi dziejami cywilizacji, problemy te napotykamy na kazdym kroku” (tam-
ze, s. 3-6; thumaczenie fragmentow tego dzieta — P. Mikulska). Na temat reformy Royal Academy
przeprowadzonej przez prerafaelitow i Leightona (por. A. S mith, Nature Transformed: Leighton,
the Nude and the Model, w: Frederic Leighton: Antiquity, Renaissance, Modernity, s. 20-22).
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wzrost zawsze byt organiczny i staly, pozostawat on tez w harmonii z etycz-
nymi, intelektualnymi i estetycznymi przymiotami spoleczenstw, w ktorych
si¢ pojawiat; dlatego wlasnie byt on bardziej jednorodny i szczery, bezpiecznie
przemierzajac wyznaczone $ciezki, w sposob naturalny shuzac instynktownej
i uniwersalnej mitosci tego, co pigkne i dostojne”®’. Pigkno postrzega nie jako
ceche jakiegos typu formy, ale raczej jako atrybut wspélny réznym formom,
w ktorych uksztaltowany zostat duch i ktore charakteryzuje absolutna zgoda
1 harmonia czgsci sktadowych. Twierdzi, ze $ciezka tradycji jest wciaz intere-
sujaca, to ona bowiem w przesztosci stanowita Zrodlo szlachetnych owocow,
natomiast utylitaryzm wspotczesnych kupcéw i spekulantow eliminuje mitosé
pigkna i urodg rzeczy dedykowanych publiczno$ci przez artystow. Jako wycho-
wanek florenckiej Accademia di Belle Arti i adept akademickiej sztuki Paryza,
Leighton otwarcie deklaruje: ,,Realizm, rzecz juz niedzisiejsza, z wdzigcz-
no$cia uzna wspaniate dziedzictwo, z ktorego si¢ narodzil, a ktorego nauki
uwzniosla go i oczyszcza; idealizm za$, stykajac si¢ z tym, co rzeczywiste,
zyska zycie pelniejsze i bogatsze oraz bardziej dojmujaca site wyrazu®.
Zarowno on i prerafaelici, jak tez Siemiradzki, chcieli wiazac¢ sztuke i pigk-
no z etyka. Pigkno w tym ujeciu nie musiato odnosic si¢ do klasycznej mitolo-
gii, mogto odwotywac si¢ do mysli wloskiego renesansu postulujacej oparcie
sztuki na tradycji artystycznej, na spojrzeniu na formalne pigkno cztowieka,

“ Leighton,dz cyt,s.9.

% Tamze, s. 29. Mozna spekulowa¢, ze odwotania do Fidiasza miaty odwréci¢ uwage stuchaczy
od zarzutow kierowanych pod adresem aktow malowanych przez Leightona, ktérego z ich powodu
publiczno$¢, John Ruskin, a nawet przyjaciele przyjeli chtodno, a czg$¢ krytykow angielskich po-
rownywala do Praksytelesa, ktorego obwiniano o zrujnowanie norm etycznych starozytnych Gre-
kow oraz surowego, ascetycznego stylu doprowadzonego do perfekceji przez Fidiasza w poprzednim
wieku. Dyskutowano o tym problemie w Anglii poczawszy od Joshuy Reynoldsa i powotywano si¢
na Johanna Joachima Winckelmanna; przy okazji — wptyw francuski, szczegdlnie w konteks$cie dys-
kusji o akcie, postrzegano jako degenerujacy (por. Smith, dz. cyt., s. 22-23, 38-44). W tworczosci
Leightona znalez¢ mozna wigcej podobienstw do Praksytelesa niz do Fidiasza (por. Barr o w,
dz. cyt., s. 49-65; L. O r m o n d, Frederic Leighton and the Poets, w: Henryk Siemiradzki and the
International Artistic Milieu, red. M. Nitka, A. Kluczewska-Wojcik, Accademia Polacca delle Scien-
ze, Biblioteca e Centro di Studi a Roma, Roma 2020, s. 227n.; Sm i t h, dz. cyt., s. 20n.). Uwaga
Anglikow coraz czg$ciej koncentrowata si¢ wokot Grecji piatego wieku p.n.e. Nawet prerafaelici,
dalecy od jednoznacznej deklaracji za antykiem, w poszukiwaniu idealnego pigkna siggali do idei,
ktore Fidiasz mistrzowsko zawart w kamieniu. Przyktadem moze by¢ wizerunek Prozerpiny pedz-
la Gabriela Rossettiego (1874, Tate Gallery, Londyn, nr inw. N 05064), oparty z jednej strony na
wspomnieniu niezyjacej od dwunastu lat zony i modelki, Elisabeth Siddal, z drugiej — wykazujacy
wiele zbieznosci ze skrajnie odrealniona, idealna twarza fidiaszowej bogini Ateny Lemnia, jak
spojrzenie poza $wiatem czy detale: migdatowate oczy pod mocnymi tukami brwi, dtugi, prosty
nos, ostro zarysowany wykrdj wydatnych ust, osadzenie glowy na mocnej szyi, trefienie wlosow.
W tym miejscu pragng skierowaé podzigkowania dla pani Malgorzaty Czarneckiej, studentki In-
stytutu Historii Sztuki i Kultury Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta 11, za jej pracg i inspirujace
rozmowy zwigzane z tym dzietem sztuki.
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akcentowaniu tego, co klasyczne, oraz na ,,ekspresji mocy «abstrakcyjne;j» for-
my”% wyniesionej ponad pigkno indywidualne zywego modela. Leighton, tak
jak Siemiradzki w sporze z Wtadimirem Stasowem, przywotat porownanie ma-
larstwa holenderskiego i flamandzkiego siedemnastego wieku, ktore podazajac
za obserwowanym od konca szesnastego wieku kryzysem wiary, zwrécito si¢
ku wzniosto$ci greckiej rzezby okresu peryklejskiego™. Postulowane przez

% Smith,dz. cyt., s. 22n. Alison Smith dostrzegta, ze aspiracje Leightona wzglgdem greckiego
czy antycznego rzezbionego lub malowanego aktu siggaty poza cel antykwarycznych restauracji
literackich lub historycznych informacji, na przyktad na temat mozliwego wygladu postaci pedzla
Apellesa. Leighton przekonany byl, ze nalezy stworzy¢ wyobrazenie pigkna w duchu sztuki greckiej,
co powtarzat podczas wykladow w Akademii w latach osiemdziesiatych, na przyktad 2 i 10 grud-
nia 1881 roku (por. tamze, s. 37). Z kolei mtody Siemiradzki w roku 1869 dyskutowat z rosyjskim
krytykiem Wiadymirem Stasowem, ktory byt zwolennikiem rozwoju sztuki narodowej opartej na
realizmie, na wzor ktorego znaczenie w sztuce uzasadniat jego istnieniem w doskonalej artystycznie
tworczosci siedemnastowiecznych Holendrow. Sadzit, ze w niej nalezy widzie¢ zapis historii ich
zycia narodowego. Dwudziestosiedmioletni malarz odwaznie protestowal, twierdzac, ze sztuka jest
dzietem geniuszu, ktory tworzony z natchnienia pochodzacego z wyzszego $wiata, ze swojej duszy
inie mozna ponad to ceni¢ malarstwa ukazujacego codzienng banalnos¢ zycia, bowiem ponad twor-
czo$cia stawiatoby sig kopie natury. Dlatego malarstwo holenderskie, w ktorym zapisana jest historia
zycia tego narodu, jest mizerne w poréwnaniu do wielkiej epoki sztuki klasycznej. Wielkie kryteria
pigkna stworzyli Grecy, ktorzy doskonalili je w ciagu wiekow na najlepszych wzorach, najlepszych
formach ciata ludzkiego, czerpanych z natury. Artysta argumentowal: ,,Wtosi czasoéw Odrodzenia,
ledwie tylko zetknawszy si¢ z nimi [Hellenami — B.C.], stworzyli wielka epokg Renesansu: to stofice
dla akademii catego $wiata”. Zdaniem Siemiradzkiego dzietami wysokiej klasy, ktore wciaz si¢
podziwia, sa Madonna Sykstynska, Dysputa o Najswietszym Sakramencie i Szkota atenska Rafaela,
Ostatnia wieczerza Leonarda da Vinci, a Rafaelowskie freski w Villa Farnesina ,,to bostwo spokoju,
sity, wielkosci i doskonatos$ci form. A co dotyczy prawdy w sztuce — to jeszcze wielkie zagadnienie.
By¢ moze, ze dla nas zawsze drozsze jest to, czego nigdy nie bylo. Takie sq wszystkie dzieta geniu-
szu. Taka jest wyzsza tworczo$¢” (cyt. za: J. D u zy k, Siemiradzki. Opowies¢ biograficzna, Ludowa
Spotdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1986, s. 50-53). W liscie z roku 1888 adresowanym do Piotra
Isajewa pisatl artysta o przygotowywanym obrazie Fryne, ze chcialby namalowaé przedstawienie
w ,,calej okazalosci klasycznego pigkna” (cyt. za: N itk a, dz. cyt., s. 57, przyp. 21; list przecho-
wywany w Rosyjskiej Panstwowej Bibliotece w Moskwie). I dodat: ,,Znalaztem w tym ogromny
material! Stonce, morze, architektura, uroda kobiet i niemy zachwyt Grekow” (tamze).

Przywotany powyzej kontekst chyba do$¢ klarownie odpowiada na pytanie wyrazone przez
Waldemara Okonia: ,,Oczywiscie dla [Gottholda Efraima] Lessinga wazne byto abstrakcyjne pigk-
no absolutne, podczas gdy wiktorianie, przy calej swej wierze w Absolut, czgsto ograniczali sig
do malowania pigknych, nagich ciat, liczac zapewne na to, ze widzowie dysponuja predyspozycja-
mi filozoficznymi i z harmonijnych, i ekscytujacych swa klasyczna budowa aktéw wysnuja my-
$li o wzniostym, ponadczasowym pigknie. Czy tak si¢ dzialo, mozemy w to oczywiscie watpi¢”
(W. Ok on, Wiktorianie i antyk, w: Wtajemniczenia. Studia z dziejow sztuki XI1X i XX wieku, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1996, s. 87); wobec stanu badan, jakim dzi$ dyspo-
nujemy, watpliwosc ta zostaje wyjasniona — tak, dysponowali (por. N itk a, dz. cyt., s. 57n.; por. tez:
E.Prettejohn, Morality versus Aesthetics in Critical Interpretations of FredericLeighton, 1855-
-1875, ,,Burlington Magazine” 138(1996) nr 1115, s. 80, 86; t e n z e, Aestheticising History Painting,
w: Frederic Leighton: Antiquity, Renaissance, Modernity, s. 89-110).

 Por.Leighton,dz cyt,s. 43.
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Leightona studiowanie form, jak starozytni Grecy, dla ich pigkna, wskazuje
na jego koncentracj¢ na zagadnieniach estetycznych i przypomina nieco cele
edukacji ,,szkoly rzymskiej” oraz francuskich prywatnych pracowni, cho¢ nie
wyczerpuje catego zaplecza, z ktorego sztuka wyrasta, bo to ,,odrgbny organizm,
zyjacy wedhug wlasnych zasad i karmiacy si¢ okoliczno$ciami, w ktdrych czyn-
niki intelektualne, moralne i fizyczne odgrywaja przypisana kazdemu z nich role
ze wzgledu na ich pigkno™”!. Leonée Ormond zwraca uwage na pewne podobien-
stwa w tworczo$ci Leightona 1 Siemiradzkiego, przede wszystkim w wyborze
tematow (migdzy innymi Fryne — il. 6) oraz upodobaniu do postaci ,,olSniewa-
jacych kobiet””?, ktore obaj czgsto umieszczali na tle pejzazu lub morza.

O ile Leightonowi, wyksztalconemu we frankfurckim Stédelsches Kun-
stinstitut na poezji Dantego, dramatach Szekspira i mitologii niemieckiej, nie
byto tatwo znalez¢ bezposrednich odniesien migdzy religia, poezja 1 sztuka
Grekow?”, o tyle Alma-Tadema, ktory w humanistycznym gimnazjum po-
znal facing, greke 1 mitologig, a w praktyce malarskiej obszernie korzystat
z kompozycji widniejacych na starozytnych zabytkach™, bez trudu stworzyt
koncepcje potaczenia owych watkoéw w swych dzietach tworzonych na prze-
tomie wiekow dziewigtnastego i dwudziestego. Prace te szybko podbity an-
gielski rynek sztuki i staty sig, jak twierdzi Elisabeth Prettejohn, ,,bastionem
estetyzmu””. Nawet Leighton zaczat jednak tworzy¢ obrazy wkomponowane
w koto, co stanowi oczywiste echo inspiracji matematycznymi podstawami
filozofii pitagorejczykoéw. Pierwszy z tych obrazow, Akme i Septymiusz’®, po-
wstat przed rokiem 1868, kolejne za§ wlasnie w latach dziewiecdziesiatych

I Zaréwno on, jak i prerafaelici zdawali sobie sprawe, Ze ,,sa propozycje, by produkcja arty-
styczna [,,artistic production”, Leighton nie uzywa tu stowa ,,art” — B.C.] absolutnie nie byta zwigzana
z etyka, tylko zaspakajata pewne pragnienia i ekscytowala pewne emocje naszej natury; aby generalnie
wyrastata z estetycznych, nie etycznych impulsow” (tamze, s. 53; przemowienie z 10 grudnia 1881
roku).

7 Ormond,dz cyt., s. 233 (jesli nie podano inaczej, ttum. fragm. dziet obcojezycznych —
B.C.). Podobienstwa, przede wszystkim drogi zyciowej i zainteresowan, dostrzega tez Nike Farida
Lambe (zob. N.F. Lambee, ,,Et in Arcadia ego”: Where Henryk Siemiradzki, Lawrence Alma-Tade-
ma and Frederic Leightn met, w: The Henryk Siemiradzki. That we do not know, s. 87-93).

" Por.Leighton,dz cyt,s.51-53; Barrow,dz cyt.,s. 6ln.; Ormond, dz. cyt., s. 223n.
Ormond podkresla: ,,Chociaz w dzietach Leightona obecne sa literatura i legendy greckie, nie prze-
jawia on wigkszego entuzjazmu dla literatury tacinskiej; wyjatek stanowi obraz Akme i Septymiusz
(Ashomelan Museum w Oxfordzie) z pdznych lat szesé¢dziesiatych dziewigtnastego wieku, ilustru-
jacy sonet Katullusa” (tamze, s. 232).

" Por. M. S toter, Lourens Alma, Born and Bred in Friesland, w: Lawrence Alma-Tadema:
At Home in Antiquity, s. 35; W. Sijnesael, nota w katalogu Tactility, w: Lawrence Alma-Tadema:
At Home in Antiquity, s. 48n.; 1. Jenk ins, An Informed Inventiveness, w: Lawrence Alma-Tadema:
At Home in Antiquity, s. 50n.

® E.Prettejohn, Celebrity at Home and Abroad: 1886-1912, w: Lawrence Alma-Tadema:
At Home in Antiquity, s. 122; por. Baetens, dz. cyt., s. 46.

6 F. Leighton, Acme & Septimius, przed 1868, Ashmolean Museum, Oxford, nr inw. WA 1978.7.
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dziewigtnastego wieku: Ogrod hesperyd’” wystawiony w roku 1892 w Royal
Academy, I morze wydato zmartych, ktorzy w nim byli’®, wersja przekazana
Henriemu Tate w roku 1896, i Perseusz dosiadajqcy Pegaza™, namalowany
okoto 1896.

Podobna do Leightonowskiej koncepcj¢ pigkna w sztuce prezentowat sty-
pendysta Prix de Rome, francuski akademik William Bouguereau, w ktorego
malarstwie jasno wida¢ doskonate przyswojenie zasad rzadzacych edukacja
w Accademia di San Luca — gtowny cel, czyli umiejetnos¢ wykreowania ,,sto-
rii”, stworzenia obrazu niosacego tre$¢, osiagna¢ nalezalo dzigki kolejnym
etapom studiow postaci ludzkiej, zwienczonych lekcjami rysunku figur nagich
oraz z antycznych rzezb (wt. disegno dal nudo, disegno dall’antico). Taki typ
ksztalcenia formowat pamigc¢ sztuki (wt. memoria artificiosa), rozwijana dzigki
inspiracji dotychczasowymi osiagnigciami sztuki oraz wzorowaniu na nich
uktadow ciata rysowanych lub malowanych modeli. Skutkiem takiej edukacji
w obrazach tworzonych przez dojrzatych juz malarzy trudno byto rozpoznaé
bezposredni wzorzec zaczerpnigty z dawnego dziela sztuki. Podobnie studio-
wano emocje przedstawianych postaci i ekspresj¢ dziet wielkich mistrzow,
probujac dociec przyczyn i istoty ,,wyrazu” tych dziel. W zalezno$ci od indy-
widualnych predyspozycji tworcy powstawaty prace skupione na zagadnie-
niach idealizacji w dzietach klasycyzujacych lub studium z natury, z zywego
modela®. Koncentracja na subtelno$ci i wizualnym pigknie ciata, szczegdlnie
w aktach, na pozor wyczerpuje zasob celow artystycznych i ideowych, a widz
moze czu¢ si¢ zachgcony do porzucenia intelektualnej kontemplacji na rzecz
zmystowej przyjemnosci przestonigtej podnioslejszym przestaniem mitolo-
gicznym lub alegorycznym niczym figowym listkiem. Pewna grupa odbiorcow
—bez znaczenia, czy starozytna, czy nowoczesna — byta wregcz usatysfakcjono-
wana zmystowa uciecha tagodzaca drgczace poczucie koniecznosci posiadania
glebszej wiedzy na temat intelektualnego przestania poszczeg6lnych mitow
czy zglebiania sensu alegorii o roli Prawdy, Dobra, Mitosci czy cnot, jak are-
te; subtelnos¢ porusza glebig subtelnych, innych — omija, tagodnie muskajac
powierzchnig ich cztowieczenstwa.

Konsekwentne przywiazanie do alegorycznego i wznioslego rozumienia
tradycji antycznej rozwijal w swoim malarstwie Anselm Feuerbach. W jego

" Tenze, The Garden of Hesperides, przed 1892, National Museums Liverpol, Lady LeverArt
Gallery, nr inw. LL 3139.

8 Tenze, And the Sea Gave Up the Dead Which Were in It, 1892, Tate Britain London, nr inw.
NO1511.

" Tenze, Perseus, on Pegasus, Hastening to the Rescue of Andromeda, 1896, Leicester Mu-
seum & Art Gallery, nr inw. L.F6.1902.0.0.

8 Por. M. N i t k a, Twdrczos¢ malarzy polskich w papieskim Rzymie w XIX wieku, Polski
Instytut Studiow nad Sztuka Swiata, Warszawa 2014, s. 168-182.
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pracach estetycznej perfekcji towarzyszyta uderzajaca, smagajaca zmysty re-
fleksja intelektualna; nagos¢ nie byta celem, lecz elementem zredukowanym
do ekspres;ji tresci ideowych, ich personifikacja odlegla od cielesnego praksy-
telejskiego wzorca, cho¢ rownie pigkna. Doskonale to wida¢ w dwu wersjach
Uczty® (il. 7) namalowanych na podstawie dialogu Platona, na obrazie Orfeusz
i Eurydyka® czy kolejnych wersjach Ifigenii** lub Medei**. Harmonia, symetria
1 rytm — tworzace wrazenie wyniostego chtodu lub tragicznej nostalgii — graja
tu role strukturalng porzadkujaca zaréwno kompozycje obrazu, jak i proces
kontemplacji dzieta: pionéw i poziomow, fald szat, spojrzen, gestow, poz po-
staci rozwijajacych narracj¢. Postawg intelektualnag dominujaca w osobowosci
artysty, tak bardzo widoczna w jego listach do matki®, przesycona jest kon-
templacyjna kreacja prac Feuerbacha.

Jeszcze inng wersje recepcji idei 1 sztuki greckiej okresu klasycznego
zaproponowali Lawrence Alma-Tadema wraz ze srodowiskiem angielskich
»olimpijezykow”, a takze Albert Moore i John Waterhouse. Procz oczywistych
nawiazan do spokojnych, poddanych geometryzacji pdz oraz idealizowanych
twarzy rzezb greckich, w pracach tych malarzy obecnos¢ abstrakcyjnych idei
filozoficznych manifestowana jest poprzez rygorystyczne zastosowanie syme-
trii i rytmu, negatywowe;j pustki, okregoéw i monumentalnych postaci —alegorii
tudzacych podobienstwem do zywych os6b — wpisanych w waskie, wysokie
prostokaty, przy ktorych narracyjne scenki namalowane w rzymskim Domus
Aurea zdaja si¢ by¢ opowiescia obfitujaca w epickie napigcia. Postacie za-
patrzone w dal, nieobecne, nienawiazujace relacji miedzy soba, rozmarzone,
kontemplacyjne, zastuchane w poezje Homera, obecne sa przede wszystkim
na obrazie Alma-Tademy Czytanie z Homera®, ktory zgodnie z pierwotnym
zleceniem mial przedstawia¢ Platona uczacego filozofii*’, a takze inne prace

81" A. Feuerbach, Das Gastmahl des Plato, 1869, Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, nr inw. 813; ten-
ze, Das Gastmahl des Plato, 1874, Alte Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin, nr inw. A 1279.

82 Tenze, Orpheus und Eurydike, 1868-1869, Osterreichische Galerie Belvedere,Wieden,
nr inw. 1719.

83 Tenze, Iphigenie, 1862, Hessisches Landesmuseum Darmstadt, nr inw. 488; tenze, Iphigenie,
1871, Staatlichegalerie, Stuttgart, nr inw. 770; tenze, Iphigenie, 1875, Museum Kunstpalast, Diis-
seldorf, nr inw. M 4126.

8 Tenze, Medea, 1870, Neue Pinakothek, Miinchen, nr inw. 9826; tenze, Medea, 1873, Kun-
sthistorisches Museum Wien.

8 Zob. Anselm Feuerbach. Briefe an seine Mutter, red. H. Uhde-Bernays, G.J. Kern, Berlin 1911.

8 L. Alma-Tadema, A Reading from Homer, 1885, Philadelphia Art Museum, nr inw. E 1924-4-1.

87 Zleceniodawca byl nowojorski bankier Henry Gurdon Marqunad (1819-1902), ktérego repre-
zentowat Charles W. Deschamps, jeden z jego europejskich agentow, kontaktujacy si¢ w tej sprawie
z Alma-Tadema juz w roku 1882. Ostatecznie, w roku 1885, eksponowane bylo tylko Czytanie
Homera (A Reading from Homer), Platon natomiast nie zostal ukonczony. Powodu w roku 1895
domniemywat Frederic George Stephens, brytyjski malarz, krytyk i historyk sztuki: ,,Proporcje



Od wqtkow autobiograficznych do idei pigkna 237

tego malarza, na przyktad Sapho and Alcaeus®® (1881), Xante and Phaon®
(1883), Expectations™ (1885), Promise of Spring®' (1890) (il. 8), Silver Favo-
urites® (1903). Podobny charakter maja obrazy Alberta Moore’a Dreamers®
(1882) i Midsummer®* (1887) czy Johna Waterhouse’a Circe Offering the Cup
to Ulysses® (1891) 1 Tristan and Isolde with the Potion (ok. 1916). Bardzo
r6znig si¢ one od malowanych jeszcze w latach sze§¢dziesiatych, pelnych zycia
i realizmu w przedstawieniach szczegotow, opowiesci o historycznych losach
Merowingow, ktore tworzyt Alma-Tadema. Do tego nurtu recepcji nawiazuja
—nawet jesli nie bezposrednio wprost do pogladow Platona i pitagorejczykow,
to do nurtu artystycznego, ktory powstal w oparciu o nie — migedzy innymi
Leightona obrazy kontemplacji pickna: Idylla z 1at 1880-1881, Flaming June®’
(1895) oraz Lachrymae (il. 9) (1894-95)%, a takze pdzne sielanki Siemiradz-
kiego”.

figur i tto byty pozbawione harmonii, cato§¢ zagubita to zainteresowanie, ktore artysta musi czug,
jesli chece pracowac nad obrazem” (D orment, dz. cyt., s. 3n.).

8 1.. Alma-Tadema, Sapho and Alcaeus, 1881, Walters Art Museum, Baltimore, nr inw. 37.159.

8 Tenze, Xante and Phaon, 1883, Walters Art Museum, Baltimore, nr inw. 37.973.

% Tenze, Expectations, 1885, wlasno$¢ prywatna.

ol Tenze, Promise of Spring, 1890, Museum of Fine Arts, Boston, nr inw. RES.39.94.

2 Tenze, Silver Favourites, 1903, Manchester Art Gallery, nr inw. 1917.235.

% A Moore, Dreamers, 1882, Birmingham Museum and Art Gallery, nr inw. 1885P2467.

% Tenze, Midsummer, 1887, The Russell-Cotes Museum, Bournemouth, nr inw. BORGM
01536.

% J. Waterhouse, Circe Offering the Cup to Ulysses, 1891, Gallery Oldham, Greater Manchester,
nr inw. 3.55/9.

% Tenze, Tristan and Isolde with the Potion, ok. 1916, kolekcja prywatna.

7 F. Leighton, Flaming June, 1895, Museo de Arte de Ponce, Puerto Rico, nr inw. 63.0406.

% Tenze, Lachrymae, 1894-1895, Metropolitan Museum of Art, New York, nr inw. 96.28.

% Waldemar Okon przedstawia nieco uproszczone rozroéznienie na ,.klasycyzujacych akade-
mikow” (O k o n, dz. cyt., s. 73) i ,,antykizujacych neoklasycystow” (tamze, s. 73). W przywotanym
artykule koncentruje si¢ jednak na tym, jak uja¢ ich sztuke¢ z punktu widzenia ,,czarnoksigznikow
literatury francuskiej” (Baudelaire, tamze, s. 71), jak Théophile Gautier i Charles Baudelaire. Au-
torce artykulu blizsze sa stowa Wernera Jaegera z liczacego pond 1200 stron opracowania Paideia,
ktére nasuwaja mysl o réznicy migdzy ,,rajem utraconym”, a ,,rajem ukradzionym”: , Niewielki
zreszta z tego pozytek, ze si¢ dowiedzie, iz Grecy sa tworcami pojgcia kultury, bo ten ich tytut
mogliby raczej zniecheci¢ ludzi naszych czasow, znudzonych brzemieniem cywilizacji. Jednak to,
co dzi$ nazywamy kultura, jest tylko resztka, ostatniag metafora tego, czym byta ona pierwotnie, po
grecku mowiac, jest to nie tyle paideia, ile rozbudowana w nieskonczonos¢ i anarchicznie zewngtrzna
«aparatura zycia», kataskeue tu biu, ktora o wiele bardziej zdaje si¢ potrzebowaé¢ wewngtrznego
przepromienienia swym wlasnym pierwotnym sensem (aby si¢ upewni¢, ze w ogole posiada jakis
sens), niz nadaje si¢ do tego, by uzyczy¢ jakiej$ wartosci temu, z czego si¢ rozwingta. Juz sam my-
slowy zwrot ku wlasnym pierwiastkowym poczatkom wymaga mentalno$ci spokrewnionej z grecka,
takiej jak ta, ktora odzywa u Goethego w filozofii przyrody — by¢ moze niezaleznie od konkretnej
jakiej$ historycznej tradycji. Wiasnie w takich dziejowych momentach, kiedy pod skorupa stgzatych
form schytkowej epoki zaczyna kietkowac nowe zycie, kiedy tgpy, formalny mechanizm cywilizacji
staje si¢ wrogiem ludzkiego bohaterstwa, budzi si¢ wedle najglgbszych historycznych praw wraz



238 Barbara CICIORA

W sielankach Siemiradzkiego, zwlaszcza pdznych, harmonia dominuje zarow-
no w obiektywnym uporzadkowaniu sceny, uwzgledniajacym priorytet geometrii
w kompozycji, jak i w subiektywnie odczuwanym nastroju. Do takich prac naleza
migdzy innymi dwie wersje Za przykiadem Bogéw: roku 1879'% i — mniej rygo-
rystyczna kompozycyjnie, bardziej przepojona $wiattem — z roku 18881°". Swiatto
spaja i odrealnia scenerig, poglebiajac wrazenie idylli osadzonej w $wiecie niereal-
nym, wiasnie idyllicznym. Wrazenie to spotggowane zostato przez spokdj postaci
1 kompozycje poddang geometryzacji, lecz nierygorystycznie. Zrownowazenie
trzech elementow — $wiatta, spokoju, geometryzacji — z ktdrych zaden nie domi-
nuje, odréznia prace z konca lat osiemdziesiatych 1 dziewigcdziesiatych od weze-
$niejszych, ktorym artysta nadawat pewien rys ,,rzeczywisty”, mocniej akcentujac
takie elementy, jak postacie lub rosliny, przedmioty lub budynki, odlegle scenerie
nadmorskie 1 gorskie. ROwnowaga odrdznia takze sielanki od scen rodzajowych,
w ktorych zwykle dominuje jeden z wymienionych elementow kompozycji, na
przyktad w obrazach Piesn niewolnicy'” (1884), Przy ulicy grobow'” (1894), Ma-
larz wazonow'™ (1892), albo wyraznej ekspresji, jak w Odpoczynku patrycjusza
(1881)'%, w ktorym malarz wyeksponowat napigcie emocjonalne migdzy uczest-
nikami wydarzenia. Wraz z uplywem czasu artysta modyfikuje koncepcijg sielanek,
redukujac elementy narracyjne i dazac do rownowagi. Przesuwa sceneri¢ na nieco
dalszy plan, zmniejsza liczbg postaci i ich wielko$¢, wprowadza wigcej plaszczyzn
pustych lub pozbawionych szczegdtdw oraz ujednoliconych kolorystycznie, sceny
o$wietla ujednolicajacym §wiattem pozbawionym silnych §wiattocieni i kontrastow
barwnych, preferuje kolory pastelowe. Trescig tych scen sa: pragnienie sielskiej
miltosci, rodzicielska troska, przyjazn, serdeczno$é¢, kontemplacja. Kompozycyjna
rownowaga migdzy czlowiekiem, rekwizytem, pejzazem i1 $wiatlem nie dotyczy
spraw doczesnosci, malarz odwotuje si¢ do ponadludzkiego fadu i porzadku, dazac
nadania estetycznego wyrazu ujgciom $wiata oraz przyznania Pigknu i Dobru —
jako kluczowym dla Sztuki — priorytetu w procesie kreacji.

z tgsknota do zrodet whasnej kultury narodowej takze pragnienie, by spojrze¢ w gtab minionej prze-
sztosci, gdzie pokrewny nam duch ludu greckiego z najprawdziwszego zycia wykut formy, ktore do
dzi$ dnia zachowaty tchnienie tego zycia, uwieczniajac w ten sposob tworczy moment przetomu.
Kultura grecka to nie tylko zwierciadto, w ktérym szukamy odbicia naszego wspotczesnego swiata,
to co$ wigcej niz symbol jego racjonalnej samo$wiadomosci” (Jae ger, dz. cyt., s. 34).

190 H. Siemiradzki, Za przykladem Bogdw, 1879, Zakarpackie Muzeum Sztuk Pigknych w Uzho-
rodzie, nr inw. JK-148.

' Tenze, Za przykladem Bogdw, 1888, Narodowa Galeria Armenii, Erewan, nr inw. XK-3450.

192 Tenze, Piesn niewolnicy, 1884, Sierpuchowskie Muzeum Historyczno-Artystyczne, nr inw.
XK-163.

193 Tenze, Przy ulicy grobow, 1894, Tvan P. Pavlov Apartment Museum, Sankt-Petersburg,
nr inw. M-68.

104 Tenze, Malarz wazondw, 1892, kolekcja prywatna.

195 Tenze, Odpoczynek patrycjusza, 1881, kolekcja prywatna.
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*

Fundamentalne znaczenie w mysli filozofow starozytnych miato pojecie
harmonii, wobec ktdrego symetria i rytm sg wtorne i pdzniejsze, a ktore byto
przez Grekow deifikowane. W wierzeniach starozytnego Egiptu podobna, klu-
czowa role odgrywat fad $wiata: ,,Caty $wiat znajdowat si¢ w idealnej rowno-
wadze, a utrzymywata go w niej, we wszystkich ptaszczyznach — przyrodniczej,
psychologicznej i socjologicznej, powszechna zasada maat, bgdaca kombinacja
poje¢ tadu, sprawiedliwosci, spokoju, prawdy i harmonii. Maat byto personi-
fikowane jako byt zenski i utozsamiane czgsto z boginia Tefnut uwazana za
najstarsza z bogin i zrodzona z ust samego stworcy”'%. Konstytutywna rola tadu
$wiata nie jest idea rzadka; mozna ja odnalez¢ takze w przekonaniach Iranczy-
kow, Hindusow (w braminizmie i buddyzmie), takze Chinczykow (w konfucjo-
nizmie, neokonfucjonizmie i taoizmie) i wlasnie Grekow (harmonia)'?’.

Wykreowany przez malarzy konca dziewigtnastego wieku §wiat jest zatem
$wiatem harmonii, fundamentalnej zasady, ktora rzadzi podstawa egzystencji
nie tylko czlowieka, ale catego jego otoczenia, nazwijmy go — ,.kosmosem”.
W mysli starozytnych Grekow, zwlaszcza Platona, zasada harmonii nie tylko
stanowi podstawe egzystencji cztowieka, ale rzadzi catym jego otoczeniem,
kosmosem. Inny rodzaj bytowania oznaczaltby ztamanie norm i zasad gwarantu-
jacych zycie i przetrwanie — dysharmonia prowadzi do zta, burzenia, nienawisci
1 zagtady. Harmonia to nie tylko osiagnigcie Platona czy nawet Grekow, to osia-
gnigcie cywilizacyjne calej ludzkosci, z ktérego powinna umie¢ korzystac.
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Siemiradzkiego na tle malarstwa drugiej polowy dziewigtnastego wieku
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Swoje sielanki i idylle, od pierwszej samodzielnie przemys$lanej i wykonanej
po ostatnie, Henryk Siemiradzki nasycit tematyka mitosci w jej roznych prze-
jawach: mlodzienczej, rodzicielskiej i rodzinnej, czerpiac inspiracje z zycia
domowego i rodzinnego. Z czasem charakter jego obrazow zmienit sig, sceny
rodzajowe ustapity miejsca przedstawieniom alegorycznym. Od polowy lat
dziewigcédziesiatych zaczgly powstawaé obrazy o zredukowanej kompozycji,
pozbawione narracji, petne zadumy, nieco melancholijne. Wiaze si¢ to ze zmia-
ng upodoban malarza: ze stylu realistycznego na ujgcia estetyczne, w okresie,
gdy zaczat on poszukiwaé w egzystencji cztowieka tego, co nieprzemijajace,
ziemskiego odbicia idei pigkna, niezaleznego od doznan zmystowych. Zindy-
widualizowana formuta malarska Henryka Siemiradzkiego, skoncentrowana na
refleksji nad pigknem idealnym, $wiadczy o zwrdceniu sig artysty — poprzez
tradycje sztuki europejskiej — ku klasycznej sztuce greckiej, odzwierciedlajacej
idee idealistycznej filozofii platonskiej i neoplatonskie;.
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Barbara Ciciora, From Autobiographical Themes to the Idea of Beauty: Henryk Sie-
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Henryk Siemiradzki filled his idylls—from the first painting he independently
conceived and executed, i.e., Para przed domem (A Couple in front of the
House), to his last works, e.g., Scena przy zrodle (A Scene by the Spring Well),
c1890; Nad brzegiem zatoki (On the Shore of the Bay), 1890; Pieszczoszek
(Precious One), 1893—with motifs related to love in its different forms, such
as youthful romantic love, as well as parental and family love, drawing inspira-
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tion from his own family life. As Siemiradzki’s children grew up, the mature
painter no longer depicted little boys and changed the character of his works;
he abandoned genre scenes for allegories (e.g., U zZrodia (At the Spring Well),
1898; Kobieta przy zrodle (A Woman at the Spring Well), 1898; Wiosng (In
Spring), 1899). Since mid-1850s, Siemiradzki created paintings with reduced
composition and lacking a narrative, but imbued with slightly melancholy re-
flectiveness. This bears testimony to a change in his stylistic preferences from
realism to estheticism; the then fifty-year old artist started his quest for the
everlasting elements of human existence by attempting to capture earthly reflec-
tions of the idea of Beauty which, in itself, is independent of sense experience.
Siemiradzki’s individual approach to painting, focused on his inquiry into ideal
beauty, reflects the artist’s turn—mediated through the tradition of European
art—towards classical Greek art which incorporated the idealistic philosophy
of Platonism and Neoplatonism.
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