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Maciej T. KOCIUBA

FOTOKOMPOZYCJE RYSZARDA HOROWITZA®
Obraz jako struktura holistyczna

Niewytrzymujqca naporu klawiatura, skrzypce, ktorych zerwane struny stuzq jako
liny stabilizujqce zagiel, nawa przybijajqca do brzegu ustanego zdradliwymi skala-
mi — wszystko to sklada sie na obraz tytanicznej konfrontacji miedzy sitami natury
a sitami kultury. Rzezbiona giowka powickszonych do skali matego okretu skrzy-
piec, stanowiqca plastyczny zwornik, nawiqzuje do rzezbionych czesci dziobowych
zaglowcow, ktore budowano z drewna w siedemnastym czy osiemnastym stuleciu.

RYSZARD HOROWITZ — OSOBA I DZIELO

Andrzej Wajda powiedziat kiedys: ,,Mysle, ze Horowitz dlatego si¢ podoba
w Ameryce, ze te jego szalencze surrealistyczne poetyckie wizje sg absolutnie
racjonalne”'. Stwierdzenie to idzie pod prad wielu obiegowych opinii, kto-
re poniekad kwestionuja racjonalnos¢ dzieta Horowitza, wskazujac gtdéwnie
jego oniryczny i fantastyczny klimat, akcentujac paradoksalnos¢ plastycznych
konceptow autora oraz podkreslajac emocjonalng ,,ggsto$¢” jego fotogramow.
Zdaniem autoréw tego rodzaju opinii ciemng aur¢ emanujgcg z wielu prac
fotografa nalezy interpretowaé gtownie za pomoca metod psychoanalizy,
uwzgledniajac traumatyczne przezycia z jego wczesnego dziecinstwa.

»Zadziwcie mnie” — powtarzat za Sergiejem Diagilewem Aleksy Brodo-
vitch, nauczyciel i mentor adepta grafiki reklamowej w Pratt Intitute Ryszarda
Horowitza. Zadziwi¢ i zaskoczy¢ widza, by nie mogl wyjs¢ z podziwu — taka
postawe zdaje si¢ przyjmowac polsko-amerykanski fotograf, tworzac swoje
dzieta. Efektownos¢ stata si¢ niejako trwatg cecha jego twdrczosci, mozna
by si¢ zatem zastanawiac¢, czy ciagla pogon za nia nie prowadzi do efekciar-
stwa, ktore wszak ostabia wrazliwos$¢ odbiorcy i1 utrudnia mu przeniknigcie
do ukrytych w glebi dzieta warstw i1 znaczen. Znaczenia te nie ujawniajg si¢
przy pierwszym ogladzie prac, gdyz cala uwaga widza zostaje zaabsorbowana
przez powierzchniowa sugestywnos¢ przedstawienia.

* Autor wyraza podzigkowanie Ryszardowi Horowitzowi za udzielenie zgody na wykorzystanie
jego dziet jako ilustracji do niniejszego artykutu.

! Cyt. za: Ryszarda Horowitza portret na tle klasy, oprac. M. Miller, w: J. Blair, R.A. Sobieszek,
B. Kosiniska, Ryszard Horowitz, Wydawnictwa Artystyczne i Flmowe—Agencja Pigkna, Warsza-
wa 2000, s. 150.

2 Cyt.za: A. Grundb erg, Brodovith, Harry N. Abrams Inc., New York 1989, s. 33.
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Gaston Bachelard, francuski filozof poznania zajmujacy si¢ wyobraz-
nig poetycka, w swej epistemologii takie zakldcenie procesu poznawczego
okreslat jako przejscie ,,0d oczu zdumionych do oczu zamknigtych™. Oczy
zdumione oznaczaja tu sensualizm pierwotnego aktu poznania, oczy zamknig-
te — pierwsze, prawie zawsze falszywe uogolnienie. Rzecz w tym, ze nasze
procesy poznawcze natrafiaja na przeszkody stanowiace immanentng wila-
$ciwos¢ poznania®. Jedng z takich przeszkod jest wlasnie fascynacja zmysto-
wym konkretem. Ulubionym przyktadem Bachelarda, zaczerpnigtym z historii
koncepcji przednaukowych, byty wytadowania elektrostatyczne. Postrzegano
je poczatkowo jako piorun w mikroskali. Fascynacja roztadowujacym si¢ kon-
densatorem, towarzyszacy temu trzask, btgkitna iskra i specyficzny zapach nie
sprzyjaly przeniknigciu do ukrytej pod powierzchnig zjawiska istoty i odkryciu
zasad rzadzacych tadunkami elektrostatycznymi ani uksztaltowaniu pojecia
roéznicy potencjatow. W ten sposob warstwa fenomenalna catkowicie przesta-
niata warstwe noumenalng rzeczywistosci.

Zatrzymanie catej uwagi na fenomenie i niemoznos¢ dotarcia do ukry-
wajacej si¢ za barwna zastona zmystowosci istoty zjawiska blokuje proces
poznawczy tak na gruncie nauki, jak i w kontakcie ze sztuka. Tymczasem
hermeneutyka dzieta sztuki, podobnie jak wartosciowe poznanie naukowe,
wymaga postawienia hipotez interpretacyjnych i — tym samym — zaangazowa-
nia myslenia opartego na pojeciach. Relacj¢ migdzy poznaniem obrazowym
a poznaniem pojgciowym bardziej wyczerpujaco opisatem gdzie indziej’, ale
warto podkresli¢, ze po pierwsze, poznanie pojeciowe 1 poznanie obrazowe
w realnych procesach poznawczych nie stanowig ostrej opozycji i raczej uzu-
pelniaja si¢, s komplementarne, po drugie zas, obrazy majq pewna przewage
nad pojeciami, gdyz moga taczy¢ w sobie konkret z ogélnoscia, maja zdolnosé
przekraczania horyzontu poznania konkretno-zmystowego, moga wyznaczaé
pewien powszechnik, celowac¢ w jakas klase abstrakcji. Aby jednak odstonic¢
w obrazach t¢ pojgciowosc¢ i abstrakcyjnosé, potrzebne sg okreslone narzedzia
hermeneutyczne, pozwalajace odkry¢ racjonalnos¢ obrazow. Intuicja Wajdy
0 ,,absolutnej racjonalnosci” dziet Horowitza wydaje si¢ trafna, choc jej uza-
sadnienie nie jest proste.

Zycie Ryszarda Horowitza to niezwykla epopeja z tragicznym poczatkiem
1 tryumfalnym finatem. Artyst¢ charakteryzowaty zawsze uczciwos¢ i non-
konformizm — tak w sztuce, jak 1 w zyciu. Nigdy nie ulegal modom, wbrew
naciskom zewnetrznego $wiata konsekwentnie poszukiwat wlasnej, oryginal-

3 G.Bachelard, Ksztaltowanie si¢ umystu naukowego. Przyczynek do psychoanalizy wiedzy
obiektywnej, thum. D. Leszczynski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 26.

4 Por. tamze, s. 39-51.

5 Zob.M.K o ciub a, Antropologia poznania obrazowego. Rola obrazu i dyskursu w poznaw-
czym ujmowaniu Swiata, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010, s. 100-142 (rozdz. 4).
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nej drogi; co wigcej — od pewnego momentu sam wyznaczal trendy i znalazt
duze grono nasladowcoéw. W swoich pogladach pozostaje uczciwy i wierny
prawdzie historycznej (nawet w tak drazliwych kwestiach, jak ocena postaci
Wiadystawa Szpilmana 1 Wiery Gran®). Sprawia wrazenie czlowieka wolnego
od wptywéw ideologicznych, stereotypdéw kulturowych i etnicznych. W auto-
biografii, noszacej znamienny tytut Zycie niebywate’, i w licznych wywiadach
niekiedy z sarkazmem wspomina, ze gdyby nie przemilczat niektorych faktow
ze swego zycia, pewne osoby moglyby ponies¢ bardzo przykre konsekwencje.
Uwazny czytelnik wspomnianej ksiazki dostrzeze, ze Horowitz niejednokrot-
nie doznat niesprawiedliwosci, ale nie ma zamiaru o tym méwic. Wiele bole-
snych spraw wielkodusznie przemilcza.

Te wstepne uwagi mozna by zatytutowaé ,,Zycie i dzieto”, ale na temat
loséw Horowitza napisano juz wiele, a 1 on sam przedstawil najwazniejsze
wydarzenia swego zycia w autobiograficznej ksiazce. Tytut zawierajacy sfor-
mulowanie ,,0soba i dzieto” wydaje si¢ bardziej odpowiedni, gdyz nawigzuje
do tradycji personalistycznej, sytuujac w centrum uwagi wlasnie osobg, z jej
wymiarami duchowym i psychicznym. Wymiary te w potocznej §wiadomosci
bywaja zreszta zbyt tatwo utozsamiane. Osoba tworcy to cos wigcej niz tylko
wynik sumowania si¢ kolejnych faktow, ktore ztozyly si¢ na jego historig.
Nalezy pamigtac, ze chociaz okolicznos$ci zycia stanowig tto rozwoju osoby
— lepsze lub gorsze, bardziej lub mniej pomyslne i korzystne — to jednak klu-
czowa rolg w tym rozwoju odgrywa autonomiczny, wolny podmiot, odnoszacy
si¢ do owych okolicznosci w niepowtarzalny sposob. Rowniez osobowos¢
tworcy nie stanowi tylko wypadkowej determinant zyciowych, lecz jest ory-
ginalna, w duzej mierze niezalezna od prostej przyczynowosci doswiadcza-
nych zdarzen. Bez wzglgdu na to, jak wazne znaczenie miato dla Horowitza
jego traumatyczne, wojenne dziecinstwo, btedem byloby zatem sprowadzanie
dokonan tego tworcy do efektéw sublimacji przezy¢ zwiazanych z obozowg
trauma, koniecznoscia przystosowania si¢ do nowej rzeczywistosci kulturowej
w Ameryce czy z zydowskim dziedzictwem zredukowanym do problematyki
holokaustu.

Celem niniejszych rozwazan bedzie odkrycie zasad racjonalnosci obecnej
w dziele Horowitza i udzielenie odpowiedzi na pytanie, jaka jest struktura
znaczen, ktére nadaja tej twdrczosci spojnosc i jednos¢. Wizje fotografa maja

¢ Zob. wywiad z Ryszardem Horowitzem przeprowadzony przez Joanng Stanistawska 28 lis-
topada 2014 roku dla portalu Wirtualna Polska (Ryszard Horowitz: nie jestem tak twardy jak
Romek Polanski, ktory chce zabra¢ dzieci do Oswiecimia, https://wiadomosci.wp.pl/ryszard-horowitz
-nie-jestem-tak-twardy-jak-romek-polanski-ktory-chce-zabrac-dzieci-do-oswiecimia-
6027698883637889a).

7 Zob.R.Hor o witz, Zycie niebywale. Wspomnienia fotokompozytora, Wydawnictwo Znak,
Krakéw 2014.
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charakter surrealistyczny, a jednak zrodto ich sity sytuuje si¢ w glebi systemu
znaczen, w strukturze relacyjnej, dzigki ktorej poszczegolne elementy sktado-
we tworza organiczng catos¢.

CECHY DZIEELA O CHARAKTERZE HOLISTYCZNYM

Tworczos¢ Ryszarda Horowitza ze wzgledu na stylistyke wizualng i swo-
isty konceptualizm zestawiana bywa z jednej strony z malarstwem belgijskiego
surrealisty René Magritte’a, z drugiej zas z dzietami Katalonczyka Salvadora
Dalego. Sam Horowitz nie akceptuje takich porownan. Jego dokonania arty-
styczne sa wprawdzie gleboko zakorzenione w tradycji sztuki europejskiej
(w szczego6lnosci malarstwa), maja jednak charakter catkowicie oryginalny
1 zawieraja indywidualny przekaz, stanowig spdjna, logicznie zaplanowang
1 konsekwentnie skonstruowang catos$¢. Odkrywanie wzajemnie powiazanych
elementow, ktore t¢ catos¢ tworza, nie jest zadaniem tatwym, ale trzeba je
podjac, aby zrozumie¢ dzieto Horowitza.

Wydaje sig, ze polsko-amerykanski fotokompozytor w pewnym stopniu
stat si¢ ofiara wtasnego sukcesu, ogromnego — podkreslmy — sukcesu komer-
cyjnego. Jego uczestnictwo w kampaniach reklamowych wielu bogatych firm
sprzedajacych luksusowe produkty budzito w srodowiskach tworcow i kry-
tykow sztuki zardwno podziw, jak i1 zazdros¢. W Ameryce granica migdzy
fotografia reklamowgq a fotografig artystyczna nigdy nie byta ostra, w Europie
jednak niekiedy pojawiaty si¢ opinie, ze jesli nawet prace Horowitza maja
walor artystyczny 1 sa w jakim§ sensie sztuka, to nie jest to sztuka wysoka,
poniewaz ma charakter uzytkowy; fotografii tych nie mozna zatem uznac za
dzieta sztuki par excellence — ich wartos¢ ogranicza si¢ jedynie do powierz-
chownej efektownosci. Jakze mylny to poglad!

Wiele prac Horowitza, stanowiacych ztozone calosci, mozna okresli¢ jako
dzieta holistyczne. Holistyczny charakter dzieta plastycznego, a w pewnej mie-
rze takze literackiego, mozna zdefiniowac, wskazujac na wspotwystepowanie
pigciu wlasnosci czy tez wymiaréw powodujacych, ze dzieto to jest dobrze
zintegrowane®. Inspirujac si¢ z jednej strony metafizyka catosci i czgsci pocho-
dzaca od Arystotelesa, z drugiej zas osiggni¢ciami psychologdéw poznania spod
znaku Gestalt (takich, jak Max Wertheimer, Kurt Koftka czy Wolfgang Kéhler),
przyjmujemy, ze dzieto plastyczne tworzace dobrg catos¢ i dobra posta¢ ma
charakter poliikoniczny, synchroniczny, przezierny, synoptyczny i synergicz-
ny. Poliikonicznos¢ oznacza, ze jeden obraz zawiera w sobie wiele obrazow,
ktore sa wzajemnie Scisle powiazane. Percepcja takiego zlozonego obrazu

8 Na temat zatozen tej metody zob. Ko ciub a, dz. cyt.
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dokonuje si¢ momentalnie, jak gdyby z uchyleniem wymiaru czasu, inaczej niz
w przypadku dyskursu, ktory zawsze rozciaga si¢ w sekwencj¢ znakow, stow
1 poje¢. T¢ jednoczesnos¢ ogladu dzieta — a moze nawet wgladu w dzieto —
okresli¢ mozna jako synchronicznos¢. Jest ona mozliwa dzigki temu, ze obrazy
sktadowe zawarte w dziele widzimy jak gdyby ,,na przestrzat”. Maja one zatem
charakter przezierny, tworza kilka czesciowo transparentnych ptaszczyzn, kto-
re po natozeniu komponuja si¢ w calos¢. Synoptycznos$¢ natomiast polega na
swego rodzaju intelektualnym wspotwidzeniu, na polisemii zorganizowanej
najczesciej wokot jednego wiodacego sensu, ktory w hermeneutyce okreslano
czasem jako scopus. Ostatniag z wymienionych wlasnosci stanowi synergia
— aspekt energetyczny dziela, powodujacy, ze interakcja poszczegdlnych ob-
razéw 1 niesionych przez nie znaczen wzmacnia sit¢ oddziatywania calosci.
Tak wygenerowana sita jest jednak czyms zupetnie innym niz zachwyt, ktory
moze pojawié si¢ rOwniez na nizszym poziomie percepcji, podczas obcowania
z zawartym w dziele malowniczym, zmystowym konkretem.

Wajda wykazat dobra intuicj¢, mowiac, ze dzieta Horowitza tak bardzo
si¢ podobaja, poniewaz sg ,,absolutnie racjonalne” — nie zas dlatego, ze sa
barwne, zaskakujace czy efektowne wizualnie (cho¢ posiadaja rowniez i te
walory). Uzasadnienie tezy o racjonalnosci fotokompozycji nie jest jednak
proste. Problem w tym, ze aby do owej racjonalnosci dotrze¢, konieczny jest
pewien wysitek intelektualny 1 zastosowanie narze¢dzi, ktore ja odstonia. Wiele
wskazuje na to, ze podejscie holistyczne i metoda oparta na analizie pigciu wy-
miardw dziela plastycznego moga okazac si¢ pomocne w ukazywaniu struktur
1 znaczen konstytuujacych dzieto Horowitza na poziomie obrazowym, ale za-
razem na poziomie o wiele glebszym — pojeciowym.

FOTOKOMPOZYCIJE JAKO OBRAZY HOLISTYCZNE

Nalezy podkresli¢, ze holistyczny model interpretacyjny nie zostat skon-
struowany z mysla o interpretacji tworczosci Horowitza, cho¢ w odniesieniu
do niektdrych jego fotokompozycji mozna méwic¢ o poliikonicznosci w jej
podstawowym i technicznym sensie, chciatoby si¢ rzec — w znaczeniu niemal
etymologicznym. W jednej kompozycji faczy on bowiem kilka fotografii lub
tak konstruuje plany, ze poszczegolne przedmioty sprawiajg wrazenie osob-
nych obiektow zestawionych za pomoca montazu. Poliikonicznos$¢, wraz
z towarzyszaca jej przeziernoscig i synchronicznoscia, wystepuje w wielu fo-
tografiach Horowitza. Za jej najbardziej spektakularny przejaw w tworczosci
tego artysty mozna uzna¢ fotokompozycje zatytutowana Alegoria I (il. 1),
dlatego w dalszej czg$ci rozwazan zostanie ona poddana bardziej szczegotowej
analizie.
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Trzeba tez pamigtac, ze poliikonicznos¢ moze by¢ realizowana na wiele sposo-
bow. Na przyktad w Drzwiach Gnieznienskich przyjmuje ona prosta forme narracji
opisujacej zycie Swietego Wojciecha za pomoca serii obrazow umieszczonych w
porzadku wertykalnym, ktdry wyznacza chronologia, ale jednoczesnie powigza-
nych relacjami horyzontalnymi, opartymi na pokrewienstwie semantycznym. Sa
dzieta, w ktérych tworcy wykorzystuja glgbi¢ perspektywiczna, aby na dalekim
planie zaprezentowac¢ wydarzenia wczesniejsze, na blizszych pdzniejsze, ana planie
pierwszym wydarzenie, ktore jest finatem calej sekwencji rozciagnigtej w czasie.
Widz, patrzac na jedno przedstawienie, moze wigc dzigki jego synchronicznosci
1 przeziernosci uchwyci¢ w jednym spojrzeniu strukturg i sens rzeczywistosci
przedstawionej. W literaturze obrazy odmalowane za pomoca stow takze moga zo-
sta¢ na siebie natozone poprzez zastosowanie techniki zwanej retardacja. Technike
t¢ stosowat juz Homer, probujac maksymalnie skrdcié i,,zaggsci¢” opis bohatera.
Na przyktad opowies¢ o Odysie rozpoznanym przez Eurykleje po bliznie na udzie
zostaje przerwana po to, by ukaza¢ bohatera jako nastolatka polujacego z dziad-
kiem na dziki (kiedy to doznat rany), a w nast¢gpnym obrazie — jako nowonarodzone
dziecko, ktoremu dziadek nadaje imig¢. W kolejnych wersach eposu Homer powra-
ca do opowiesci wyjsciowej. W filmie zabieg taki nazywany bywa retrospekcja
i polega na celowym opoznieniu akcji, dzigki ktoremu wiedza odbiorcy zosta-
je radykalnie poszerzona, co pozwala mu sprawniej dekodowaé dalszy rozwdj
przedstawionych wydarzen. Istotne jest to, ze czytelnik badz widz nosi w pamigci
1 wyobrazni obrazy, za pomocg ktorych interpretuje rzeczywistos¢ przedstawiong
w dziele.

Technika poliikoniczna stosowana bywa rowniez w poezji: kilka obrazow
naktada si¢ w taki sposdb, by tworzyty struktur¢ polisemiczna i by poprzez
synoptyczno$¢ uzyska¢ maksymalnie lapidarny przekaz. Juz Arystoteles za-
uwazyl, ze jezyk metaforyczny polega na zestawianiu rzeczy odlegtych, ale
pod jakim$ wzgledem podobnych®. W ten sposob mamy mozliwos¢ méwienia
o czyms$ — 1 poznawania czego$s — w kategoriach czegos innego. Klasyczny
przyklad stanowi poréwnanie ,,staros¢ jest jak badyl”. Zestawienie to méwi
co$ nowego o starosci, ukazujac ja jako zeschta, prawie pozbawiona zycia
rosling. Retoryka nowos¢ t¢ okresli jako tertium comparationis — trzeci czyn-
nik konstytuujacy poréwnanie i stanowiacy element wspdlny. W podanym
przyktadzie wskazuje on na proces uwiadu, dotykajacy zaréwno rosliny, jak
i ludzi. W ten sposob dzigki sugestywnym obrazom wykreowanym za pomocg
stow rozszerzamy wiedzg o przedmiocie, ktory opisywany jest w nieckonwen-
cjonalny sposdb.

® Por. Arystoteles, Poetyka, 1459 a, w: tenze, Retoryka. Poetyka, ttum. H. Podbielski,
PWN, Warszawa 1988, s. 356.
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Horowitz na rézne sposoby zespala poszczegolne obrazy sktadowe. W przy-
padku pracy zatytutowanej Alegoria II (il. 2) mamy do czynienia z przedsta-
wieniem obrazu w obrazie — poliikonicznos$¢ polega tu na ukazaniu dwoch
rzeczywistosci. Fotogram przygotowany z okazji siedemdziesiatej rocznicy
powstania w getcie warszawskim (il. 3), przedstawiajacy na czarnym tle oczy
otoczone ptomieniami, takze ma charakter poliikoniczny, cho¢ nie jest to do-
strzegalne na pierwszy rzut oka. Wylaniajace si¢ z glebokiej czerni i gorejace
w diabolicznym ogniu oczy nie sg ,,odbiciem duszy”, lecz lustrem dla rzeczy-
wistosci zewngtrznej. Odbijaja to, na co patrza. Po dtuzszym wpatrywaniu
si¢ W zrenice zobaczymy stojacego na ulicy chtopca, w czapce, z uniesio-
nymi do gdry rekami: zdjgcie z getta warszawskiego, ktore zna chyba caly
swiat (il. 4).

Podobny zabieg formalny zastosowal Horowitz w fotogramie Jaguar —
Wall Street Journal, 1984 skomponowanym jako reklama samochodu (il. 5).
Pojazd widzimy w duzym zblizeniu, od tylu. Auto osobowe w kolorze czer-
wonym, z zapalonymi pomaranczowymi $§wiatlami i jasno oswietlong tablica
rejestracyjna, na ktorej widnieje napis ,,Jaguar XJ-S”, zostato bardzo mocno
skontrastowane z szaroczarnymi chmurami ktebiacymi si¢ na niebie. Nie wida¢
koét auta, co powoduje, ze jak gdyby lewituje ono w absolutnie czarnej prze-
strzeni. Najwazniejsze jednak jest to, co odbija si¢ w tylnej szybie samochodu.
Ot6z widzimy w niej Manhattan z charakterystycznymi dwoma wiezami World
Trade Center. Odbicie jest w zasadzie monochromatyczne, cho¢ na horyzoncie
mozna dostrzec jakby rézowawa poswiate, resztke odblasku zachodzacego
storica. Wszystko odbija si¢ wyraznie, ale dominujq odcienie szarosci i czerni.
W ten sposob otrzymujemy dos¢ upiorny obraz, ktéry ocieplany jest jedynie
przez widok $wiatet zapalajacych si¢ w oknach i przez pozostawiong na tyl-
nej potce samochodu gazete — jedyny element pochodzacy z wnetrza auta.
Wizualna sugestywnos¢ fotogramu sprowadza si¢ do ostrego kontrastu mig-
dzy jaskrawym swiattem na karoserii a szaroczarnym ttem i obrazem miasta
odbitym w szybie. Obraz miasta bardziej nalezy do zewngtrznej czerni niz do
kolorowego auta. Lustrzana karoseria zreszta w swej gornej czesci tez staje
si¢ monochromatyczna. Jej barwa sprowadzona jest do dwoch dominujacych
tonow: szarosci udajacej 1$nienie (na przyktad na dachu samochodu) i czer-
wonawej czerni oddajacej lustrzana powierzchnie, ktéra odbija cale swiatto
w kierunku omijajacym pozycj¢ obserwatora.

Przywohtujac model postrzegania opracowany przez psychologi¢ Gestalt,
mozna powiedzie¢, ze fotokompozycja Jaguar — Wall Street Journal, 1984
stwarza podobna trudno$¢ z okresleniem, co jest ttem, a co figura. Pierwsze
spojrzenie jako element dominujacy — figur¢ — ujmuje samochod, a ttem sa
kigbiace si¢ chmury i czern w dole fotografii. Po dluzszej chwili cata uwaga
skupia si¢ jednak na krajobrazie odbitym w tylnej szybie — to on stanowi
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figure, ttem zas staje si¢ kolorowy tyl auta. Nastepnie, poprzez ruch wzroku
ku gorze, odbicie Manhattanu prowadzi do zafiksowania uwagi wzrokowej na
chmurach, ktore traca poczatkowq funkcje tta i zaczynaja przebija¢ si¢ jako
figura. To, co dzieje si¢ dalej, mozna opisa¢ krétko okresleniem muzycznym:
,»da capo al fine”.

Patrzac na fotografi¢, ma si¢ wrazenie, ze to auto nigdzie nie jedzie, bo
nie wida¢ przed nim zadnej drogi. Obecnie trudno si¢ oprzec¢ przypuszcze-
niu, ze Horowitz uchwycit aur¢ grozy towarzyszaca zburzeniu World Trade
Center 11 wrzesnia 2001 roku. Problem w tym, ze fotokompozycja powstata
prawie dwudziescia lat wezesniej. Mamy tu do czynienia z twérczym wyko-
rzystaniem w jednym przedstawieniu dwoch obrazéw — jest to wigc przyklad
poliikoniczno$ci w sensie dostownym — tym ciekawszy, ze kluczowy obraz
stanowi odzwierciedlenie, odbicie, kopi¢ rzeczywistosci. Trudno ten obraz
zinterpretowac — wigze si¢ z nim rodzaj zagadki porownywalnej z odwroco-
nym blejtramem przedstawionym przez Diega Velazqueza w Pannach dwor-
skich' (il. 6). Stojacy za sztaluga malarz co$ maluje, ale nigdy nie dowiemy
si¢, co jest przedmiotem tego niewidocznego wizerunku. Horowitz, bgdac
doskonatym znawca malarstwa zachodniego, w mistrzowski sposéb nawig-
zuje do tradycyjnego motywu obrazu w obrazie, a takze do motywu wtornego
obrazu odbitego w lustrze, szybie czy w zrenicy oka przedstawianej postaci.
Taka struktura fotogramow sklania do stawiania pytan o relacj¢ zachodzaca
migdzy rzeczywistoscia, Swiatem przedstawionym na zdjeciu i tym, co pozo-
staje refleksem, odbiciem rzeczywistosci w obrgbie swiata prezentowanego.
Te niejednoznaczne odniesienia bgdg powracaty w wielu pracach Horowitza,
przywotujac problem realnosci i dynamicznie przesuwajac granice migdzy
tym, co rzeczywiste, a tym, co tylko si¢ takie wydaje.

»ALEGORIAT”
INTERPRETACJA

Aby rozszyfrowac struktur¢ i swoista racjonalnos¢ tego fotogramu, po-
wstalego w roku 1992, mozna przyja¢ metode holistyczna, sprowadzajaca si¢
do poszukiwania podstawowych elementéw przedstawienia, ktore poprzez
sie¢ wzajemnych odniesien formalnych i tresciowych tworza integralng ca-
tos¢. Owa catosc jest tym bardziej spojna, im wigcej wzajemnych odniesien
zawiera.

1" Obraz namalowany migdzy rokiem 1656 a 1657, obecnie znajduje si¢ w Muzeum Prado
w Madrycie.
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W STRONE JEDNOZNACZNOSCI

Dzielo Horowitza oczywiscie nie jest tylko tym, co prezentuje w swej
pierwszej — jakze bogatej — warstwie wizualnej, cho¢ w czysto zmystowym
odbiorze przedstawienia fascynuje i zdumiewa. Przede wszystkim zauwaza
si¢ niezwykta dynamike zdj¢cia. Klawiatura fortepianu zalamuje si¢ na na-
brzeznych skalach wraz z fala, ktdra ja niesie. M¢Zzczyzna unosi kobiete, ktdra
rozpina zagiel zapisany nutami. Obie postaci tworza co$ na ksztatt zywego
masztu stojacego na skrzypcach, ktore zamieniaja si¢ w okret dobijajacy do
brzegu. Tho stanowia groznie kigbiace si¢ chmury i niebo, w ktérego centrum
przeswieca glgboki, czysty granat. Woda burzy si¢ i napiera, krople rozprysku-
ja si¢ o skaty, nieomal dosiggajac stojacego przed fotokompozycja widza.

W wywiadzie udzielonym Grazynie Torbickiej' podczas wystawy zorgani-
zowanej z okazji siedemdziesiatych piatych urodzin Horowitza artysta ujawnia,
ze Alegoria I zostala skomponowana z szesciu réznych zdje¢ specjalnie wyko-
nanych w celu umieszczenia ich w jednym obrazie. Zauwazmy, ze potaczono
je tak perfekcyjnie, iz nigdzie nie widac ,,szwow” — przenikaja si¢ 1 przechodza
w siebie tak ptynnie, jak krople wody blyszczace na pierwszym planie.

Patrzac na fotokompozycje¢, widz rozumie, ze ma ona charakter symbo-
liczny, Ze jest znakiem celujacym poza siebie, odsylajacym do tresci i pojec
jedynie zasugerowanych przez warstwg¢ obrazowa. Jak wiadomo, pojecie
symbolu pochodzi od przedmiotu przelamanego na dwie czg¢sci. Posiadacze
tych czgsci mogg si¢ rozpoznad, sktadajac je w catos¢. Andrzej Borowski we
wstepie do lkonologii Cesarego Ripy pisze: ,,Symballein znaczy po grecku
«zbieraéy, «sktada¢ do kupy» owe dwa kawalki, ktdre po ztaczeniu stajg si¢
znakiem tozsamosci. Dlatego mianem symbolu okresla si¢ znak, ktéry wiaze
jakas ide¢ (jak nazywal to Goethe) albo jakies pojecie (jak bysmy dzi§ woleli
to okresli¢) z obrazem pierwotnie od tego pojecia czy idei odlegtym i nieza-
leznym™'2. Wydaje si¢, ze w przypadku Alegorii I schodzimy na jeszcze niz-
szy, bardziej pierwotny poziom wewnetrznej struktury dzieta. Szes¢ rdznych
obrazéw zostato tu bowiem zestawionych w taki sposob, ze na mocy tego
zestawienia zyskuja one zupetnie nowa tozsamosé, staja si¢ catoscia nowego
typu. Ich przezierno$¢ i synchronicznos¢ sq tak doskonate, ze poliikonicznos¢
przekracza horyzont swego zréznicowania, fundujac jednos¢ przedstawienia
na poziomie najglgbszym z mozliwych — na poziomie materii, z ktorej je uczy-

' Rozmowa odbyta si¢ z okazji jubileuszowej wystawy prac Horowitza w Biurze Wystaw
Artystycznych w Bydgoszczy (zob. Szczegolowa relacja z Festiwalu Sztuki Autorow Filmowych
Camerimage w Bydgoszczy w programie Grazyny Torbickiej ,,Kocham kino”, https:/ninateka.pl/
film/kocham-kino-23112014r).

12 A.Borowski, Cesare Ripa, czyli muzeum wyobrazni, w: C. Ripa, Ikonologia, trum. 1. Kania,
Universitas, Krakow 1998, s. V.
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niono. W ten sposéb Horowitz famie stereotypy i konstytuuje ptaszczyzng dla
zupelie nowego znaczenia tego obrazu®.

W Alegorii I symboliczne odniesienia elementéw obrazowych do idei czy
pojec tez oczywiscie funkcjonuja, tworzac znaczace catosci, mogg jednak pro-
wadzi¢ do rozbieznych interpretacji. Warto przypomnie¢, ze stowniki, wskazujac
na roznice migdzy symbolem a alegoria, podkreslaja wieloznaczno$¢ symboli
i jednoznacznos$¢ alegorii. Klasycznym przyktadem obrazu o charakterze ale-
gorycznym moze by¢ Wolnos¢ wiodqca lud na barykady Eugéne’a Delacroix'
(dzieto upamigtniajace rewolucje lipcowa z roku 1830, w wyniku ktorej zde-
tronizowano Karola X). Centralng postacia obrazu jest kobieta przedstawiona
w polakcie, w prawej rece trzymajaca francuski sztandar, a w lewej karabin
uzbrojony w bagnet. W dynamicznej pozie wspina si¢ na barykade ustang trupa-
mi, wiodac za soba przedstawicieli roznych stanéw. W ten sposdb abstrakcyjna
idea wolnosci zostata spersonifikowana i skojarzona z Marianna, kobieta we
frygijskiej czapce, ktora jest nieoficjalnym symbolem Francji. Pojgcie ogdlne
zyskato dzigki temu walor konkretu i zostato ujednoznacznione przez atrybuty
postaci — sztandar, karabin i czapke. Ide¢ wolnosci $cisle powiazano z obrazem
walki i skojarzono z koniecznoscia poniesienia $§mierci w tej walce.

Poprzez tytut — Alegoria I — Horowitz zdaje si¢ sugerowac poszukiwanie
jednego, wiodacego sensu fotokompozycji. Widz musi zatem dokona¢ tego,
co w hermeneutyce nazwano ,,alegoreza’” — musi poszukiwac podstawowego,
gléwnego 1 mocno osadzonego w kontekscie kulturowym znaczenia obrazu. W ten
sposdb niejednoznaczna i1 ptynna warstwa symboliczna powinna w interpre-
tacji skrystalizowac si¢ jako catos¢ jednoznaczna. Wyrazajac to samo w ter-
minologii uj¢cia holistycznego, mozna powiedzie¢, ze chodzi o wyznaczenie
punktu szczytowego interpretacji. Ow scopus powinien scalaé i organizowaé
wszystkie znaczenia ujmowane w akcie intelektualnego wspotwidzenia, ktore
nazywamy widzeniem synoptycznym.

WARSTWY OBRAZU I WARSTWY SENSU

Wydaje sig, ze dzieto Horowitza zawiera kilka przenikajacych si¢ warstw
obrazowych, ale wystgpuje w nim takze symboliczne natozenie kilku warstw
semantycznych. Przywolajmy niektore z nich, majac swiadomosé, ze nie uda
si¢ w krotkim eseju wyczerpac ich ztozonosci.

13 Zob. G. B o r e 1, Photographie et publicité, katalog wystawy, Centre de la Photographie,
Geneve 1991.
14 Obraz ten powstat w roku 1830, obecnie znajduje si¢ w Luwrze.
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Po pierwsze, narzuca si¢ mysl, ze poliikoniczny obraz przedstawia dwa kon-
kurujace ze soba porzadki: porzadek natury i porzadek kultury. Sity przyrody
reprezentowane sg przez zywioly: ziemig, wodg 1 powietrze. Ogien wprawdzie
nie wystgpuje, ale wiatr, woda 1 ziemia, dynamicznie si¢ $cierajac, tworza wrza-
cy tygiel, poprzez ktory ukazana zostaje cala kruchos¢ tego, co symbolizuje
kulture duchowa, a w szczegolnosci muzyke. Niewytrzymujaca naporu klawia-
tura, skrzypce, ktorych zerwane struny stuza jako liny stabilizujace zagiel, nawa
przybijajaca do brzegu ustanego zdradliwymi skatami — wszystko to sktada si¢
na obraz tytanicznej konfrontacji mi¢dzy sitami natury a sitami kultury. Rzez-
biona gtowka powigkszonych do skali matego okretu skrzypiec, stanowiaca
plastyczny zwornik, nawiazuje do rzezbionych czg¢sci dziobowych zaglowcow,
ktére budowano z drewna w siedemnastym czy osiemnastym stuleciu.

Po drugie, mozna zaryzykowac tezg, ze fotokompozycja Horowitza pre-
zentuje w symboliczny sposob dwa rodzaje mitosci. Usytuowany w centrum
przedstawienia element wertykalny stanowia zmystowo splecione ciata kobiety
1 mezczyzny. Tworza one razem rodzaj masztu, umozliwiajacego rozwinigcie
zagla w postaci zapisanej nutami karty. Dzigki temu mozliwe jest uchwycenie
podmuchu wiatru nadajacego ruch owemu uktadowi. Caty obraz przedstawiac
moze takze Erosa kosmicznego w rozumieniu orfickim — poprzez swdj dyna-
mizm i energi¢ ukazuje jakby swiatotworcza sile, dzigki ktorej rzeczywistosé
wykluwa si¢ z pierwotnego jaja, z pierwotnego zarodka.

Po trzecie, w fotokompozycji tej mozna dostrzec — i jest to by¢ moze
kolejny jej sens symboliczny — wizualng ilustracj¢ muzycznej formy klasycz-
nego koncertu. Instrument solowy — skrzypce — ustawicznie przedziera sig,
konkuruje i przetamuje dominacj¢ wieloglosowej orkiestry, symbolizowanej
przez klawiaturg fortepianu. Bytaby to warstwa semantyczna przenikajaca
dwie poprzednie, osadzona w tradycji pitagorejskiej, gdzie muzycznos$¢ i za-
razem miara liczbowa stanowity znaki kosmicznego fadu.

Czego alegorig jest zatem ostatecznie fotokompozycja Horowitza? Jaki jest
scopus tego przedstawienia ikonograficznego, do jakiej abstrakcji i do jakiego
pojecia ono odsyta? Otoz wiele wskazuje na to, ze jest to alegoria, a zarazem
apoteoza muzyki 1 sztuki w ogole.

Podkresli¢ wypada, ze t¢ skrotowa prezentacje wybranych warstw seman-
tycznych w odniesieniu do modelu holistycznego powinno dopetni¢ ich ujecie
synoptyczne. Oznacza to, ze owe warstwy nalezatoby uchwyci¢ intelektualnie
w relacjach i wzajemnych oddziatywaniach oraz osadzi¢ w szerokim kontekscie
kultury zachodniej. Dobrym przyktadem takiego ,,wspdtwidzenia” moze by¢ ze-
stawienie fotokompozycji z jej plastyczna i ideowa antyteza — z obrazem Tratwa
Meduzy" (il. 8), namalowanym w roku 1819 przez Théodore’a Géricaulta.

15 Obraz obecnie znajduje si¢ w Luwrze.
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Obie kompozycje sa do pewnego stopnia podobne, cho¢ uktad zagla, tra-
twy, a w szczegolnosci postaci ludzkich jest rézny. ,, Tratwa” Horowitza, mimo
niebezpieczenstw, przybija jednak do brzegu, podczas gdy tratwa Géricaulta
dryfuje na niespokojnym morzu i tylko ledwie widoczny na horyzoncie okret
moze dawac nadziej¢ ratunku. Warto przypomnie¢, ze obraz namalowany
przez francuskiego malarza stanowi artystyczna wizj¢ autentycznego wyda-
rzenia. W roku 1816 u wybrzezy Afryki rozbila si¢ na mieliznie francuska
fregata ,,Meduza”. Pasazerowie z fragmentow okrgtu zbudowali tratwe 1 dry-
fowali, czekajac na ratunek. Chcac przezyc¢ za wszelka ceng, rozbitkowie do-
konywali brutalnych mordéw. W czasie sztormu spychali wspottowarzyszy do
wody, walczac o bezpieczne miejsca na srodku tratwy. Doszto tez do aktow
kanibalizmu. Wywotato to komentarze i dyskusje na temat granic, do ktérych
przekroczenia cztowiek jest zdolny, by przetrwac.

Alegoria I, chociaz wystgpuja w niej elementy destrukcji symbolizowane
przez zerwane struny skrzypiec czy rozsypujaca si¢ klawiature, stanowi apoteoze
zycia 1 tworczosci. Wiele wskazuje na to, ze fotokompozycja ta, poprzez ukryta
W niej antyteze — Tratwe Meduzy —w wigkszym stopniu niz inne dzieta Horowitza
odnosi si¢ do tragedii holokaustu. Wydaje si¢ artystyczng proba przezwycigzenia
pietna, ktdre spoczeto na kazdym, kto byt ofiarg nieludzkiego systemu.

Konczac omowienie tej pracy polsko-amerykanskiego tworcy, warto pod-
kresli¢, ze synergicznie dzialajace ptaszczyzny sensu wzmacniajg takze jej
ekspresj¢. Tak zlozone dzieto staje si¢ caloscig o uporzadkowanej, wielowar-
stwowej strukturze, ktora umacnia jego racjonalnos¢, a tym samym powoduje,
ze jest ono catoscia par excellence.

FOTOGRAFIA JAKO NARZEDZIE KREOWANIA RZECZY WISTOSCI

Wydaje si¢, ze w odniesieniu do fotografii jako specyficznej formy
przedstawiania rzeczywistosci mozna ulec jednemu z dwu przeciwstawnych
zhudzen. Z jednej strony mozna sadzié, ze ze wzgledu na sama technikg od-
wzorowywania $§wiata fotografia jest mu szczegdlnie bliska i wierna. Nawet
najdoskonalsze malarstwo realistyczne (jak Iwana Szyszkina przedstawienia
lasu) czy iluzjonistyczne malowidta na tynku symulujace nieistniejace detale
architektoniczne (na przyklad freski w archikatedrze lubelskiej) nie oddajq
rzeczywistosci w takim sensie, w jakim odwzorowuje ja zdjgcie wykonane
za pomoca techniki, ktérg umozliwita camera obscura. Kamera otworkowa
bardzo szybko zostata wyposazona w soczewke, co udoskonalito obraz bedacy
optyczna projekcja tego, co znajdowato si¢ na zewnatrz. Horowitz ten rodzaj
widzenia $wiata nazywa cyklopowym — rejestrowanym za pomoca tylko jed-
nego oka. Juz sam ten fakt moze prowadzi¢ do budowania innego ztudzenia,
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polegajacego na przekonaniu, ze fotografia stanowi autonomiczng, odrgbna
rzeczywistos¢ 1 w istocie odlegta jest od naturalnego — wytworzonego dwu-
ocznie — obrazu $wiata. Dzigki zastosowaniu roznych rodzajéw obiektywow,
odpowiedniemu usytuowaniu aparatu, o§wietleniu poszczegolnych obiektow,
grze perspektywa i glgbig ostrosci mozna wykreowac taka rzeczywistos¢, ktora
nie ma wiele wspolnego z naturalnym postrzeganiem wzrokowym — stanowi
raczej projekcje wyobrazni tworcy fotografii. Tak wihasnie jest w przypadku
Horowitza, ktorego fotografie zawsze maja charakter fotokompozycji. Szcze-
gblnie interesujace sa jego wczesne fotogramy, skomponowane bez uzycia
komputera, nieprzetwarzane i niemodyfikowane cyfrowo. Mimo braku tech-
niki komputerowej autor wielokrotnie zaskakiwat ekspresyjnymi efektami,
ktére nie majq wiele wspdlnego z realizmem i nie bez powodu kojarzone sa
z malarstwem surrealistycznym. Robert A. Sobieszek trafnie konstatuje, ze
w pracach Horowitza ,,nie tylko rzeczy nie calkiem sa tym, czym wydaja si¢
by¢ (tak naprawdg, nigdy tym nie byly), ale to, z czym pozostaja w zwiazku,
to, do czego si¢ odwoluja, to, co przedstawiaja, moze wrecz nie istnie¢”'s.
Jeszcze bardziej radykalne stanowisko w kwestii realizmu zajmuje Zbigniew
Rybczynski, zdobywca Oscara za krétkometrazowy film 7ango'” — twérca mtod-
szego pokolenia, bliski jednak Horowitzowi ideowo. Mowi on, ze byloby wspa-
niale mie¢ techniczne mozliwosci uwolnienia si¢ od ,,tak zwanego realizmu, ktory
realizmem wecale nie jest™®, od rzeczywistosci. ,,Bo rzeczywistos¢ jest w nas
— dodaje — a nie w «obiektywnym» $wiecie. Swiat istnieje w naszej wyobrazni,
w naszym doswiadczeniu, we wspomnieniach, przypuszczeniach, obawach™".
Warto podkresli¢, ze Rybczynski komponuje swoje filmy, fotografujac obiekty
w roznych skalach, 1 sktada je niczym z miniatur, tworzac zupelie nowa rzeczywi-
stos¢. Dlatego moze twierdzic, ze w istocie fotografuje cos, czego nie ma. W ra-
mach modelu holistycznego takie dzialanie nazywane jest poliikonicznoscia.
Tendencja, by ustanowi¢ nowy rodzaj rzeczywistosci, autonomiczng sfere
czesciowo niezalezng od determinant, jakie niesie $wiat, cechuje nie tylko fo-
tografikow czy awangardowych filmowcow — tworcow postugujacych sig¢ ob-
razami. Podobne dazenie poznawcze mozna odnalez¢ na przyktad w pismach
Michela Foucaulta. W Sfowach i rzeczach®, analizujac znaki i ich funkcje re-

©Sobieszek,dz cyt.,s. 39.

7 Film animowany, 1980, scenariusz Z. Rybczynski.

8 Uwolni¢ si¢ od rzeczywistosci (ze Zbigniewem Rybczynskim rozmawia Tadeusz Sobolew-
ski), w: Zbigniew Rybczynski — podroznik do krainy niemozliwosci. Wokol tworczosci Zbigniewa
Rybczynskiego, red. Z. Benedyktowicz, Instytut Sztuki PAN—Komitet Kinematografii, Warsza-
wa, 1993, s. 130.

1 Tamze.

20 Zob. M. Foucault, Slowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, ttum. T. Komen-
dant, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000.
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prezentowania, probowat on uwolnié relacje znakowe od tego, co strukturalisci
nazwali ,,signifié”, a wigc od tego, co oznaczane, a co zostato przeciwstawione
,»signifiant”, temu, co oznaczajace. Foucault nazywat ten zabieg ,,tektonicznym
przesunieciem’?', dokonujacym si¢ w masywie znakow. Znak miat by¢ przede
wszystkim przedmiotem reprezentujacym samg zdolnos¢ i funkcje¢ reprezen-
towania, jego odniesienie przedmiotowe stawato si¢ drugorzedne 1 w catosci
miato si¢ sytuowa¢ w uniwersum znakow. Stad marzenie francuskiego post-
strukturalisty, by przemawial przez niego sam jezyk. Filozof mogtby wowczas
poddac¢ si¢ jego determinizmowi, mogtby unosi¢ si¢ swobodnie na fali auto-
nomicznej rzeczywistosci jezykowej?. Czyz wspodtczesni fotokompozytorzy
nie ulegaja analogicznym pragnieniom w dziedzinie obrazow?

Warto jednak, zachowujac zdrowy rozsadek, przywotaé raz jeszcze mysl
Gastona Bachelarda. Uznajac nasza wyrozniong i do pewnego stopnia autono-
miczna pozycje w relacji do poznawanej rzeczywistosci, podkreslat on jednak,
ze sami pozostajemy czgscig owej rzeczywistosci, a prawa, ktdre odkrywamy
w $wiecie, sa tez prawami, ktore zostaly zdeponowane w nas samych?®.

GALICYJSKI SURREALIZM I AMERYKANSKIE SZALENSTWO

Charakteryzujac swoje dzieto, Horowitz poshuzyt si¢ okresleniami ,,galicyj-
ski surrealizm” i ,,amerykanskie szalenstwo™*. Czy jednak rzeczywiscie jego
tworczos¢ stanowi polaczenie tych dwdch elementow? Bardziej odpowiednim
okresleniem bylby ,,galicyjski surrealizm”— ,,amerykanskie szalenstwo” wyda-
je si¢ mniej adekwatne. Chociaz z fotokompozycji Horowitza emanuja emocje,
to jednak sa to emocje w pelni kontrolowane. W owych artefaktach kulturo-
wych wszystko zostato przemyslane, wszystko skomponowano za pomoca
rozumu 1 wyobrazni, nie ma w nich elementdéw przypadkowych. Mozna nawet
zaryzykowac twierdzenie, ze po wnikliwszej analizie fotogramy Horowitza
jawia sie jako chtodne emocjonalnie i zdystansowane wobec przedstawianej
rzeczywistosci, nawet wtedy, gdy jest to rzeczywisto$¢ bardzo dramatyczna.
Warto wspomnie¢, ze artysta ten, tworzac swoje prace, zawsze zaczyna od

2l Tamze, s. 99.

22 Por. t e n z e, Porzqdek dyskursu. Wykiad inauguracyjny wygloszony w College de France
2 grudnia 1970, thum. M. Koztowski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 5-7.

2 Por. G.Bachelard, ZloZona istota filozofii naukowej, ttum. M. Kociuba, w: Poznanie.
Antologia tekstow filozoficznych, red. Z. Cackowski, M. Hetmanski, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1992, s. 209.

¢ Takimi okresleniami Horowitz charakteryzuje swoja tworczosé¢ w wielu wywiadach (zob.
np. Ryszard Horowitz, https://culture.pl/pl/tworca/ryszard-horowitz).
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rysunku, szkicu, planu. Zamyst moze ulec modyfikacji, zasadniczy koncept
jednak zostaje zmaterializowany w formie odrgcznej grafiki.

Nauczyciel Horowitza w liceum plastycznym, do ktérego fotografik uczesz-
czat w Krakowie, wspomina, ze wymagat od swych ucznidw, by kazdego dnia
szkicowali co najmniej trzy rysunki. Pewnego dnia Ryszard Horowitz odmowit
wykonania tego polecenia, twierdzac, ze podjal decyzje, by poswiecic si¢ fotogra-
fii, nie za$ malarstwu. Ostatecznie dal si¢ jednak przekona¢, ze wykonywanie zdjec¢
takze wymaga przygotowania planu, wyobrazenia sobie wszystkich elementow
1 zakomponowania catosci, a do tego przydaje si¢ umiejgtnos¢ rysowania. Dzigki
temu mozemy dzisiaj $ledzi¢ projekty rysunkowe, ktdre poprzedzity poszczegdlne
realizacje, 1 mie¢ pewien wglad w sam proces tworczy, prowadzacy do ostatecz-
nego rezultatu: zdjecia. Na tej podstawie mozna stwierdzi¢, ze praca Horowitza
nad dzietem zaczyna si¢ od — znajdujacego wyraz w rysunku — wysitku umystu
1 wyobrazni, ktore juz na tym wstgpnym etapie dominuja nad emocjami.

Powr6émy do punktu wyjscia tych rozwazan. Czy surrealistyczne wizje
Horowitza sa w istocie catkowicie racjonalne? Odpowiedz twierdzaca brzmi
paradoksalnie, a jednak w odniesieniu do twdrczosci tego artysty trafia w sedno.
Podjeta w niniejszym artykule proba ukazania racjonalnej strony dzieta polsko-
-amerykanskiego fotokompozytora moze stanowic¢ przyczynek do zrozumienia,
jak dziala owa skoncentrowana energia zawarta w glgbi jego fotogramow. Za-
uwazmy, ze jest to energia ukryta, ktéra oddzialuje na widza nawet wtedy, gdy
nie do konca jest on §wiadom mechanizmow ja kreujacych. Ostatecznie okazuje
si¢ zatem, ze zdjecia Horowitza dlatego przyciagaja uwagg i fascynuja, nieomal
hipnotyzujac odbiorcg, ze pod barwng powierzchnig obrazu kryje si¢ racjonalny
rdzen, zbudowany z systemu doskonale ze soba powigzanych warstw seman-
tycznych. Warstwy te tworza ztozona catos¢ o charakterze polisemicznym,
ktdéra zawsze zostaje jednak podporzadkowana wiodacemu sensowi.
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