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Maria MALANICZ-PRZYBYLSKA

SELUCHANIE
UWARUNKOWANE KULTUROWO I SPOLECZNIE
O kontekstualnym odbiorze muzyki

Czy w ogole jestesmy w stanie rozumie¢ i bada¢ muzyke — albo po prostu swia-
domie jej stuchaé — ktora nie nalezy do naszego kregu kulturowego? U podstaw
tej watpliwosci znajdujq sie tezy gloszqce, ze muzyka jest szczegolnym rodzajem
Jezvka, ktorego uczymy sie, podlegajqc procesom socjalizacji i akulturacji. Jezyk
ten staje sie dlan naturalny i oczywisty, nie wymaga refleksji. Wplywa on nie
tylko na sposob percepcji muzyki, ale tez na czysto fizyczne mozliwosci styszenia
i odtwarzania dzwiekéw, rytmow, interwatow.

Nietatwo jest pisa¢ o doswiadczeniu muzycznym. Niewatpliwie muzy-
ka stanowi t¢ dziedzing sztuki, z ktéra wspotczesnie obcujemy najczgscie;j.
W wielu miejscach swiata muzyka jest wszechobecna — stychac ja w sklepach,
restauracjach i kawiarniach, ptynie z gltosnikéw samochodowych. Stuchamy
jej w domu — z radia, komputera, audiofilskiego sprzetu stereo lub oldscho-
olowego gramofonu. Telewizja tez pelna jest muzyki, ktora kroluje nie tylko
w stacjach muzycznych typu MTYV, ale towarzyszy kazdemu niemal progra-
mowi, filmowi, serialowi czy serwisowi informacyjnemu. Mozemy muzyke
zabrac¢ ze soba, gdziekolwiek si¢ udajemy, umieszczajac w uszach stuchawki
podtaczone do odtwarzacza mp3 albo po prostu do telefonu. Wigkszos¢ z nas
przynajmniej od czasu do czasu uczestniczy tez w réznego rodzaju imprezach
muzycznych: w koncertach kameralnych i masowych, amatorskich i profe-
sjonalnych, w festiwalach i konkursach, w zabawach tanecznych. Niektorzy
angazujq si¢ w muzyke praktycznie, i to nie tylko wtedy, gdy zajmuja si¢
nig zawodowo. Muzyka wreszcie wcigz towarzyszy nam podczas wydarzen
swiatecznych: rodzinnych, panstwowych i religijnych.

Nietatwo jest rowniez pisa¢ o kulturowym i spotecznym znaczeniu muzyki.
Po pierwsze dlatego, ze muzyke jako zjawisko wszechobecne i tatwo dostgpne
czgsto postrzega si¢ jako cos$ oczywistego. To zas, co wydaje sie oczywiste
na poziomie potocznosci, nie wymaga wyjasnien, uzasadnien, legitymizacji'
— po prostu jest. Oczywistos¢ muzyki pozbawia ja takze w pewnym sensie
aury niezwyklosci, $wigtosci. Naturalnie nie zawsze tak si¢ dzieje — wyjscie
na koncert nadal moze by¢ traktowane jako wydarzenie niecodzienne, jednak

' Por. C. G e ertz, Wiedza lokalna, thum. D. Wolska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakéw 2005, s. 11-26.
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wigkszos¢ muzyki, ktora dociera do naszych uszu, nie jest postrzegana jako
co$ niezwyktego. Po drugie, cho¢ filozoficzny namyst nad muzyka, nad jej
funkcjami indywidualnymi i spotecznymi, nad estetyka i warto§ciowaniem
ma dluga 1 bogata tradycje, siggajacq czaséw starozytnych (jednym z pierw-
szych myslicieli zajmujacych si¢ spotecznymi funkcjami muzyki byt Platon?),
warto jednak pamietac, ze do potowy dwudziestego wieku we wszystkich
nowozytnych pracach naukowych dotyczacych muzyki przyjmowano per-
spektywe zachodniej (europejskiej, a pdzniej amerykanskiej) artystycznej
muzyki klasycznej. W mysli humanistycznej i spotecznej muzyka byta sy-
nonimem uczonej, komponowanej sztuki Zachodu. W tym sensie za muzyke
nie uwazano muzyki wiejskiej (chyba, ze traktowano jq jako Zrddlo inspiracji
dla muzyki ,,prawdziwej”) ani muzyki pochodzacej z innych kontynentow
niz Europa i Ameryka Pdtnocna (z wyjatkiem niektorych kultur Azji, ktére
takze posiadaty muzyke tworzona i konceptualizowang intelektualnie?), ani
tez muzyki popularnej. Podejscie takie nadawato wyrazny kierunek mysleniu
o estetyce muzycznej, wpisywato muzyke w ramy i kategorie przynalezne
sztuce zachodniej, narzucajac tym, ktorzy chcieli si¢ na ten temat wypowiadac,
hegemonistyczny dyskurs zachodni®. Dyskurs éw dlugo wyznaczal myslenie
o muzyce w kategoriach dzieta sztuki i uyymowanie utworu muzycznego jako
samodzielnej, autonomicznej wypowiedzi. Nalezato ja kontemplowac, anali-
zowac logicznie i strukturalnie, poddawa¢ badaniu jej wewnetrzng strukture®.
Aspekty: spoteczny, psychologiczny czy nawet uzytkowy, muzyki pojmowane;j
jako zjawisko uniwersalne przez dlugi czas w niewielkim tylko stopniu inte-
resowaty muzykologow, estetykow i krytykdw muzycznych, rzadko rowniez
omawiali je socjologowie 1 filozofowie (jesli nawet podejmowali te tematy, to
przede wszystkim w odniesieniu do zachodniej muzyki artystycznej).

O muzyce nie pisze si¢ latwo rowniez dlatego, ze choc¢ jest ona zjawiskiem
stricte spotecznym, rownie intensywnie oddziatuje na poziomie indywidu-
alnym. Nasze uczestniczenie w muzyce angazuje wiele réznych przestrzeni
i zwigzane jest z kwestiami spolecznymi (takimi jak budowanie wlasnego
wizerunku, przynaleznos$¢ do jakiej$ grupy czy spotecznosci, walka o prestiz
i miejsce w hierarchii spotecznej), ale tez z kwestiami psychologicznymi, oso-
bistymi upodobaniami estetycznymi oraz sprawami fizycznymi, cielesnymi.

2 Zob. P laton, Panstwo, 396 A-502 E, w: Platona ,, Panstwo” z dodaniem siedmiu ksiqg
, Praw”, ttum. W. Witwicki, PWN, Warszawa 1958, t. 1, s. 150-340.

3 Por.S.Zeranska-Kominek, Muzykaw kulturze, Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 1995, s. 233-287.

* Por. B.D eschénes, Toward an Anthropology of Music Listening, ,,International Review
of the Aesthetics and Sociology of Music” 29(1998), nr 2, s. 141n.

5 Por. S. Frith, Sceniczne rytualy. O wartosci muzyki popularnej, ttum. M. Krél, Wydawnict-
wo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011, s. 49-52, 354-360.
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Bardzo trudno jest oddzieli¢ te sfery, znalez¢ granice, na mocy ktoérych do-
konujemy konkretnych wyboréw muzycznych i angazujemy si¢ w dziatania
muzyczne.

Nasze uczestnictwo w muzyce jest rOwniez zawsze aktem ztozonym. Nie
da si¢ pisa¢ na przyktad o samym shuchaniu. Christopher Small twierdzi, ze nie
ma czegos takiego, jak muzyka sama w sobie. Muzyka to proces, ktéry podlega
bezustannym zmianom, angazujacy na wielu réznych ptaszczyznach cztowie-
ka jako jednostke oraz ludzkie zbiorowosci. ,,Jesli da si¢ odnalez¢ jakikolwiek
pewnik dotyczacy muzyki, jej tworzenia, wykonywania i stuchania, to jest
nim fakt, ze wszystkie te zjawiska sg dziataniami, sa czyms, co ludzie robia.
[...] muzyka nie jest rzecza, jest wlasnie dziataniem, w zwiazku z czym stowo
«muzykay nie powinno by¢ uzywane jako rzeczownik. Powinno by¢ czasow-
nikiem™®. Small proponuje termin ,,to music”, ktéry oznaczalby ,,zwracanie
uwagi na jakiekolwiek muzyczne zdarzenia, na jakimkolwiek poziomie czy
jakosci naszej uwagi”’. Warto przy tym zauwazy¢, ze jedynie cz¢$¢ muzyki,
ktorg styszymy, dociera do naszych uszu w wyniku naszego intencjonalnego
dzialania. Tapety dzwigkowe w windach i centrach handlowych, impreza u sa-
siada za $ciang, muzyka ptynaca z glosnika stojacego w poblizu samochodu
—jesli tylko zwrocimy na te dzwigki uwage, rowniez one staja si¢ (cho¢ wcale
o0 to nie zabiegaliSmy) czescig naszego doswiadczenia stuchowego.

Majac na uwadze przedstawiony wyzej krotki przeglad tematow, w jakie
musi by¢ uwiktane wspotczesne pisanie o muzyce w kontekscie spotecznym
1 kulturowym, w niniejszym eseju postaram si¢ zarysowa¢ w skrocie perspek-
tywe antropologiczna dotyczaca procesow stuchania, angazowania si¢ w rozne
aktywnos$ci muzyczne i dokonywania muzycznych wyboréw. Odwotam si¢
do teorii i1 tekstow badaczy muzyki reprezentujacych rézne dziedziny nauki.
Przytocze tez kilka przyktadow z wilasnych badan oraz obserwacji poczy-
nionych przeze mnie — antropolozke muzyki 1 aktywng uczestniczk¢ zycia
muzycznego.

UWARUNKOWANY KULTUROWO ODBIOR MUZYKI
Niemal do potowy dwudziestego wieku wigkszos¢ pism dotyczacych mu-

zyki skupiata si¢ wylacznie na artystycznej muzyce Zachodu. Inne ,,muzyki”,
cho¢ zauwazane — stanowily bowiem egzotyczng ciekawostke — najczesciej

¢ C.Small, Musicking — The Meanings of Performing and Listening: A Lecture, ,,Music
Education Research” 1(1999) nr 1, s. 12. Jesli nie wskazano inaczej, ttumaczenie fragmentéw prac
obcojezycznych — M.M.P.

" Tamze.
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traktowane byly z pogarda i nie podejmowano préb ich zrozumienia. Oczy-
wiscie pojawialy si¢ wyjatki od tej reguly, takie jak teksty Charlesa Russella
Daya® o muzyce indyjskiej czy Francisa Taylora Piggota’ o muzyce japon-
skiej. Warto jednak zauwazy¢, ze dotyczyly one muzyki azjatyckiej, ktora, jak
juz wspomniatam, takze byta muzyka majaca instytucjonalne i intelektualne,
utrwalone w pismie tradycje — dlatego tez od dawna stanowita przedmiot ba-
dan orientalistyki muzycznej. Wynikato to z faktu, ze niezachodnie dziatania
muzyczne nie byly uwazane za muzyke¢ sensu stricto w rozumieniu zachod-
nim. W wieku dziewigtnastym prawdopodobnie nikogo nie oburzyty stowa
wybitnego francuskiego kompozytora Hectora Berlioza: ,,Chinski $piew jest
jak wycie psa lub miauczenie kota, ktdry potknat ropuche. Ich instrumenty
muzyczne sa prawdziwymi narz¢dziami tortur”!?. Za Berliozem stat autorytet
wielkiego kompozytora, a takze hegemonistyczny dyskurs filozoficzny i este-
tyczny Zachodu. Jeszcze w roku 1959 badacz muzyki jawajskiej, Jaap Kunst,
pisal, ze ,,ludzi Zachodu cechuje sktonnos$¢ do traktowania wszelkiej muzyki
egzotycznej, nawet w najbardziej wyrafinowanych formach artystycznych,
jako odzwierciedlenia nizszych, bardziej prymitywnych cywilizacji lub jako
rodzaju perwersji muzycznej”'!. Nawet jesli pochylano si¢ nad muzyka kultur
obcych, zawsze poréwnywano ja do muzyki europejskiej: ,,Nie mozna za-
przeczy¢, ze muzyka chinska wypada niekorzystnie w poréwnaniu z muzyka
europejska. Z naszego punktu widzenia wyda si¢ ona z pewnoscig monotonna,
nawet hatasliwa i nieprzyjemna; lecz jakie to ma znaczenie, jesli sami Chin-
czycy ja lubig?”'?. Czyz nie jest to Saidowski orientalizm w czystej postaci
— orientalizm, opierajacy si¢ na poczuciu wyzszosci, ,,ktora pozwala cztowie-
kowi z Zachodu traktowa¢ Orient z gory”'??

Przetomu w mysleniu o muzyce nieeuropejskiej dokonali po drugiej woj-
nie $wiatowej przede wszystkim badacze amerykanscy (migdzy innymi Da-
vid P. McAllester, Alan P. Merriam, Bruno Nettl, a takze, nieco p6zniej, Char-
les Seeger i John Blacking). Nazwali si¢ oni antropologami muzyki i badajac

8 Zob. C.R. D ay, The Music and Musical Instruments of Southern India and the Deccan,
Novello, Ewer & Co., London 1891.

® Zob. ET. Pi g g ot, The Music and Musical Instruments of Japan, B.T. Batsford, Lon-
don 1893.

0 Cyt.za:Zeranska-Kominek,dz cyt.,s. 16;por. R. Wallaschek, Primitive Music:
An Inquiry into the Origin and Development of Music, Songs, Instrument, Dances, and Pantomimes
of Savage Races, Longmans, Green, and Co., London 1893, s. 17.

" Cyt.za: Zeranska-Kominek,dz cyt,s. 16; por. . K u n s t, Ethnomusicology:
A Study of Its Nature, Its Problems, Methods and Representative Personalities to Which Is Added
a Biography, Martinus Nijhoff, The Hague 1959, s. I.

2 Cyt.za: Zeranska-Kominek,dz cyt.,s.39; por. JA. Van A alst, Chinese Music,
The Statistical Department of the Inspectorate General of Customs, Shanghai 1884, s. 84.

3 E. S aid, Orientalizm, ttum. W. Kalinowski, PIW, Warszawa 1991, s. 31.
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muzyke spotecznosci nieeuropejskich, chetnie korzystali z osiagnieé wspot-
czesnej im antropologii kulturowej'*. W swoich pracach wysungli na plan
pierwszy pojmowanie muzyki w kontekscie konkretnej kultury. ,,.Dzwigk
muzyczny jest rezultatem ludzkich zachowan ksztattowanych przez wartosci,
postawy i wierzenia sktadajace si¢ na dang kulture. Dzwigk muzyczny moze
by¢ tworzony jedynie przez ludzi i dla ludzi i cho¢ mozemy intelektualnie
rozdzieli¢ te dwa aspekty, dzwigkowy i kulturowy, to jednak kazdy z nich jest
niekompletny bez drugiego” — napisal w roku 1964 antropolog muzyki Alan
P. Merriam'®. Jego stowa przyniosty przetom w nowoczesnych badaniach nad
muzyka. Coraz wigcej badaczy ujmowato jq jako immanentny element kultury,
petiacy wazne funkcje w danej grupie, nie za$ za pomoca kategorii autono-
micznego dzieta sztuki cechujacego si¢ wlasna, wewnetrzng logika. Samego
dzwigku, muzyki nie mozna juz byto traktowac autonomicznie, lecz nalezato
ja postrzega¢ w powiazaniu z calym systemem kulturowym: kwestiami reli-
gijnymi, spolecznymi, obrzgdowymi, politycznymi, zwigzanymi z domem czy
zabawa, ale tez estetycznymi i S$wiatopogladowymi.

Te podstawowe zatozenia sa juz dzisiaj powszechnie akceptowane, aktual-
ne pozostaje jednak pytanie, ktére zadawali sobie — 1 wciaz zadajq — psycho-
logowie muzyki, behawiorysci i kognitywisci: Czy w ogdle jestesmy w stanie
rozumie¢ i bada¢ muzyke — albo po prostu §wiadomie jej stucha¢ — ktora nie
nalezy do naszego kregu kulturowego? U podstaw tej watpliwosci znajduja si¢
tezy gloszace, ze muzyka jest szczegdlnym rodzajem jezyka, ktorego uczymy
si¢, podlegajac procesom socjalizacji i akulturacji'®. Kazdy cztowiek, przy-
chodzac na $wiat i wzrastajac w konkretnym otoczeniu dzwigkowym, rowniez
muzycznym, nieSwiadomie internalizuje jezyk muzyczny, ktéry jest wiasciwy
jego grupie. Jezyk ten staje si¢ dlan naturalny i oczywisty, nie wymaga reflek-
sji. Wplywa on nie tylko na sposob percepcji muzyki, ale tez na czysto fizyczne
mozliwosci styszenia 1 odtwarzania dzwigkdw, rytmow, interwalow: ,,Na przy-
ktad [...] muzyka Zachodu opiera si¢ na systemie poéttonowym, podczas gdy
muzyka indyjska bazuje na systemie ¢wierétonowym. Muzycy zachodni czgsto
sa zdumieni, z jaka tatwoscia muzycy hinduscy potrafia zaspiewac interwaty
mniejsze niz poét tonu. Spoteczenstwa te rozwijaly si¢ w ramach innych modeli
kulturowych, ktore narzucaja akulturacje muzyczng wtasciwa danemu modelo-
wi”!7, Kontekst kulturowy wptywa takze na spoteczne i emocjonalne mozliwo-
sci rozumienia dzwigkdw. Muzyka jako sztuka z zasady asemantyczna (chod

4 Por.Zeranska-Kominek, dz cyt.,s. 138-177.

5" AP. M erriam, The Anthropology of Music, Northwestern University Press, Evans-
ton 1964, s. 6.

® Por. Deschénes,dz. cyt.,s. 141; zob. tez: P.J. M ar tin, Sounds and Society: Themes in
the Sociology of Music, Manchester University Press, Manchester 1995.

"Deschenes,dz cyt,s. 142.
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nie wszyscy sg co do tego zgodni'®) niesie jednak ze soba znaczenia: spoteczne,
kulturowe i emocjonalne. Jak pokazuja przyktady z catego $wiata, znaczenia
owe nie zawieraja si¢ w samej muzyce, lecz sg konstruowane i odczytywane
kulturowo. Kiedys podczas zaje¢ z antropologii muzyki poprositam studentow
(niemajacych muzycznego wyksztatcenia), by postuchali dwdch przyktadow
muzycznych i sprobowali nazwaé zawarte w nich emocje. Najpierw odtwo-
rzytam nagranie Preludium e-moll op. 28, nr 4 Fryderyka Chopina, a nastepnie
afrykanskiej piesni pogrzebowej z Konga. O ile wszyscy bez trudu okreslili
nastroj i emocje ptynace z kompozycji Chopina, o tyle w nagraniu drugim
kazdy ze studentow ustyszat co innego: rados¢, smutek, zabawe, szalenstwo,
nostalgi¢. Moim zdaniem przestaty w tym przypadku dziata¢ zinternalizowane
kody kulturowe, w zwiazku z czym kazdy z uczestnikow eksperymentu zaczat
odnosi¢ styszane dzwigki do swoich indywidualnych doswiadczen, wspomnien,
upodoban i emocji. Do podobnych wnioskéw doszta Pandora Hopkins, ktora
poprosita trzech muzykow — indyjskiego skrzypka, greckiego etnomuzykologa,
ktory gral na lirze, i skrzypka amerykanskiego, zeby wystuchali tradycyjnego
utworu norweskiego wykonanego na tamtejszej odmianie skrzypiec (norw. har-
dingfele) i podzielili si¢ z nig swoimi wrazeniami. Ci trzej m¢zczyzni zostali
wybrani nieprzypadkowo — wszyscy zawodowo zajmowali si¢ gra na instru-
mencie strunowym. Jak si¢ okazato, kazdy z nich zrozumial utwér norweski
inaczej — jak pisata Hopkins — odpowiednio do wtasnych doswiadczen kulturo-
wych i spotecznych, ktore warunkuja percepcje stuchowa. Niektorych waznych
cech tego utworu — na przyktad wzordw rytmicznych, ktore sg kluczowe dla
obcej im tradycyjnej muzyki norweskiej — nie zauwazyt zaden z nich".

Badania antropologéw i psychologow muzyki oraz kognitywistow zda-
ja sie jednoznacznie wskazywac, ze odbidér muzyki zawsze uwarunkowany
jest kulturowo, a procesy socjalizacyjne wptywajq zardwno na nasze sposoby
rozumienia muzyki, jak i na czysto psychofizyczne zdolnosci styszenia i od-
twarzania konkretnych struktur dzwigkowych. Jednakze, jeden z najwigkszych
wspotczesnie psychologow muzyki John Sloboda pisat: ,,Kwestie migdzykul-
turowe naleza w dalszym ciagu do zaniedbywanych obszarow badan w dzie-
dzinie poznawczej psychologii muzyki [...]. W istocie rzeczy nawet badania
muzyki zachodniej wykazuja niepokojaco waski zakres, skupiajacy si¢ na
percepcji 1 wykonawstwie muzyki klasycznej wielkiego formatu, wykluczajac
niemal zupetnie inne formy”?.

8 Por. B.Jabtonska, Socjologia muzyki, Wydawnictwo Scholar, Warszawa 2014, s. 21-26.

19 Zob. P.Ho pkins, Aural Thinking, w: Cross-Cultural Perspectives on Music, red. R. Falck,
T. Rice, University of Toronto Press, Toronto 1982, s. 143-161.

2 J. S 1o b oda, Unys! muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki, thum. A Bialkowski,
E. Klimas-Kuchtowa, A. Urban, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Warszawa 2002,
s. XVIIL
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SPOLECZNE WYZNACZNIKI WYBOROW MUZYCZNYCH

Stuchanie, odbidr i wybdr muzyki sa rowniez uwarunkowane spotecznie
w ramach jednej konkretnej kultury — co przez dtugi czas pozostawato niezau-
wazone przez badaczy zajmujacych si¢ muzyka w roznych aspektach. Wtasci-
wie dopiero moment wzrastajacego upowszechnienia muzyki, a takze kultury
popularnej w ogdle, spowodowat, ze zwrdcono uwagg na inng przestrzen dzwig-
kowa niz muzyka klasyczna®'. Nie powinno tez dziwié¢, ze pierwsi badacze
jednoznacznie krytycznie odnosili si¢ do muzyki popularnej — nie obejmowat
jej przeciez hegemonistyczny dyskurs sztuki Zachodu. Pionierem tego podej-
Scia stat si¢ Theodor W. Adorno, ktdry muzyke popularng traktowal z pogarda,
uwazajac ja za banalna i powtarzalna, opierajaca sie na pseudoindywidualizacji.
Twierdzil, ze muzyka ta lansuje pasywne stuchanie, bezrefleksyjny odbior. Stu-
chacz takiej muzyki staje si¢ bierny, uleglty. Muzyka popularna — pisat Adorno
— jest narzedziem podtrzymywania spotecznych hierarchii i nierownosci. Otu-
mania tych, ktérym jest narzucana, i wytwarza w stluchaczach przyzwolenie na
dziatanie narzuconych im mechanizmoéw gospodarki kapitalistycznej??. Podob-
nym tropem podazyt Pierre Bourdieu, uznajac, ze gust, takze gust muzyczny,
jest jednym z elementow reprodukcji systemu hierarchii spotecznej®. W jego
teorii poszczegdlne rodzaje czy gatunki muzyki przypisane sa konkretnym
klasom spotecznym, co wskazuje, ze Bourdieu hierarchicznie 1 wartosciujaco
postrzegat rowniez muzyke. Oczywiscie najbardziej wartosciowa, wlasciwa
klasom najwyzszym, arystokracji, jest — jego zdaniem — muzyka klasyczna,
zwlaszcza ta o charakterze intelektualnym. Nizej plasuje si¢ lekka muzyka kla-
syczna spod znaku walcow wiedenskich Johanna Straussa, jazz, jeszcze nizej
muzyka popularna i ludowa. W swoich rozwazaniach dotyczacych tworzenia
kapitatu kulturowego i symbolicznego, reprodukcji owych kapitatow, gustow,
a tym samym klas spotecznych, Bourdieu najwigcej uwagi poswigcit klasie
najwyzszej 1 sztuce (w tym muzyce) nalezacej do usankcjonowanej kultury
wysokiej, pozostala czgs¢ kultury traktujac ,,po macoszemu”, jako jedna wielka
niezrdéznicowana masg¢. Jego stanowisko zostato zreszta poddane krytyce przez
po6zniejszych naukowcow, na przyktad przez badacza kultury popularnej Johna
Fiskego, ktéry wskazywatl, ze kultury grup nieelitarnych wymagaja réwnie
skrupulatnych analiz, jak kultury warstw dominujacych®.

2 Por.Deschénes,dz cyt,s. 137; Martin, dz cyt, s. 8-14.

22 Zob. TW. A dorno, On Popular Music, ,,Studies in Philosophy and Social Science” 9(1941),
s. 17-48.

2 Zob. P.Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, thum. P. Bitos, Wy-
dawnictwo Scholar, Warszawa 2005.

2 Zob. I. F i s k e, Cultural Economy of the Fandom, w: The Adoring Audience: Fan Culture
and Popular Media, red. L.A. Lewis, Routledge, London 1992, s. 30-49.
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Bez wzgledu na krytyke mysli Pierre’a Bourdieu, warto zauwazy¢, ze
przekonanie o elitarnosci i ,,lepszosci” klasycznej muzyki europejskiej pozo-
staje obecne zardwno w tekstach akademickich, jak i w dziatalnos$ci instytucji
panstwowych. Peter Martin, analizujac brytyjski system budzetowego finanso-
wania szkolnictwa i instytucji muzycznych, zauwazyl, ze lansowanie muzyki
klasycznej jako najlepszej, jedynej godnej uwagi, a wiec takze jej ochrony
przez panstwo, jest wynikiem polityki wtadz pozostajacych pod wptywem elit
intelektualnych. ,,W efekcie, nawet jesli ludzie nie ucza si¢ kocha¢ muzyki
klasycznej, wcale nie sa w mniejszym stopniu zmuszani do postrzegania jej
jako wielkiej i wspaniatej, gorujacej ponad wszystkimi innymi formami”?.
Wyjatkowo absurdalna wydaje si¢ w tym kontekscie sytuacja w Polsce, gdzie
finansowanie instytucji zajmujacych si¢ muzyka klasyczng — szkoét, filharmonii
czy orkiestr — nie idzie w parze z powszechng edukacja muzyczna, co powo-
duje, ze muzyka elitarna jest finansowana, ale jednoczesnie nie dba si¢ o to, by
miata ona swoich stuchaczy, odbiorcéw. Nie odbywa si¢ zatem, w rozumieniu
Pierre’a Bourdieu, jej reprodukcja spoteczna i klasowa. Nieznajomos¢ i nie-
stuchanie muzyki klasycznej przez przedstawicieli wyzszych klas spotecznych
w Polsce nie powoduje bowiem ,,wypadania” tych oséb z owych klas.

Simon Frith pisze, ze chociaz wspotczesnie wigcej uwagi poswigca sig
muzyce popularnej, wielu autorow nadal traktuje ja jako poslednia, gorsza.
Na potwierdzenie swoich stéw przytacza wiele przyktadow. Jednym z nich
jest wypowiedz Anthona Storra: ,,Wigkszos$¢ dzisiejszej muzyki popularnej
jest trywialna i monotonna, a jej popularno$¢ wynika wylacznie z braku wy-
robienia stuchaczy”?.

Najnowsze badania dotyczace muzyki popularnej pokazuja jednak, jak
ogromny jest jej potencjal, a takze jak gigbokie znaczenia spoteczne i kul-
turowe niesie ona ze soba. Badacze spoleczni i humanisci nie moga dzi$
lekcewazy¢ muzyki popularnej takze dlatego, ze — jak pokazuja badania
statystyczne — staje si¢ ona najpowszechniejszym i najczesciej wybieranym
gatunkiem muzycznym w krajach Zachodu?’. Muzyka popularna nie jest dzi$
—jak twierdzit Adorno — muzyka przymusu, lecz przeciwnie, staje si¢ muzyka
wyboru. Wybor taki uwidacznia za$ glgbokie sensy wspolnotowe, tozsamo-
sciowe, swiatopogladowe czy polityczne. Przekonywata o tym migdzy innymi
Tia DeNora, piszac, ze muzyka staje si¢ wspotczesnie poteznym narzgdziem
kreowania porzadkdéw spotecznych. Jej zdaniem muzyka konstytuuje tozsa-
mos¢ spoteczna, pomaga wyraza¢ emocje, ktdre aktywizuja ludzi do dziatania:

3 Martin,dz. cyt,s. 10n.

% A. Storr, Music and the Mind, HarperCollins, London 1993, s. 63.

YPor. G. Piotrows ki, Muzyka popularna. Nastuchy i namysly, PIW, Warsza-
wa 2016, s. 7.
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»Muzyka jest nie tylko «znaczaca», nie tylko jest «narz¢dziem komunikacji»
[...]. Jej moc przejawia si¢ na poziomie zycia codziennego. Zawiera si¢ w kaz-
dym wymiarze spolecznego dziatania [...]. Moze wptywac na to, jak ludzie
ksztattuja swoje ciala, jak si¢ zachowuja, jak doswiadczaja uptywu czasu, jak
postrzegaja siebie, innych, a takze rdézne sytuacje””®. Muzyka shuzy dzi$ do
ksztaltowania tozsamosci jednostkowych i zbiorowych, pomaga konstruowac
narracje biograficzne, jest narzgdziem podtrzymywania pamigci. Stuzy jednak
takze jako aktywizator zbiorowych dzialan, jako narzedzie nacisku politycz-
nego. Z czego wynika jej moc? DeNora twierdzi, Ze nie jest ona immanentnie
zawarta w samym utworze muzycznym. W zaleznosci bowiem od sytuacji
1 warunkow, stuchaczy i otoczenia, ten sam utwor moze zosta¢ odebrany w zu-
pelnie inny sposob.

Skoro tak trudno okresli¢ znaczenia zawarte w samej muzyce, DeNora
postuluje, by bada¢ muzyke w akcji, czyli w momencie, kiedy zaczyna ona
wspomagaé myslenie, wyobrazni¢, motywowanie czy tez organizowanie
dzialania. Zdaniem badaczki najwazniejsze jest to, co aktorzy spoteczni robia
z muzyka, w jaki sposdb i do czego ja wykorzystuja, jak wlaczaja muzyke do
swoich codziennych czynnosci. Praktyki te zas zawsze musza by¢ osadzone
w konkretnym kontekscie.

Ow kontekst spoteczny i jego znajomos¢ staja sie podstawa do rozumie-
nia, wlasciwego styszenia muzyki. Simon Frith pisat: ,,Uchwycenie znacze-
nia utworu muzycznego [...] to posiadanie schematu interpretacyjnego. Aby
dzwigki staly si¢ muzyka, musimy wiedzie¢, jak je styszeé. Potrzebujemy zna-
jomosci nie tylko form muzycznych, lecz takze regut zachowania w sytuacjach
zwiazanych z muzyka. Znaczenie muzyki obejmuje [...] nie tylko proces inter-
pretacji, lecz takze proces spoteczny”?. O tym, jakie nieporozumienia moga
stwarza¢ réznice w pojmowaniu spotecznych kontekstow odbierania muzyki,
przekonatam si¢ podczas inaugurujacego Rok Kolbergowski koncertu, ktory
odbyt si¢ w Filharmonii Narodowej w Warszawie. Wystapili na nim zar6wno
profesjonalni muzycy klasyczni i folkowi, jak tez wiejscy 1 miejscy muzykanci
wykonujacy muzyke tradycyjna. Publicznos¢ filharmoniczna przyzwyczajona
jest do statycznego stuchania i wyrazania emocji brawami po zakonczeniu
utworu, publicznos¢ muzyki tradycyjnej przywykta natomiast do tego, ze mu-
zyka stuzy do tanca. W sali koncertowe;j filharmonii zebrali si¢ 1 jedni, i dru-
dzy. Kiedy zabrzmiat taneczny oberek w wykonaniu kapeli tradycyjnej, czgsé
publicznosci wstata i1 zaczeta tanczy¢ miedzy fotelami widowni. Pozostali
reagowali réznie — jedni klaskali w dlonie, inni wyrazali swoja dezaprobatg.

2 T.D e N o r a, Music in Everyday Life, Cambridge University Press, Cambridge—New
York 2000, s. 16n.
¥ Frith, dz. cyt, s. 340.
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Najbardziej zaniepokojeni byli bileterzy, ktorzy usilnie prébowali opanowaé
taneczny zywiot i usadzi¢ ,,rozbrykanych” shuchaczy na miejscach.

MUZYKA W DOBIE TECHNICYZACII
SEUCHANIE KONTEKSTOWE, MUZYKA WYBORU

Kwestie wyboru i sluchania muzyki staja si¢ jeszcze bardziej zawite, je-
$li zdamy sobie sprawe, jak ogromnemu przeobrazeniu ulegta cala §wiatowa
audiosfera wraz z wynalezieniem, a nast¢pnie upowszechnieniem technologii
nagrywania i odtwarzania dzwigku: ,,Rozwoj technologiczny w ciagu ostat-
nich stu lat w sposob niezwykly zmienit naszg relacj¢ z muzyka. Sytuacje
muzyczne sa coraz bardziej ztozone 1 trudno uchwytne. Transformacja ta jest
nie tylko muzyczna, lecz w rowniej mierze spoteczna, kulturowa, filozoficzna,
estetyczna, psychologiczna™’. Rozwdj technologiczny odpowiedzialny jest za
wszechobecnos¢ muzyki: ,,Muzyka wyszta poza miejsca, do ktorych poczat-
kowo bylta przypisana. Dzi§ muzyka jest wszedzie™!. By ustysze¢ muzyke,
nie trzeba juz i8¢ na koncert, na lekcje muzyki czy do kosciota, wystarczy
siggnac na przyktad po telefon — zmiana, jaka si¢ dokonata, nie dotyczy jednak
wylacznie jej dostgpnosci. Muzyka zostata takze oderwana od swojego miejsca
geograficznego. Nie ma znaczenia, gdzie si¢ znajdujemy — mozemy za posred-
nictwem urzadzen technologicznych tu i teraz zazada¢ muzyki, jaka tylko sobie
wyobrazimy: arabskiej, amerykanskiej, indonezyjskiej. To ,,uwolnienie” mu-
zyki niesie ze sobg diametralne zmiany dotyczace stuchania i odbioru muzyki.
Przede wszystkim stawia pod znakiem zapytania tezy dotyczace akulturacji
muzycznej. W jakiej kulturze dzwigkowej jesteSmy dzi§ wychowywani? Czy
w Europie i Stanach Zjednoczonych wciaz dominuje muzyka ,,zachodnia™?
— By¢ moze, cho¢ na pewno juz nie tylko ta zaliczana do klasycznej muzyki
artystycznej. Co si¢ jednak dzieje, gdy europejskie dziecko przychodzi na
$wiat w rodzinie zajmujacej si¢ praktycznie na przyktad muzyka indyjska,
albo chociaz intensywnie stuchajacej tej muzyki? Czy bedzie socjalizowane
w indyjskim systemie pottonowym? Od naszych europejskich wzorcéw z pew-
noscia takze si¢ nie uwolni — zapewni mu je edukacja przedszkolna i szkol-
na (gdzie dominuje system dur-moll i rytmy dwudzielne) oraz otaczajaca go
zewngetrzna audiosfera medialna. Prowadzac badania, obserwowatam dzieci,
ktore z powodzeniem mozna nazwaé ,,dwumuzycznymi” (analogicznie do
0s6b dwujezycznych). Sq nimi na przyktad mali gorale ze Skalnego Podhala.

¥ Deschénes,dz cyt,s. 139.
SLKM. Wyrzykowska, Muzyka, mlodziez i styl Zycia. O uczestnictwie w kulturze muzycz-
nej warszawskiej mlodziezy, Warszawskie Wydawnictwo Socjologiczne, Warszawa 2017, s. 67.
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Nie mam watpliwosci, ze system tonalny, skale i rytmy muzyki goralskiej sa
dla nich tak samo naturalne i oczywiste, jak dominujacy w mediach zachodni
system dur-moll. W obu poruszaja si¢ biegle i bez trudu.

Mozemy dzis stucha¢ muzyki obcej kulturowo, catkowicie jej nie rozu-
miejac, albo... rozumiejac ja po swojemu. Odbieramy ja wowczas czysto
emocjonalnie, bardzo indywidualnie, co powoduje, ze muzyka uwalnia si¢
takze od kontekstu kulturowo-spotecznego. Gdy stucham w domu iranskich
utwordw polirytmicznych, transowo wygrywanych na tradycyjnych bgbnach
zarb, mog¢ oddawac si¢ tej egzotycznej przyjemnosci, nie zadajac sobie py-
tan, czym jest polirytmia, dlaczego tak bardzo mnie porusza, ani co taczy ja
z kulturg wspotczesnego Iranu i dawnej Persji. Oddawanie si¢ muzycznym we-
drowkom po $wiecie — przede wszystkim tym wirtualnym — przypomina nie-
co podrézowanie w sensie fizycznym. Podazamy kanalami serwisu YouTube
czy serwisow streamingowych w poszukiwaniu tego, co niezwykle, by na
chwile oderwa¢ si¢ od codziennosci — taki jest w ogole sens podrézowania,
o czym przekonuja cho¢by Dean MacCannell i John Urry?2. Jednak nawet jesli
nie jestesmy milosnikami muzyki tradycyjnej, etnicznej, folku ani world mu-
sic, obca muzyka — ktora tak meczyta Berlioza — prawdopodobnie nie razi nas
ani nie budzi w nas sprzeciwu. Dzieje si¢ tak dlatego, ze nawet jesli takiej mu-
zyki nie stuchamy, w pewnym sensie i tak dociera ona do nas. Uwolnienie
muzyki spowodowato bowiem, Ze i ona sama zaczgta podrozowac. Kazda mu-
zyka za$, gdziekolwiek dociera, wchodzi w relacje z innymi muzykami,
mieszajac si¢ z nimi, co$ od nich przyjmujac, cos im zostawiajac. Czasami
przemieszcza si¢ wraz z emigrantami i osiada na stale w nowym miejscu,
gdzie taczy si¢ z inng muzyka, tworzac catkiem nowa jakos$¢ — tak dziato si¢
w przypadku reggae na Wyspach Brytyjskich, tak powstat arabski hip hop we
Francji, na tej zasadzie rozwija si¢ wspotczesna muzyka latynoska w Stanach
Zjednoczonych®. Muzyka imigrancka stanowi wazny element funkcjonowania
jednostek 1 spotecznosci, budowania nowych tozsamosci i poczucia wspolnoty,
ale staje si¢ takze elementem rzeczywistosci dzwigkowej miejsca, do ktérego
przybywa. Ostatecznie elementy wszystkich kultur muzycznych przenikaja do
muzyki popularnej, petniac w niej rolg inspiracji, elementu dodajacego orygi-
nalnosci, ubarwiajacego. W ten sposob przedostaja si¢ tez do kultury masowej
1... staja si¢ poniekad dla naszego styszenia oczywiste. Jesli jeszcze w latach
szesc¢dziesiatych dwudziestego wieku wykorzystanie przez zespot The Beatles
indyjskich instrumentdw i brzmien przy nagraniu ptyty Sgz. Pepper’s Lonely

32 Zob.D.Mac Canell, Turysta. Nowa teoria klasy prézniaczej, thum. E. Klekot, A. Wie-
czorkiewicz, Muza, Warszawa 2002; J. U rry, Spojrzenie turysty, ttum. A. Szulzycka, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2007.

3 Por. W.Kuligowski, Antropologia wspolczesnosci. Wiele swiatéw, jedno miejsce, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2007, s. 129-145.
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Hearts Club Band** bylo zabiegiem niezwyklym i szeroko komentowanym,
dzi$ tak wielu artystow sigga po tego rodzaju srodki, ze nie wywiera to juz
wrazenia. Chociaz niekiedy nawet ich nie zauwazamy, wptywaja one jednak
na nasze stuchanie, oswajajac z obcymi brzmieniami.

Kolejna radykalng zmiana, ktora wraz z rewolucjg technologiczna nastapi-
ta w naszym zyciu, jest wzrost czestosci stuchania. Nie tylko styszymy muzy-
ke niemal bezustannie, lecz takze mozemy shuchaé nieskonczenie wiele razy
jednego utworu. Najczesciej tak wlasnie robimy: jesli co$ si¢ nam spodoba,
stuchamy tego wielokrotnie. Jeszcze nie tak dawno temu sytuacja taka byla
niewyobrazalna: na przyktad wiedenski arystokrata na poczatku dziewietna-
stego wieku mogt ustysze¢ VI Symfonie Ludwika van Beethovena prawdo-
podobnie tylko raz — i musiat stucha¢ tego utworu zupehie inaczej, niz my
stuchamy go dzisiaj. W roku 1956 Leonard B. Meyer napisal, ze stuchanie mu-
zyki polega na bezustannym budowaniu napigcia, ktore rodzi si¢ w stuchaczu
wskutek oczekiwania na konkretne rozwigzanie. Jesli oczekiwanie to zostanie
spelnione, pozostaje nieuswiadomione; zauwazymy je dopiero wowczas, gdy
nastapi co$ nieoczekiwanego®. Czy taka teoria percepcji muzyki pozostaje
aktualna w czasach, kiedy stuchanie repetytywne stanowi regut¢? Stuchajac po
raz setny VI Symfonii Beethovena, nie oczekujemy niczego szczegdlnego od
samej muzyki — doskonale wiemy, co si¢ wydarzy. Nasze oczekiwania moga
by¢ wprawdzie zwiazane wykonaniem, konkretng interpretacja, nie ma to jed-
nak miejsca w przypadku wielokrotnego odstuchiwania tych samych nagran.
Oczekiwanie, napigcie 1 spetnienie nie moga dzisiaj stanowi¢ uniwersalnego
mechanizmu percypowania muzyki*.

Z kulturowego, antropologicznego punktu widzenia najwazniejsze wyda-
je sig¢ jednak to, ze stuchanie muzyki i uczestnictwo w dzialaniach muzycz-
nych staja si¢ obecnie kwestia wyboru. Muzyka zostata uwolniona od czasu,
przestrzeni geograficznej 1 miejsca, do pewnego stopnia takze od kontekstu
spotecznego, klasowego czy kulturowego. Oznacza to, ze sami podejmujemy
decyzje, jakiej muzyki, gdzie i z kim chcemy stuchaé. Oczywiscie wybory te
zawsze uwarunkowane sa wieloma czynnikami. Z pewnoscia wplywa na nie
wczesna socjalizacja muzyczna — dzisiaj nie jest ona jednak jednowymiarowa.
Zalezy od srodowiska, w ktorym przebywamy, wyksztalcenia 1 naszych oso-
bistych preferencji estetycznych. Przy wyborze muzyki decydujace moga by¢
tez podglady polityczne, religijne, zaangazowanie ideowe, ch¢¢ budowania
wlasnego prestizu, pozycjonowanie si¢ w grupie czy manifestowanie przyna-

3 The Beatles, Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, Parlophone, PMC 7027, 1967.

3 Por. L.B. M ay e r, Emotion and Meaning in Music, University of Chicago Press, Chica-
20 1956, s. 43-82.

% Por.Deschénes,dz cyt., s. 146.
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leznosci do jakiej$s wspolnoty. Niektorzy twierdza, ze duzy wplyw na to, czego
stuchamy, ma przemyst muzyczny?*’, jeszcze inni, ze steruja nami algorytmy
kanatéw streamingowych?®®. Nasze muzyczne wybory nie muszg by¢ konse-
kwentne, wigzace ani niezmienne. W zaleznosci od sytuacji, od zadania, jakie
muzyka ma speti¢, mozemy podejmowaé roznorodne decyzje. Kluczowy
wydaje mi si¢ wiasnie aspekt celu stuchania. Jesli na przyktad zamierzamy
odpocza¢ w domu, gdzie jestesmy sami, najczgsciej wybieramy po prostu taka
muzyke, jaka lubimy. Kiedy jednak organizujemy rodzinny obiad i chcemy,
by towarzyszyta mu muzyka, nasz wybor z pewnoscia bedzie uwzgledniat
zard6wno gusty poszczegolnych — mtodszych i starszych — cztonkdéw rodziny,
jak 1 charakter samej muzyki i wydarzenia. Wybieranie muzyki towarzyszacej
wydarzeniom o charakterze spotecznym — a takimi z pewnoscia sg przyjgcia
czy wesela — wskazuje ponadto na inng wazng funkcj¢ muzyki. Muzyka, jaka
wybieramy, staje si¢ naszg wizytowka, jednym z emblematow tozsamosci,
jaka chcemy zaprezentowa¢ innym. Interesujaco pisat o tym Joseph Kotar-
ba¥, analizujac muzyke, ktora zabrzmiata w konkretnych momentach podczas
wesela jego corki.

Niekiedy jednak gotowi jesteSmy stucha¢ muzyki, ktora nie odpowiada
naszym osobistym preferencjom estetycznym, z ktora si¢ nie utozsamiamy na
zadnej plaszczyznie, a robimy to zazwyczaj po to, by osiagna¢ konkretny cel
lub by dostosowac si¢ do sytuacji. Na przyktad podczas moich badan na Pod-
halu® gorale wiele mowili na temat fatalnego wplywu goralskiego disco polo
na kulturg, muzyke i tradycj¢ Podhala. Niemal wszyscy potepiali ten ,,banalny
1 bezwartosciowy kicz”. Okazalo si¢ jednak, ze na wielu goralskich weselach
kroluje wlasnie znienawidzone disco polo. Pytatam wigc moich rozmoéwcow,
dlaczego nie tylko nie protestuja, ale nawet bawia si¢ przy muzyce, ktdra
wczesniej krytykowali. Jedna z rozméwcezyn powiedziata: ,,Nie ukrywam, ze
tez bardzo kocham te wykonania weselne. Potrafi¢ si¢ dostosowac do tego.
I ja wlasnie si¢ weiggam w ten thum. I oni si¢ $wietnie bawig przy tej skoczne;j
muzyce. Zreszta trudno tez, zeby na weselu co innego gra¢, cos przeintelek-

37 Zob. J. St or ey, Muzyka popularna, w: tenze, Studia kulturowe i badania kultury po-
pularnej. Teorie i metody, ttum. J. Baranski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Kra-
kow 2003, s. 89-107.

¥ Zob. M. Wieczorek, Potezne algorytmy, ,,Dwutygodnik” 12(2018) nr 253, https:/www.
dwutygodnik.com/artykul/8166-p-o-t-e-z-n-e-algorytmy.html.

¥ Zob.J.Kotarba, Introduction: The Sociology of Popular Music, w: Understanding Society
Through Popular Music, red. J. Kotarba i in., Routledge, New York—London, s. 1-19.

4 Badania etnograficzne na Podhalu prowadzitam w latach 2011-2015. Dotyczyty one kultu-
rowych i spotecznych znaczen, jakie niesie ze soba muzyka wspotczesnie tworzona przez gorali
i postrzegana jako ich wlasna. Zob. M. Matanicz-Przybylska, Miedzy dzwiekami Skal-
nego Podhala. Wspolczesna goralszczyzna, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warsza-
wa 2018.
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tualizowanego... Cztowiek musi si¢ troch¢ dostosowac do wszystkiego. Nie
mozna tylko krytykowaé i wymagac¢”. Decydujacy w ocenie muzyki byt tu
zatem kontekst — skocznos$¢ i przystepnosé, tanecznos¢ i atmosfera zabawy —
ktory powodowal zawieszenie codziennych sadéw wartosciujacych.

Chociaz — jak pisatam — status muzyki klasycznej jest w Polsce wyjatkowo
niski (w odniesieniu do standardéw europejskich), w pewnym sensie i w pew-
nych okolicznosciach lokowanie si¢ w tej klasycznej przestrzeni muzycznej
réwniez staje si¢ zabiegiem wizerunkowym. Z pewnoscia w najgorszej sytuacji
znajduja si¢ politycy, ktérzy z obowigzku biorg udziat we wspotorganizowa-
nych przez siebie wydarzeniach muzycznych, takich jak Konkurs Chopinowski
czy Wielkanocny Festiwal Ludwika van Beethovena. Niejednokrotnie widy-
walam w filharmonii przedstawicieli wtadz panstwowych, ktorzy bezsilnie
walczyli z sennoscia. Poniewaz jednak wydarzenia takie sa przez panstwo
finansowane i promowane, a takze traktowane jako wizytowka naszego kraju,
reprezentanci wladz z konieczno$ci w nich uczestnicza (oczywiscie sa tez
politycy-melomani, mitos$nicy tego rodzaju muzyki).

Takze w przypadku oséb niezobligowanych zawodowo do uczestnictwa
w wydarzeniach zwigzanych z muzyka klasyczna zaobserwowac¢ mozna chwi-
lowe zwroty w jej strong, majace budowacé wizerunek tych oséb, nawet jesli
na co dzien jej nie stuchaja. Okazja do takiego wkraczania na grunt muzyki
klasycznej czgsto staje si¢ Konkurs Chopinowski, ktdry stanowi niewatpliwie
najbardziej prestizowy mi¢dzynarodowy konkurs muzyczny w naszym kraju.
Zainteresowanie nim, wiedza na temat uczestnikdw, jury czy przebiegu kon-
kursu staja si¢ oznaka obecnosci w $wiecie kultury i sztuki, bycia czlowiekiem
kultury.

Wyboréw muzycznych mozemy dokonywac réwniez w celu przytaczenia
si¢ do jakiejs rzeczywistej badz wyobrazonej wspolnoty — na state lub chwilo-
wo. Szczegodlnie czgsto takich wybordw dokonuja osoby mtode (pamigtam, ze
w liceum usilnie staratam si¢ zosta¢ wielbicielka funk rocka, utozsamianego
woweczas z kalifornijska grupa Red Hot Chili Peppers, tylko dlatego, ze wigk-
szo$¢ moich kolegow stuchata wlasnie tej muzyki). Wybieranie konkretnego
rodzaju muzyki, artysty, zespolu i stawanie si¢ ich fanem, a wigc po czesci
znawca, specjalista i jednoczesnie wielbicielem, pozwala nam dotaczy¢ do
znacznie wigkszej, wyobrazonej wspdlnoty. Wspolnoty fanow, w duzej mierze
wirtualne, maja swoje wtasne media, fora, strony internetowe, wypracowujq
podzielane przez ich cztonkdw sposoby wartosciowania, postuguja si¢ jezykiem
wtajemniczonych. Fandow laczy poczucie wspolnych wartosci estetycznych,
muzycznych, a niekiedy takze spotecznych, politycznych i swiatopoglado-
wych. Zaktadam, ze wigkszos¢ fandw rosyjskiej formacji Pussy Riot bedzie
podzielata nie tylko upodobanie do estetyki punkowej, ale takze — a moze
przede wszystkim — przekonanie o koniecznosci walki o prawa kobiet, obna-
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zania nierdéwnosci spotecznych i wykluczenia oraz krytyki rosyjskiej wtadzy
autorytarnej. Podobnie wielbiciele §laskiego hip hopu moga swoim wyborem
muzycznym manifestowaé przede wszystkim przywiazanie do slaskiej tozsa-
mosci i che¢ wsparcia dzialan na rzecz poprawy sytuacji na Slasku.

Podczas prowadzenia badan w Serbii*! miatam okazj¢ dwukrotnie uczest-
niczy¢ w najwigkszym w Europie festiwalu muzyki batkanskiej w Gucy.
Przyjezdzali tam ludzie z catego $wiata, ktoérzy w wielu przypadkach nie in-
teresowali si¢ muzyka batkanska. W jakim celu tam podrézowali? W Gucy
przez cztery dni i noce trwa nieprzerwany karnawat — §wieto muzyki, tanca,
jedzenia i picia. Jak na karnawat przystato, daje on utud¢ réwnosci, wspdlno-
ty, beztroski i zawieszenia codziennosci*> — muzyka, przy ktorej uczestnicy
festiwalu skaczg 1 pija rakije, nie ma zatem znaczenia, chociaz batkanskie
nieregularne rytmy i huk instrumentow detych blaszanych z pewnoscia przy-
czyniaja si¢ do karnawalowego oszotomienia, wprowadzajq w trans. Sadze
jednak, ze gldownym powodem udziatu w festiwalach i koncertach muzycznych
jest pragnienie poczucia rownosci i jednoczacej wspolnoty oraz zapamietania
si¢ w karnawatowym odwrdceniu rzeczywistosci®’.

Przytoczone wyzej przyktady wskazuja na dwie dominujace wspdtczesnie
tendencje dotyczace wyboru i angazowania si¢ w rozne sytuacje muzyczne. Po
pierwsze, na to, jakiej muzyki w danej chwili stuchamy, wptywaja konteksty:
spoteczny, kulturowy, zawodowy, ale tez sytuacyjny. Po drugie zas, kluczo-
we jest wlasnie — jak mi si¢ wydaje — owo dokonywanie wyborow. Anthony
Giddens pisal, ze nasza tozsamos¢ jest dzi§ w catosci konstruktem, ktory mu-
simy stale budowa¢, przebudowywacé, zmienia¢*. Nie ma juz rzeczy danych,
pewnych i oczywistych — ponowoczesne wielosci i ptynnosci®® powoduja, ze

# Badania w Serbii prowadzitam w 2008 i 2009 roku, w niewielkim miasteczku — Gudy, pod-
czas trwania festiwalu muzyki batkanskiej. Dotyczyly one muzyki wykonywanej przez serbskie i cy-
ganskie orkiestry dete, a takze tozsamos$ciowej i spotecznej roli muzyki. Badania te postuzyty mi do
napisania pracy dyplomowej w Instytucie Muzykologii UW. Staty si¢ takze podstawa dwdch artyku-
tow opublikowanych na stronie internetowego czasopisma antropologicznego ,,op.cit.” (zob. M. M a-
tanicz-Przybylska, Serbski folk — tradycja w spédniczce mini, https://www.academia.
edu/33174581/Serbski_folk tradycja w_spo_dniczce mini.docx; ta z, Guca — serbski swiat na opak,
https://www.academia.edu/33174365/Guc_a_serbski_s wiat_na_opak.doc). Zob. tez: Guca Trumpet
Festival, https://www.guca-festival.com/.

4 Zob. V. Turner, Karnawal, rytual i zabawa w Rio de Janeiro, ttum. 1. Kurz, ,,Polska Sztuka
Ludowa — Konteksty” 56 (2002) nr 3-4, s. 159-170.

# Zob. W.Kuligowski, Festiwal muzyczny jako ,,mozliwos¢ swieta”, ,,MeaCultura” 2017,
http://meakultura.pl/publikacje/festiwal-muzyczny-jako-mozliwosc-swieta-1702.

* Por. A. Gid dens, Nowoczesnosé i tozsamosc: ,,ja” i spoleczenstwo w epoce péznej nowo-
czesnosci, thum. A. Szulzycka, PWN, Warszawa 2001, s. 101-123.

4 Zob. Z. B aum a n, Plynna nowoczesnos¢, thum. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 2006.
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cale nasze zycie staje si¢ serig wyborow i aktow zaufania*. W uktadance sen-
sOw, znaczen i tozsamosci, ktore weiaz musimy konstruowac, muzyka moze
petni¢ bardzo wazna rolg. ,,Muzyka — pisat Joseph Kotarba — jest jednym
z najwazniejszych aspektow naszej kultury 1 przez to takze sposobow, w ja-
kie przezywamy nasze codzienne zycie. Muzyka pomaga nam porzadkowac
doswiadczenia, nadawa¢ im sens. Pomaga nam cieszy¢ si¢ i smuci¢, staje si¢
Sciezka dzwickowa naszego zycia™’.
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Maria MALANICZ-PRZYBYLSKA — Stuchanie uwarunkowane kulturowo i spotecz-
nie. O kontekstualnym odbiorze muzyki
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W niniejszym artykule autorka stara si¢ przyblizy¢ antropologiczng perspektywe
stuchania muzyki. Punktem wyjscia w tym rozwazaniach uczynita dyskurs
akademicki i profesjonalny, ktéry powstal w Europie Zachodniej i przez dtugi
czas wyznaczal sposoby myslenia i pisania zarowno o samej muzyce, jak i o jej
odbiorze. Dyskurs ten wywodzit si¢ z europejskiego (zachodniego) pojmow-
ania sztuki jako takiej, na pierwszym miejscu stawiat autonomiczne dzieto,
jego wewnetrzng wartos¢, ztozonos¢ czy sposoby analizy. Dlatego tez niemal
do potowy dwudziestego wieku nie obejmowat innych rodzajow muzyki niz za-
chodnia muzyka artystyczna — tak zwana muzyka klasyczna. W tym kontekscie
zardwno muzyke tradycyjna, etniczng, pochodzaca z innych kontynentow, jak
tez muzyke uzytkowa, popularng postrzegano z pozycji hegemonistycznej
WYyZSZoscl.

Perspektywa dominujacego dyskursu zachodniego zaczeta si¢ zmieniac po dru-
giej wojnie swiatowej, kiedy w Stanach Zjednoczonych powstata profesjonalna
antropologia muzyki oraz gdy muzyka popularna stata si¢ tak powszechna, ze
badacze spoteczni zostali zmuszeni do dostrzezenia jej ogromnego wptywu na
ksztaltowanie ludzkich zachowan i §wiatopogladow.

Kolejnym przetomem wyznaczajacym nowe drogi rozumienia miejsca muzyki
w zyciu spolecznym byto rozpowszechnienie si¢ muzyki nagrywanej. Badania
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dotyczace tego fenomenu wcigz preznie si¢ rozwijaja, obecnie bowiem sama
technologia bezustannie zmienia nasze sposoby stuchania.

Autorka zastanawia si¢ nad konsekwencjami wptywu wskazanych powyzej
kontekstow historycznych, spotecznych i kulturowych na nasze wybory muzy-
czne, angazowanie si¢ w dziatania muzyczne oraz na sam proces stuchania.

Stowa kluczowe: antropologia muzyki, stuchanie, percepcja muzyki, muzyka,
dyskurs sztuki
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On Contextual Perception of Music
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The author addresses the anthropological perspective of listening. As her point
of departure, she takes the Western European academic and professional musi-
cal discourse, which, for a long time, determined the ways of thinking and
writing about both music and listening. The discourse is rooted in the European
(Western) perception of art, which always prioritized an autonomous piece
of art (or a piece of music): its internal value, complexity and the ways of its
theoretical analysis. For this reason, up till the second half of the 20th century,
the discourse in question was predominated by the Western artistic music: the
so-called classical music. Traditional music, ethnic music, music from other
continents, applied and popular music were seen from the hegemonic (colo-
nial), Western point of view.

This perspective began to change after World War II when a professional aca-
demic discipline called the anthropology of music was established in the United
States. At the same time, popular music became so widespread that social sci-
entists had to acknowledge its power and influence on human behaviours and
world-views.

General availability of recorded music marks another milestone in the search
for new ways to understand the role music performs in social life. As the rapidly
changing technology affects our listening habits, the research into this phenom-
enon continues to develop dynamically.

The author discusses a possible impact of these historical, social and cultural
contexts on our musical choices, our engagement in musical activities, and our
perception of music.

Keywords: anthropology of music, listening, music perception, music, art dis-
course
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