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ARTURA PALYGI DRAMATURGIA NIEPOKOJACYCH PYTAN

Dramatopisarz dqzy do takiego uksztaltowania materiatu tekstowego, ktore
wzmocni oddziatywanie na odbiorce. Wyrazistym tego przykiadem jest W srodku
stofica gromadzi si¢ popidt — ,, radykalny projekt tekstowy”, pozbawiony umow-
nych sposobow uporzqdkowania, rozpadajqcy sie na pojedyncze gloski, wyrazy,
zdania, stanowiqcy oryginalng ,,partyture do glosnego wykonania”, w ktorej
problemem jest nie tylko samo wykonanie, odczytanie skomplikowanego zapisu,
ale tez ustalenie nadawcy czy lokalizacja czasowo-przestrzenna.

Ucichto, czego nie styszates, zniknglo, czego nie widziates.
Nie do konca rozumiesz, czego ci brakuje.
A. Palyga, Znak Jonasza

Niniejszy artykutl dotyczy tekstow dramatycznych jednego z bardziej
znanych 1 docenianych wspotczesnych polskich autorow — Artura Patygi',
w szczegolnosci zroznicowanych formalnie utwordw: Nieskornczona historia...?,
W srodku stonica gromadzi sie popiof, Powrét bogow* 1 Znak Jonasza®, ktdre
taczy graniczne doswiadczenie bliskosci $mierci. Wskazuja one, ze istotnie zna-
czace miejsce w tworczosci Patygi zajmuja kwestie egzystencjalne i metafizycz-
ne. Sygnalizowane w tytule ,,niepokojace pytania”, ktére budzi ta dramaturgia,
pytania o obecnos¢ badz nieobecnos¢ Boga, teleologiczna lub deterministyczna
koncepcje ludzklego istnienia, o Jego rzeczyw15ty sens, Scisle wigza si¢ z do-
$wiadczeniami i sytuacjami granicznymi, szczegdlnie interesujacymi autora
analizowanych tu tekstow. Pierwsza z trzech czgsci artykutu przywotuje — w du-
zym skrocie — dotychczasowe osiagnigcia artystyczne aktywnego, zauwazane-
go 1 wspdlpracujacego z uznanymi rezyserami dramatopisarza (i dramaturga),
sygnalizuje tez kilka charakterystycznych rysow jego tworczosci dramatyczne;.
W czgsci drugiej podjeta zostaje kwestia sytuacji granicznych 1 zwiazanych
z nimi doswiadczen, a tym samym — nieuchronnego zderzenia tego, co nie-

! Artur Patyga urodzit si¢ w roku 1971.

2 Zob. A.Paty ga, Nieskoriczona historia na trzydziesci postaci, chor i orkiestre detq, w: ten-
ze, Powrét bogow, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2017, s. 7-96 (zawarte w artykule przywotania
Nieskonczonej historii... odnosza si¢ do tego wydania).

3 Zob.tenze, Wsrodku stornca gromadzi si¢ popiol, w: tenze, Powrot bogow, s. 97-212 (zawarte
w artykule przywotania W srodku stonca... odnosza si¢ do tego wydania).

4 Zob. te n z e, Powrdt bogow, w: tenze, Powrét bogéw, s. 213-282.

5 Zob. ten z e, Znak Jonasza, w: tenze, Powrdt bogow, s. 283-318.
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odwolalne, z gleboko ludzkim pragnieniem sensu. Czg$¢ trzecia, stanowiaca
dopehienie drugiej, dotyczy Znaku Jonasza — dramatu, ktdry juz samym tytutem
sugeruje kontekst biblijny. W Znaku Jonasza pytanie o metafizyczny wymiar
ludzkiego zycia styka si¢ z tym, co w tradycji judeochrzescijanskiej wyraznie
okreslone jest jako religijne i sakralne.

OD SLUCHANIA DO ,,PRZESTRAJANIA” SWIADOMOSCI ODBIORCY

Listg utworéw nagrodzonych i wyroznionych, potwierdzajacqa mocna dzi$
pozycje Artura Palygi w polskim teatrze, otwiera jego debiutancki dramat 7e-
stament Teodora Sixta, ktéry zwyciezyt w konkursie na sztuke o Bielsku-Biatej
ogloszonym przez bielski Teatr Polski w roku 2006°. Zyd w rezyserii Roberta
Talarczyka w roku 20087 i Wszystkie rodzaje Smierci w rezyserii Pawla Passi-
niego w 2009® otrzymaly gldwna nagrode¢ Festiwalu Polskich Sztuk Wspodtcze-
snych R@port w Gdyni. Tekst Nieskonczonej historii... nagrodzony zostat przez
dziennikarzy i publicznos¢ w drugiej edycji poznanskiego konkursu na polski
dramat wspotczesny Metafory Rzeczywistosci w roku 2009. W tym samym roku
glowna nagroda w Ogodlnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspolczesnej przypadta spektaklowi Ostatni taki ojciec w rezyserii Lukasza
Witta-Michatowskiego’, a trzy lata pozniej — Nieskoriczonej historii... W rezy-
serii Piotra Cieplaka'®. W roku 2013 uhonorowano Patyge prestizowa Gdynska
Nagroda Dramaturgiczng za tekst W srodku stonca gromadzi sie popiol. Lista
nagrdd jest dhuzsza''. Sztuki Patygi ukazywaty si¢ w ,,Dialogu™', jedna z nich

¢ Prapremiera 10 XI 2006, rez. R. Talarczyk, Teatr Polski, Bielsko-Biata.

7 Premiera 16 11 2008, Teatr Polski, Bielsko-Biata. Sztuka ta i jej realizacja w bielskim teatrze
wzbudzity kontrowersje dotyczace ujgcia relacji polsko-zydowskich (por. np. D. N o w a ¢ k 1, Ko
im dal skrzydla. Uwagi o prozie, dramacie i krytyce (2001-2010), Wydawnictwo Naukowe Slask,
Katowice 2011, s. 192n.).

§ Premiera 30 I 2009, Teatr Laznia Nowa, Krakow. Tekst dramatu oparty zostal na motywach
powiesci Hermana Hessego Siddhartha (zob. H. H e s s e, Siddhartha. Poemat indyjski, ttum. M. Lu-
kasiewicz, PIW, Warszawa 1998).

° Premiera 14 112009, Scena Prapremier InVitro, Lublin. Spektakl oparty zostat na sztuce Ojcze
nasz (zob. A. P aty ga, Ojcze nasz, ,Dialog” 2008, nr 12, s. 140-159).

10 Premiera 10 111 2012, Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera, Warszawa.

" Wsrod najnowszych — gldwna nagroda Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej
Sztuki Wspotczesnej dla przedstawienia Zagubionego chlopca Artura Patygi (prapremiera 17 112018,
rez. P. Passini, Opolski Teatr Lalki i Aktora im A. Smolki, Opole).

12 Oprocz dramatu Ojcze nasz w ,,Dialogu” dotychczas ukazaty si¢: Nieskoriczona historia na
trzydziesci postaci, chor i orkiestre detq (,,Dialog” 2010, nr 2, s. 5-41), Obywatel K (,,Dialog” 2012,
nr 9, s. 30-52), W srodku stonica gromadzi sie popiol (,,Dialog” 2014, nr 1, s. 19-82), W promieniach.
Zupelnie nieznane listy Marii Sklodowskiej-Curie (,,Dialog” 2016, nr 7-8, s. 50-75), Rewizor. Bedzie
wojna! (,,Dialog” 2017, nr 7-8, s. 30-59).
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za$ — Obywatel K, opatrzona podtytulem Szopka, znalazta si¢ w czwartym tomie
publikowanej przez ,,Dialog” serii ,,Najlepsze z najlepszych™". W roku 2017
ukazata si¢ autorska antologia opatrzona tytulem Powrot bogow, zapozyczo-
nym od jednego z pigciu zawartych w niej tekstow. W tej obfitej 1 roznorodne;j
twdrczoscei obok napisanych ,,z potrzeby”'* dramatow, takich jak Nieskornczona
historia... czy W srodku stonca gromadzi sie popiol, stanowiacych przyktad
trudnego, wymagajacego repertuaru, bedacego prawdziwym wyzwaniem dla
rezyserow ', sa takze teksty pisane na zamowienie, na tematy, ktore wspotczesny
teatr szczegolnie chetnie podejmuje w rozmowie z widzem, a obok wiasnych
tekstow Patygi — sceniczne adaptacje tekstow cudzych.

Patyga nalezy do sporej grupy wspodlczesnych autorow utworéw drama-
tycznych, ktorzy maja doswiadczenie dziennikarskie (sa wsrdd nich migdzy
innymi Matgorzata Sikorska-Miszczuk, Pawel Demirski i Magdalena Fer-
tacz). Jak sam przyznatl, tworczo$¢ dla teatru w pewnym sensie stata si¢ dlan
przedtuzeniem dziennikarstwa, otwierajac zarazem nowe mozliwosci'®. Wie-
loletnia praca reporterska, opierajaca si¢ ,,na stuchaniu, na wystuchiwaniu”"’,
wywarta wptyw na Palyge-dramatopisarza i jego szczegolne uwrazliwienie
na brzmieniowa strong rzeczywistosci, ale stala si¢ tez cennym zroédtem po-
dejmowanych w sztukach tematoéw i motywow. Nagrodzony tekst W srodku
stonca gromadzi sie popiol wyrost z jednej z ostatnich historii, ktorymi Patyga
zajmowal si¢ jako dziennikarz — z niewydrukowanego reportazu o $mierci
kobiety w ptomieniach, na dziewiatym pigtrze bloku's. Z wielu przeprowa-
dzonych niegdys$ rozmoéw 1 wystuchanych historii ludzkiego zycia zrodzity si¢
powracajace w tej dramaturgii motywy nieuleczalnej choroby, niezawinionego
cierpienia, rozciagnigtego w czasie powolnego umierania. Szczegolna cechg

13 Zob. A. P aty ga, Obywatel K., w: , Dialog”. Najlepsze z najlepszych, t. 4, Wolnos¢ i...,
Instytut Ksiazki, Krakéw—Warszawa 2014, s. 252-274.

4 Swiat coraz mniejszy. Rozmowa z Arturem Palygq (rozmawia Justyna Jaworska), ,,Dia-
log” 2014, nr 1, s. 86.

15 Por. np. A. L is, Zwaqtpienia i nadzieje Artura Palygi, w: Ikony, pseudoherosi i zwykli Smier-
telnicy. Antologia najnowszego dramatu polskiego, red. E. Manthey, K. Paprocka, P. Grzymistawski,
Agencja Dramatu i Teatru ADiT, Warszawa 2015, s. 49-51. Te bardzo r6ézne formalnie utwory, sta-
nowiace swoisty dyptyk, doczekaty si¢ juz wnikliwych analiz, odstaniajacych specyfike dramaturgii
Patygi (zob. zwt. J. K o p c i1 s k i, Dziwny przystanek, ,,Dialog” 2014, nr 1, s. 87-101; B.Popczyk -
-S zczesna, Nazwane. Nierozpoznane. Swiat przedstawiony w dramatach Artura Palygi ,, Nieskor-
czona historia” i ,, W $rodku stofica gromadci sie popiol”, w: Swiat (w) polskiej dramaturgii najnowszej,
red. J. Kopcinski, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2016, s. 47-57).

'6 Wiecej na ten temat zob. Zycie lepsze od niezycia (z Arturem Patyga rozmawia Magdalena
Legendz), ,,Teatr” 2014, nr 5, s. 24-28.

17 Najbardziej oczywista czulos¢. Rozmowa z Arturem Palygq (rozmawia Justyna Jaworska),
,Dialog” 2010, nr 2, s. 43.

8 Por, Swiat coraz mniejszy, s. 84n.
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tworczosci Patygi stalo si¢ poetyckie zapisywanie rzeczywistosci”. To autor,
ktdry ,,nie boi si¢ metafory, rozsadza formy, ale — co najwazniejsze — jest zawsze
wyrazi$cie obecny w swoich tekstach, przytomny i nieskonczenie czuty”?’ — jak
powiedzial wspolpracujacy z Patyga rezyser teatralny (ale takze dramatopisarz,
aktor, muzyk, kompozytor teatralny i tworca teatru internetowego neTTheatre)
Pawel Passini. Patygi poetyckie nastuchiwanie swiata przywodzi na mysl roz-
pisane na glosy sztuki Zbigniewa Herberta (i jego ,,nastuchiwanie”'), a takze
—moze bardziej jeszcze — Mirona Bialoszewskiego. Zwlaszcza ten drugi tworca
ijego ,,syntezy dramatyczne, w ktorych metafora realizuje si¢ na scenie”* (jak
Bialoszewski sam je okreslal) wydaja si¢ tu szczegolnie istotna, zauwazana
przez interpretatorow twdrczosci autora Nieskorczonej historii..., inspiracja.
Podejmowane przez Patyge tematy ,,domagajq si¢ zywego, na nowo powoty-
wanego do zycia jezyka”*, dramatopisarz dazy tez do takiego uksztattowania
materiatu tekstowego, ktére wzmocni oddziatywanie na odbiorce, chce zaktywi-
zowac go niekonwencjonalnym zapisem tekstu. Wyrazistym tego przyktadem,
jak zauwazyt Jacek Kopcinski, jest W srodku stonca gromadzi sie popiol — ,ra-
dykalny projekt tekstowy”*, pozbawiony umownych sposobdw uporzadkowa-
nia, ,,idacy pod prad”” gatunkowych i jezykowych konwencji dramatycznych,
rozpadajacy si¢ na pojedyncze gloski, wyrazy, zdania, stanowiacy oryginalng
»partyture¢ do glosnego wykonania™, w ktorej problemem jest nie tylko samo
wykonanie, odczytanie skomplikowanego zapisu, ale tez ustalenie nadawcy
czy lokalizacja czasowo-przestrzenna. Patyga ,,wtraca” odbiorce w ,,tekstowy
strumien”, stajacy si¢ ,,narzedziem synoptycznego ujecia rzeczywistosci .

1 Pisze o tym migdzy innymi Andrzej Lis (por. L is, dz. cyt., s. 51).

20 Cytowany fragment zamieszczony zostal na ostatniej stronie oktadki autorskiej antologii
Patygi Powrdt bogow. Jednym z efektow pracy artystycznego tandemu Patyga-Passini jest Laur
Konrada dla Passiniego za rezyseri¢ spektaklu Morrison/Smiercisyn (prapremiera 23 11 2013, oprac.
muz. P. Passini, Opolski Teatr Lalki i Aktora im. Alojzego Smolki).

2l Na owo ,,nastuchiwanie” wskazuje celny tytul monografii teatralnej i radiowej twdrczosci
Herberta pidra Jacka Kopcinskiego (zob. J. K o p ¢ i ns ki, Nastuchiwanie. Sztuki na glosy Zbigniewa
Herberta, Biblioteka ,,Wigzi”, Warszawa 2008).

22 Szczegolnie inspirujaco o tej tworczoscei pisze Kopcinski (zob. ten ze, Gramatyka i mistyka.
Wprowadzenie w teatralng osobnos¢ Mirona Bialoszewskiego, Instytut Badan Literackich PAN,
Warszawa 1997).

B Lis,dz. cyt., s, 52.

2 J.Kopcifski, Podmiot w nowym dramacie — ponad glowami bohateréw, w: Dramat
w tekscie — tekst w dramacie, red. A. Grabowski, J. Kopcinski, Instytut Badan Literackich PAN,
Warszawa 2014, s. 192.

» Tamze.

% Tamze.

27 Tamze, s. 195.

2 Tamze, s. 196.
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Jednoczesnie ,,przestraja” swiadomos¢ odbiorcy, by mogt on przezy¢ sytuacije
graniczna, w jakiej znalezli si¢ bohaterowie dramatu, w taki sposob, w jaki moze
ja przezy¢ postac znajdujaca si¢ ,,na progu zycia i Smierci’.

WOKOL NIEPOKOJACYCH PYTAN
I NIEWYSTARCZAJACYCH ODPOWIEDZI

W dramaturgi¢ Palygi wpisany jest interesujacy paradoks — zauwazyta Be-
ata Popczyk-Szczesna, analizujac sposoby prezentacji $wiata w Nieskornczonej
historii... oraz W srodku stonica gromadzi sie popiol — autorska skrupulatnosé
w tropieniu szczegolow zwyktego ludzkiego zycia i ukazywaniu uwiklania
cztowieka w biologiczne determinanty oraz mysl o fragmentarycznosci kazde-
go procesu poznania wspolistniejg w tworczosci tej ze strategia ewokowania
tajemnicy zwiazanej z ludzka egzystencja’'. Tajemnica ta zawarta jest w ,,0b-
razach $mierci, w momentach wzniostego skupienia postaci, w ich tgsknocie
za jakims$ niespersonifikowanym sacrum, a przede wszystkim — w sposobie
portretowania cztowieka jako kruchego istnienia poszczegdlnego w obliczu
nieskonczonosci™?. Motyw $mierci wielokrotnie powraca w twdrczosci sce-
nicznej Patygi, stajac si¢ jej cecha charakterystyczng®®. Teksty dramatyczne
autora W srodku stonca gromadzi si¢ popiol, przedstawiajace skrajne sytu-
acje egzystencjalne i zwigzane z nimi doswiadczenia graniczne — te bowiem
szczegdlnie go interesuja’* — stanowia ciekawa i oryginalng propozycje dla
odbiorcy, nie tylko ze wzgledu na znaczenie podejmowanej problematyki, ale
takze z uwagi na réznorodnos¢ sposobdw artystycznego jej ujecia®.

Sytuacje graniczne prowokuja zawsze te same pytania dotyczace ludz-
kiej egzystencji. Sytuacjete ,nie zmieniaja si¢, roznig si¢ jedynie
sposobem, w jaki si¢ przejawiaja ¢, jak pisat Karl Jaspers. Pierwsza sytuacja
graniczna polega na tym, ze cztowiek jako byt empiryczny zawsze znajduje
si¢ w jakiej$ okreslonej sytuacji. Specyficzna historycznos¢ bytu —jego jedno-
razowe potozenie w ciasnocie danej mu rzeczywistosci — kontrastuje z mysla

» Tamze, s. 195.

3 Tamze.

31 Zob.Popczyk-Szcze¢sna,dz cyt. (por. zwk. s. 55-57).

2 Tamze, s. 57.

3 Por.Lis,dz cyt.,s. 5. Zob.np. Popczyk-Szcze¢sna,dz cyt; EEWachocka,
Wspomnienia i powroty. Intymne rytualy zaloby we wspélczesnym dramacie, w: Swiat (w) polskiej
dramaturgii najnowszej, s. 12-24; K o p c i n s k i, Dziwny przystanek.

34 Zob. Zycie lepsze od niezycia.

% Zob.Popczyk-Szczegsna,dz cyt.

% K.Jaspers, Sytuacje graniczne, thum. M. Skwiecinski, w: R. Rudzinski, Jaspers, Wydaw-
nictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1978, s. 188.
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o cztowieku w ogole?’. Poszczegodlne sytuacje graniczne: $mierc, cierpienie,
ale takze walka i wina — ,,zaskakuja kazdego jako sytuacje ogélne w ramach
jego specyficznej historycznosci™®, ujawniajac problematyczno$é bytu swiata
i ludzkiego bytu w $wiecie®. Jaspers, piszac o nieusuwalnym uwiktaniu bytu
empirycznego w sytuacj¢ (nielikwidowalnym ,,byciu-w-sytuacji”*’), oznacza-
jaca ,rzeczywistos¢ zawierajaca wymiar sensu™, postrzegat
ja jako uniwersalna i podstawowa kategori¢ antropologiczna, jako swoistos¢
egzystencji cztowieka. Ustawicznie znajdujac si¢ w jakiej$ okreslonej eg-
zystencjalnie sytuacji, doswiadcza on przygodnosci i1 kruchosci egzystencji
i docieka sensu wlasnego istnienia®.

W to, co egzystencjalne, wkracza to, co metafizyczne; wkracza za spra-
wa pytan, ktorym przewodzi ,,wpisane w ludzka natur¢™ pytanie o arche
— 0 ostateczna racj¢ rzeczywistosci, ,,0 to, dla-czego cos$ istnieje i jest takie
wiasnie, skoro istnie¢ nie musi i mogloby by¢ inne”** — na ktore nie ma pet-
nych czy zadowalajacych odpowiedzi®. Pytania metafizyczne prowadza do
—metaforycznie ujgtego przez Tadeusza Gadacza jako ,,szczelina metafizycz-
na”* — stanu dialektycznego napigcia miedzy wiedza a niewiedza, pewnoscia
a niepewnoscia, poznaniem a brakiem poznania, mi¢dzy pytaniem, ,,do ktdre-
g0 postawienia rozum czuje si¢ wezwany, a wlasciwie pytaniem, ktére samo
z siebie stawia rozum pod znakiem zapytania, i odpowiedzia, ktora nigdy
nie jest na tyle wystarczajaca, by pytanie zaspokoi¢™’. W literaturze meta-
fizyczno$¢ wigze si¢ z sytuacjami, w ktorych ujawniane braki czy naddania
rzeczywistosci skierowuja uwage ku czemus, ,,co jest ponad nimi i co moze
przyblizy¢ do ich rozjasnienia™®, oznacza poszukiwanie racji ostatecznych
réznych rodzajow bytu, ,,artykuluje mozliwosci poznawcze cztowieka™.

37 Por. tamze, s. 197.

¥ Tamze.

% Por. tamze, s. 197n.

40 Tamze, s. 188.

4 Tamze, s. 186.

“ por. W.Tomaszew sk a, Homo religiosus a religijnosé¢ literatury, ,,Swiat i Stowo” 2014,
nr2,s. 136.

+ Tamze, s. 137.

# Tamze.

# Por. t a z, Metafizyczne i religijne. Problem subtematu w dziele literackim na przykladzie
prozy kresowej Wlodzimierza Odojewskiego, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2011, s. 30n.

* T. G ad a ¢ z, Rozumowe poznawanie Boga, Bydgoskie Towarzystwo Naukowe, Bydgoszcz
2000, s. 25.

47 Tamze, s. 27. Por. Tomas z e w s k a, Homo religiosus, s. 137.

®'S.Sawicki, dksjologiczne wymiary literatury, w: tenze, Wartos¢ — sacrum — Norwid.
Studia i szkice literackie 2, Wydawnictwo KUL, Lublin 2007, s. 27.

¥ Tomaszewska, Homo religiosus, s. 138.



Artura Patygi dramaturgia niepokojgcych pytan 217

Artura Palyge jako dramatopisarza fascynujq postacie, ktore szukajq ,.klu-
cza do rzeczywistosci, jakiego§ wzoru™’, co wigcej — jak przyznaje — sam
tez go szuka. W Nieskonczonej historii... Smier¢ staruszki, Wiktorii Dworni-
czek — nagla, lecz wpisujaca si¢ w naturalny porzadek rzeczy, ukazana jako
jeden ze szczegdtow panoramy przedstawiajacej codziennos¢ mieszkancow
kamienicy — stanowi ,,element uktadanki™', ktory kaze domyslac si¢ cato-
$ci. Budzi na moment w ludziach zyjacych obok siebie poczucie wspolnoty,
prowokuje autorefleksje postaci zwigzane z kresem ludzkiego zycia, ale tez
dziatania stanowiace namiastk¢ dawniejszych rytualnych praktyk pozegna-
nia zmartego — zauwaza Popczyk-Szczgsna™. W tekscie W srodku stonca
gromadzi sie popiot, obrazujacym powolny kres jakiego$ istnienia podmioto-
wego, uobecniajacym bol umierania ,,w formie szarpanego, niejednorodnego
dyskursu”*, odbiorca — inaczej niz w Nieskonczonej historii... — nie jest juz
obserwatorem, ale zajmuje ,,pozycj¢ uprzywilejowanego swiadka agonii”™,
percypujacego stowa i gltosy niedookreslonych postaci. Smier¢, o ktdrej mowi
dramat, tragiczna 1 absurdalna zarazem, wydaje si¢ nieunikniona — zamyka
tancuch zdarzen, okolicznosci i przypadkow, ktore utozyty sig tak, jakby byty
zaplanowane®: ,,[mozna] prébowaé analizowac i wykazac / jak wszystko
[...] przygotowywato ten wypadek / z kazdym innym byloby to samo”. Ow
konsekwentnie prowadzacy zycie ku $mierci mechanizm sprawia, ze ludzka
wolnos¢, mozliwo$¢ podejmowania decyzji i dokonywania wyborow, staje
si¢ iluzja, ale rozpozna¢ go mozna tylko kroczac wstecz — zauwaza Kopcin-
ski*’. Nieskonczona historia... ,,dzieje si¢ w momencie, kiedy Bog umart, ale
jeszcze nie wszyscy o tym wiedza, jeszcze btadza wsrod ruin, znajduja jakies
szkietka, odpryski, jeszcze czuja Jego obecnosc i garng si¢ do siebie™® —
mowi autor. I dodaje: ,,A w sztuce W srodku stonca... juz Go nie ma™. Czas
,,bladzenia wsérdd ruin” i nieobecnosci Boga wiaze si¢ we wspomnianych dra-
matach z dostownie 1 metaforycznie rozumianym potudniem — konkretna pora
dnia i stanem $wiadomosci. Swiatlo potudnia, o ktorym mowa w dramacie,
oznacza jaskrawy blask przygrzewajacego w potudnie stonca, ale tez swiatto
poznania®. Nieskornczona historia... urywa si¢ w scenie 0smej, ,,nieskonczo-

0 Swiat coraz mniejszy, s. 86.

St Paty ga, Nieskoriczona historia na trzydziesci postaci, chor i orkiestre detq, s. 51.
2Por.Popczyk-Szczesna,dz cyt,s. 54.

3 Tamze, s. 53.

> Tamze, S. 55.

55 Zob. Swiat coraz mniejszy; Zycie lepsze od niezycia.

% Paty ga, Wsrodku slorica gromadzi sie popidl, s. 153n.
7 Por. K o p cins ki, Dziwny przystanek, s. 98.

8 Swiat coraz mniejszy, s. 86.

% Tamze.

% Por. K o p cinski, Dziwny przystanek, s. 101.
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nej”®!, doktadnie w potudnie; w tekscie W srodku storca... motyw potudnia
powraca wielokrotnie — jako okreslenie pory dnia i czasu maksymalnej jasno-
sci, w ktorym przyblizenie si¢ do pelnego poznania wydaje si¢ najbardziej
mozliwe (,,potudnie to najlepsza pora by oglada¢ Swiat ogarnia si¢ catosé
bo jest najjasniej wszystko wida¢ pelne oswiecenie absolutna jasnos$¢”?).
Symbolike potudnia odnosi Palyga rowniez do rzeczywistosci pozatekstowej,
ktéra zyskuje w tekscie swoja reprezentacje. Autor mowi o swiecie, ktory
,»osiagnat swoje potudnie”®, a takze o wlasnym zyciu (,,To taki moment,
kiedy osiaga si¢ juz w zyciu pewng jasnos$¢, moze nawet kulminacj¢ [...].
I w tym blasku, kiedy stonce jest najwyzej i kiedy si¢ probuje ogarna¢ wzro-
kiem $wiat dookota, wszystko ze wszystkim zaczyna si¢ laczy¢. Ale moze
to tylko ztudzenie, ze widze¢ spojnosc¢?”’**). W autotematycznym fragmencie
dramatu dotyczacym glosnej lektury powiesci Emila Zoli podczas spaceru
z dzieckiem (,,co$§ mi méwi ze si¢ dobrze zatrzymac¢ w potudnie / [...] co$ mi
moéwi zebym czytal na glos”®), Patyga wyraznie eksponuje znaczenie potu-
dnia jako szczegdlnego stanu §wiadomosci (,,Potudnie to nie godzina / potu-
dnie to stan”*), ktory jednak nie tylko oznacza kulminacyjng ,,jasnos¢”, ale
takze znuzenie nig zmystoéw i egzystencjalny niepokdj, uchylajacy pewnos¢ co
do dotychczasowych rozpoznan, przeswiadczen i mozliwosci poznawczych
cztowieka, prowokujacy pytanie o to, co jest iluzja, ale tez, jak istnieje $wiat,
ijakie jest w nim miejsce cztowieka®. W swiecie zrelatywizowanych znaczen,
zatarcia granic migdzy prawda a fikcja, gdy ,,cztowiek przestaje odrozniac,
co jest prawdziwe, co nie”®, gdy ,,nie potrafi nic oddzieli¢”®, jego wtasna
narracja wydawac si¢ moze jedynym zrodtem pewnosci i spokoju: ,,M0j gtos
jest jedyna rzecza, jaka znam”’® — mowi w ostatniej scenie Nieskonczonej

" Paty ga, Nieskoniczona historia na trzydziesci postaci, chor i orkiestre detq, s. 93.

© Ten ze, Wsrodku slonca gromadzi sie popiol, s. 111.

83 Zycie lepsze od niezycia, s. 28.

64 Swiat coraz mniejszy, s. 86.

 Paty ga, Wsrodku slorica gromadzi sie popidl, s. 144.

% Tamze, s. 143.

¢ Wspomnie¢ tu mozna o wpisanym w symbolike stonca dziataniu demona — zwtaszcza o wia-
zanym z acedia przez Ewagriusza z Pontu (por. Ewagriusz z Pontu, O praktyce [ascetycz-
nej/, ttum. E. Kedziorek, w: tenze, Pisma ascetyczne, t. 1, thum. K. Bielawski i in., Wydawnictwo
Benedyktynéw Tyniec, Krakow 2007, s. 230n.) biblijnym demonie atakujacym w potudnie (por.
Ps 91,5-6; Jr 15,8). Jean-Charles Nault widzi w acedii ,,zto, ktore odbiera cztowiekowi zamitowanie
do zycia i paralizuje jego wewngtrzny dynamizm” (J.Ch. N a u 1t, Demon potudnia. Acedia — pod-
stepna choroba duszy, thtum. A. Kurys, Wydawnictwo Ksigzy Marianéw Promic, Warszawa 2013,
s. 107), stanowiace realne zagrozenie dla zycia duchowego wspodtczesnych ludzi, tym wigksze, ze
nieuswiadamiane.

% Paty ga, Nieskornczona historia na trzydziesci postaci, chor i orkiestre detq, s. 96.

% Tamze.

" Tamze.
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historii... cigzarna Magda, oswajajac swoj lek przed swiatem i przed tym, co
ma nastapi¢ w przysztosci. Ale tez wtasnie w potudnie, gdy wszystko wyda-
je si¢ pewne (,,stonce potudnie daje t¢ realnosc¢™"), bezpieczne i okreslone
(,,tylko w $rodku dnia / jak jest najbardziej jasno moge to powiedzie¢”’> —
moéwi jeden z nieprzypisanych do konkretnej postaci gtosow w dramacie),
owa pewnos¢ okazac si¢ moze pozorna, rozmywajac granic¢ miedzy tym, co
realne, a tym, co podpowiadane przez Igk (,,ja tego nie chce / to samo / [...]
kazdym nerwem czuj¢ / ten strach i t¢ zgroze / [...] jak sobie mysle o tym to
mi si¢ chwieje caly $wiat””?), miedzy rzeczywistoscia a wyobrazeniem, ktore
udaje rzeczywistos¢. Zjawisku nazwanemu w dramacie ,,theatri”’* — , kiedy
wszyscy zgodnie widza co$ czego nie ma””, ulegaja bohaterowie przywota-
nej w jednym z fragmentdw tekstu historii ratowania dryfujacych na tratwie
rozbitkoéw (,,wszyscy styszeli ich glos kiedy podplyneli blizej zamiast tratwy
i ludzi ujrzeli kilka gat¢zi ze zgnitymi li§émi”’®) 1 himalaisci, z ktorych kazdy,
niezaleznie, ustyszat $piew taczacej ich liny. Staje si¢ ono udziatem swiadkow
tragicznej smierci bohaterki dramatu, Lucy, ale i publiczno$ci oklaskujace;j
Nane¢ w przywolywanym fragmencie powiesci, ktora czyta na gltos mezczy-
zna spacerujacy z dzieckiem’’. ,,Przyktadom spektakularnych zbiorowych /
halucynacji””® towarzyszy w dramacie ,,wielkie” 7 czekanie na to, co — jak
dzieje si¢ w Swiecie absurdu — nie nadchodzi (czy moze na Tego, ktéry nie
nadchodzi).

Dramat W srodku stonca... —ukazujacy doswiadczenie cierpienia zwiaza-
nego z choroba prowadzaca do $mierci, niszczacego cztowieka jako byt em-
piryczny i powodujacego, ze cztlowiek zyje ,,ponizej mozliwosci swej wlasnej
istoty”® — odstania szczegdlnie dotkliwy gtod sensu. Gtodu tego nie moga
zaspokoi¢ ani tracace znaczenie i wiarygodno$¢ najcenniejsze opowiesci na-
dajace ,,swiatu ksztatt”®!, ani historie prywatne czy prywatne ,,objawienia”
tagodzace trwogg wobec zblizajacego si¢ kresu, ktorej do§wiadcza Smiertelnie
chora na raka bohaterka dramatu. W nieprzejrzystym, niespojnym swiecie,

" T en ze, Wsrodku slorica gromadzi sie popiol, s. 198.

2 Tamze, s. 199.

3 Tamze, s. 199n.

* Tamze, s. 210.

> Tamze.

6 Tamze, s. 209.

" Por. . K o p cins ki, Dziwny przystanek. ,,W srodku stonica gromadzi sie popiol” Artu-
ra Palygi, w: tenze, Wybudzanie. Dramat polski / Interpretacje, Instytut Badan Literackich PAN,
[Warszawa] 2018, s. 94.

® Paty ga, Wsrodku storica gromadzi sie popidl, s. 208.

7 Tamze, s. 209.

8 Jaspers,dz. cyt,s. 212.

8t Patyga, Wsrodku stovica gromadzi sie popidl, s. 164.
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w ktorym pragnienia, lgki, wyobrazenia staja si¢ rzeczywistoscia, a praw-
da wydaje si¢ niepoznawalna, bez odpowiedzi pozostajg proby uzyskania
Boskiej pomocy, wymodlenia taski zdrowia. Bég odpowiada na wezwanie
cztowieka tylko we $nie (,,spanikowany do obtedu jestem boze [...] i modle
si¢ [...] powoli dociera do mnie Ze to nie kolejna zmiana ktéra pograzy mnie
w nieodwracalna gtab nie wiadomo czego tylko ze si¢ budzg [...] powiedziates
boze zamiast kurwa [...] to chyba lepiej / czemu / bo moze podziala [...] dlate-
go podziatato bo to byt sen®?). Ludzki gtod sensu zderza si¢ z ostensywnym
brakiem metafizycznos$ci, rodzacym tgsknote za tym, co zostato utracone.
Kolejny dramat Patygi, Powrot bogow, stanowi¢ mial — jak podkresla
sam autor — literacka odpowiedZ na rosnaca potrzebg wiary w ,,cos”, co daje
nadziej¢, bedaca ,,naturalng reakcja na odczuwalny brak™®3. Cierpienie, o kto-
rym mowi tekst, jest nieodwracalne, podobnie jak to, ktore stato si¢ udziatem
bohateréw sztuki W srodku stonca..., 1 jako nieusuwalna cz¢$¢ ludzkiego ist-
nienia rodzi napigcie migdzy wola akceptacji a moznoscia akceptacji. Akcep-
tacja ta jednak nigdy nie jest catkowita®. Obrazowi cierpiacego syna, ktory
bedac uwigziony w nieruchomym ciele, nie moze przezywac swojego zycia,
towarzyszy obraz czuwajacego przy nim ojca, zyjacego ze swiadomoscia
cierpienia. Motyw cierpienia i umierania taczy si¢ w dramacie z motywem
konca §wiata — dla cztowieka koniec ten stanowi jego wlasna $mier¢. Nie jest
to koniec apokaliptyczny, jak podpowiada juz pierwsza scena dramatu, ale
zupetnie zwyczajny (,,I zadnych szlochow, krzykow czy bicia si¢ w piers”),
podobny temu, o ktorym pisal Czestaw Milosz w Piosence o koncu swia-
ta*. Ow koniec $wiata — dla $wiata niezauwazalny — uniewaznia to, co dla
jednostki stanowito jego tres¢ rzeczywista i wyobrazong (,,I jest po potu-
dniu”, ,,Cienie porzucone™’). Swiat jako calos¢ istnienia trwa nadal i wciaz
si¢ odradza z tych samych skladnikow; niejako w zastgpstwie mitycznych
bogdéw niezmiennie dziataja w nim, mieszajac sktadniki, ,.tak zwane bak-
terie”®® — , pierwsi bogowie™®. Zapowiedz $mierci wpisana jest tez w mit
o labiryncie Minotaura 1 wyprawie Tezeusza do labiryntu. Po mit ten si¢ga
Palyga, méwiac w dramacie o podrozy niemozliwej, o ktorej mysli Ojciec,
podrozy w glab ciemnego labiryntu — mieszkania, $wiata, unieruchomionego

82 Tamze, s. 160n.

83 Zycie lepsze od niezycia, s. 28. Por. Swiat coraz mniejszy, s. 86.

8 Por.Jaspers,dz. cyt.,s. 214.

8 Paty ga, Powrdt bogow,s. 215.

8 Por. C. M it o s z, Piosenka o koncu Swiata, w: tenze, Poezje, Czytelnik, Warszawa 1981,
s. 88; Zycie lepsze od niezycia, s. 28.

 Paty ga, Powrdt bogow, s. 215

8 Tamze, s. 219.

% Tamze.
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ciata syna (,,jesli nikt nic to nie ma zadnego znaczenia moj synu / czy ci¢
zabij¢ czy bedziesz dalej tutaj zyt i oddychat [...] albo moge wyjs$¢ i udusi¢
kogokolwiek badz [...] albo potozy¢ si¢ obok ciebie i sta¢ si¢ jak ty / sta¢
si¢ tobg [...] tym czym sie stajesz / mowig roslina™"). Autor Powrotu bogow
pozwala odbiorcy niejako podaza¢ w glab labiryntu-putapki, ktorym staje
si¢ sparalizowane ciato cierpigcego podmiotu dla uwigzionej w nim §wiado-
mosci. Posta¢ nazwana w dramacie Bohaterem, mieszkajaca w labiryncie,
moéwi o nim: ,,Miejsce tworzy catos¢ w potaczeniu z toba. / Napeliasz je
soba, a ono wsacza si¢ w ciebie. [...] Zdarza sig, ze stysze¢ rozmowy, i wiem,
ze to moje mysli tutaj rozmawiajg’™'. Palyga zatrzymuje uwage odbiorcy na
fizycznym, somatycznym konkrecie uobecniajacym realno$¢ rzeczywistosci
cierpienia (,,Niedlugo zacznie si¢ rozjasniac. / Ze srodka niczego wejdziemy
w jakie$ wreszcie cos$ [...] w takie przeswitujace w kolorze moczu §wiatto™?),
ale pozwala mu tez zmieniaé perspektywe ogladu, widzie¢ jednoczesnie to,
co wewnatrz, i to, co na zewnatrz, w skali makro i mikro, podsuwa obraz
niepoznawalnej, absurdalnej rzeczywistosci, w ktorej ,,wszystko jest w ruchu
/ wszystko jest mrowiskiem™?. Wskazujac szczegdlnie wyraznie na — obecna
juz we wezesniejszych tekstach — ,,heteronomiczna i procesualng istotg $wiata,
w ktorym zycie poszczegolnej jednostki jest tylko jednym z wielu przejawow
organicznego bytu, naznaczonego nieustanng zmiana, ruchem, ptynnoscig*,
po raz kolejny prowokuje niedajace si¢ zignorowac pytanie o istnienie badz
nieistnienie wyzszej racji zycia ludzkiego, a tym samym — o mozliwos¢ jego
wyrdznienia jako istnienia wyjatkowego wsrdd innych istnien. Prowoku-
je tez pytanie to, obnazajac okrucienstwo ludzkiego $wiata, naznaczonego
przemoca (uobecniong w przywolywanych w dramacie scenach publicznego
biczowania wobec milczacego ttumu, przypominajacych biblijny opis Meki
Panskiej, ale i — w koncowej czgsci dramatu — w scenie bezrozumnego tanca
rytualnego®). W owym $wiecie nie ma miejsca na to, co stabe, odmienne,
zdegradowane, spotecznie napigtnowane i odrzucone, co budzi odrazg, ale
1 lgk (,,Jestem kaleka, cyganem, murzynem, brudasem [...] klamca, bestia,
dziura w $wiecie. / Jestem nikt. / Jestem nienadajacy si¢ do ucywilizowa-

% Tamze, s. 226.

o' Tamze, s. 241.

2 Tamze, s. 250.

% Tamze, s. 225.

“Popczyk-Szczesna,dz cyt,s. 49.

% Sygnalizowane tu kwestie odczyta¢ mozna wedtug klucza antropologicznokulturowego,
przez pryzmat koncepcji René Girarda, w ktorej sacrum $cisle wiaze si¢ z przemoca. Dziatania
religijne staja si¢ prewencja wobec zta, jakie w spoteczenstwie moze wznieci¢ przemoc, umozliwiaja
jej uniknigcie w zyciu codziennym bezposrednio, w rytualnym — posrednio, za paradoksalnym
posrednictwem przemocy (por. R. Girard, Sacrum i przemoc, thum. M. Plecinska, J. Plecinski,
Brama — Ksigznica Wtdczegdw i Uczonych, Poznan 1993, s. 25, 27).
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nia. / Jestem bogiem™”® — méwi Bohater). Wkraczajaca w ciemnosci labiryn-
tu posta¢, obdarzona imieniem mitycznego zabdjcy Minotaura, obciagzona
nieusuwalna wina’’, przyznaje si¢ do strachu, ,,jaki zdrowy cztowiek czuje
przed kaleka™®, do wstretu oraz do wstydu z powodu odczuwania wstretu.
Potwierdza tez istnienie granicy — bezpiecznej bariery trwale oddzielajacej
oba $wiaty (,,Jestem zadowolony, Zze mieszkam tam, a nie tu, jak ty””” — méwi
Tezeusz. ,,Gdyby mnie nie bylo, nie mialby$ powodu, zeby by¢ zadowolonym,
ze jestes, kim jestes”!%° — dodaje Bohater). Pytanie o wyjatkowos¢ ludzkiego
istnienia zostaje tez sprowokowane w dramacie przez zakonczenie podrdzy
niemozliwej, uchylajace mityczng maske, a wraz z nia — istnienie labiryntu
1 Bohatera, oraz przez stanowiacy jakby powrot do punktu wyjscia, odrdz-
niony graficznie fragment tekstu, w ktérym wielokrotnie powtarza si¢ stowo
,uderzenie”!"! (umieszczone po prawej stronie kartki, podobnie jak wszystkie
inne kwestie przypisane postaci Ojca). Ta sekwencja ,,uderzen” zestawiona
jest niepokojaco blisko ze scena przedstawiajaca Szympansa uderzajacego
catym ciatem o szybg, jakby w beznadziejnej probie wydostania si¢ na ze-
wnatrz, do prawdziwego swiata. Podobnie jak W srodku stonca..., w dramacie
Powrot bogow, budzacym skojarzenia z Platonskim opisem jaskini, pojawia
si¢ pytanie o sposob istnienia $wiata i czlowieka w $wiecie!'??. Tekst Patygi
ukazuje dramatyczna, skazang na niepowodzenie probe pokonania bariery
trwale oddzielajacej $wiat uwigzionej w cierpiacym ciele §wiadomosci syna
od $wiata ojca, ale i granicy oddzielajacej rzeczywistos¢ od udajacych ja cie-
ni, ktore staja si¢ dla ogladajacych je jedynym znanym §wiatem. Dramat ten
przywotuje tez mysl o opisywanej przez Jaspersa sytuacji granicznej, jaka jest
,walka o wyjawienie si¢”"'” egzystencji, walka, ktéra rozstrzyga¢ ma o tym,
co istnieje rzeczywiscie'™. We wszystkich sytuacjach granicznych kruchosé¢
bytu przejawia si¢ w jego antynomicznej strukturze — pisze Jaspers'®. Sce-
niczne opowiesci Patygi z cala wyrazistoscia odstaniaja 6w niepokoj zwia-
zany z istnieniem poglebiajacych si¢ sprzecznosci, ktore ,,nie przeksztatcaja

% Patyga, Powrdt bogow, s. 235.

o7 Dzigki temu, ze przez swe empiryczne istnienie wyrazam z g o d ¢, by walka i cierpie-
nie innych wchodzity w sktad warunkéw mego zycia, obcigza mnie wina z tytutu aprobaty zycia
z wyzysku, mimo Ze sam ptacg ceng” (Jaspers, dz. cyt., s. 232n.).

% Paty ga, Powrdt bogow, s. 235.

% Tamze, s. 266.

100 Tamze, s. 267.

101 Tamze, 276n.

192 Por. K o p cinski, Dziwny przystanek, s. 97n.

3 Jaspers,dz cyt.,s. 228.

104 Por, tamze.

15 Por. tamze.
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si¢ w catos¢, lecz staja na granicy jako szczeliny nie do zasypania”'®, Egzy-
stowanie w antynomicznej strukturze swiata oznacza zarazem — co pokazuja
dramaty Patygi — nieustanne, nigdy niezakonczone w sposob satysfakcjo-
nujacy, poszukiwanie odpowiedzi na pytania, ktére rodza si¢ w zderzeniu
z tym, co nieuniknione: ze strachem, samotnoscia, niszczacym cierpieniem
1 bolem fizycznym sprowadzajacym ludzkie zycie do absurdu. ,,[Istnieje] Tyl-
ko ja i strach”'”” — mowi Bohater z dramatu Patygi, szczegolnie dotkliwie 6w
strach odczuwajacy, bo pozbawiony tego wszystkiego, co mogtoby skutecznie
strach ostabi¢ (,,§wieze powietrze, pogoda, problemy codzienne, kino, tele-
wizja, rodzina, religia — to wszystko sa swietne ostony przed strachem™'%).
Nie znajduje on tez wyzszej racji, ktora uzasadniataby sens jego istnienia:
,Nie uwierze — deklaruje — ze kto§ mdgt tak zaplanowac [...] t¢ niezmierzona
konstrukcje¢ [...] tylko po to, zeby mnie tu uwigzi¢'”. Dramat Patygi odstania
zarazem wpisany w ludzkie istnienie gtod — zycia, sensu, opowiesci, ktdre
maja znaczenie. ,,Kazatem sobie opowiada¢ — wspomina Bohater — wszystkie
przeczytane ksiazki, / wszystkie historie prawdziwe 1 zmyslone, / cata pamigé
[...] Jezeli kto$ cig wysysa, to znaczy, ze twoje zycie miato jakis cel”"?). Glodu
tego nie da si¢ zaspokoi¢ w swiecie bez fundamentdw, ruchomym i zmiennym
jako zywiot mysli, ktory staje si¢ ,,schronem przed wielkim strachem™'!" i za-
razem paradoksalnym sposobem na jego oswojenie''?, a jednoczesnie putapka
bez wyjscia zapowiadajaca Smierc.

,,UCICHLO, CZEGO NIE SLYSZALES”

Znak Jonasza' Artura Palygi nawigzuje do starotestamentowej Ksiggi
Jonasza i1 do zapisanych przez ewangelistow stow Jezusa (por. £k 11,29-30;
Mt 12,40), w ktdérych przywotanie historii cudownego ocalenia proroka prze-
bywajacego przez trzy dni we wnetrzu wielkiej ryby stuzy zbudowaniu ana-
logii migdzy autentycznos$cia jego misji a poswiadczong zmartwychwstaniem
autentycznoscia postannictwa Chrystusa. Dramat ten nawigzuje takze do opi-

1% Tamze, s. 237.

07 Paty ga, Powrdt bogow, s. 238.

1% Tamze.

109 Tamze, s. 231.

10 Tamze, s. 236.

U Tamze, s. 239.

112 Por. tamze, s. 238.

13 Premiera 4 III 2016, rez. P. Passini, neT Theatre, Lublin. Spektakl pokazano w ramach sidd-
mej edycji warszawskiego festiwalu wielkopostnego organizowanego przez Centrum Mysli Jana
Pawta 11 ,,Gorzkie Zale — Nowe Epifanie” (od 10 lutego do 20 marca 2016 roku) w Studiu Koncerto-
wym Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego w Warszawie i retransmitowano w Programie 2 PR.
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sanych w Ewangeliach wydarzen zwigzanych ze $miercia i zmartwychwsta-
niem Jezusa (por. Mk 16,1-8; Lk 23,55; 24,1-10; Mt 28,1-8; J 20,1-18) oraz do
sredniowiecznego oficjum dramatycznego Visitatio Sepulchri (Nawiedzenie
Grobu)'*. Przypominajac zrodlo biblijne, Patyga uchyla jednoczesnie per-
spektywe czytania tekstow biblijnych jako tekstow natchnionych, swigtych.
Przywotujac najstarszy znany na polskim terenie dramat liturgiczny 1 zawarte
w nim pytanie, ktore ustyszaty kobiety idace do grobu: ,,Kogo szukacie?”’!'5,
prowokuje refleksj¢ nad tym, czy wspotczesny czlowiek moze pojac sens
tego pytania—czy napraw d¢ moze je ustysze¢'. Sygnalizujac rozbiez-
nosci w zrodtach ewangelicznych, uniemozliwiajace ustalenie jednej, nie-
pozostawiajacej watpliwosci wersji wydarzen, odstania Patyga dramatyczna
ich niepelnosc¢ i niewystarczalno$¢. Umieszcza jednoczesnie biblijng historie
w centrum uwagi odbiorcy — §wiadka wspdtczesnej wersji misterium, sktania-
jac go do namyshu nad znaczeniem, jakie ma dlan historia Jezusa i Jezusowe
stowa zapisane w Biblii. Rozbija utarte schematy myslenia, utrwalone frazy,
rozdziela leksemy na czastki tak, by zaczegty znaczy¢ inaczej, kawatkuje wy-
jete z Biblii Chrystusowe napomnienie, ktore w dramacie wypowiada Chor:
,N/i/e / nieb¢/dziewamda/nyin/nnyznak / ni/zz/nakJona/sza!”'"’, nadajac mu
ksztalt osobliwej, ,,trudnej do wypowiedzenia, «lingwistycznej» partytury”!'s,
z urywanymi wyrazami i asemantycznymi potaczeniami ich fragmentow,
,Jakby mowa Jezusa musiata si¢ rozpas¢ na kawatki, bysmy ja na nowo pojeli,
a raczej wchtongli i pozwolili jej dziataé, jak pokawatkowane jedzenie dziata
w organizmie”'"’, by stata si¢ prawda namacalna, taka, ktorej cztowiek moze
doswiadczy¢ swoimi zmystami, ktéra moze odczu¢ w swoim ciele.

W Znaku Jonasza teocentryzm tekstow zrodtowych ustgpuje miejsca
mysleniu antropocentrycznemu, przestrzen Boskiego dziatania — przestrze-
ni ludzkiego doswiadczenia, ewangeliczny sens odkupienczej Ofiary — nie-
ewangelicznemu postrzeganiu $mierci jako tragedii konca ludzkiego zycia.
W perspektywie teologicznej zmartwychwstaly Chrystus staje si¢ Swiattem
(zrédlem zycia) dla tych, ,,co w mroku i cieniu $mierci mieszkajg” (Lk 1,79).
W tekscie Patygi istnieje to, co doswiadczone: cierpienie, bol, rana i krew,
smier¢ i mrok, brakuje zas$ $wiatla, zycia, radosci i nadziei (,, W mroku krok.

114 Zob. Nawiedzenie Grobu | Visitatio Sepulchri, w: Dramaty staropolskie. Antologia, oprac.
J. Lewanski, t. 1, PIW, Warszawa 1959, s. 98-103. Jest to najdawniejszy zapis w Polsce translitero-
wany z r¢kopisu Biblioteki Kapituty Katedralnej w Krakowie (sygn. 83).

5 Patyga, Znak Jonasza, s. 299. ,,Kogo szukacie, strwozone [niewiasty, / w tym Grobowcu
ptaczace?]” (Nawiedzenie Grobu / Visitatio Sepulchri, s. 99).

6 Por. J. K o p cinis ki, Whrzuchu wieloryba. ,,Znak Jonasza” Palygi i Passiniego, ,,Teatr”
2016, nr 7-8, s. 65.

7 Patyga, Znak Jonasza, s. 299n.

8 Kopcinski, Wbrzuchu wieloryba, s. 63.

19 Tamze.
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Nie dzwoni dzwon”'?"). Czlowiek porazony $wiadomoscia nieodwotalnosci
$mierci nie potrafi si¢ od mysli o niej uwolni¢ — mrok symbolizujacy $mier¢
,broczy”?! ale ,nie ustepuje”'?2. Podobnie jak we wczesniej analizowanych
dramatach Patygi, w Znaku Jonasza smier¢ od poczatku wpisana jest w ludz-
kie zycie, co podkresla gra stow: ,,Ciazy noc. Grob ciazy. Nic. / Szrony ronig.
Ciazy mrok™'?, ale tez zestawienie nawiedzenia grobu i wedrowki do Betle-
jem, obrazu grobu i kolegdowego obrazka betlejemskiego ztobka: ,,W grobie
lezy, ktdz pobiezy nies¢ wonno$ci zmartemu'?*. W perspektywie biblijnej
przyjscie na swiat Mesjasza wigzalo si¢ z zapowiedzia Jego zbawczej meki
(obok ztota — daru podkreslajacego status krolewski Jezusa, 1 kadzidta wska-
zujacego na status boski, medrcy ofiarowali tez mirre, zapowiadajaca meke
i Smier¢), Bog wkroczyt w $wiat cztowieka jako zmartwychwstanie i zycie,
by trwale $wiat ten zmieni¢. Dramat Patygi méwi o braku Boga, dotkliwie
obnazanym w powtarzanych rytuatach. Naznaczone stygmatem $mierci Marie
(,,Maria. Martwa. Ten sam rdzen”'?®), przypominaja o jej nieodwolalnosci,
idac do grobu z wonnosciami, by odda¢ ostatnia postuge Zmartemu (,,Jesli ida,
znaczy wierza, ze to koniec. / Ze juz nic. / Ze to wszystko, co on gadat, ze to
wszystko byto nic”'?%). Cyklicznie powtarzana wedrowka do grobu zdaje si¢
niczego nie zmieniac (,,To ludzkie, zwykte'?’, ,,Cztowiek tak ma. Jest nawy-
kty / robi¢ rzeczy, ktére zwykle robit w takich sytuacjach'?®). Dopowiedziane
przez dramatopisarza mysli, watpliwosci, niepokoje, emocje i uczucia, ktére
mogtly by¢ udzialem biblijnych postaci, ale nie zostaly zapisane przez zadnego
z ewangelistow (,,Nie wiem, jak to mozliwe, Ze idzie si¢ w poszabasowy ranek
do ciebie na/ cmentarz, wiesz? [...] I nie wiem, dlaczego statam i patrzytam™'??),
bliskie sg wspolczesnym, znajacym wprawdzie opowies¢ o drodze do Jezu-
sowego grobu, drodze ku zyciu, cho¢ wydawata si¢ droga ku $mierci, lecz
niepotrafiacym juz — jak si¢ wydaje — przetozy¢ biblijnych stow na rzeczywi-
sto$¢, w ktorej zyja, odczyta¢ owego ,,znaku Jonasza” (Mt 12,40).

Cho¢ tytut odwoluje si¢ do zmartwychwstania Jezusa i implikuje kontekst
zbawczej skutecznosci Chrystusowej $mierci, tekst Palygi — jak wczesniej
przywotane dramaty — moéwi przede wszystkim o cierpieniu, strachu i bolu,
odstania sytuacj¢ graniczna, jaka staje si¢ $mierc¢ osoby, ktora si¢ kocha. Eks-

20 Patyga, Znak Jonasza, s. 286.
12l Tamze.

122 Tamze.

123 Tamze, s. 285.

124 Tamze, s. 289.

125 Tamze, s 287.

126 Tamze, s. 289.

127 Tamze.

128 Tamze.

129 Tamze, s. 291.



226 Joanna MICHALCZUK

ponuje fizyczny charakter $mierci, z ktora nie mozna si¢ pogodzi¢, bo nie
da si¢ jej wpisa¢ w naturalny bieg rzeczy i nie ma dla niej kojacego uzasad-
nienia (,,Kiedy patrzysz, jak cztowiek, / ktorego kochasz, / nie wyglada jak
czlowiek, / ktorego kochasz, / ale jak zbity strzep migsa [...] nie jest to pickne
i dobre zniknigcie, / ale $mierdzace, ghupie, straszne i zatosne”'*"). Smier¢
oznacza cierpienie bliskich, scisle zwiazane z doswiadczeniem okrucienstwa
losu 1 okrucienstwa drugiego czlowieka, z bezsilnosci i rozpaczy rodzacym
skarge i probe protestu. Skarga i protest kierowane sg ku niebu, ktére wydaje
si¢ puste, a jednoczesnie jakby domaga si¢ ofiar: ,,[...] kiedy styszysz Smiech
tamtych, / ktory zaghlusza ostatnia, nieudang prébeg / oddechu, ktéry kochasz,
/ [...] To jakby odstania si¢ koputa nieba / i wylewa si¢ pustos¢ / zartocz-
na [...] Nic pod tym zracym niebem nie jest do poznania”"'. Przywotana
w dramacie biblijna rzeczywisto$¢ Boskiego planu i Boskiego tadu zderza
si¢ z nieprzystajaca tu do niej rzeczywistoscig doswiadczenia cztowieka.
Pomoca w uchwyceniu specyfiki doswiadczenia tego rodzaju jest refleksja
Ryszarda Nycza o nowoczesnym modelu doswiadczenia — jak pisze badacz,
doswiadczenie to ,,«odkleja sig» od realnosci”'*? postrzeganej jako realno$é
Hhieludzka”'33, wyzbywa sie ,,cech spojnosci, catosciowosci, poznawczej neu-
tralnosci”'*, wiazac ,,medium czy narzg¢dzia percepcji i poznania”'*® z ,,cecha-
mi czy aspektami ujetych przez nie przedmiotow”'*¢ do tego stopnia, ,,ze bez
przedstawienia nie byloby (dla nas) przedstawionego™'?’; ,,doswiadczenie to
nie tylko si¢ zmienia i roznicuje, ale tez rozwarstwia: pomiedzy tym,
co przedstawione w przedstawieniu a przedmiotem, nieludzka realnoscia,
otwiera si¢ przestrzen trudna do przebycia dla intelektu'*. Znikomo$¢ mysli
1 stow, brak rozeznania wynikajacy z braku mozliwosci zaspokojenia gtodu
sensu, wreszcie — ludzka cielesnos¢ (,,szukam ciebie, chce siggnaé, chee cig
znalez¢ w grobie”'?’) staja si¢ w tekscie Patygi trescig ludzkiego dramatu
z nieobecnym Bogiem — dramatu tkwiacego juz w samym pytaniu o Boga'®.
Wskazuja na ptynnos¢ antropocentrycznego $wiata, w ktérym ,,mowic¢” zna-
czy powotywac do istnienia, konstytuowaé, porzadkowac (,,Mowig, wigc my-
slg, wige stwarzam. Siebie. / Mowig, wigc mysle, wiec stwarzam. Ciebie. / [...]

130 Tamze, s. 312.

B3I Tamze, s. 313.

132 R. Ny ¢ z, Literatura nowoczesna wobec doswiadczenia, ,.Teksty Drugie” 2006, nr 6, s. 59.
133 Tamze.

3% Tamze.
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136 Tamze.

137 Tamze.

138 Tamze, s. 60.

9 Patyga, Znak Jonasza, s. 298.

40 Por. J. Tischner, Filozofia dramatu, Wydawnictwo Znak, Krakow 2012, s. 21.
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Mowig, wige mysle, wige stwarzam ksztatt. Nie przeszkadzaj”'*"), a zarazem
dezaktualizowac i uniewaznia¢ kluczowe pytania implikowane przez trady-
cyjne sposoby objasniania swiata (,,Nie wiem, co znaczy ten caty nowy $wiat,
to cate niebieskie krolestwo, wiesz? / Nie wiem i nie chce wiedzie¢”'*?).
Wyeksponowana w tekscie Patygi niepelnos¢, wariantowos¢, umownos¢
biblijnej historii, a w efekcie — brak pewnosci, zdaja si¢ przestania¢ wspotcze-
snemu cztowiekowi sens prawd biblijnych i kluczowego wydarzenia w biblij-
nej historii zbawienia ludzkosci (,,Pamigtasz, kiedy$ swiatto. Kiedys si¢ cos
zdarzyto. / Kiedys co$ pamigtato, cos bylo, cos si¢ tudzito”'**, ,Ucichto, czego
nie styszates, znikngto, czego nie widziales. / Nie do konca rozumiesz, czego
ci brakuje”'*). Swiadomos¢ dotkliwej nieobecnosci Boga niepokoi, mimo
zwiazanych z przewidywalna powtarzalnoscia religijnego rytuatu zapewnien
Narratora: ,,Za chwil¢ beda biec. [...] Apostolowie do pustego grobu. Bedzie
wesoto. Bedzie pigknie. Beda powiewac caluny, choragwie, proporce, bedzie
zmartwychwstanie! Bedzie. Wszystko bedzie. A na razie ida”'*. W dramacie
Patygi parafrazie Kartezjanskiej pewnosci istnienia wlasnej mysli (cogito ergo
sum) towarzyszy $wiadomos¢ niewystarczalnosci myslacego (mowiacego)
podmiotu: ,,Mdwig, wigc mysle. Wige jestem. Jestem. Pomoz”', swoistej
modlitwie, wyrazajacej przeswiadczenie o niepoznawalnosci $wiata, towarzy-
szy watpliwos$¢ otwarta na odpowiedz (,,Nie wiem, czy wiesz, ze nie wiem.
Amen”'"), a uchylajacemu koncepcj¢ teologiczng i teleologiczng determini-
zmowi (,,A z przodu nic nie ma”'*¥, tylko catun ,,brudny od $mierci i $mier-
dzacy / $miercia”'®, ,,Wielka noc co [...] Wielkim nic $wiat ogarnia i wszystko
przykrywa, / Zapadta ostatecznie. Nic jej nie udzwignie”'*?) — pytania pro-
blematyzujace poszczegolne stowa Modlitwy Panskiej, na nowo sytuujace
je w centrum uwagi odbiorcy. Mysl o Bogu ,,jest juz sladem jego obecnosci
w rozumie”"®!, ktory doswiadcza wiasnej ograniczonosci — pisze Tadeusz Ga-
dacz. ,,Natura tego $ladu polega na doswiadczeniu obecnej nieobecnosci”'>
— analogicznym do tego, gdy doswiadczamy bolesnej nieobecnosci kogos
bliskiego, kto umart. W przypadku do$wiadczenia nieobecnosci Boga jest

141
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to doswiadczenie Kogos, ,.kto jeszcze ostatecznie nie nadszedt”'>, , kto nas
dotknat 1 znikt”'>*. | ,Gdyby$my nie zostali dotknigci, nie rozgladaliby$my sig,
nie stawiali pytan, nie pragneli”'>>.

Pochodzacy ze Znaku Jonasza cytat bedacy mottem prezentowanej tu
refleksji metaforycznie ujmuje to, co wydaje si¢ symptomatyczne dla wszyst-
kich analizowanych w artykule tekstow dramatycznych Artura Palygi: nie-
pokdj towarzyszacy ludzkiej egzystencji i naznaczenie brakiem, ktérego nie
da si¢ ani wypehi¢, ani uniewazni¢, szczegolnie dotkliwie uswiadamiajace
cztowiekowi jego wlasna niewystarczalno$¢ w zderzeniu z tym, co granicz-
ne, a zarazem blizej niesprecyzowang tgsknotg za tym, co nie daje si¢ (juz)
ustysze¢ 1 zrozumied.
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Joanna MICHALCZUK - Artura Palygi dramaturgia niepokojacych pytan
DOI 10.12887/32-2019-2-126-13

Artykut dotyczy tworczosci Artura Patygi, jednego z bardziej znanych, doce-
nianych i nagradzanych wspotczesnych polskich dramaturgdéw, w szczegdl-
nosci jego zréznicowanych formalnie tekstow dramatycznych: Nieskonczonej
historii na trzydziesci postaci, chor i orkiestre detq, W srodku stonca gromadzi
sie popiol, Powrotu bogow 1 Znaku Jonasza, ktére taczy — ukazane jednak
z odmiennych perspektyw — graniczne do§wiadczenie cierpienia i bliskos$ci
$mierci. Autorka odstania znaczenie kwestii egzystencjalnych i metafizycznych
w dramatach Patygi oraz prowokowane przez t¢ tworczos¢ pytania o obec-
nos¢ badz nieobecnos¢ Boga, teleologiczng badz deterministyczng koncepcje
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ludzkiego istnienia, o jego rzeczywisty sens. Szczegolne miejsce w artykule
zajmuje refleksja nad dramatem Znak Jonasza, ktory nawiazuje do biblijnego
zrodla i reaktywuje pochodzace z najstarszego znanego z polskiego terenu
dramatu liturgicznego Visitatio Sepulchri (Nawiedzenie Grobu) pytanie ,,Kogo
szukacie?”, uchylajac jednoczesnie perspektywe czytania tekstow biblijnych
jako natchnionych i $wigtych i obnazajac zderzenie biblijnej rzeczywistosci
z rzeczywistoscia ludzkiego doswiadczenia. Charakterystyczne dla wszystkich
analizowanych przez autorke tekstow dramatycznych Patygi okazujg si¢: nie-
pokdj towarzyszacy ludzkiej egzystencji i naznaczenie brakiem, ktdrego nie da
si¢ wypetni¢ ani uniewaznié, przy jednoczesnym pragnieniu, by pojac to, co
wymyka sie rozumowi, i ustyszec to, co ustysze¢ sie nie daje.

Stowa kluczowe: Artur Patyga, polski dramat po 1989, do§wiadczenie granicz-
ne w literaturze, zagadnienia metafizyczne 1 egzystencjalne w najnowszym
dramatopisarstwie
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The article examines the literary output of Artur Patyga, one of well-known
and respected Polish playwrights. Although his plays (Nieskonczona histo-
ria [“An Endless Story”], W srodku storica gromadzi sie popiot [“In the Core
of of the Sun, Ash Accumulates”], Powrot bogow [“Return of the Gods™],
and Znak Jonasza [“The Sign of Jonah”], have each a substantially different
plot construction, they express a similar and complex borderline experience,
namely, one of suffering and death. The article addresses the emphasis given
to existential and metaphysical issues by Palyga, among them to those of the
presence, or absence, of God, the theological view of a human life as op-
posed to its deterministic concept, and the true meaning of life. A special focus
of the paper is the play entitled Znak Jonasza, in which Patyga freely refers
to the biblical tradition, invalidating the perspective of reading biblical texts
as divinely inspired or sacred and exposing the incompatibility of the bib-
lical reality with that of the human experience. Drawing on the liturgical play
Visitatio Sepulchri, Palyga ‘reactivates’ the question, “Who are you looking
for?,” which the women on their way to the tomb of Jesus were asked. In this
context, the author analyzes other motifs characteristic of Patyga’s works, such
as existential anxiety and the ineradicable experience of the incompleteness of
being accompanied by the desire to understand what cannot be understood and
to hear what cannot be heard.
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