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Agnieszka DRAUS

~ SLUCHAJAC SACRUM
O DOSWIADCZENIU DUCHA W MUZYCE
DWUDZIESTEGO IDWUDZIESTEGO PIERWSZEGO WIEKU
Rekonesans, wybor, interpretacja

Przywolane opery podejmujq tematyke zaczerpnietq z Ksiegi Rodzaju, posze-
rzajqc jq jednak o uniwersalny wymiar zwiqzku czlowieka z Bogiem. Stajq sie
historiq o wedrowce, zyciu, radosci i bolu, bledach, karze, smierci, a wreszcie
o nadziei na odkupienie. Dziela te uzna¢ mozna za hipertekst (tekst pozniejszy)
tekstu wczesniejszego (hipotekstu): eposu Miltona czy wizji Gospodinova, ktore
z kolei sq przeciez hipertekstem pisma wszechczasow — Biblii, uznanej przez Bru-
nona Schulza za archetekst.

Homo sapiens, istota najbardziej ztozona posrod zyjacych na Ziemi, wyksztat-
cita zdolno$¢ wielopoziomowego doswiadczania rzeczywistosci. W pierwszym
rzedzie jest to poziom poznawania $wiata z jednej strony intuicyjnie i zmystowo,
z drugiej za$ badawczo i intelektualnie. Kolejny krok to poziom dokumento-
wania wynikow poznania poprzez naukowo-refleksyjny opis $wiata, jak i jego
artystyczne wyrazanie. Na koncu pojawia si¢ poziom doznawania $wiata po-
przez przezywanie jego codziennosci, a takze od$wigtnosci, przy czym cztowiek
zawsze pozostaje migdzy dwiema postawami spotecznymi, migdzy ,,dwoma
sposobami bycia-w-§wiecie”': §wieckim i $wigtym. W rozmowie z jednym z naj-
stynniejszych mitografow dwudziestego wieku, antropologiem, religioznawcg
1 myslicielem Josephem Campbellem amerykanski dziennikarz Bill Moyers
postawit trudne pytanie: ,,Skoro nie mozemy opisa¢ Boga, skoro nasz jezyk jest
tak niedoskonaty, to jak dochodzi do tego, ze budujemy tak wznioste konstruk-
cje? W jaki sposob tworzymy owe dziela sztuki odbijajace to, co artysci mysla
o Bogu??2. W odpowiedzi ustyszat: ,,Coz, wlasnie to odzwierciedla si¢ w sztuce
— to, co artysci mysla o Bogu, to, jak ludzie przezywaja Boga. Ale najwyzsza,
nieuchwytna tajemnica lezy poza ludzkim doswiadczeniem™. Doda¢ nalezy:
poza doswiadczeniem kazdego cztowieka, bez wzgledu na jego przynaleznosé¢
do kregu kulturowego czy statusu spotecznego, na rozwoj cywilizacyjny jego

"M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, thum. R. Reszke, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1996, s. 10.

2 J. Campbell, Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, ttum. 1. Kania,
oprac. B.S. Flowers, Wydawnictwo Znak, Krakow 2007, s. 254.

* Tamze.
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spotecznosci, samoswiadomos¢ kulturowa lub jej brak. Aspektem wyrdzniajacym
cztowieka jest jednak state zadawanie pytan natury egzystencjalnej i eschatolo-
gicznej oraz poszukiwanie na nie odpowiedzi. W sferach wymykajacych si¢ nauce
1 filozofii z pomoca cztowiekowi przychodzi wiara, ktora kultywuje od zarania
dziejow, mierzac si¢ z tajemnicza i niepoznang rozumowo sfera sacrum. Cztowiek
przywotuje sacrum w rytuatach — zywych inscenizacjach historii o Bogu lub przez
Boga ustanowionych. W kregu chrzescijanskim, rzymsko-katolickim, wyksztat-
conych zostato kilka podstawowych gatunkéw i form, ktore wyewoluowaty z ry-
tualnie funkcjonujacych modlitw w stowno-muzyczne, wokalno-instrumentalne
dzieta artystyczne, frapujace nieraz rozmachem i wzniostoscig lub zaskakujace
intymnoscia 1 refleksyjnoscia, zawsze prowokujace owo pytanie, dajace szerokie
pole interpretacji: Co artysci mysla o Bogu?

Sacrum zatem, jako fenomen, nie za$ byt w sensie ontologicznym, najtatwiej
zdefiniowac czy tez rozpozna¢ w muzyce, wskazujac na szereg uniwersalnych
cech jego obecnosci, a wige tego — jak mowi Jan A. Ktoczowski — ,,co w rze-
czach odsyta do Boga™, co za$ mozna sparafrazowac, stawiajac pytanie: Jak
to jest ustysze¢ swigtos¢? Do cech uniwersalnych, a zarazem jednoznacznych
zaliczy¢ nalezy specyficzne teksty: liturgiczne badz biblijne, bedace skutkiem
réznych wydarzen z zycia religijnego (stuchanie muzyki taczy si¢ woéwczas
z udzialem w modlitwie); S$wieckie, ale o tematyce religijnej (stuchanie wiaze
si¢ wowczas z udziatem w sakralnym przedstawieniu) oraz hierofanie — wedlug
koncepcji Mircei Eliadego® watki mityczne, symbole badz przedmioty i miej-
sca znaczace (styszenie taczy si¢ wowczas z odczuwaniem intuicyjnym).

SEUCHANIE JAKO UDZIAL W MODLITWIE

Egzemplifikacja kategorii pierwszej moga by¢ utwory kompozytoréw pol-
skich tak zwanego pokolenia ’33: Krzysztofa Pendereckiego, Henryka Mikotaja
Goreckiego czy rok od nich starszego Wojciecha Kilara, tworcow religijnych
— w wierze u autora Polskiego Requiem zobiektywizowanej racjonalnie, su-
biektywizowanej duchowoscig intuicyjna w Totus Tuus Goéreckiego czy uni-
wersalizowanej poboznoscia zarliwa w Missa pro pace Kilara. Nieograniczona
— mozna rzec — inspiracja do tworzenia tego typu dziet stat si¢ wybor Polaka
Karola Wojtyly na Stolicg Piotrowa, a wazne wydarzenia z zycia Jana Pawta I1,
migdzy innymi jego pielgrzymki do Ojczyzny, wyznaczaly rytm powstawania

*J.A. Ktoczowski, Sacrum— fascynacje i watpliwosci, w: Sacrum w sztuce wspolczesnej,
red. B. Major, Miejska Galeria Sztuki, Czgstochowa 2003, s. 53.

5 Por. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, ttum. K. Kocjan, PWN, Warsza-
wa 1994, s. 8n.
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arcydziet wspoltczesnej polskiej muzyki religijnej. Jednym z wyr6znionych ga-
tunkéw w religijnosci katolickiej, takze w kontekscie postaci i nauczania Papie-
za Polaka, stat si¢ hymn, ktory w wigkszym stopniu niz inne gatunki (jak pisze
Edward Foley®) odnosi do tego, co wspolnotowe, nie zas indywidualne, i repre-
zentuje ,,nas”, nie zas ,,mnie”, stajac si¢ zatem wizytowka wyobrazenia Boga nie
tyle przez jednostke, ile przez zbiorowos¢ chrzescijanska i stanowiac w zwiazku
z tym rodzaj niepodwazalnego, tradycyjnie konserwatywnego, wrecz bezdy-
skusyjnego filaru konstrukceji rytuatu. Szerzej problematyke t¢ podejmuje Anna
Wieczorek, decydujac si¢ na trudne, monograficzne ujecie gatunku 7e Deum
— hymnu w $wiadomosci Polakow wyjatkowego’ — w polskiej muzyce konca
dwudziestego 1 poczatku dwudziestego pierwszego wieku. Autorka analizuje
osiem opracowan tego gatunku, a w wienczacym pracg, jak si¢ wydaje pelnym
wykazie wymienia az dwiescie czterdziesci siedem muzycznych interpretacji 7e
Deum, z czego sto dwanascie powstato w wieku dwudziestym i dwudziestym
pierwszym, a autorami dwudziestu byli kompozytorzy polscy. Za Anng Wieczo-
rek przywola¢ tu nalezy wylonione przez nig z natury hymnu trzy idiomy: lau-
dacyjny, dramatyczny i kontemplacyjny, reprezentowane przez opracowania Te
Deum odpowiednio: Andrzeja Kurylewicza, Jozefa Swidra i Wojciecha Kilara;
Krzysztofa Pendereckiego i Romana Palestra; Bogustawa Schaeffera, Stanista-
wa Moryto i Jerzego Stalmierskiego. Co ciekawe, tekst hymnu 7e Deum podjety
zostal przez kompozytoréw jednego krggu kulturowego, wiasciwie w ciaglosei
tradycyjnego tekstu tacinskiego i w typowej obsadzie wykonawczej. Jego mu-
zyczne interpretacje jawia si¢ jako niezwykle konserwatywne, wrecz ortodoksyj-
ne i pozbawione jakichkolwiek ingerencji kompozytorow w interpretacj¢ tematu,
eksperymentdw z tekstem badz wiaczania innego, alternatywnego, a moze nawet
nieprzystajacego materiatlu stowno-muzycznego czy idiomu pozareligijnego
(dla poréwnania spdjrzmy na przyklad na interpretacje Pasji dokonane przez
Krzysztofa Pendereckiego, Krzysztofa Knittla czy Pawla Mykietyna). Mozna
jednak wskaza¢ nieliczne wyjatki, na przyktad An American Te Deum, gdzie
Z. Randall Stroope taczy tradycyjny tekst (w jezyku angielskim) z poezja religij-
na Roberta Lowry’ego 1 Isaaca Wattsa, czy Heyoka Te Deum, w ktérym James
MacMillan uzupehnia tacinski tekst religijng poezja Indian z plemienia Lakotdw.
Czyli réwniez Te Deum dotyka, cho¢ nieproporcjonalnie rzadko — jakby zapewne
wyrazit si¢ Mircea Eliade — swoista moda kulturowa czasow wspotczesnych —
specyficzny, interkulturowy synkretyzm religijny.

¢ Por. E. Foley, Ritual Music: Studies In Liturgical Musicology, Pastoral Press, Beltsville,
Maryland, 1995, s. 165.

" Zob. A. Wieczorek, Te Deum w muzyce polskiej XX i XXI wieku. Gatunek, funkcja,
przesianie, praca doktorska w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej: kompo-
zycja i teoria muzyki, w specjalnosci: teoria muzyki, napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Teresy
Maleckiej w Akademii Muzycznej w Krakowie w roku 2018.
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SEUCHANIE JAKO UDZIAL W SAKRALNYM PRZEDSTAWIENIU

Jednym z najczesciej podejmowanych w muzyce tematow biblijnych stat
si¢ watek Adama i Ewy w Raju, ich grzech i jego konsekwencje — temat za-
czerpnigty zarowno wprost z Ksiegi Rodzaju, jak i z jego kanonicznej dzi$
juz interpretacji literackiej Johna Miltona. Swiecki, acz o tematyce religij-
nej poemat angielskiego poety Paradise Lost czyni z bohateréw biblijnych
prawdziwe postaci dramatu, ktérego akcja wzbogacona zostaje scenerig trzech
skontrastowanych ze sobg sfer: Boga, czlowieka 1 Szatana. Na szczegdlng uwa-
ge wsrod muzycznych interpretacji historii stworzenia — zaréwno zrédlowej
(biblijnej), Miltonowskiej, jak 1 autorsko przeformutowanej i ujetej w nowe
konteksty o funkcji symbolicznej — zastuguja trzy muzyczne dzieta sceniczne:
Raj utracony Krzysztofa Pendereckiego, Wyczerpanie swiata Mauricio Kagela
oraz Space Opera Aleksandra Nowaka, a wraz z nimi trzy postawy artystyczne:
tradycyjna, postmodernistyczna oraz futurystyczno-romantyczna.

Sacra rappresentazione Raj utracony napisane zostato przez Krzysztofa Pen-
dereckiego w latach 1975-1978 na zamowienie Lyric Opera of Chicago z oka-
zji dwusetlecia Stanow Zjednoczonych. W swoim drugim dziele scenicznym
kompozytor ukazuje histori¢ stworzenia i grzechu pierworodnego w sposdb
tradycyjny, w oparciu o przekaz biblijny i poemat Miltona. Tworzy muzycznie
skontrastowane trzy kregi postaci, wprowadza posta¢ narratora — ociemniatego
poety Miltona —ktdrego w dalszej czescei historii utozsamia z Bogiem, kulminacje
znaczeniowa powierza za$ Mesjaszowi, ofiarowujacemu swoje zycie dla odku-
pienia grzesznych ludzi, i wreszcie konczy catos¢ przestaniem nadziei: wygnany
z Raju cztowiek rozpoczyna wedrowke w poszukiwaniu szczgscia i harmonii na
drodze ponownego pojednania ze Stwdrca. Kompozytor nawiazuje w ten sposob
do tradycji stylu oratoryjnego, a operujac szeregiem motywow przewodnich,
nadaje historii wymiar epicki, jak rowniez charakter dramatu muzycznego. Zry-
wajac z eksperymentami sonoryzmu, nadaje jezykowi swojego dzieta klasyczng
melodig. Cate dzieto cechuje rozmach: wielka narracja znajduje wyraz w monu-
mentalnej obsadzie.

Mauricio Kagel — nazywany ,,niezréwnanym muzycznym polemistg’™,
,,Z upodobaniem spiera si¢ z tworcami przesztosci 1 przekornie dyskutuje ze sty-
listycznymi konwencjami, chetnie uprawia dialektyczna ekwilibrystyke dzwig-
kowa 1 zongluje erudycyjnymi odniesieniami do estetyki wszystkich wiekow
ikultur’”. Jego opera Die Erschopfung der Welt [,,Wyczerpanie $wiata”], o podty-

$D. Cichy, Opus non gratum? Na marginesie Sankt-Bach-Passion, ,,Res Facta Nova” 2007,
nr 9(18), http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer 18/RFN18%20Cichy%20-%200pus%
20non%?20gratum.pdf.

° Tamze.
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tule Szenische Illusion in einem Aufzug [,,Sceniczna iluzja w windzie”], napisana
w latach 1974-1976, to niezwykle pesymistyczna wizja teatralna, a jednoczesnie
jedna z najzabawniejszych sztuk, jakie powstaty dla teatru operowego. Fabuta,
osnuta wokol mitu stworzenia $swiata, odbiega trescig od pierwowzoru — blizsza
jest jego zuzyciu, wyczerpaniu, na ktore wskazuje podtytul. To alternatywna hi-
storia, w ktorej $wiat jest nieudanym wybrykiem pijanego Boga. Pierwsi ludzie,
podobnie jak stworzone wczesniej zwierzeta, przypominaja raczej bezksztattne
potwory. Oprdcz ludzi Bég powotuje do zycia takze chor swoich pochlebcoéw. Do
powstania sztuki muzycznej dochodzi podczas czynnosci godowych. Ludzkosé
zdaje si¢ skupiona na rozmnazaniu i zaspokajaniu swojego apetytu. Ostatecznie,
przerazony nieco Bog zsyla na ziemig ,,wybawienie” — wielkq maszynke do mig-
sa, ktora pochfania nieudane stworzenia. W tej scenie z glosnikow wybrzmiewa
muzyka przypominajaca t¢ kojarzona zwykte z faszystowskimi wiecami, a na-
stepnie ustysze¢ mozna spokojne odglosy natury. Na zakonczenie nadlatuje s¢p,
ktory — zdziwiony — wypowiada stowo: ,,Amen?”” w formie cynicznego pytania.

W jeszcze inny sposob do tematyki Ksiggi Rodzaju nawiazuje w skompono-
wanej w roku 2015 Space Opera Aleksander Nowak — przedstawiciel mtodego
pokolenia polskich kompozytorow. Do wspdtpracy nad opera zaprosit on starsze-
g0 0 generacje pisarza butgarskiego Georgiego Gospodinova, ktdrego tworczosc
pisarska przenikaja egzystencjalne dylematy i fascynacja ztozonoscia natury
cztowieka. Z biblijnej historii o stworzeniu $§wiata autor libretta wybiera wlasnie
watek Adama i Ewy, ukazujac go jednak w nieco innym kontekscie. Space Opera
opowiada histori¢ ich matzenstwa: para wyrusza we wspdlng podr6z w kosmos,
bedaca — jak si¢ okazuje — proba ich zwiazku. W czasie tej trwajacej w sumie pigc-
set dni misji dochodzi do konfliktu, ktéry obnaza radykalnie odmienne priorytety
obojga bohateréw — ich inne oczekiwania wobec Zzycia i drugiej osoby. Adam
pragnie za wszelka cen¢ zrealizowa¢ swoje dziecigce marzenia, stawiajac stope
w nieznanej przestrzeni. Ewa pragnie bliskosci 1 normalnej rodziny. Producent
telewizyjnej transmisji wydarzenia stanowi swoista personifikacj¢ diabla. Osta-
tecznie jednak kobiecie i m¢zczyznie podroz przynosi spelnienie — Ewa powraca
w ciazy, Adam za$ zmienia swoje priorytety. Co ciekawe, w t¢ ludzka historig
wpleciony zostaje jeszcze inny, pozornie 1zejszy, bo owadzi watek, na poktadzie
statku ukrywa si¢ bowiem niezupetnie przypadkowy pasazer — mucha! Sens ist-
nienia tej postaci mozna w opowiesci odczytywac na rdzne sposoby — mozna
W niej postrzega¢ czujnego obserwatora, a nawet symbol ludzkich wyrzutéw
sumienia. O jej randze $wiadczy juz tre$¢ prologu opery, w ktorym chér muszek
owocowek, parafrazujac biblijna Ksigge Rodzaju, wypowiada stowa: ,,Na poczat-
ku byta mucha... Na poczatku byta zwykta muszka owocdéwka”.

Przywotane opery podejmuja tematyke zaczerpnigta z Ksiggi Rodzaju, po-
szerzajac ja jednak o uniwersalny wymiar zwiazku czlowieka z Bogiem. Staja
si¢ zwyklq historiag o wedréwce, zyciu, radosci i bolu, biedach, karze, $mierci,
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a wreszcie o nadziei na odkupienie. Postugujac si¢ klasyfikacja Gerarda Ge-
nette’a'?, dzieta te uzna¢ mozna za hipertekst (tekst pozniejszy) tekstu weze-
sniejszego (hipotekstu): eposu Miltona czy wizji Gospodinova, ktore z kolei
sa przeciez hipertekstem pisma wszechczaséw — Biblii, uznanej przez Brunona
Schulza za archetekst'!. Podejmujac wigc koncepcje Genette’a, mozna opery te
uzna¢ za dzieta nie tyle intertekstualne, ile hipertekstualne — za swoisty rodzaj
mitologii, ofiarujacej stuchaczowi klucze do odczytania duchowych mozliwo-
sci percepcyjnych cztowieka. Tworcy wypetniaja w ten sposdb misje artysty,
jaka przypisuje im amerykanski antropolog Joseph Campbell. Pisze on: ,,Mity
trzeba utrzymacé przy zyciu. Ludzmi, ktérzy moga to zrobi¢, sq wszelkiego
rodzaju artysci, a funkcja artysty jest mitologizacja otoczenia i Swiata”'?.

SEUCHANIE JAKO INTUICYJNE ODCZUWANIE

Ciekawq koncepcj¢ hierofanii — miejsc, rekwizytdw czy tez innych ele-
mentéw symbolicznych kojarzonych z rytuatami religijnymi — odczyta¢ moz-
na takze w utworach obejmujacych swojq istota przejawy wymiaru sacrum
W rzeczywistosci muzycznej obecne jakby poza sfera samych stow i dzwigkow.
W przypadku utworéw tego rodzaju tytul nawiazywa¢ moze do formy zrytuali-
zowanej modlitwy, ale bywa tez, ze autorski, poetycki czy abstrakcyjny tekst
,ubrany” zostaje w szaty eklezjalne. Przyktadem moga by¢ Anenaiki Augu-
styna Blocha na chér a cappella (z roku 1979), tajemniczy utwor skompono-
wany do fragmentow tacinskiego Credo, starostowianskiej liturgii cerkiewnej
oraz uktadanki kilkudziesigciu sylab rozpoznawalnych lub ukrytych jezykowo
i znaczeniowo. Kontemplacja — jako glowna kategoria ekspresyjna w utworze —
ujawnia si¢ w narracji blizszej pewnym pierwotnym zakleciom i formutom niz
konkretnym formom rytuatu oraz w onomatopei blizszej zwiazkom z natura niz
semantyce nawiazujacej do kultury. Kompozytor integruje style, nawigzujac do
choratu gregorianskiego, $piewow bizantyjskich i synagogalnych, a odbywa si¢
to nie na zasadzie postmodernistycznego collage’u, lecz wtopienia ,,w nowo-
czesny, dwunastotonowy jezyk muzyczny ksztaltowany wg zasady swobodnego

10°Zob. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, w: Wspélczesna teoria badan
literackich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, t. 4, cz. 2, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1992.

1" Zob. E. Kasperski, Teoria literatury w sytuacji ponowoczesnosci. Zwiqzki literackie,
intertekstualnosé i literatura powszechna, w: E. Kasperski, E. Czaplajewicz, Literatura i réznorod-
nos¢. Kresy i pogranicza, DiG, Warszawa 1996.

2 Campbell,dz cyt.,s. 105.
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serializmu 1 wspotbrzmien péttonowych’'?. Krzysztof Cyran pisze: ,,Naczelng
wartoscia dzieta zdaje si¢ jego wymiar ekumeniczny — rozumiany jako poko-
jowe spotkanie roznych wyznan i tradycji, przy zachowaniu i poszanowaniu
swojej odrebnosci”'®. Muzyczna hierofania nazwac¢ mozna cytaty choratéw
Jana Sebastiana Bacha we wspomnianym juz Raju utraconym Krzysztofa
Pendereckiego (stanowiace wyjatkowy, epifaniczny wrecz kontrapunkt
dla stéw Mesjasza zapowiadajacego swoje poswigcenie dla czlowieka) lub
w Veni Creator Pawla Lukaszewskiego (gdzie Bachowski choral w kontek-
$cie przywotanych stéw Jana Pawta Il i aluzji do muzyki Fryderyka Chopina
staje si¢ strona w muzycznym pojednaniu dwdch swiatdéw — dwdch narodo-
wosci).

WSLUCHIWANIE SIE W NUMINOSUM

W utworach muzycznych sacrum wyraza si¢ poprzez ich cechy uniwersal-
ne, jednoznaczne, ale takze ewokuje zjawiska niewytlumaczalne, oddziatujace
na poziomie do§wiadczenia estetyczno-numinotycznego, rozumowego i zmy-
stowego zarazem. Pisali o tym w swoich kanonicznych juz tekstach Rudolf
Otto's czy Mircea Eliade'¢; temat ten podejmowali pdzniej miedzy innymi
Wiadystaw Strézewski'’, Joachim Waloszek'® 1 Henryk Kieres", a w od-
niesieniu do twodrczosci muzycznej — Bohdan Pociej?’, Regina Chtopicka®!

B K. Cyran,, Kanon i postmodernizm” w twérczosci religijnej kompozytoréw polskich prze-
tomu XX i XXI wieku, praca doktorska w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej:
kompozycja i teoria muzyki, w specjalnosci: teoria muzyki, napisana po kierunkiem prof. dr hab.
Teresy Maleckiej w Akademii Muzycznej w Krakowie w roku 2015, s. 392.

4 Tamze.

15 Zob. R. O tto, Swietosé. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i stosunek do elementéw
racjonalnych, thum. B. Kupis, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999.

16 Zob. Eliade, dz. cyt.

7 Zob. W. Strdzewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, w: tenze, Wokél piekna, Univer-
sitas, Krakow 2002, s. 23-28.

8 Zob.J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspolczesna mysl teologiczna o muzyce, Wydziat
Teologiczny Uniwersytetu Opolskiego, Opole 1997.

9 Zob. H. Kieres, Sztuka religijna czy sacrum w sztuce?, ,,Cztowiek w Kulturze” 1995,
nr 6-7, s. 313-330.

20 Zob. B. Pociej, Sacrum w polskiej muzyce wspélczesnej, w: Przemiany techniki dzwie-
kowej, stylu i estetyki w polskiej muzyce lat 70. Materialy XVII Ogélnopolskiej Konferencji Muzy-
kologicznej. Krakow 8-10 grudnia 1983, red. L. Polony, Akademia Muzyczna w Krakowie. Sekcja
Muzykologéw Zwiazku Kompozytoréw Polskich, Krakow 1986, s. 49-61.

! Zob.R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum. Studia nad twor-
czoSciq wokalno-instrumentalng, Akademia Muzyczna w Krakowie 2000.
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i Mieczystaw Tomaszewski*?. W kontekscie powszechnie znanych koncepcji
wspomnianych autoréw wskaza¢ nalezy uniwersalne, cho¢ niejednoznaczne
cechy dziet §wiadczace o obecnosci sacrumw muzyce, na przyktad wywoty-
wanie przezy¢ numinotycznych, jak misterium tremendum et fascinans (we-
dhug koncepcji Rudolfa Otto) czy wskazanie na przynaleznos$¢ do kategorii
»innosci” badz ,,dziwnosci,” o czym pisze Jerzy Bauer®. Cechy te wyrazone
zostaly migdzy innymi w Pasji wg sw. Marka Pawta Mykietyna — zdaniem An-
drzeja Chlopeckiego niepokojacej i prowokujacej do namystu**. W utworze
tym dziwi¢ moze fakt zerwania z wieloma tradycyjnymi desygnatami gatunku
Pasji. Po pierwsze, brak w nim faciny — zamiast niej kompozytor wprowadza
kilka jezykow, migdzy innymi jezyk aramejski 1 jezyk publicznosci, kazdo-
razowo zalezny od miejsca wykonania dzieta. Po drugie, brak w utworze
chronologicznego przedstawienia meki i $mierci Jezusa — zamiast tego kom-
pozytor ukazuje trzy watki: gtéwny (w odwrdconej kolejnosci — od $mierci
Jezusa do jego pojmania w Ogréjcu) oraz dwa watki poboczne, uzupetniajace
si¢ wzajemnie: rodowdd Jezusa oraz proroctwa z Ksiggi [zajasza. Po trzecie,
brak w tej wersji Pasji dwuczgsciowej formy kantatowo-oratoryjnej — utwor
obejmuje pigé czesci, a wzniostej kontemplacji i dramatowi gléwnych po-
staci przeciwstawiony zostaje pseudorockowy zgietk. Wreszcie, po czwarte,
baryton liryczny, ktorym od czasow Heinricha Schiiza po czas Pendereckiego
wyrazat si¢ Jezus, zastapiony zostaje lirycznym mezzosopranem, a catos¢
konczy Judasz uwodzacy publicznos¢ jazzowym zaspiewem. Zmiany te moga
szokowac, wprowadzone zostaty jednak przez artyst¢ u progu dwudziestego
pierwszego wieku w celu postawienia kluczowych kwestii moralnych, ta-
kich jak cierpienie, samotno$¢, brak porozumienia, nienawis¢, wiara, $mier¢,
umiejetnos¢ rozpoznania dobra i zta. Pasja wg sw. Marka w wersji Pawla
Mykietyna to zapewne jeden z najwazniejszych glosow swoich czasow.

Z kolei cechg okreslang przez Bauera® jako zgodnos¢ estetyki i stopnia
komplikacji utworu z mozliwosciami percepcyjnymi odbiorcy prezentuje Mis-
sa pro pace Wojciecha Kilara. Ta wotywna msza o pokdj, napisana u schytku
,wieku apokalipsy i1 nadziei”, w swoistej ekspresji modlitwy powszechne;j
wyraza zrédto doswiadczenia religijnego nie tylko kompozytora, ale rowniez
odbiorcow. Sacrum przejawia si¢ tu w prostej poboznosci, w zredukowanej
technice kompozytorskiej, jak gdyby w checi dialogu, ale i przemawiania

2 7Zob.M. Tomaszew sk i, Muzyka wobec sacrum. Préba rozeznania, w: Olivier Messiaen
we wspomnieniach i w refleksji badawczej, red. M. Szoka, R.D. Golianek, Akademia Muzyczna im.
Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw, £.6dz 20009, s. 41-47.

3 Zob.J. Bauer, O mozliwosci sacrum w muzyce, ,Ruch Muzyczny” 1998, nr 2, s. 8-10.

2 Zob. A. Chtopecki, Pawel Mykietyn, Pasja wg $w. Marka, Ksiazka programowa Miedzy-
narodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,,Warszawska Jesien” 2009, Warszawa 2009, s. 127.

3 Zob. Bauer,dz. cyt.
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w imieniu kazdego wiernego. ,,Staralem si¢ napisa¢ Msze mozliwie skromna
— mowil Kilar — uboga w $rodki, niebedaca popisem wirtuozerii kompozy-
torskiej, ale préba mojej interpretacji swigtego tekstu. W moim pojeciu to
nie jest wielka msza pontyfikalna, przebrana we wspaniate szaty liturgiczne,
w poteznej katedrze, ale msza odprawiana w skromnych zakonnych habitach,
w jakim$ odludnym klasztorze sredniowiecznym™?®. Podobna idea zdaje si¢
przyswieca¢ Pawtowi Lukaszewskiemu, kompozytorowi gtownie muzyki re-
ligijnej. Wyznat on: ,,Nowa muzyka sakralna $cisle zwigzana jest z redukcja
materiatu dzwigkowego, materiatu rytmicznego, tekstu oraz z uproszczeniem
jezyka wypowiedzi. Ograniczenie, czasem do kilku dzwigkéw lub akordow,
sprawia, ze te dzwigki zyskuja nowa glebig¢ 1 nowy czas. Ale sacrum jest po-
miedzy dzwigkami, w przestrzeni, poglosie, a czasem nie tam, gdzie dzwigk
si¢ zaczyna, ale gdzie si¢ konczy”?’.

WSLUCHIWANIE SIE W RELIGIJINY SYNKRETYZM

Na zakonczenie nalezy wspomnie¢ jeszcze o sacrum z indywidualizo-
wanym, na ktére — jako na wspdtczesng mode kulturowa wskazuje Henryk
Kieres: ,,Pojecie sacrum — pisze autor — zwigzalo si¢ w szczegdlny sposdb
ze sztuka nowoczesna, z tzw. antysztuka; spotykamy je w roznych formach
stownych w manifestach artystoéw i w komentarzach profesjonalnych znaw-
cow sztuki. Ci pierwsi chetnie glosza, Zze sztuka awangardowa jest Zrodtowym
miejscem doswiadczenia sacrum, ze jest ona synteza religijnosci cztowieka,
a nawet, ze zastapi religi¢ instytucjonalna. Z kolei teoretycy sztuki, reprezen-
tujacy zresztg rozne orientacje Swiatopogladowe, sa na ogot powsciagliwi
w sadach, a roszczenia anty-artystow i fakt spotecznej quasi celebracji anty-
sztuki odczytuja jako znak przemiany sztuki w «$wiecka religi¢», w substytut
religii odpowiadajacy zsekularyzowanej, postmodernistycznej inteligencji”™.
W tworczosci kompozytoréow dwudziestego i dwudziestego pierwszego wie-
ku do glosu dochodza czgsto cechy indywidualne, mozliwe do ustyszenia
1 odczytania w szerokim kontekscie filozoficzno-estetycznej postawy jej
tworcow. Taka swoistg syntezg stuchowo-wizualnych cech obecnosci sfery
sacrum — uniwersalnych i indywidualnych, jednoznacznych i niejednoznacz-
nych — sa kontrowersyjne wizje teatralno-rytualne Karlheinza Stockhausena,
jednego z najwybitniejszych i tym samym najbardziej kontrowersyjnych kom-

% W. Kilar, Zostawiltem czlowieka samego ze swym glosem. Z Wojciechem Kilarem rozmawia
Barbara Gruszka-Zych, ,,Tygodnik Powszechny” 2001, nr 15, s. 19.

7 P. Lukaszews ki, Moje inspiracje, w: Pawel Lukaszewski: Antiphonae, Ave Maria,
Beatus vir, Acte Préalable, AP 0029, 1999, s. 7.

B Kieres, dz. cyt., s. 314n.
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pozytoréw dwudziestego wieku, dla jednych guru nowej sztuki, dla innych
,hawiedzonego” szalenca. W jego dorobku znajduja si¢ na przyktad utwory
wykazujace jednoznaczne cechy obecnosci sacrum — utwory, najogolniej
mowigc, o tematyce religijnej nalezacej do trzech kregdw kulturowych i nie-
jednokrotnie reprezentujace wszystkie je rownoczesnie. Sq to kregi: kultury
chrzescijanskiej, kultur Dalekiego Wschodu 1 kultur plemiennych Afryki i obu
Ameryk. Kompozytor pisat: ,,Do roku 1960 zwiazany bylem z kosmosem
1 Bogiem poprzez katolicyzm — religi¢ szczeg6lna, ktorg wybratem niemalze
jako veto przeciw wszechobecnemu po wojnie nihilizmowi [...]. Potem zacza-
tem chtona¢ inne poznawane przez mnie religie. W Japonii modlilem si¢ wiele
razy do Buddy, podobnie jak wczesniej do Boga chrzescijan. Potem do bogdéw
Majéw i Aztekéw w Meksyku. Zytem krétko na Bali, w Cejlonie i Indiach,
gdzie poczulem, ze wszystkie religie tworza wielorakie oblicze ducha wszech-
$wiata”®. Owocem wiary kompozytora w Boga wszystkich kultur i religii
staty si¢ utwory nawigzujace do innych niz msza form rytualnych oraz jed-
noczace tradycje kultu europejskiego z kultami egzotycznymi. W napisanym
w roku 1972, w stylu minimal music, cyklu dwunastu piesni indianskich Am
Himmelwandpre ich... [,,Po niebie wedruje...”’] dopatrzed 1 dostuchac si¢ mozna
szeregu plemiennych sytuacji rytualnych zwigzanych z obrzgdowoscia Indian
obu Ameryk — sytuacji z zycia, inicjacji i etapow wtajemniczenia indianskiego
szamana. Warstwa stowna, na ktorg sktada si¢ §piewana i recytowana poezja,
uzupetniona zostaje onomatopeicznymi odgtosami ptasich spiewow, wiatru,
ptaczu, szeptu; improwizowanymi zawolaniami i tekstami o tematyce mito-
snej i basniowej oraz brzmieniem pstrykajacych palcow, klaskania i tupania.
Kilka lat pézniej Stockhausen wykorzystat wyprébowany pomyst taczenia
muzyki, stowa, efektéw akustycznych i gestu w kolejnym utworze — w operze
choéralnej Atmen gibt das Leben [,,Oddychanie daje zycie”] z syntetycznym
librettem autorstwa kompozytora, obejmujacym japonska poezj¢ haiku, cy-
taty z Sokratesa i Mistrza Eckharta oraz fragment apokryficznej Ewangelii
Tomasza. Obok watkdw teologicznych w utworze pojawiaja si¢ zatem watki
zaczerpnigte z filozofii Wschodu oraz z kosmogonii, obok stow znaczeniowych
stowa fonemy, ujawnia si¢ charakterystyczny jezyk Stockhausena inspirowany
marzeniami o istnieniu innych, pozaziemskich cywilizacji, a przypominajacy
medytacyjne praktyki mantry. Podobne efekty brzmieniowe ustysze¢ mozna
W napisanym przezen w roku 1968 ,,wokalnym rytuale” Stimmung, ktoérego
tekst, zawierajacy imiona rozmaitych bostw, staje si¢ punktem wyjscia brzmie-
niowych permutacji poszczegdlnych samogtosek. Kolejne dwie modlitwy au-
torstwa Stockhausena to kulturowe antypody: egzotyczna Inori (jap. modlitwa)

2], C o tt, Stockhausen: Conversations with the Composer, Simon and Schuster, New
York 1973, s. 26. O ile nie wskazano inaczej, ttumaczenie fragmentow obcojgzycznych — A.D.
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z roku 1974 oraz z pozoru ,,europejska” Litanei z roku 1997. W pierwszej (na
solist¢ badz solistdw-mimow i orkiestre) warstwa modlitewnego tekstu zasta-
piona zastata mowa wymyslonego, a raczej uporzadkowanego przez Stockhau-
sena jezyka gestow kulturowo zwigzanych z formami kultu. Modlitwa druga,
skomponowana do swoistego credo artystycznego Stockhausena, to proba au-
toprezentacji tworcy oraz jego funkcji w relacji Bog—cztowiek. ,,Ja nie tworzg
mojej muzyki — czytamy posrod werséw utworu — lecz zawierzam wibracjom,
jakie odbieram [...], wibracjom, jakie ptyng z wysokosci, jakich nalezy szukac
W nas i poza nami [...] jestem ich odbiornikiem i tumaczem™. Do rytualizacji
narracji nawiazujacej do chrzescijanskiej tradycji kultu przyczynia si¢ w tym
utworze obsada choralna, a takze okreslony uktad i ruch wykonawcow na
estradzie oraz responsoryjna forma zakomponowania kolejnych strof (relacja
kantor—chor wiernych). Elementem tradycji wschodniej jest zas wprowadzenie
dzwigku japonskich rin, sygnalizujacych rozpoczecie kazdej z faz rytuahu.

Do utworow Stockhausena wykazujacych niejednoznaczne cechy obec-
nosci sacrum naleza takze te o tematyce swieckiej, ale ze wzgledu na rodzaj
interpretacji tematu odnoszace do symbolicznej sfery swigtosci. Z punktu
widzenia tematyki wyr6zni¢ tu mozna dwa dominujace watki: tak zwanej spi-
rytualizacji kosmosu i jej zwiazkow z filozofig i religia (na przyktad w plene-
rowej kompozycji Sternklang [,,Gwiazdodzwigk™] z roku 1971, w napisanych
w latach 1975-1977 Syriuszu raz cyklu Tierkreis) oraz intuicji jako jedynej
mozliwej podrézy — podrézy w glab siebie (na przyktad w partyturach-tek-
stach Alphabet fiir Liége, Aus dem sieben Tagen czy Fiir kommende Zeiten).

Wymienione przyktady twérczosci Stockhausena pozwalajg wyodrebnié
w niej — obok uniwersalnych cech obecnosci sacrum — takze cechy indywi-
dualne, idiomatyczne dla autora Hymnen. Z punktu widzenia tresci bedzie
to taczenie tematyki religijnej réznych kregdw kulturowych i sfery wartosci
najwyzszych ze sferg tak otaczajacego makrokosmosu, jak i wewngtrznego
mikrokosmosu cztowieka oraz wprowadzanie tekstow w roznych jezykach
w celu osiaggnigcia jak najwigkszej czytelnosci przekazu.

Muzyke te¢ charakteryzuje, po pierwsze, obsada wokalna nawigzujaca do
$piewanych praktyk obrzgdowych wszystkich religii oraz obsada instrumen-
talna, czesto wykraczajaca poza konwencje; po drugie, wprowadzanie — obok
tradycyjnego wydobywania dzwigkow — brzmien akustycznych, efektéw od-
noszacych do praktyk medytacji i zaklinania, odgloséw onomatopeicznych
czy roznego rodzaju hataséw; po trzecie, wykorzystanie brzmien elektro-
nicznych. Styszalna warstwa tekstu 1 muzyki zazwyczaj uzupetiona zostaje

OK. Stockhausen, Litanei 97 fiir Chor und Dirigent (1997), Stockhausen-Verlag, Kiir-
ten 1999, Werk Nr. 74.
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dodang warstwa wizualng: systemem gestow i ruchéw scenicznych, ktorych
wzordw nalezy poszukiwaé w przejawach kultu wielu religii 1 wyznan.

Wielka syntez¢ wszystkich wymienionych przejawdw sacrum w muzyce
Karlheinza Stockhausena stanowi ukonczony po dwudziestu pigciu latach
pracy trzydziestogodzinny cykl operowy Licht. Obejmuje on siedem czg-
sci odpowiadajacych siedmiu dniom tygodnia. Kazda z czg$ci ma swoich
bohateréw, tematyke i tres¢ oraz wilasciwe jej atrybuty, symbole, kolory.
Elementem integrujacym sa trzy gléwne, symboliczne postaci wystepujace
w kazdym ogniwie cyklu: Michal — zstgpujacy na Ziemig archaniot (ktérego
misja podobna jest do misji Chrystusa), Ewa — symbolizujaca kobiete, uko-
chang, matke czy aniota stréza oraz Lucyfer — wcielenie zta. Trzy gléwne
postaci zaprezentowane zostaty w trzech warstwach: instrumentalne;j (trabka,
basethorn, puzon), wokalnej (tenor, sopran, bas) i scenicznej (przez tance-
rzy). W cyklu pojawiaja si¢ rowniez postaci alegoryczne: zmysty, zywioty,
zwierzgta, dni tygodnia i1 zapachy®'. W cyklu Licht Stockhausen wykorzy-
stuje pomyst na ksztatltowanie materialu muzycznego z jednej podstawowej
struktury — tak zwanej superformuty (potaczenia trzech formut-melodii trzech
gléwnych postaci utworu). Kompozytor niejednokrotnie podkresla, ze widzi
swoje monumentalne dzielo poza wszelkimi istniejacymi okresleniami ga-
tunkowymi. Postrzega je jako probe polaczenia odlegtych tradycji Zachodu
1 Wschodu, zaréwno w podejmowaniu tematu, jak i rozwigzan formalnych
w teatrze. Jeden z bohaterow opery — Michat — wypowiada znamienne stowa,
bedace jakby autorefleksjq kompozytora: ,,Statem si¢ cztowiekiem [...] aby
przynies¢ muzyke boska czlowiekowi, a muzyke cztowieka do niebios, tak by
cztowiek mogt stucha¢ Boga, a Bog mogt ustysze¢ swoje dzieci™?. Ostatnie
ukonczone dzieto Stockhausena pelni zatem funkcje¢ najwazniejsza: funkcje
medium migdzy cztowiekiem a jego Bogiem, sam kompozytor za$ pragnie
swoja postuga sptaci¢ Opatrznosci dtug cztowieka. ,,Odkad stalem si¢ zdolny
do myslenia, jestem wdzigczny Bogu za moje zycie, za Jego opieke, za moj ta-
lent, za przyktad Jego natury”* — przyznat kompozytor w roku 1997. Podczas
kursow, ktore prowadzit w sierpniu tego samego roku, dodat: ,,Nie zmienitem
si¢ bardzo, zawsze swoimi utworami staratlem si¢ chwali¢ Boga™*.

31 Przypomne tu teze Mieczystawa Wallisa: ,,Pociag do symboliki u wielkich artystow w ich
latach pozniejszych jest niewatpliwy” (M. W a 111 s, Pézna twérczosé wielkich artystow, PIW,
Warszawa 1975, s. 189n.).

2 K. Stockhausen, Donnerstag aus Licht, libretto, Royal Opera, London 1985.

¥ T en ze, Litanei 97 Kurzwellen, CD 61 (ksiazeczka ptyty), Stockhausen-Verlag, Kiir-
ten 2000, s. 24.

3% Fragment niepublikowanej, zanotowanej przez autorke wypowiedzi Karlaheinza Stockhau-
sena zamykajacej VIII Kursy Letnie w Kiirten w roku 2005.
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*

Analizujac muzyke sakralng dwudziestego i dwudziestego pierwszego
wieku, t¢ napisang po tragedii Holocaustu, skrajnej dehumanizacji i desakra-
lizacji ludzkiej egzystencji, nalezy dostrzec nieustanne dochodzenie w niej
do gtosu Eliadowskiego homo religiosus, ,,ktory wierzy, ze zycie ma sakralne
poczatki i ze istnienie cztowieka w takim stopniu realizuje wszystkie tkwiace
w nim mozliwosci, w jakim stopniu jest ono religijnym, to znaczy majacym
udziat w jedynej rzeczywistosci”®. Chodzi juz nie tylko — jak chciat Krzysztof
Penderecki — ,,0 odbudowywanie metafizycznej przestrzeni czlowieka™®, ale
o state jej budowanie i poszerzanie w kontekscie zmieniajacych si¢ czasow,
tendencji, sposobow komunikacji i funkcjonowania spoleczenstw. Jak pisat
Mieczystaw Tomaszewski, prognozujac, jakiej muzyki nalezy si¢ spodziewac
w wieku dwudziestym pierwszym: ,,Wiele wskazuje na to, ze bedzie to mu-
zyka, ktora odnalazta utracong petni¢. Wyposazona w wartosci niegdys z lek-
komyslnosci zgubione lub z koniecznosci historycznej — przystonigte [...].
I Ze dzieto muzyczne stanie si¢ — juz nie z wyjatku, lecz z zasady — utworem
przeniknietym i przeswietlonym duchowoscia™’.
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ABSTRAKT /ABSTRACT

Agnieszka DRAUS — Stuchajac sacrum. O doswiadczeniu ducha w muzyce dwudzie-
stego 1 dwudziestego pierwszego wieku. Rekonesans, wybor, interpretacja

DOI 10.12887/32-2019-2-126-08

Homo sapiens, istota najbardziej ztozona posrdd zyjacych na Ziemi, wyksztalcila
zdolno$¢ wielopoziomowego do$wiadczania rzeczywisto$ci. W pierwszym
rz¢dzie jest to poziom poznawania $wiata z jednej strony intuicyjnie i zmystowo,
z drugiej za$ badawczo i intelektualnie. Kolejny krok to poziom dokumentowa-
nia wynikow poznania poprzez naukowo-refleksyjny opis $wiata, jak i jego wy-
razanie artystyczne. Na koncu pojawia si¢ poziom doznawania §wiata poprzez
przezywanie jego codziennosci, a takze od$wigtnosci, przy czym cztowiek
zawsze pozostaje migdzy dwiema postawami spotecznymi, migdzy ,,dwoma
sposobami bycia-w-$wiecie”: §wieckim i §wigtym. Prezentowany artykut ma
na celu ukazanie zespotu cech obecnosci sfery sacrum w muzyce dwudzieste-
go i dwudziestego pierwszego wieku, cech uniwersalnych i indywidualnych,
jednoznacznych i niejednoznacznych. Przywotane zostaty zaréwno arcydzieta
polskiej muzyki kameralnej autorstwa klasykow takich, jak Krzysztof Pende-
recki, Henryk Mikotaj Gorecki czy Wojciech Kilar, jak i autorow miodszych
— Pawla Lukaszewskiego i Pawta Mykietyna. Obok utworow religijnych w spo-
sOb oczywisty przypomniano dzieta kontrowersyjne estetycznie czy religijnie,
dzieta synkretyczne, ujawniajace wiarg ich twércow nie tyle w perspektywie
ktérejs$ z religii zinstytucjonalizowanych, ile szeroko rozumianej wewngtrz-
nej sfery duchowej. Zauwazone zatem zostato stale dochodzenie do glosu
Eliadowskiego homo religiosus, ,,ktory wierzy, ze zycie ma sakralne poczatki
1 ze istnienie czlowieka w takim stopniu realizuje wszystkie tkwiace w nim
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mozliwo$ci, w jakim stopniu jest ono religijnym, to znaczy majacym udziat
w jedynej rzeczywistosci”. Chodzi juz nie tylko — jak chciat Krzysztof Pend-
erecki —,,0 odbudowywanie metafizycznej przestrzeni cztowieka”, ale o state
jej budowanie i poszerzanie w kontekscie zmieniajacych si¢ czasow, tendencji,
sposobow komunikacji i funkcjonowania spoteczenstw.
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Agnieszka DRAUS — Listening to Sacred Music: On Experiencing Spirituality in the
Music of the 20th and 21st Centuries. Reconnaissance, Selection, Interpretation
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Homo sapiens, the most complex creature on Earth, has developed the ability
to experience reality on many levels. The first of them is that of intuitive and
sensual knowledge of the world on the one hand and of research and intel-
lectual approach on the other. The second level of human experience embraces
documenting cognitive results by means of scientific and reflective description
of the world, but also by way of artistic expression. Finally, there is the level
of experiencing the world of everyday life as opposed to its festive dimension,
the life of a human individual being stretched between these polarities, between
“the two ways of being-in-the-world”: the secular one and the one related to
the sacred. The aim of this article is to present a set of qualities, universal as
well as individual, unambiguous as well as ambiguous, that mark the pres-
ence of the sacred in the 20th- and 21st-centuries music. The author discusses
masterpieces of Polish music by such classics as Krzysztof Penderecki, Henryk
Mikotaj Gérecki, and Wojciech Kilar, as well as by younger authors, namely,
Pawet Lukaszewski and Pawel Mykietyn. Apart from religious works, the au-
thor discusses those considered as aesthetically controversial or demonstrating
religious syncretism and manifesting the faith of their creators in a broadly
understood inner spiritual sphere rather than in the perspective of one of the
institutionalized religions. Thus the author points to a continuous significance
of Eliade’s homo religiosus, “who believes that life has sacral origins and that
the existence of man fulfills all the possibilities inherent in him to the extent that
it is religious, i.e. that it participates in the only reality.” It is not only about, as
Krzysztof Penderecki wanted, “a rebuilding of the metaphysical space of man,”
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but also about its constant development and expansion in the context of the
changing times, trends, ways of communication, and functioning of societies.
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