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Ewa RYBALT

,ET DOLORES TANQUAM PARTURIENTIS HABENS”
O przedstawieniach Ukrzyzowania
w weneckim malarstwie szesnastego wieku'

Dominujqcym motywem pozostaje rodzqca Maryja, z ktorej misjq w historii zbawie-
nia Wenecjanie identyfikowali wilasne przeznaczenie. Przekaz ten byl szczegdlnie
aktualny w dobie konfliktow i podziatow konfesyjnych szesnastowiecznej Europy.
Najbardziej czytelng odpowiedziq na zaistnialq wowczas sytuacje wenecka kultura
pozostawilaw przedstawieniach Maryi, ktora ,,rodzi” juz nie z ciala, lecz z ducha.
Maryja, ukazywana jako kobieta w bolach rodzenia, staje sie Coredemptrix.

Rupert z Deutz, benedyktyn zyjacy na przetomie jedenastego i dwunastego
wieku, byl pierwszym egzegeta Nowego Testamentu, ktory zuwazyt, ze Maryja
stojaca pod krzyzem (por. J 19,25-27) odczuwala bol, jaki towarzyszy kobiecie
przy narodzinach dziecka. Przytoczone w tytule stowa: ,,I bolow doswiadczy-
ta jako rodzaca™, pochodza z jego komentarza do dziewigtnastego rozdziatu
Ewangelii wedtug $w. Jana. Papiez Benedykt X VI podkreslat, ze dokonujac syn-
tezy patrystycznej mariologii, Rupert zdotal zobaczy¢ ,,w brzemiennej kobiecie
z Apokalipsy catq hisytori¢ ludzkosci, ktdrej uwienczeniem jest Chrystus™.

Przez stulecia artysci bardzo subtelnie zaznaczali brzemienno$¢ Maryi
w przedstawieniach tak zwanej Madonny del Parto*. W szesnastym wieku nie-
ktérzy weneccy malarze zdecydowali si¢ jednak ukaza¢ w scenach Ukrzyzo-
wania Matke Chrystusa jako rodzaca. W przedstawieniach tego tematu pgdzla
Jacopa Tintoretta (il. 2-5) i Paola Veronesego (il. 1) Maryja nie stoi, lecz siedzi,
aniekiedy niemal lezy na ziemi lub na kolanach jednej z kobiet. Wspomniany
Rupert — za $w. Janem — pisze o dwoch kobietach towarzyszacych Matce Bo-

! Pragng podzigkowac prof. Bozenie Iwaszkiewicz-Wronikowskiej oraz anonimowym recen-
zentom za pomoc w ulepszeniu niniejszego tekstu. Reprodukcja obrazu Jacopa Tintoretta Ukrzy-
zowanie (inv. 1557) ukazuje si¢ za uprzejma zgoda Comune di Padova — Assessorato alla Cultura.
Wraz z redakcja kwartalnika ,,Ethos” dzigkuj¢ dyrektorowi Pinacoteca Musei Civici di Padova
dr. Davide Banzato za nieodptatne udostgpnienie fotografii.

Rupert z Duetz InEvangelium S. Joannis commentarium Libri XIV, ks. XIII,
w: Patrologia latina, t. 169, kol. 789. Jesli nie podano inaczej, thumaczenie fragmentéw dziet ob-
cojezycznych — E.R.

*Benedykt XVIL Rupert z Deutz (Katecheza podczas audiencji generalnej, Watykan,
9 X1I 2009), ,,L’Osservatore Romano” wyd. pol. 31(2010) nr 2(320), s. 50.

4 Zob. La Madonna nell attesa del parto. Capolavori dal patrimonio italiano del 300 e 400,
red. E.M. Ronchi, M.T. Molza, Libri Scheiwiller, Milano 2000.
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zej: o Marii, zonie Kleofasa i Marii Magdalenie. Na omawianych tu obrazach
niekiedy jest ich wigcej, zapewne dlatego, ze nawet Ewangelie synoptyczne
nie podaja jednoznacznie, ktore niewiasty towarzyszyly Maryi w drodze krzy-
zowej’. Istotniejsze dla omawianego tu tematu jest jednak to, ze zachowanie
ukazanych na owych obrazach kobiet przypomina czynnosci wykonywane
przez potozne. Niewiasty zajete sa na przyklad rozwiazywaniem sznurowadet
krepujacych gorset sukni Dziewicy, ich spojrzenia, a niekiedy réwniez gesty
kieruja uwage widza ku Jej onu. Przedstawienia postaci kobiet — z wyjatkiem
$w. Magdaleny, zapatrzonej w ukrzyzowanego Chrystusa — zdaja si¢ nie na-
wigzywac¢ do zasadniczego tematu obrazu®.

Popularnos¢ tematu Ukrzyzowania i oryginalnos¢ jego ujgcia w weneckim
malarstwie szesnastego wieku pozwalaja przypuszczac, ze miat on szczegolne
znaczenie nie tylko w zyciu osobistym mecenasow, ale i dla weneckiej kultury
w ogo6lnosci. Nie jest moim zamiarem przedstawienie peinej lektury ikonolo-
gicznej przedstawien, zmierzam raczej do uchwycenia kruchych tropéw histo-
rycznych, ktore pozwalaja interpretowaé wizerunek Maryi w omawianym tu
malarstwie nie tylko jako alegori¢ kosciota, ale rowniez personifikacj¢ dziejow
weneckiej wspdlnoty, oraz wykazania zwigzku wizerunkow innych postaci
z losami cztonkow tej wspolnoty.

Z pewnym uproszczeniem mozna powiedzie¢, ze pigtnastowieczna reforma
przeprowadzona przez benedyktynow, wsrdd ktorych znajdowali si¢ wenec-
cy patrycjusze, pozwolila na kolejne uwspodtczesnienie tematu Maryi-Wspot-
odkupicielki (tac. Coredemptrix)’. Stad tez uprzywilejowane miejsce w niniej-
szej pracy zajat benedyktyn Rupert z Deutz, nie za$ inni teolodzy przywotywani
przez historykow sztuki (jak na przyktad cysters $w. Bernard, czy franciszkanin
$w. Bonawentura). W mojej opinii Rupert zainicjowal semantyczne poglgbienie
egzystencjalnego bolu Maryi jako bolu fizycznego kobiety rodzacej. Uzupehit
on opis cierpienia Maryi pod krzyzem perykopa z rozdziatu szesnastego Ewan-

> Por. S. Har ¢ zg a, hasto ,,Maria” w: Encyklopedia katolicka, t. 11, red. E. Ziemann i in.,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2006, k. 1295n.

¢ Na temat Tintoretta przedstawien Ukrzyzowania zob. B. P a u |, Archaism and Pauline Spir-
ituality in Jacopo Tintoretto's Crucifixion for SS. Cosma e Damiano, w: Jacopo Tintoretto. Actas del
Congreso Internacional Jacopo Tintoretto. Madrid, Museo Nacional del Prado, 26 y 27 de febrero de
2007, red. M. Falomir, Museo Nacional del Prado, Madrid 2009, s. 25-35. Na temat duchowego macie-
rzynstwa Maryi w sztuce weneckiej por. A. G e n ti11, Tintoretto in contesto tra politica e religione,
w: Jacopo Tintoretto. Actas del Congreso Internacional Jacopo Tintoretto, s. 22n., 24 (przyp. 11);
zob. S. N apiorkows ki, hasto ,,Macierzynstwo duchowe Maryi”, w: Encyklopedia Katolicka,
t. 11, k. 750-754; J. Schneid er, hasto ,,Rupert von Deutz”, w: Marienlexikon, t. 5, red. R. Bdumer,
L. Scheftczyk, EOS, St. Ottilien 1993, s. 601n.

7 Zob.O.von Simson, Compassio and Co-redemptio in Roger van der Weyden’s Descent
from the Cross, ,,The Art Bulletin” 35(1953) nr 1, s. 9-16.
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gelii wedhug $w. Jana®: , Kobieta, gdy rodzi, doznaje smutku, bo przyszia jej
godzina. Gdy jednak urodzi dziecig, juz nie pamigta o bélu z powodu radosci,
ze si¢ cztowiek narodzit na $wiat” (J 16,21). Zdaniem wigkszosci egzegetow
w perykopie tej Jezus pragnat powiedzie¢ uczniom, zeby nie obawiali si¢ prze-
sladowan, gdyz maja one charakter przejsciowy’.

Tradycyjnie ilustracja watku jednosci Kosciota byta nierozerwana tunika,
o ktora zotnierze pod krzyzem rzucali losy. Watek ten w omawianych obrazach
przedstawiony zostat na r6zne sposoby, ale dominujacym motywem pozostaje
rodzaca Maryja, z ktorej misja w historii zbawienia Wenecjanie identyfikowali
wlasne przeznaczenie. Przekaz ten byt szczegdlnie aktualny w dobie konflik-
tow 1 podziatow konfesyjnych szesnastowiecznej Europy. Serenissima musiata
mierzy¢ si¢ nie tylko z podziatami $wiata katolickiego, ale tez z ekspansja
muzutmanska. W niniejszym artykule postaram si¢ wykazaé, ze najbardziej
czytelna odpowiedzig na zaistniata wowczas sytuacje wenecka kultura pozo-
stawila w przedstawieniach Maryi, ktora ,,rodzi” juz nie z ciata, lecz z ducha.
Zwlaszcza w obrazach Tintoretta pojawia si¢ wiele orientalnych postaci mu-
zulmandw, ale tez hebrajczykow, ktorzy wystepuja po stronie ztego totra; na
tych samych obrazach Maryja, ukazywana jako kobieta w bolach rodzenia
(tac. dolores tanquam parturientis habens), staje si¢ Coredemptrix!°.

Znajdujace si¢ w archiwum weneckim nieopublikowane dokumenty
(gléwnie testamenty) rzucaja nowe swiatlo na interpretacj¢ przedstawien
Ukrzyzowania i uzasadniajg — jak sadz¢ — obecnos¢ w nich tematu duchowe-
go macierzynstwa Maryi. Teksty te, dotyczace mecenaséw dziet (takich jak
Girolamo 1 Alvise Garzoni, Giovanni Vidal, benedyktynki z klasztoru San
Lorenzo i cztonkowie bractwa sw. Rocha), pozwalaja powiazac z ich zyciem
1 dziatalnoscig niektére z watkow wystepujacych w przedstawieniach. Wyni-
kajace z dokumentow pozornie rozproszone tropy faczy pojawiajacy si¢ w nich
watek benedyktynskiej Kongregacji $w. Justyny z Padwy, zwanej tez Kongre-
gacja kasynenska, ktora powstata w wyniku radykalnej reformy zainicjowane;j
w pigtnastym wieku przez weneckich patrycjuszy''. Reforma, ktéra miata na
celu przemodelowanie zycia zakonnego zardwno w zakresie vita contempla-
tiva, jak i vita activa, przektadata si¢ na kwestie praktyczne, takie jak nowa

8 Por.1.de la Potterie SJ, Meka Jezusa Chrystusa wedlug Ewangelii Jana, ttum. T. Ku-
kutka, Wydawnictwo WAM, Krakow 2006, s. 125; S. M ¢d ala CM, Ewangelia wedlug swietego
Jana (komentarz biblijny), t. 4, cz. 2, Rozdzialy 13-21, Edycja Swictego Pawla, Czestochowa 2010,
s. 242-244.

®Por.Medala CM,dz. cyt.,s. 137.

1 Por.von Simson,dz. cyt,s. 9-16.

' Zob. B. C o 11 e tt, Italian Benedictine Scholars and The Reformation. The Congregation of
Santa Giustina of Padua, Clarendon Press, Oxford 1985; Riforma della Chiesa, cultura e spiritualita
nel Quattrocento veneto. Atti del convegno per il VI centenario della nascita di Ludovico Barbo (1382-
-1443), red. G.B.F. Trolese, Pubblicazioni del Centro Storico Benedittino Italiano, Cesena 1984.
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filantropia, polityka wojny i pokoju czy zaangazowanie na rzecz rozwoju nauk
humanistycznych. Ten ostatni aspekt w sposob szczegolny unaoczniony zostat
w traktacie Benedetta Fontaniniego da Mantovy o dobrodziejstwach ptyna-
cych z ukrzyzowania Jezusa'>. W $wietle tego traktatu z taski Chrystusa moze
korzysta¢ kazdy, kto wyrdznia si¢ wiarg zywa, zinterioryzowang (chyba naj-
lepsza metaforg tej interioryzacji byt obraz dziecka w tonie matki). Nie moze
natomiast korzystac z tej taski cztowiek — nawet chrzescijanin — ktory posiada
jedynie wiedze na temat Ukrzyzowania, odnoszaca si¢ tylko do historycznego
faktu meki Chrystusa. Traktat Benedetta da Mantovy opublikowany zostat
w Wenecji w roku 1543 i uwazany jest za najbardziej dojrzaty wyraz nie tylko
benedyktynskiej reformy, ale tez duchowosci wtoskich spirytuatow!®. Traktat
ten wpisany zostal do pierwszego indeksu ksiag zakazanych (z roku 1559),
uwazano bowiem, ze zreformowani benedyktyni, podobnie jak luteranie, zbyt
powierzchownie traktuja kwesti¢ grzechu i indywidualnej odpowiedzialnosci
za grzech. W obawie przed oficjalnym potegpieniem gloszonych przez nich
pogladow, benedyktyni, ktorzy zostali oddelegowani do udzialu w Soborze
Trydenckim, zdecydowali si¢ go opusé'.

L,UKRZYZOWANIE” Z KOSCIOLA SAN SEBASTIANO

Dobra ilustracjg wspomnianego kryzysu reformy benedyktynskiej, ale
tez zmierzchu wloskich spirytuatéw 1 ethosu zwiazanych z nimi weneckich
patrycjuszy, sa dzieje dekoracji wnetrza kosciota §w. Sebastiana w Wenecji.
Paolo Veronese namalowat w nim miedzy innymi jedno ze swych Ukrzyzo-
wan — nadal znajduje si¢ ono w kaplicy grobowej Girolama Garzoniego (il. 1).
W szesnastym wieku koscidt §w. Sebastiana nalezat do klasztoru hieronimitow,
zgromadzenia dzi$ juz nieistniejacego'. W roku 1538 benedyktyni z Kongre-
gacji $w. Justyny podjeli si¢ reformy owego weneckiego klasztoru's.

W tym czasie mozna bylo jeszcze zywié¢ nadzieje, ze benedyktynska
reforma stanie si¢ zapleczem duchowym przysziego Soboru Trydenckiego.

12 Zob. [B. F ontanini], Trattato utilissimo del Beneficio di Giesti Christo Crocifisso verso
i Christiani, Bernardinum de Bindonis, Venetiis 1543 (pierwsze wydanie ukazato si¢ jako tekst
anonimowy). Na temat Benedetta Fontaniniego zob. C. G in z b u r g, Due note sul profetismo
cinquecentesco, ,Rivista Storica Italiana” 78(1966) nr 1, s. 184-227.

18 Zob.C.Ginzburg, A.Prosperi, Giochi di pazienza. Un seminario sul ,, beneficio di Cristo”,
Einaudi, Torino 1975.

4 Zob. H.O. Evennett, Three Benedictine Abbots at the Council of Trent, 1545-47, ,,Studia
Monastica” 1(1959), s. 343-377.

15 Zob.J.Duchniewski, hasto,,Hieronimici”, w: Encyklopedia katolicka, t. 6, red. J. Walkusz
i in., Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1993, k. 859n.

® Por.Collett,dz. cyt.,s. 189.
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Zadanie przygotowania soboru powierzone zostato migdzy innymi Gaspare-
mu Contariniemu, ktory w tym celu zostal kreowany kardynatem'’. Byt on
juz wowczas wybitng postacig weneckiej polityki, bardzo blisko zwigzana
z benedyktynami'®. Hubert Jedin zauwaza, ze Contarini w roku 1511 wtasnie
w kosciele §w. Sebastiana przezyl moment nawrdcenia, ktory badacz poréw-
nuje z pdzniejszym doswiadczeniem Marcina Lutra.

Nie znamy przyczyn, dla ktorych nie powiodla si¢ przedsiewzigta przez
benedyktynow reforma klasztoru sw. Sebastiana. Mozliwe, ze benedyktyni
zostali zmuszeni do opuszczenia klasztoru, poniewaz w roku 1541 wiadomo
juz byto, ze ostatnia proba dialogu z protestantami, ktorej podjal si¢ dziatajacy
zgodnie z benedyktynskim programem Gaspare Contarini®’, zakonczyla si¢
porazka. Wtasnie w chwili, kiedy Contarini utracit wplyw na przebieg reforma-
cji, na miejsce benedyktyndéw do klasztoru sw. Sebastiana skierowany zostat
hieronimita z Werony Bernardo Torlioni. Dziatania tego zakonnika polegatly
nie tyle na zabiegach zmierzajacych do wewngtrznej reformy, ile na rozwiazy-
waniu probleméw jurysdykcyjnych i porzadkowaniu finanséw klasztoru.

W potowie lat pigcdziesiatych szesnastego wieku Torlioni, cheac przypie-
czgtowac sukces swych reformatorskich poczynan wsrod hieronimitéw, zlecit
wykonanie petnego wystroju wngtrza kosciota §w. Sebastiana swojemu ziom-
kowi Paolowi Veronesemu, ktérego tworczos¢ uwazana jest za ucielesnienie
weneckiego koloryzmu. Jego sztuka musiata by¢ bliska hieronimitom, ktérych
klasztory w rodzimej Hiszpanii wyrdzniaty si¢ okazatoscia, czego przyktadem
stal sie Escorial, klasztor krolewski?'. Zadne inne weneckie wnetrze nie jest
tak wyraziscie naznaczone pgdzlem Veronesego jak kosciot sw. Sebastiana;
zapewne dlatego malarz chciat by¢ pochowany wiasnie tam.

Nad niewielka nawa gléwna kosciota umieszczono trzy olbrzymie plafony,
na ktorych opowiedziana zostala historia triumfu Estery, ale tez wypedzenia
niepostusznej prawu Waszti, historia upadku Hamana 1 sukcesu Mardocheusza.
Moze przedstawienia te miaty stanowi¢ aluzj¢ do pozbycia si¢ benedyktyn-
skich spirytuatéw i udokumentowania legalistycznych zabiegow Torlioniego,
ktére dobrze wspotbrzmialy z ostatnia faza Soboru Trydenckiego?

7 Zob.M. D aniluk, hasto ,,Contarini Gaspare”, w: Encyklopedia katolicka, t. 3, red. R. Lu-
kaszyk i in., Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1979, k. 582n.

8 Por.Collett, dz. cyt.,s. 77n.

¥ Zob.H.Jedin, Ein,, Turmerlebnis” des jungen Contarini, ,,Historisches Jahrbuch” 70(1951),
s. 115-130 (por. s. 117).

2 Zob.C.Colt Anderson, The Great Catholic Reformers: From Gregory the Great to
Dorothy Day, Paulist Press, New York 2007, s. 150-176 (por. zwtaszcza s. 169-176).

2 Zob. IM.Munoz Jimén ez hasto ,,Hieronimici (sztuka)” w: Nowy leksykon sztuki
chrzescijanskiej, red. L. Castelfranchi, M.A. Crippa, red. wyd. pol. M. Pieniazek-Samek, Jednos¢,
Kielce 2013, s. 322-324.
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Ukrzyzowanie — ostatni z obrazow, ktore Veronese namalowal w kosciele
$w. Sebastiana — nie powstato juz na zamowienie Torlioniego, ale dla Girolama
Garzoniego, prywatnego wiasciciela niewielkiej kaplicy. W dziele tym z tru-
dem odnalez¢ mozna slady wczesniejszego stylu malarza i tematyki triumfu,
ktoéra afirmowac miata sukces przeprowadzonej reformy. Ukrzyzowany Chry-
stus zajmuje dwie trzecie catego ptotna, a Jego opuszczone powieki sugeruja,
ze spoglada w dot, gdzie u stop krzyza spoczywa bezwtadne ciato Maryi. Jest
ono utozone w taki sposob, ze odnosi si¢ wrazenie, iz krzyz wyrasta z tona
Dziewicy — wydaje si¢ Ona go rodzi¢??. Ujgcie to przypomina drzewo Jessego,
ktére wystepuje miedzy innymi w przedstawieniach $w. Dominika jako mistrza
duchowego swych uczniéw?. Maryja jako Matka KoS$ciota staje si¢ zatem
jednoczesnie mistrzynia zycia duchowego, zycia wewnetrznego. Jej ciato czg-
sciowo spoczywa na kolanach kobiety, ktora stara si¢ pomodc Maryi zachowac
oddech. Jedna dtonia usituje nie dopusci¢, aby wlosy i welon zastonity ziemista
twarz Dziewicy, przez palce jej drugiej dloni przewija si¢ dyskretnie sznuréw-
ka gorsetu Maryi, ktory nalezato rozluzni¢. Posta¢ kobiety nie ma zadnych
atrybutdw poza przezroczystym, niemal niedostrzegalnym czepkiem.

W dalekiej perspektywie obrazu widoczny jest monochromatyczny pej-
zaz. Strzelistymi wiezami koscioldw przypomina on Padwe, przynalezace do
Wenecji miasto, w ktorym powstata benedyktynska Kongregacja §w. Justyny.
W Padwie rodzina Garzonich posiadata jedna z najwspanialszych 1 najwcze-
$niej powstatych weneckich willi, o ktorej] w swych testamentach wspomi-
nali dwaj bracia — Girolamo i1 Alvise Garzoni. Najbardziej jednak czytelne,
z historycznego punktu widzenia, slady zwiazkéw miedzy rodzing Garzonich
a benedyktynami ze $w. Justyny pozostawil Alvise, ktory zostal mianowany
gldownym wykonawca testamentu Girolama. W dokumencie z roku 1574 Alvi-
se o$wiadczyl, ze swdj wlasny testament spisat w Padwie, w klasztorze Santa
Giustina®. Swiadkiem podpisania testamentu Alvisa byt jeden z zakonnikow
(zostal on pozniej przeorem innego benedyktynskiego klasztoru — Santa Ma-
ria di Praglia®). Alvise Garzoni podzielal z benedyktynami z Santa Giusti-
na bardzo praktyczne zainteresowania dotyczace bonifikacji terenow?. By¢
moze wyobrazenie Maryi, z ktdrej tona wyrasta krzyz, jest takze personifika-

2 Por.A.Gentili,M.Di M onte, Veronese nella chiesa di San. Sebastiano, Chorus—
Marsilio, Venezia 2005, s. 14.

% Zob. L. F rank, hasto ,,Dominikus von Caleruega”, w: Lexikon der Christlichen Tkonogra-
phie, red. W. Braunfels, t. 6, Herder, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1974, k. 75.

24 Por. Archivio di Stato Venezia, Notarile Testamenti, t. 163, f. 104.

25 Por. tamze.

2 7Zob.D. Howard, Cittadini in Villa: Alvise Garzoni and Alvise Cornaro, w: Der unbestetliche
Blick: Festschrift zu Ehren von Wolfgang Wolters zu seinem siebzigsten Geburstag, red. M. Geier,
B. Nicolai, T. Weddigen, Porta-Alba-Verlag, Trier 2005, s. 293-302.
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cja dziewicze] ziemi padewskiej — uwidocznionej w tle obrazu — z ktdrej
wyrosta benedyktynska reforma, naznaczona bolem rodzenia nowej rzeczywi-
stosci. Alegorycznym odniesieniem do ,,ziemi dziewiczej” (fac. terra vergine)
moze by¢ ziemista barwa twarzy Maryi, tak obca koloryzmowi Veronesego®'.

Za Maryja malarz usytuowat Mari¢ Magdaleng, jedng dlonig trzymajaca
bezwladna reke Dziewicy, a drugg unoszaca niemal niewidoczny, przezroczy-
sty szal, ktory zapewne, podobnie jak gorset, krepowat piers matki Jezusa — jak
na dobrze znanym Whniebowzieciu (z roku 1518) Tycjana w Santa Maria dei
Frari®®. Zastanawiajace jest, czy tak wyjatkowe potraktowanie postaci Mag-
daleny moze mie¢ zwiazek z tym, ze Girolamo Garzoni, wtadciciel kaplicy,
w ktorej znajduje si¢ malowidlo, pozostawit szczegolny zapis na rzecz ubogich
convertite, czyli nawrdconych prostytutek, ktérym patronowata sw. Magdale-
na”. Postanowit on umorzy¢ potowe ich dlugu, w zamian proszac podopieczne
$w. Magdaleny jedynie o modlitwe za jego duszg. Sadzg, ze ten fragment
testamentu najlepiej wyraza przywiazanie Garzoniego do benedyktynskiej
reformy, zgodnie z jej duchem bowiem nad zewngtrzny materialny dostatek
nalezy przedktada¢ wewnetrzne nawrdcenie.

Z punkt widzenia ikonografii Ukrzyzowania zastanawiajacy jest na obra-
zie Veronesa takze gest Sw. Jana. Zdaje si¢ on pewnym krokiem wstgpowac
w przedstawiona scen¢ z prawej strony widza. Apostot ma dtonie zlozone
jak do aplauzu. W $wietle traktatu Giovanniego Bonifacia taki uktad dtoni
moze mie¢ przeciwstawne znaczenia*’. Powotujac si¢ na antycznych autorow,
Bonifacio wskazywal, ze gest ten moze by¢ wyrazem radosci i akceptacji,
nawiazujac natomiast do przekazéw ze Starego Testamentu, stwierdzal, ze
moze on by¢ uznany za akt rozpaczy, lamentu i tragedii*'. Kontekst Ukrzyzo-
wania, a zarazem macierzynstwa Maryi w lekturze benedyktynskiej pozwalat
na pogodzenie owych sprzecznosci. Sw. Jan miat prawo da¢ wyraz swemu
bolowi 1 cierpieniu, winien jednak przyjac¢ i zaakceptowac testament Jezusa,
czyniacy umitowanego ucznia przybranym synem Matki Bozej. We wtoskiej
terminologii pigtnastego i szesnastego wieku adoptowane dzieci okreslane
byty jako ,figli d’anima” — ,,dzieci duszy”*.

27 Por. G en tili, Tintoretto in contesto tra politica e religione, s. 22, 24 (przyp. 13).

2 Por. t e n z e, Personaggi e metafore nell Annunciazione di Jacopo Tintoretto per la Scuola
Grande di San Rocco, ,.Venezia Cinquecento” 6(1996) nr 12, s. 235, 242 (przyp. 4).

2 Por. Archivio di Stato di Venezia, Notarile Testamenti, t. 836, 1 k. 95-96.

30 Zob. S. G azzola, Introduzione alla lettura dell’ Arte de’ cenni di Giovanni Bonifacio,
,Venezia Cinquecento” 20(2010) nr 39, s. 147-169.

31 Por. G.Bonifacio, Arte dei cenni, Appresso Francesco Grossi, Padova 1616, s. 302.

32 Zob. Figli d’elezione. Adozione e affidamento dall eta antica all eta moderna, red. M. Rossi,
M. Garbellotti, M. Pellegrini, Carocci Editore, Roma 2014.
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Testament Girolama Garzoniego $wiadczy takze o przywiazaniu autora do
postaci $w. Jana. Juz na wstgpie Garzoni zaznacza, ze chce by¢ pochowany
w kapie Konfraterni $w. Jana Ewangelisty.

Nie znamy doktadnej daty powstania omawianego tu obrazu, ale ze wzgle-
du na bliskos¢ ikonograficzng z przedstawieniem Ukrzyzowania, ktore Vero-
nese wykonat do kaplicy szpitala Incurabili, uwaza sig, ze dzieto to powstato
w potowie lat siedemdziesiatych szesnastego wieku®*. By¢ moze przebrzmiaty
juz woweczas sukcesy reformy klasztoru sw. Sebastiana przeprowadzone przez
Bernarda Torlioniego i milczacy, ale jakze wymowny obraz mégt przypomnie¢
o tych, ktérzy z formalnego punktu widzenia zaznali porazki.

LUKRZYZOWANIE” Z KOSCIOLA SANTA MARIA DEL ROSARIO

Jacopo Tintoretto w przeciwienstwie do swego nieco mtodszego kolegi
Paola Veronesego uwazany jest za artyste ,,skromnego™*. Jego sztuka w war-
stwie formalnej nie moze konkurowac z klasycznie rozumianym koloryzmem
Veronesego, pod wzgledem inwencji ikonograficznej natomiast nie ustgpuje
zadnemu ze wspotczesnych Tintoretta.

Obraz znajdujacy si¢ w kosciele Matki Bozej Rozancowej, ktory nalezat
niegdy$ do jezuatdw, jest tego dobrym przyktadem (il. 2)*. Duchowos¢ jezu-
atow, ktorzy podobnie jak hieronimici dzis juz nie istnieja, pod wieloma wzgle-
dami bliska byta ideom benedyktynskiej wiary zywej. Praktykowali oni czg¢ste
przywotywanie imienia Jezusa, dlatego poréwnywano ich z hezychastami.

Ukrzyzowany Chrystus namalowany zostal przez Tintoretta na tle olbrzy-
miej tarczy stonecznej o bardzo subtelnym, niemalze biatym $wietle, przypomi-
najacej hosti¢. Przypuszczam, ze moze to by¢ aluzjadoidei impanatio, po
raz pierwszy zaproponowanej przez Ruperta z Deutz*. Glosita ona rzeczywiste
utozsamienie ciata Chrystusa z materig hostii. Pewne niuanse teologiczne spra-
wily, ze idea ta zostala odrzucona przez Sobor Trydencki®’. Sadz¢ zatem, ze
obraz powstal, jak chce tradycyjna historiografia, w latach siedemdziesiatych
szesnastego wieku, gdy idea impanatio nie mogta zosta¢ wyrazona w sposéob
nadto oczywisty. Jeszcze w roku 1565, wkrétce po zakonczeniu Soboru Try-

3 Por. T.Pignatti, Veronese. L'Opera completa, t. 1, Electa, Milano 1976, s. 152.

3 Por. D. R o s and, Tintoretto and Veronese: Style, Personality, Class, w: Jacopo Tintoretto.
Actas del Congreso Internacional Jacopo Tintoretto, s. 72-76.

¥ Na temat jezuatéw zob. M. Chmielewski, M. Daniluk, hasto,,Jezuaci” w: Encyklo-
pedia katolicka, t. 7, red. S. Wielgus i in., Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1997, k. 1252n.

3% Por. G. D’ O no frio, Historia teologii, cz. 2, Epoka Sredniowiecza, thum. W. Szymona,
Wydawnictwo M, Krakow 2010, s. 238.

3 Zob.S.Napidrkowski,hasto ,,Impanacja”, Encyklopedia katolicka, t. 7, k. 87.
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denckiego, kiedy Tintoretto malowat UkrzyZzowanie w bractwie §w. Rocha (do
tego dzieta powrdcimy w dalszej czesci artykutu), odwazyt si¢ na bardziej
wyraziste oddanie idei tozsamosci ciata Chrystusa i hostii (il. 5)*.

Na obrazie z kosciota Matki Bozej Rozancowej u stop krzyza znajduja si¢
cztery kobiety. Trzy z nich zajmuja si¢ Maryja, ktora w tym przedstawieniu
wyraznie oczekuje momentu narodzin. Maja one na glowach przezroczyste
czepki, ktore przywodza na mysl dziewiczy welon, ale ze wzgledu na okolicz-
nosci odczytane zostaty jako atrybuty mamek®. Gest jednej z kobiet skupia
uwage widza na tonie Maryi, co tatwo odczyta¢ nawet bez odniesien ikono-
logicznych do przywotanego wczesniej traktatu Bonifacia. Czwarta kobieta,
Magdalena, przedstawiona zostata w pozie wskazujacej na modlitweg wsta-
wiennicza. Wpatruje si¢ ona w Chrystusa juz zmartwychwstatego, czyli w wy-
obrazenie hostii. Umiej¢tnos$¢ uprzedzania nastgpujacych po sobie wydarzen
ewangelicznych wedtug klucza tacinskiej figury retorycznej prolepsis stata si¢
znakiem firmowym tworczosci Tintoretta*®. Magdalena miata jako pierwsza
zobaczy¢ Chrystusa po Zmartwychwstaniu, stad tez jej apostolska misja. Na
obrazie u jezuatow widzi Go jako Zmartwychwastatego juz wtedy, gdy jeszcze
wisi On na krzyzu. Wizja ta jest najlepszym przykladem interioryzacji ,,Imago
Dei”, pojecia o szczegolnym znaczeniu dla idei odrodzenia duchowego w mysl
reformy benedyktynskie;j.

Na obrazie przedstawione sa rowniez trzy postacie meskie. Dwaj mez-
czyzni, w charakterystycznych orientalnych nakryciach glowy, dzieki ktorym
mozemy rozpozna¢ po lewej stronie hebrajczyka, a po prawej muzulmanina,
z podniesionymi do gory gtowami wpatruja si¢ w Chrystusa*'. Nic nie wska-
Zuje, ze zauwazaja, co dzieje si¢ u stop krzyza. Patrza na Chrystusa niejako od
tylu, mozna zatem mie¢ watpliwosci, czy widza Go jako wywyzszong hostig.
Moze dla nich pozostaje jedynie ukrzyzowanym cztowiekiem lub tylko pro-
rokiem? Odwoluja si¢ do swej wiedzy historycznej, nie zas — jak Magdalena
— do swojej wiary.

Zupekie inna postawe przyjmuje trzecia posta¢ meska, ktora tak jak ko-
biety pochyla si¢ nad Maryja. Twarz tego m¢zczyzny jest niemal niewidoczna,
gdyz Tintoretto w charakterystyczny dla siebie sposdb ukazat go profil perdu:

¥ Zob.R.Pallucchini, P.R ossi, Ukrzyzowanie (karta katalogowa), w: Tintoretto. Opera
completa, t. 2, Electa, Milano 1990, s. 186.

¥ Zob. A. G e ntili, Giorgione e la vecchia nutrice, w: L'Attenzione e la critica. Scritti di
storia dell’arte in memoria di Terisio Pignatti, red. M.A. Chiari Moretto, A. Gentili, Il Poligrafo,
Padova 2008, s. 97-100.

40 Por. t e n z e, Personaggi e metafore nell Annunciazione di Jacopo Tintoretto per la Scuola
Grande di San Rocco, s. 241.

4 Na temat identyfikacji religijnej por. t e n z e, Giorgione, Giunti Editore, Firenze 1999,
s.23-31.
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zaznaczajac obecnosé, ale unikajac portretowania*’. Mysle, ze w tak dyskretny
sposob malarz umiescil na obrazie posta¢ mecenasa.

W kilku redakcjach testamentu protonotariusza apostolskiego Giovanniego
Vidala czytamy, ze chciat on zosta¢ pochowany w swojej kaplicy Ukrzyzowa-
nia w kosciele jezuatow*. Ani w pierwszej redakcji tekstu, pochodzacej z roku
1567, ani tez w ostatniej, z roku 1580, kaptan ten nie wspomniat o obrazie
Tintoretta, ale podkreslat, ze zadbat o wyposazenie ottarza w potrzebne para-
menty*. W kontekscie niniejszych rozwazan interesujace sa zwlaszcza te watki
testamentu, ktére méwia o zwiazkach Vidala z benedyktynskimi klasztorami.
W dokumencie z roku 1567 wykonawcami testamentu mianowal — obok prze-
ora jezuatow — przeora benedyktynskiego klasztoru San Angelo di Concordia
oraz przeorysz¢ weneckiego klasztoru Ognissanti. Benedyktynkom z Ognis-
santi pozostawit jedyny posiadany przez siebie obraz, ktéry takze przedstawiat
Ukrzyzowanie. Wszystkie redakcje $wiadcza o szczegdlnej poboznosci, ktdra
prezbiter otaczat Krzyz. Jako cztonek kapituly bazyliki §w. Marka uczynit ka-
nonikéw odpowiedzialnymi za sprawowanie Mszy Swigtej w kolejne rocznice
jego $mierci, zaznaczajac, ze liturgia powinna by¢ sprawowana przy ottarzu
Ukrzyzowania u jezuatdw. Zaznaczyt takze, ze gdyby warunki pogodowe
byly niesprzyjajace, to kanonicy moga odprawi¢ Mszg rocznicowa w bazylice
sw. Marka, ale réwniez przy ottarzu Ukrzyzowania.

Wspolczesnego badacza moze zaskoczy¢ informacja, ze Giovanni Vidal
miat adoptowanego syna, Giovanbattiste. Z testamentu z roku 1572 wynika,
ze sprawial on wiele klopotow. Vidal kilkakrotnie nazywa przybranego syna
niewdzigcznym, nie pozbawia go jednak spadku, jak czgsto miato to miejsce
nawet w przypadku dzieci rodzonych. Kaptan podkreslal, ze uczynit tak ze
wzgledu ufno$¢ w wyroki Trybunatu Boskiego, ktory stowami Jezusa poleca
oddac to, co cesarskie, cesarzowi, a to, co Boskie, Bogu (por. np. Mt 22,21).
Trudno bytoby znalez¢ bardziej czytelne §wiadectwo, ze w szesnastym wieku
»dzieci duchowe” (wl. figli d’anima) byty nie tylko figura retoryczna.

L,UKRZYZOWANIE” Z KOSCIOLA SAN SEVERO

Dziecigctwo duchowe znajdowato wyraz w akcie profesji zakonnej
w klasztorach benedyktynskich. Akt ten stanowil symboliczne przejscie od
stanu cztowieka upadtego do stanu cztowieka zdolnego odnalez¢ swoje podo-
bienstwo do Boga — Imago Dei — jako Jego dziecko. Otrzymywany podczas

4 Por. C. G ould, The Cinquecento at Venice I — Two Crises, ,,Apollo” 95(1972), s. 381.
4 Por. Archivio di Stato Venezia, Notarile Testamenti, t. 1259, . 509, f. 596.
4 Por. tamze.
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profesji habit byt znakiem szaty radosci i zbawienia®*. Myslg, ze Tintoretto
dobrze przedstawit t¢ koncepcje szaty (tuniki) w Ukrzyzowaniu (zwykle da-
towanym na okoto 1555 roku, obecnie znajdujacym si¢ w Gallerie dell’Ac-
cademia w Wenecji), ktére pochodzi z nieistniejacego juz dzi§ parafialnego
kosciota San Severo (il. 3).

Przedstawienie to nie bylo obrazem ottarzowym, ale znajdowato si¢ na
bocznej Scianie kaplicy, z ktdérej korzystalo parafialne bractwo otaczajace
szczegdlnym kultem Eucharysti¢*. Literatura przedmiotu w jasnej, nietypowej
dla Tintoretta palecie barw doszukuje si¢ wpltywow Veronesego*’. Na tej pod-
stawie zaklada si¢, ze obraz powstat w potowie lat pigédziesiatych szesnastego
wieku, w czasie, kiedy Veronese pracowal w San Sebastiano.

Podobnie jak na obrazie u jezuatow, na przedstawieniu z San Severo poja-
wiaja si¢ postacie, ktorych twarzy nie mozemy rozpoznac. Tutaj s to jednak
kobiety (uwiecznione w tych postaciach rzeczywiste osoby najwidoczniej
pragnely pozosta¢ nierozpoznane). Sprawiaja wrazenie bardzo zaniepokojo-
nych stanem Maryi. Jedna z nich zdecydowanym gestem wyciaga sznurowke
z dekoltu sukni Matki Bozej. Inna z kolei — jedyna, ktdérej twarz jest wyraznie
widoczna — ktadzie dton na tonie dziewicy, jakby badata poruszenia dziecka,
aby stuzy¢ pomoca we wlasciwym czasie.

Na obrazie z San Severo tatwo mozna rozpozna¢ §w. Jana. Ma on wlasciwe
tej postaci mlodziencze rysy, ale jest tez na tyle dojrzaly, aby ujawnic si¢ jako
alter Christus — nowy, duchowy syn Maryi. Zapewne wtasnie jako syn, w bar-
dzo nietypowy sposéb, stanowczym gestem wyciaga spod Matki Bozej szate
symbolizujaca zbawienie; t¢ szatg, o ktorej mowity teksty benedyktynskiego
rytu profesji. Dodajmy, iz Rupert z Deutz uwazat, ze ,,Pismo jest szata jednego
Stowa Bozego i jedynej wiary, ktora nie powinna by¢ dzielona przez herety-
kow*. Ukazani na obrazie zohierze juz zaczeli rzuca¢ kosci o tunike, ale
jeszcze nie weszli w jej posiadanie. Przypuszczam, Ze jest to ikonograficzny
slad nadziei mecenaséw dzieta na mozliwos¢ zachowania jednosci Kosciota,
ale tez Swiadomosci, ze nadzieja ta opiera si¢ na kruchych podstawach. Takie
przestanie wigzano ze wspomnianym wczesniej kongresem w Ratyzbonie.

Ukrzyzowanie z San Severo odbiega od przekazu Ewangelii, koncepcja
obrazu nie mogta zatem powsta¢ w srodowisku drobnych rzemieslnikow be-
dacych cztonkami bractwa eucharystycznego. Jak wynika ze statutu bractwa,
ktory byt takze rodzajem kroniki najwazniejszych wydarzen, w roku 1540 do
niewielkiej konfraterni przylaczyt si¢ caty zenski klasztor siostr benedykty-

% Por.Collett, dz. cyt, s. 45 (przyp. 58).

* Dzigkuje¢ Jacopowi Cossu za zwrdcenie uwagi na niektore detale przedstawienia.

Y Por.Pallucchini, P.R ossi, UkrzyZzowanie (karta katalogowa), w: Tintoretto. Opera
completa, t.2,s. 168n.

% PorrMegdala CM, dz. cyt., s. 249.
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nek z San Lorenzo®. Byt to jeden z najwigkszych i najbardziej znakomitych
klasztorow weneckich, do ktérego przyjmowano jedynie patrycjuszki z naj-
wybitniejszych weneckich rodow?*’. Dos¢ zaskakujaca decyzja ksieni o przy-
stapieniu do bractwa wynikata z checi zazegnania wielowiekowego sporu
jurysdykcyjnego migdzy klasztorem a parafig San Severo. Tuz po wstapieniu
benedyktynek do bractwa rozpoczeto ono dekorowanie kaplicy. Zasilenie kasy
konfraterni nowymi sktadkami zapewne nie byto bez znaczenia.

Najblizsze konceptualnie obrazowi z San Severo jest Ukrzyzowanie znaj-
dujace si¢ obecnie w pinakotece w Padwie. Nie zawsze jest ono przypisywane
Tintorettowi (il. 4)°', a brak informacji na temat jego pierwotnego miejsca
przeznaczenia utrudnia atrybucje.

Na obrazie z Padwy takze wyroznia si¢ posta¢ sw. Jana majaca cechy alter
Christus. W przedstawieniu tym Jan nie si¢ga jednak po tunike, a jedynie na
nig wskazuje, zapewne Magdalenie, ktora juz biegnie do grobu (zgodnie ze
stosowang przez Tintoretta figura prolepsis). W tym ujgciu tematu Ukrzyzowa-
nia brakuje grajacych w kosci zolnierzy. Ich miejsce zaj¢ta siedzaca na ziemi
ze zwigzanymi z tyhu rgkoma posta¢ w turbanie. Wedlug Bonifacia moze ona
wyobraza¢ niewolnika, a postac stojacego obok mezczyzny — jego wiasciciela.
Jest on muzulmaninem, na co wskazuje nie tylko charakterystyczny ubior, ale
tez nonszalancka postawa. Niewolnik spoglada pozadliwie na tunike, ktéra
Jan wskazuje Magdalenie — by¢ moze tunika ta symbolizuje wyzwolenie. To
nie jedyna szata znajdujaca si¢ na obrazie — po kolejna sigga postac iScie po-
lisemantyczna. Jest to kobieta zapatrzona w ukrzyzowanego Chrystusa. Jedng
reka podtrzymuje ona Maryjg, uciskajac jej piers. Gest ten mozna by odczytac
jako niestosowny — uwazany byt on jednak za stymulujacy porod. Druga reke
posta¢ wyciaga po szatg przelozona przez rami¢ znajdujacej si¢ obok kobie-
ty, ktéra ma dlonie zlozone do modlitwy 1 wpatrzona jest w Maryj¢. Mozna
jedynie przypuszczac, ze kobieca posta¢ sigga po szatg, ktora benedyktynki
otrzymywaty po profesji zakonnej jako znak odrodzenia duchowego. Ciemny
kolor jednolitej sukni tej kobiety przypomina barwe sukni jednej z tajemni-
czych niewiast z UkrzyZzowania z San Severo.

Kompozycja obrazu z Padwy wskazuje, ze on takze pomyslany byt jako
»laterale” (boczny), a zatem mdgl wisie¢ na bocznej $Scianie kaplicy, na przy-

# Por. Archivio di Stato Venezia, Provveditori di Comun, reg. Q, k. 186; por. tez: G. Vio, Le
Scuole Piccole nella Venezia dei Dogi. Note d’archivio per la storia delle confraternite veneziane,
Angelo Colla Editore, Vicenza 2004, s. 150.

0 Zob. F.Gaeta,S. Lorenzo, Comitato per la Pubblicazione delle Fonti Relative all Storia
di Venezia, Venezia 1959.

3t Zob. E. E ¢ h o l's, Giovanni Galizzi and the Problem of the Young Tintoretto, ,,Artibus et
Historiae” 16(1995) nr 31, s. 69-110.
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ktad w klasztorze San Lorenzo, ktory — jak wiele innych — zostal radykalnie
przebudowany pod koniec szesnastego wieku.

,UKRZYZOWANIE” ZE SCUOLA GRANDE DI SAN ROCCO

Na koniec chciatabym poswigcic kilka uwag najbardziej zapewne znanemu
Ukrzyzowaniu Tintoretta, znajdujacemu si¢ w Scuola Grande di San Rocco —
budynku bractwa sw. Rocha (il. 5). Bogata literatura przedmiotu zwalnia mnie
z opisywania jego znaczenia dla weneckiej sztuki drugiej potowy szesnastego
wieku’?. Warto natomiast wspomnie¢, ze dzieto to byto wazne nie tylko w do-
robku artystycznym malarza, ale takze w jego zyciu osobistym. Dwie corki
Tintoretta, ktore byly zakonnicami w benedyktynskim klasztorze §w. Anny,
wykonaly haftowana kopi¢ obrazu®.

W ostatnim czasie badacze duzo uwagi poswigcili wizerunkom oso6b znaj-
dujacych si¢ na obrazie po stronie zlego totra. Sposrdd réznych orientalnych
postaci wyrdznia si¢ mezczyzna siedzacy na koniu masci kasztanowatej. Jedna
dlonig trzyma lejce, a druga podpiera bok. Bonifacio uwazat gest ten za ozna-
ke gnusnosci i nonszalancji**. Obok mezczyzny inny jezdziec, w turbanie,
odwrécony do widza tylem, chowa dlonie w rekawach dlugiego i bogatego
stroju. Ten za$ gest wyraza falsz i1 skryte zamiary przypisywane zwykle fa-
ryzeuszom. Przyjmuje si¢ obecnie, ze opisywane tu postacie odnosza si¢ do
wspotczesnego malarzowi dyplomaty Josefa Nasi®®. Wielokrotnie zmieniat
on przynaleznos¢ religijna, aby ostatecznie, w zamian za ustugi dla Selima II,
uzyska¢ mozliwo$é utworzenia autonomii dla Zydéw na miejscu antycznej
Tyberiady. Jego przedsigbiorczo$¢ miata stanowic jeszcze jedno zagrozenie dla
interesow handlowych Wenecji, a zatem takze dla bogatych cztonkow bractwa
$w. Rocha. W poszukiwaniu politycznych odniesien w obrazie nie zwrdécono
jednak uwagi na postacie usytuowane po stronie dobrego totra. Tam rowniez
znajduje si¢ dwdch rzucajacych si¢ w oczy jezdzcdw. Jeden z nich ma bardzo
mtodzienczy wyglad, wrgcz nastoletni, drugi natomiast, w pelnym rynsztunku
rycerskim — jako miles Christi — zdaje si¢ poucza¢ mtodzienca, wskazujac na
dobrego totra wyznajacego swe winy i1 przyjmujacego obietnicg raju. Nawet

52 Zob. np. La Scuola Grande di San Rocco a Venezia, red. A. Vicenzi, Panini, Modena 2009;
F.Valcanover, Jacopo Tintoretto and the Scuola Grande of San Rocco, Storti, Venezia 1999;
R.Pallucchini, Jacopo Tintoretto alla Scuola Grande di San Rocco, Stamperia, Vene-
zia 1994.

3 Zob.0.Koseleff Gordon, Riproduzioni della Crocifissione del Tintoretto nella Scuola
di S. Rocco a Venezia, ,,Rivista di Venezia” 3(1934), s. 99-105.

% Por.Bonifacio,dz. cyt.,s. 302.

55 Por. G e ntili, Tintoretto in contesto tra politica e religione, s. 24 (przyp. 11).
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pobiezne zestawienie wizerunku mtodego me¢zczyzny z portretami Karola IX
Walezjusza pozwala rozpozna¢ w nim kréla Francji, ktéry w roku 1565, po
tumulcie w Ambroise, mdgt juz spodziewac si¢ wojen religijnych. Jakkol-
wiek Ukrzyzowanie ze $w. Rocha ,,denuncjuje” niewiernych, ktdrzy stanowili
zagrozenie dla stabilnosci ekonomiczno-politycznej Wenecji, to jednoczesnie
dla wierzacych ,,wiarg historyczna”, a nie wiarg zywa, moze by¢ zacheta do
nasladowania dobrego totra.

Warto zwréci¢ uwage na znajdujacg si¢ w dolnej czgsci obrazu postac,
ktéra modli si¢ ze skrzyzowanymi na piersi ramionami, kleczac i pochylajac
si¢ nad omdlewajaca z bolu Maryja®’. Postac ta jest zapewne wizerunkiem
samego Tintoretta. Malarz przedstawil si¢ w bogatych szatach Nikodema, aby
da¢ wyraz swej autentycznej, plynacej z serca wierze — wierze, ktdrej nie
deklaruje si¢ w blasku dnia®®. Po przeciwnej stronie znajduje si¢ zakapturzona
figura, ktora badacze postrzegaja jako alegori¢ Synagogi®’. Takie usytuowanie
postaci wyraza nadzieje, ze jesli dla Nikodema mozliwe byto nawrocenie, to
jest ono mozliwe dla niewiernych, a przede wszystkim dla wierzacych zbyt
powierzchownie.

Po Soborze Trydenckim przedstawienia Maryi, ktora u stop Krzyza do-
swiadczala bdlu kobiety rodzacej, uznane zostaty za niestosowne, a w konse-
kwencji temat ten niemalze zniknatl z przedstawien. Z tego wzgledu badanie
jego znaczenia — nie tylko dla weneckiej religijnosci szesnastego wieku, ale
przede wszystkim dla artystow i ich sztuki — nie jest proste. Warto przypo-
mnieé, ze we wszystkich panstwach tak zwanego przedmurza chrzescijan-
skiego istniat kult Maryi zwiazany z jej wstawienniczg rola w zachowaniu

% Zob.V.E.Graham, W.McAllister Johnson, The Royal Tour of France by Charles IX
and Catherine de’Medici Festivals and Entries 1564-66, University of Toronto Press, Toronto 1979.
Na temat porteru Karola [X zob. E. R y b a t t, Tintoretto e i confratelli nella Scuola Grande
di San Rocco, Roma 2000 (nicopublikowana praca magisterska, archiwum Universita di Roma
,La Sapienza”).

57 Zob. T. W e i g e 1, Ein Selbstbildnis Jacopo Tintorettos hoch zu Ross. Zur Identifikation und
Funktion einiger Kryptoportrdts auf der ,, Kreuzigung Christi” in der Scuola Grande di San Rocco
in Venedig, ,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft” 34(2007), s. 163-198.

% Zob. W. S te chow,Joseph of Arimathea or Nicodemus?, w: Studien zur toskanischen Kunst.
Festschrift fiir Ludwig Heinrich Heydenreich zum 23. Marz 1963, red. W. Lotz, L.L. Moller, Prestel,
Miinchen 1964, s. 289-302; C. Ginzbur g, I/ nicodemismo. Simulazione e dissimulazione religiosa
nell’Europa del’500, Einaudi, Torino 1970.

¥ Por. A. G e ntili, La Bilancia dell’Arcangelo: vedere i dettagli nella pittura veneziana
dell’Cinquecento, Bulzoni, Roma, s. 22, 24 (przyp. 13).
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pokoju oraz w pokojowym nawracaniu niewiernych. Jednakze tylko weneccy
malarze, podazajac tropem mysli Ruperta z Duetz, uznali, ze najwlasciwszym
przedstawieniem tej roli bedzie obraz Niewiasty rodzacej nowe stworzenie.



