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CIEMNOSCI PEENE SWIATEA
Niemiecka literatura i malarstwo
przetlomu osiemnastego 1 dziewigtnastego wieku
wobec problemu (samo)poznania

W mysleniu o swietle i ciemnosci jako przeciwleglych biegunach waznq role od-
grywalo przeswiadczenie o teleologicznym porzqdku dziejow, a w konsekwencji
— przekonanie, ze utracona niegdys jednos¢ swiata zostanie odzyskana. W poglag-
dach niektorych myslicieli i poetow przekonanie to Scisle wiqze sie z religijnym
podejsciem do natury jako objawienia i do historii jako boskiego porzadku.

Zwiazek swiatla z procesem epistemologicznym odzwierciedla semantyka
wielu jezykdéw. Wyrazy 1 zwroty odwolujace si¢ do $wiatta, a nawet wyrazenia
nalezace do tego pola semantycznego (na przyktad ,,jasny” czy ,klarowny”),
uzywane sa w znaczeniu przenosnym jako konceptualne metafory rozumienia.
W jezyku polskim sg to czasowniki lub wyrazenia takie, jak: ,naswietli¢”,
,»Wyjasni¢”, ,rozjasni¢”, ,,rzuci¢ na cos nieco swiatta”, ,,oswieci¢”, w jezy-
ku niemieckim podobne znaczenie maja wyrazy i zwroty typu: ,,erleuchten”,
waufkldren”, ,,erkldren”, ,,Licht werfen”. Podobne przyklady znajdziemy takze
w innych jezykach z rodziny indoeuropejskiej. Poczatkow wystepujacego na
poziomie semantyki zwiazku $wiatta z procesem poznawczym nalezy szukac
w metafizycznym sposobie rozumienia swiatta, w uznawaniu go za zjawisko
pochodzenia boskiego. W procesie myslenia §wiatlo wchodzi w relacjg¢ z umy-
stem, ,,0$wiecajac” go. Jest to relacja obustronna, poniewaz §wiathu odpowiada
a priori $wiatto poznajacego je umystu'. W procesie intelligibilnym dochodzi
do wzajemnego oddziatywania przedmiotu oswiecenia (rozumu) i o§wiecaja-
cego go podmiotu (absolutu). Z tym procesem wigze si¢ paradoksalna aporia,
poniewaz swiatto, mimo ze poznawane i rozpoznawalne, pozostaje niedostgpne
catkowitemu poznaniu. Hans Blumenberg uwaza §wiatto za metaforg¢ absolutna,
wskazujaca na Boska obecnos¢, za nim ukrywa si¢ bowiem owa ,,niedostgpna
dostepnos¢ rzeczy” (niem. die unzugingliche Zugénglichkeit der Dinge)?.

' Por. K M. W o s c hitz, Verborgenheit in der Erscheinung. Mystagogie und Spiritualitdit des
Johannesevangeliums, Verlag Herder GmbH, Freiburg im Breisgau 2012, s. 244.

2 Cyt.za: W o s ¢ hitz, Verborgenheit in der Erscheinung, s. 250. Por. H.Blumenberg,
Licht als Metapher der Wahrheit. Im Vorfeld der philosophischen Begriffsbildung, ,,Studium Ge-
nerale” 10(1957), s. 433. Jesli nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentdéw tekstow obcojezycz-
nych — A.K.H.
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W kulturze Zachodu istnieje takze inne pole semantyczne zwigzane ze
Swiattem, a wyrastajace, jak si¢ wydaje, z podobnego przekonania o jego trans-
cendentnym pochodzeniu. U Platona §wiatto (widzialne) odsyta wprost do idei
prawdy i pigkna. W Phaidrosie Sokrates opisuje pigkno jako cos, co zachwyca
i oslepia. Cztowiekowi, ktory opuscit swiat duchowy, pigkno i §wiatlo dane
sa posrednio, jedynie w odpryskach: ,,Pigkno wigc, ktore [...] jest tam, srod
owych jaw i 1$ni, my, zszedlszy tutaj, odbieramy — najjasniej swiecace —
naszym najjasniejszym zmystem’”.

Ow semantyczny zwiazek $wiatha z transcendentnym pigknem i zdolnoscia
widzenia potwierdza etymologia i historyczny rozwoj jezykoéw indoeuropej-
skich. Niemiecki przymiotnik ,,schon” (,,pigkny”) bliski jest swoim odpo-
wiednikom w sredniowysokoniemieckim ,,scheone” i starowysokoniemieckim
,»sconi” oraz w starosaksonskim ,,skoni”, znaczacym ,,glanzend, licht, schon”
(,,.btyszczacy, jasny, pigkny”). Podobny znaczeniowo morfem wystgpuje w an-
gielskim ,,sheen” (,,potysk™), a gocki ,,skauns” (,,pigkny”’) pierwotnie oznaczat
co$, co ,,daje sie zobaczy¢”, co ,,warto ujrze¢” (,,beschaubar, sehenswert”)*.

Etymologia przymiotnika ,,schon” wydaje si¢ korelowac z Platonskim po-
gladem na temat pigkna, poniewaz wyraz ten, chociaz odnosi si¢ do zdolnosci
ogladania rzeczy materialnych, spokrewniony jest z czasownikiem ,,schauen”
(,,patrzy¢”), ktérego pierwotnie uzywano w znaczeniu przeno$nym, w odnie-
sieniu do postrzegania nadzmystowego’. Co ciekawe, czasownik ,,schauen”
odsyta do sanskryckiego stowa ,kavi”, oznaczajacego medrca i poetg®. Takze
w jezyku greckim wyrazy ,,pigkny” 1 ,,§wieci¢ si¢” albo ,,ukazywac si¢” byly
ze sobg etymologicznie zwigzane’.

Platon podkreslat role zmystu wzroku na pierwszym etapie procesu pozna-
nia: ,,Z wrazen bowiem, ktore ciato przekazuje,strumien wzrokowy
«razi» najostrzej, a i tak [wrazenia te — A.K.H.] leza poza jego zasiggiem™®.
Myslenie o pigknie odnosit on do §wiatta materialnego oraz niepoznawalnego
Swiatla §wiata idei. O epistemologicznej niedostgpnosci tego swiata przypo-

3 Platon, Phaidros, 250 D, thum. E. Zwolski, Aureus, Krakow 1996, s. 86n. (Wyrdznienia
w cytatach — A.K.H.).

4 F. K 1u ge, hasto ,,Schon”, w: tenze, Etymologisches Wérterbuch der deutschen Sprache,
Karl J. Triibner, Straburg 1898, s. 351.

5 Por.J.Jacob, Die Schinheit der Literatur. Zur Geschichte eines Problems von Gorgias bis
Max Bense, De Gruyter, Tiibingen 2007, s. 113.

® Por. F. K 1 u g e, hasto ,,Schauen”, w: tenze, Etymologisches Worterbuch der deutschen
Sprache, s. 334.

7 Por.J. Halfwass en, Schonheit und Bild im Neuplatonismus, w: Neuplatonismus und Asthe-
tik. Zur Transformationsgeschichte des Schionen, red. V. Olejniczak Lobsien, C. Olk, De Gruyter,
Berlin 2007, s. 43.

8 Platon,dz. cyt., 250D, s. 87.
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mina ukazana w Panstwie’ alegoria jaskini, miejsca, z ktorego oglada si¢ cienie
rzeczywisto$ci. Hans Blumenberg traktuje mit jaskini jako metafore absolutna,
w dialogu Platona odsytajaca do ,,clementarnego procesu ludzkich dziejow™'°,
ktorych istota jest wyjscie z ,,podziemnego mroku”!'. Blumenberg zauwaza dy-
namiczno$¢ interpretacji platonskiej jaskini, z ktorej gnoza i patrystyka uczynity
miejsce ,,procesu soteriologicznego™'?, nastajacego jako ,,$wiatto w jaskini”".

KRYZYS SWIATLA?

Nawiazania do chrzescijanskiej metafizyki 1 metaforyki zawierajace mo-
tyw $wiatta odnajdujemy w utworach literackich kazdej epoki'®. Ich przeglad
w ramach tego artykutu byltby trudny do zrealizowania, a wynik do$¢ prze-
widywalny. Bardziej interesujacy wydaje si¢ szczegdlny aspekt ukazywania
swiatla w niemieckiej literaturze przetomu osiemnastego 1 dziewigtnastego
wieku — zestawienie swiatla z ciemnoscia, prowadzace do zatarcia granic mig-
dzy nimi, a nawet do ich dialektycznego potaczenia.

Wiek osiemnasty byt nie tylko wiekiem rozumu, ale i jego kryzysu, ktory
dobrze ilustrowata platonska alegoria jaskini. Apori¢ poznania humorystycz-
nie ujat przywotany przez Hansa Blumenberga niemiecki pisarz z przetomu
osiemnastego 1 dziewigtnastego wieku Jean Paul Richter, przedstawiajac swiat
jako ,ciemmn g izb ¢ (camera obscura), w ktdra promien wnosi i maluje
odwrdcone i $ciSnione obrazy izby pigkniejszej”!>.

Pod koniec osiemnastego wieku recepcja pism Platona byta w istocie in-
tensywna: ukazywaly si¢ przektady i komentarze'® oraz literackie i filozoficzne
nawiazania do jego dialogdw, zwtaszcza Uczty, Timaiosa i Phaidrosa, niewolne
jednak od neoplatonskich naleciatosci. W obiegu znajdowaly si¢ zardwno pisma

° Por. t e n z e, Panstwo, 514 A-517 A, thum. W. Witwicki, Wydawnictwo Akme, Warsza-
wa 1991, s. 63-67.

1 'H.Blumenberg, Mitametaforyka, w: tenze, Paradygmaty dla metaforologii, ttum. B. Baran,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2017, s. 144.

I Tamze.

12 Tamze.

13 Tamze, s. 145.

14 Starozytne kosmologie odnosity §wiatto stoneczne do wyobrazen na temat bog6w. Owezesni
filozofowie uznawali je za co$ boskiego badz za zjawisko naturalne, badz tez za czysta swietlista
istote. Duchy, demony i dusze traktowane byty jako mniej lub bardziej czyste duchy swiattosci.

5 H.Blumenberg, Metaforyka prawdy i pragmatyka poznawcza, w: tenze, Paradygmaty
dla metaforologii, s. 30.

¢ Friedrich Schlegel i Friedrich Schleiermacher podjeli proby krytycznego wydania jego dziet
w niemieckim przektadzie. Schleiermacher wiaczyt elementy filozofii autora Timaiosa do wtasnej
koncepcji hermeneutyki.
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zyjacego w trzecim wieku naszej ery Plotyna, jak i renesansowego filozofa Mar-
silia Ficina'’, interpretujacego pisma Platona w duchu chrzescijanskim. Neo-
platonskie wyobrazenia dotyczace zwigzku §wiata materialnego z duchowym
przeniknely do literatury 1 filozofii wezesniej — znat je Immanuel Kant, a takze
Johann Gottfried Herder i Johann Wolfgang Goethe. Dwaj ostatni, w oparciu
o pisma Anthony’ego Ashleya-Coopera trzeciego hrabiego Shaftesbury i Fransa
Hemsterhuisa wypracowali nowe koncepcje natury'8. Takze dla przedstawicieli
idealizmu niemieckiego pisma Shaftesbury’ego i Hemsterhuisa byly waznym
punktem odniesienia — korzystali z nich Johann Gottlieb Fichte 1 Friedrich Wil-
helm Schelling, najwazniejsi inspiratorzy romantycznej literatury i sztuki.
Oswieceniowa 1 klasyczna fascynacja §wiatlem — takze rozumianym me-
taforycznie — zaczyna z czasem stabnac, ustgpujac miejsca zainteresowaniu
ciemnoscig 1 noca. Mozna by zaryzykowacd teze, ze kryzys rozumu, ktérego
mozliwosci poznawcze okazaty si¢ ograniczone, skutkuje ,,odejSciem” swiatta
z literatury i malarstwa oraz ,,nastaniem” jego przeciwienstwa. Wzrost zainte-
resowania nocg, ktory miat miejsce okoto roku 1800, nie stanowi jednak — jak
mogtoby si¢ wydawac — wyrazu sprzeciwu wobec oswieceniowej metaforyki
$wiatla, ale zwiazany jest z proba wykorzystania przeciwienstw w celu osiag-
niecia petnego poznania'®. Ow proces zostaje uzupetiony o (irracjonalne?
niejasne?) elementy, ktore o§wiecenie odrzucato — o ,,ciemna” strong¢ ludzkiej
psyche: emocje, subiektywne odczucia, niezwykte stany §wiadomosci.
Zdano sobie sprawe, ze proces poznania zachodzi nie tyle w pelnym $wie-
tle, ile w ,,jaskiniowych glebinach”?, jak ujat to Hans Blumenberg. Blumen-
berg dostrzega jeszcze inng prawidlowos¢, ktéra odstania alegoria jaskini:
cztowiek nie przebywa w petnym $wietle, ale trwa ,,przy minimum swiatta”?!,
jego naturalnym otoczeniem sg wilasnie jaskiniowe giegbiny. Moze dlatego
wielu myslicieli przelomu osiemnastego i dziewigtnastego wieku uznato, ze

17 Ficina komentarz do Uczty cieszyt si¢ popularnoscia wérod studentow Instytutu Tybinskiego:
Hegla, Schellinga i Holderlina.

18 Zob. Platonrezeption, w: Hélderlin und der Deutsche Idealismus. Dokumente und Kommen-
tare zu Hélderlins philosophischer Entwicklung und den philosophisch-kulturellen Kontexten seiner
Zeit, t. 1, Tiibinger Stift (1788-1793), oprac. Ch. Jamme, F. Volkel, Frommann-Holzboog Verlag,
Stuttgart-Bad Cannstatt 2003, s. 134-168 (por. s. 134n., 139).

1 Poglad ten odnosi si¢ do Hymnéw do nocy Novalisa (zob. N o v ali s (F. von Hardenberg),
Hymny do nocy, thum. A. Lam, Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, Warszawa 2016) oraz jego eseju
Christenheit oder Europa (zob. t e n z e, Chrzescijanstwo albo Europa, w: Manifesty romantyzmu
1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja, wybor i oprac. A. Kowalczykowa, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1995, s. 209-227). Zob. Ch. S e n k e 1, Die Macht der Phantasie und der theologi-
sche Diskurs, w: Der Mensch und seine Seele. Bildung — Frommigkeit — Asthetik. Akten des inter-
nationalen Schleiermacherkongresses 2015, red. A. Scheliha, J. Dierken, De Gruyter, Berlin—Bos-
ton 2017, s. 485-508 (por. s. 494).

2 Blumenberg, Metaforyka prawdy, s. 144.

2l Tamze, s. 144.
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noc — do niedawna kojarzona z niewiedza, ktéra nalezalo zwalczac ,,o§wiece-
niowymi”” metodami — lepiej wyraza ztozonosci samopoznania.

W mysleniu o $§wietle i ciemnosci jako przeciwleglych biegunach wazna rol¢
odgrywalo takze przeswiadczenie o teleologicznym porzadku dziejow, a w kon-
sekwencji — przekonanie, ze utracona niegdys$ jednos¢ swiata zostanie odzy-
skana. W pogladach niektérych myslicieli i poetow przekonanie to Scisle wiaze
si¢ z religijnym podejsciem do natury jako objawienia i do historii jako boskie-
go porzadku. Stanowisko takie wyrazali na przykfad chiliastycznie nastawieni
do historii pietysci (jak Friedrich Oetinger), postrzegajacy proces historyczny
soteriologicznie i eschatologicznie. Podobnie mysli poeta Friedrich Holderlin,
ktéry chiliazm przekuwa w wartos¢ estetyczna, dokonujac daleko idacej syntezy
mitycznych postaci Herkulesa i Dionizosa z Chrystusem. Noc historii i terazniej-
szo$ci rozumie Holderlin na ksztatt gnostyckiej apokatastazy, jako zapowiedz
przemiany dziejow, ktora w przysztosci zwienczy nadejscie wybawcy (niem.
Retter) i nastanie wiecznego $wiatta. Z kolei Georg Philipp Friedrich Freiherr von
Hardenberg, znany jako Novalis, w symbolice nocy dostrzega nie tylko symbol
$mierci oraz czas snu, mitosci, odurzenia i szalenstwa, ale takze porg sprzyjajaca
poetyckiemu natchnieniu. W nocy, ktéra nazywa ,.krolowa”?, widzi bram¢ do
innego $wiata i do absolutnego $wiatla. Inaczej symbolika swiatta postuguje si¢
Goethe, ktory —jak wynika z fragmentéw drugiej czgsci Fausta® — nie pozostaje
obojetny na nowe koncepcje estetyczne, ale rozumie je w odmienny sposob.

Wydaje sie, ze tworcow przetomu osiemnastego i dziewigtnastego stule-
cia, niezaleznie od stylu i koncepcji estetycznych, jakim hotdowali, taczyto
(nieskonczone) dazenie do uchwycenia istoty $wiata, tego, co — jak mowi
Faust — ,,wewngtrzne sity §wiata w jedno sprzgga”*. Poszukiwanie boskiej
jedni, Wszystkiego i Jednego, pragnienie powrotu do jednosci. znajduje od-
zwierciedlenie w sposobach podejscia do opozycji $wiatto—ciemnos¢, ktdra juz
we wcezesniejszych ujeciach filozoficzno-literackich — u Herdera 1 Goethego,
a pozniej u romantykéw — ulegla czgsciowemu lub catkowitemu zniesieniu.

POLMROK I NOC W MALARSTWIE
CASPAR DAVID FRIEDRICH I PHILIPP OTTO RUNGE

Zestawianie swiatla z ciemnoscia w malarstwie poczatku dziewietnastego
wieku nie jest estetyczng nowoscia. Juz na obrazach barokowych mistrzow —

2 Novalis, Hymny do nocy. Publikacja w ,, Athenaeum” 1800, nr 1, w: tenze, Hymny do
nocy, s. 10.

2 Zob. JIW. G o e the, Faust. Czes¢ i I1, thum. F. Konopka, PIW, Warszawa 1977.

2 Tamze, cz. 1, scena ,,Noc”, w. 385, s. 48.
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z Rembrandtem na czele — ogladamy $wiatla rozpraszajace mrok, eksponujace
transcendentny charakter przedstawianych zjawisk®. Od polowy osiemnastego
wieku w pejzazach ze swiattem stonecznego dnia zaczynaja konkurowac cienie
1 polcienie. Szwajcarski malarz Caspar Wolf odchodzi od technik typowych dla
klasycyzmu i rokoka, od wyraznie zarysowanych konturéw krajobrazu, preferujac
fagodne przejscie $wiatta w mrok i odcienie szarosci. W poétmroku jaskin, w cieniu
skat majacza drobne ludzkie postaci, bezradne wobec wzniostosci otaczajacej je
natury. W obrazach Wolfa mozna dostrzec zapowiedz symbolicznego podejscia do
naturalnego krajobrazu, ktéry implicite staje si¢ czgscia duchowej catosci. Malarze
romantyczni Philipp Otto Runge, Carl Gustaw Carus 1 Caspar David Friedrich —
kazdy na swoj sposob — dokonujg ikonizacji pejzazu, nie traktujac go jako odwzo-
rowania Swiata, ale jako zastong, za ktora ukrywa si¢ metafizyczna tajemnica.

Przyktadem obrazu, w ktérym Friedrich wykorzystal neoplatonski motyw
swiatla sptywajacego z nieba i przenikajacego ziemskie ciemnosci, jest Krzyz
w gorach (Das Kreuz im Gebirge, 1808)%. Jego religijng wymowe ewokuje
krzyz umieszczony centralnie na szczycie gory, ale takze elementy pejzazu,
ktérym malarz nadat symboliczne znaczenie (il. 1). Gloryfikacja natury i po-
wigzanie jej z chrze$cijanstwem staty si¢ przedmiotem zaréwno krytyki, jak
i uznania dla obrazu Friedricha.

Za pomoca gry swiatla i ciemnosci Friedrich ukazuje przemijalnos$¢ zycia
1 tgsknote za nieskonczonoscia. Jego obrazy cechuje typowy dla romantykow
synkretyzm wynikajacy z polaczenia panteistycznie i neoplatonsko pojmowanej
natury z symbolika chrze$cijanska. Ow synkretyzm, cho¢ daleki od synkretyzmu
konfesyjnego, stat si¢ osiagalny dzigki uniwersalnej symbolice Swiatla i ciemno-
$ci. Zarowno cykliczne odradzanie si¢ przyrody, jak i towarzyszaca mu linearng
dynamike ludzkiego zycia Friedrich traktuje jako tajemnice, ktorej przypisane
sa ciemne barwy. W wielu swych dzietach ,,skonczone” elementy krajobrazu,
w ktorym dominuja ciemne kolory, przeciwstawia ,,nieskonczonosci” jasniej-
szego nieba. Oddalony od ludzkich postaci horyzont przybliza do ukrytej w na-
turze Boskosci, a zarazem sprawia wrazenie, ze jej poznanie jest niemozliwe.
W postaciach ludzkich malarz réwniez akcentuje ich tajemnice: z jednej strony,
odwrdcone tylem, zapatrzone w daleki horyzont, pozostaja nierozpoznawalne
dla odbiorcy, z drugiej zas$ — wpatrujac si¢ w mrok, nie potrafia go zglebic?”

2 Warto na marginesie wspomniec¢ o pracach gdanskiego malarza Hermana Hana (1574-1628).
Jego Pokion Pasterzy (1612), znajdujacy si¢ w pocysterskiej bazylice Wniebowzigcia Najswigtszej
Marii Panny w Pelplinie, ukazuje pi¢¢ rodzajow $wiatet rozjasniajacych ciemnosci. Centralna, naj-
jasniejsza postacia jest Dziecigtko Jezus.

% QObraz znajduje si¢ w Galerii Nowych Mistrzow w Dreznie.

27 Przyktadem jest powstaty w latach 1808-1810 obraz Mnich nad morzem (Der Mdnch am
Meer, Alte Nationalgalerie, Berlin), ktory juz za zycia Friedricha doczekat si¢ réznorodnych inter-
pretacji i burzliwie prowadzonych dyskusji (il. 2).
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Zdaniem Norberta Wolfa emblematyczna topografia obrazéw Friedricha
wywodzi si¢ z ,,odtamu malarskiej tradycji XVIII w. oraz pism Jakuba Boh-
mego”?. Sie¢ zwiazkow sztuki i literatury z mysla tego siedemnastowiecznego
mistyka jest okoto roku 1800 znacznie bardziej rozbudowana.

W roku 1801 Friedrich poznat na Rugii malarza Philippa Ottona Run-
gego oraz jego niegdysiejszego nauczyciela Ludwiga Gottharda (Theobula)
Kosegartena, protestanckiego kaznodzieje, teologa i1 poetg, znawcg mistyki
Bohmego. Kosegarten dawat wyraz swemu umitowaniu natury 1 pasji kazno-
dziejskiej, wyglaszajac kazania w plenerze, na klifach wyspy. Kierowat je do
rybakéw niemogacych bra¢ udziatu w niedzielnych nabozenstwach. Byta to
,»praktyczna” synteza religii chrzescijanskiej i admiracji natury?.

Tworczos¢ artystyczna Rungego to kolejny przyktad taczenia symboli chrze-
scijanskich z panteizmem, platonizmem i mistyka, wykorzystania kontrastu
swiatla i ciemnosci oraz syntezy watkow wywodzacych si¢ z réznych koncepcji
filozoficznych. Estetyczno-mistyczna koncepcja malarstwa Rungego, nazywa-
jacego siebie apostotem nowej romantycznej religii®, zaktadata, ze dzieto sztuki
umozliwia komunikowanie ,,nieskonczonosci boskiego swiatta™! z fizycznoscia
czlowieka zaleznego od proceséw zachodzacych w naturze. Artystyczna teolo-
gia malarza polegata na poszukiwaniu dostgpu do prawdziwego zrodla swiatta
emanujacego z Boga i Stonca®, na traktowaniu ziemskiej rzeczywistosci jako
mroku roz§wietlanego blaskiem Absolutu. Wskutek tego rozswietlenia czern
stawata si¢ szaroscia, a biel przechodzita w odcienie szarosci, tak ze w zakresie
barw powstawata symboliczna synteza §wiata materii 1 transcendencji. Na tym
przekonaniu zasadzala si¢ koncepcja barw zwana ,,Farben-Kugel*?, nad ktora
Runge zaczal pracowac w roku 1806. Podczas gdy wedlug Newtona, uwazaja-
cego czern za nicobecnos¢ Swiatla, a biel za symptom jego obecnosci, wszystkie
barwy poza czernia i bielg oraz szaroscig powstajq z zatamania §wiatla, Runge
w centrum skali, miedzy biela a czernig umiescit szaros¢, w ktorej zatracata
si¢ réznica miedzy swiatlem a ciemnoscia. Doswiadczenie naukowe potaczyt
Runge z symbolikg chrzescijanska, w ktorej przeciwleglte bieguny skali barw
— czern (oznaczajaca ciemnosc) oraz biel (rozumiana jako $§wiatlo) — stanowi-
ty najwazniejsze elementy. Powstanie barw uwazat za efekt aktu stworzenia

B N. W o 1 f, Caspar David Friedrich: 1774-1840: The Painter of Stillness, ttum. K. Williams,
Whitley Chapel-Taschen GmbH, K&ln 2003, s. 35.

¥ Por. LM. H o | m e s, Caspar David Friedrich, w: tenze, Kosegarten’s Cultural Legacy:
Aesthetics, Religion, Literature, Art, and Music, Peter Lang Publishing, New York 2005, s. 123.

30 Por. tamze.

3 Tamze.

32 Por. tamze, s. 124.

¥ Zob. Ph.O. R un g e, Farben-Kugel, oder Construction des Verhdiltnisses aller Mischungen
der Farben zu einander und ihrer vollstindigen Affinitdt, mit angehcngtem Versuch einer Ableitung
der Harmonie in den Zusammenstellungen der Farben, Friedrich Perthes, Hamburg 1810.
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Swiata 1 $wiatta®. Z drugiej strony estetyczna koncepcja Rungego wraz z jej
centralnymi pojg¢ciami $wiatta i ciemnosci wigzata si¢ z problemem poznania.
Zaroéwno bowiem absolutne $wiatto, jak i absolutna ciemno$¢ musiaty pozo-
sta¢ niewidoczne dla czlowieka, a wigc 1 niezrozumiate. Wobec tych dwoch
biegunow — bieli i czerni — kolor petnit funkcj¢ posredniczaca, tylko w barwie
w sposob widoczny moglo objawiaé si¢ absolutne §wiatto®.

W malarstwie Rungego symbolicznie ukazywana byta rowniez cyklicznos¢
pér dnia — odstaniata metafizyczna strong natury i historii. Artysta ten zrezy-
gnowal z — dominujacego w tworczosci Friedricha —realistycznego pejzazu na
rzecz jego ikonizacji. Symboliczne arabeski w wieloznaczny sposob podkre-
slaly zwiazek swiata ducha i materii oraz eschatologicznie pojgte zwycigstwo
Swiatla nad ciemnoscia.

W latach 1807-1808 Runge tworzy dwie wersje obrazu Poranek (Der Mor-
gen)*, planowanego jako czg$¢ cyklu Cztery pory dnia. Dominanta obrazu
jest walka swiatta z ciemnoscia. W centrum, pomigdzy niebem a ziemia, unosi
si¢ w polozeniu wertykalnym otoczona blaskiem kobieca posta¢ — Wenus lub
Aurora, trzymajaca w wyciagnietej ku gorze rece niebieska lili¢. Wokot lilii i nad
nig malarz umiescil putta. W czgsci dolnej, poza rama glowna, ukazane zostato
za¢mienie Stonca, a w dole samego obrazu — lezace na ziemi niemowle (il. 3).

Centralna pozycja swietlistej kobiecej postaci, ktdra niczym axis mundi
spina duchowa i ziemska rzeczywistos¢, stanowi dominantg tematyczna dzieta.
Poczatkowo Runge wyjasniat, ze postac przedstawia Wenus — Gwiazde¢ Poran-
ng’’. W tradycji platonskiej Gwiazda Poranna rowniez kojarzona byta z boging
mitosci, Afrodyta Urania, uosobieniem mitosci jako ,,zasady kosmogonicz-
nej”*®. Frank Biittner zauwaza, ze neoplatonizm ukazywat gwiazde t¢ jako
Venus Celestis, uosobienie duchowej lub niebianskiej mitosci. Z wczesniej-
szych prac Rungego wynika, ze te wyobrazenia byly mu znane®. Poniewaz
tematem obrazu jest jednak nie tyle mitos¢, ile wschodzace swiatto, kobieca
posta¢ wydaje si¢ raczej przedstawia¢ Aurore®.

Biittner, powotujac si¢ na list brata Rungego, Daniela, sugeruje, ze owa
posta¢ to Maryja*, nie tylko bowiem przypomina ogladang wcze$niej przez

3% Por. S. Piitz,, Aufhebung aller Individualitit” — Die Farbe Grau bei Philipp Otto Runge im
Kontext seiner religiésen Anschauung, w: Die Farben der Romantik. Physik und Physiologie, Kunst
und Literatur, red. W. Pape, De Gruyter, Berlin—Boston 2014, s. 63n.

¥ Por. tamze, s. 64.

% Por. F. Biittner, Im Licht des Morgens, w: tenze, Philipp Otto Runge, Verlag C.H. Beck oHG,
Miinchen 2010, s. 109.

3 Por. tamze, s. 111.

¥ Tamze, s. 112.

¥ Por. tamze.

40 Por. tamze.

4 Por. tamze.
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malarza Madonne Sykstynskq Rafaela, ale takze opisang w Apokalipsie §w. Jana
,hiewiaste obleczong w storice” (Ap 12,1), ktdra porodzita Syna (por. Ap 12,5)*.
Polnaga posta¢ ma w sobie jednak wiele erotyzmu, co nie pozwala jednoznacz-
nie jej okresli¢. W dole obrazu (podobnie jak na innym swoim obrazie, Odpo-
czynek podczas ucieczki® — il. 4) umiescit posta¢ nowonarodzonego dziecka
przypominajacego Jezusa. Jako Maryje interpretowali kobieca sylwetke takze
romantycy. W roku 1807 Joseph Gorres wyglosit wyktad o Poranku, w ktérym
Aurorg¢ uznawat za eschatologiczny symbol ,,nowego czasu™*.

Runge sam interpretowal niektore elementy tego obrazu. W liscie do Goe-
thego wyjasniat na przyktad: ,,Tu Stonce chowa si¢ za Ziemig, a duchy budza
si¢ i poprzez wegetacj¢ wnikaja do nowego Swiata”®. Zwycigstwo $wiatta nad
ciemnoscia bylo motywem teozofii Bohmego, ktdrego rozprawa Aurora oder
die Morgenraite im Aufgang. Beschreibung der Natur, Wie Alles gewesen und
im Anfangk worden ist*® [Aurora] z roku 1612 zainspirowata Rungego. Malarz
zetknat si¢ z mistycyzmem Bohmego najprawdopodobniej za posrednictwem
wspomnianego Kosegartena. Wedtug Franka Biittnera miat poznac teozofie
zgorzeleckiego filozofa w roku 1803, dzigki Ludwigowi Tieckowi*’. Wedlug
innych zroédet mogto to mie¢ miejsce rok wezesniej*®. Podobnie jak Friedrich,
Runge utrzymywat liczne kontakty z intelektualistami krggu jenajskiego,
miedzy innymi z Tieckiem, ktdry okoto roku 1792 odkryt pisma Bohmego
1 przyczynit si¢ do wzrostu zainteresowania tym mistykiem®.

4 Por. tamze, s. 113.

* Ruhe auf der Flucht, 1805-1806, Hamburger Kunsthalle.

4 Zob.R.Littlejohns, durora. Uberlegungen zu einem Topos der literarischen und
malerischen Romantik in Deutschland, w: Zwischen Aufklédrung und Romantik. Neue Perspektiven
der Forschung. Festschrift fiir Roger Paulin, red. K. Feilchenfeldt i in., Konigshausen & Neumann
GmbH, Wiirzburg 2006, s. 386-396 (por. s. 390). O tym, ze symbolika Aurory moze wskazywaé na
posta¢ Maryi, $wiadczy fakt, ze w wydanej w roku 1832 drugiej cz¢sci Fausta Goethe, odwotujac
si¢ do Nowego Testamentu, nazywa Maryj¢ ideatem taskawosci i pigkna. Wykorzystuje przy tym
powigzany z nig, a obecny w Apokalipsie, symbol §wiatta i odnoszacy si¢ do Maryi symbol jutrzenki:
»Sklonze, sktonze, / Ty strojna w zorze, / Twe skronie hoze / Nad szczgsnych mych spetnieniem
snow!” (G o e th e, Faust, cz. 2, akt V, scena ,,Gory i przepasci”, w. 12062-12065, s. 472n.) Symbo-
lika $wiatla wpisana jest u Goethego takze w ideal kobiecosci jako boskosci w Zenskiej odstonie,
na przyktad w stynnym zakonczeniu drugiej czgsci Fausta: ,,Wieczna kobiecos¢ nas / Pociaga hen”
(tamze, w. 12103n., s. 474).

“ Biittner,dz cyt,s. 111.

4 Zob. J. B 6 h m e, Aurora oder die Morgenrdte im Aufgang, oprac. G. Wehr, Aurum Verlag,
Freiburg im Breisgau 1977 (wydanie polskie: t e n z e, Aurora czyli Jutrzenka o poranku thum. A. Panta,
Polskie Stowarzyszenie Eurooper, Zgorzelec 1998).

“ Por. Biittner, dz. cyt., s. 14.

* Por. Piitz,dz. cyt, s. 64.

® Por.Littlejohns,dz cyt.,s. 389.
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W teozofii Bohmego, aczacej elementy teologii z neoplatonizmem, Bog
ukazywany byt jako jednos$¢ wszelkich przeciwienstw™. Niemiecki mistyk, po-
dobnie jak orficy i Hezjod, wiazal poczatek stworzenia z ciemnoscia i chaosem,
z ktérych miato wytonié si¢ swiatto. Traktowal wschdod Stonca jako boskie
Objawienie, wschodzaca Jutrzenke jako znak ,,wtargnigcia boskiego swiatta
w ciemnos$¢™! i zwycigstwa ,,Bozej taski nad ztem, $wiatta nad ciemnoscig’>.

Mysl Bohmego stanowita tez inspiracj¢ wspomnianej wyzej koncepcji
Farben-Kugel, a zwlaszcza wyodrgbnienia trzech podstawowych barw: niebie-
skiej, zoMtej i czerwonej. Barwy te Runge kojarzyt rowniez z Trojca Swigta™.

Rungego koncepcja powstawania barw czgsciowo zblizona byta do po-
gladow Goethego, ktory w pracy Farbenlehre [,,Nauka o barwach”]** twier-
dzit — takze wbrew Newtonowi — ze kolory nie powstawaly przez zalamanie
$wiatla, ale za sprawa dziatania biegunowych sil §wiatla i ciemnosci. Skala
barw autora Poranka zaczeta obowiazywac w estetyce dojrzatego romanty-
zmu, gdy wygasta typowa dla wczesnej fazy romantyzmu fascynacja noca,
a czern zastapiono szaroscig™.

,-HYMNY DO NOCY”

,,Ktdz z zyjacych [...] nie kocha wszechradujacego $wiatta — z jego ko-
lorami, jego promieniami i falami; jego fagodng wszechobecnoscia w postaci
budzacego dnia. [...] Niczym krol ziemskiej natury wzywa ono kazda sit¢ do
niezliczonych przemian [...]. Sama jego obecnos¢ objawia wspaniatos$¢ kro-
lestw $wiata™® — mowi liryczne ,,ja” w pierwszym z szesciu Hymnow do nocy.
,,Ja za§ zwracam si¢ w inng strone, ku §wigtej, niewypowiedzianej, tajemniczej
nocy”’, wyznaje dale;j.

0 Por. B. Prager, Light and Dark: The Paintings of Philipp Otto Runge, w: tenze, Aesthetic
Vision and German Romanticism: Writing Images, Camden House, Rochester, New York, 2007,
s. 123.

M Littlejohns,dz. cyt.,s. 387

52 Tamze. Warto doda¢, ze walka $wiatla z ciemnoscia byta popularng metafora wewnetrznego
konfliktu, ktory czesciowo, wedtug Brada Pragera, mozna byto odnalez¢ w filozoficznym systemie
Fichtego jako konflikt migdzy ,,ja” i ,,nie-ja”. Por. Pra g e r, dz. cyt., s. 123.

53 Por. Piitz, dz. cyt., s. 64.

5% Zob. JW. G o e th e, Zur Farbenlehre, t. 1-2, Cotta, Tiibingen 1810.

% Przyklady zainteresowania szaroscig mozna odnalez¢ u przedstawicieli dojrzatego roman-
tyzmu, na przyktad w twérczosci E.T.A. Hoffmanna. Zob. . Miilder- B ach, Das Grau(en) der
Prosa oder: Hoffmanns Aufkldrungen. Zur Chromatik des Sandmann, w: ,, Hoffmanneske Geschich-
te”. Zu einer Literaturwissenschaft als Kulturwissenschaft, red. G. Neumann, A. von Bormann,
Konighausen & Neumann, Wiirzburg 2005, s. 199-222 (por. s. 209).

% Novalis, Hymny do nocy. Publikacja w ,, Athenaeum” 1800, nr 1, s. 9.

7 Tamze.
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Mimo ze powstanie tych utworéw zwigzane byto z bolesnym doswiadcze-
niem — Novalis przezywal $mier¢ swojej kilkunastoletniej narzeczonej, Sophie
von Kiihn — cyklu nie nalezy traktowac jako literackiej autoterapii ani biogra-
ficznego zapisu cierpienia. Mogto ono wprawdzie traci¢ swoj destrukcyjny
impet dzigki wyeksponowaniu w hymnach tesknoty za nocg i podkresleniu jej
kojacego dzialania, niemniej dzieto to nalezatoby czyta¢ przede wszystkim jako
estetyczny manifest wezesnego romantyzmu. Zbidr szesciu hymndw, utrzyma-
ny w rytmicznej prozie, a cz¢sciowo napisany wolnym wierszem wydal Novalis
trzy lata po $mierci ukochanej, w roku 1800, w czasopi$mie ,,Athdneum”. Wersji
wierszowanej, powstatej okoto roku 1799 nie opublikowal, usunat z niej takze
szczegbty biograficzne. Utwory Novalisa wpisywaly si¢ w tradycje literacka
taczaca temat Smierci z mitoscia i boskoscia. Inspiracji byto kilka: Mysli nocne™
Edwarda Younga, neoplatonizm Herdera, Romeo i Julia Szekspira; elementy
religijne przejat Novalis takze z tekstow pietystycznych i mistycznych®.

Poeta ukazuje noc w jej dwoistej naturze, oddziatujacej na cztowieka
W sposob zardwno negatywny, jak 1 pozytywny. Pierwsze zetknigcie z noca
wywotuje tesknote za §wiatlem, ale stopniowo nastawienie do niej si¢ zmienia:
w koncowej czgsci pierwszego hymnu hymniczne ,,ja” odnajduje w nocy po-
czucie bezpieczenstwa i ukojenie. To wlasnie jej, ,.krolowej Swiata, wysokiej
zwiastunce swietych §wiatow, opiekunce szczgsnej mitosci”®, przypisane sg
wszystkie misje istotne dla ludzkosci. Niezyjaca ukochana, okreslona mia-
nem ,,wdzigcznego stonca nocy”®!, jest ta, ktora objawita poecie noc ,,jako
zycie”®?. Mitos¢ i rozdzielenie przez $mier¢ wywotuja pragnienie potaczenia
si¢ ze zmarlg w sferze duchowej (,,bym napowietrzny $cislej zmieszat si¢
z tobg”®). To pragnienie jako pierwsze pojawia si¢ po stracie. Tesknote do
mitosnego zjednoczenia mozna uznac¢ za swego rodzaju dazenie do syntezy
przeciwienstw. Dazenie to bedzie pojawia¢ si¢ w dalszych czesciach cyklu,
prowadzac do syntezy totalnej, do zjednoczenia swiatta 1 nocy, zapowiadaja-
cego zniesienie granic i powrot do utraconej jednosci, do ,,wiecznej poslubne;j
nocy”*. W ten sposob przezycie indywidualne staje si¢ impulsem dazenia do
uniwersalnej syntezy bytow, majacej charakter mityczny.

8 Zob. E. Y o un g, Mysli nocne. Treny, albo mysli nocne o zyciu, Smierci i niesmiertelnosci.
Sad Ostateczny. Poema. The Complaint: or Night-thoughts on Life, Death & Immortality. Poem
on the Last Day, red. H. Krukowska i in., ttum.. F. Rydzewski, F.K. Dmochowski, Wydawnictwo
Prymat, Biatystok 2016.

% Zob. G. S chulz, Hymnen an die Nacht 1799-1800 [Kommentar], w: Novalis Werke, oprac.
G. Schulz, C.H. Beck Verlag, Miinchen 1981, s. 621n.

 Novalis, Hymny do nocy. Publikacja w ,,Athenaeum” 1800, nr 1, s. 10.

' Tamze.

© Tamze.

¢ Tamze.

¢ Tamze.
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Swiat pelen $wiatla ukazany w Hymnach do nocy istnieje w czasie minio-
nym. Mysl o utraconej harmonii §wiata zaczerpnat Novalis z Bogow Grecji®
Friedricha Schillera. W piatym hymnie od$wieza pami¢¢ o micie odejscia
bogoéw ze §wiata natury, znanym z utworu Schillera. Novalis ukazuje koniec
czasu greckich bogdw jako pore odejscia $wiatta: ,,Swiatto nie byto juz siedli-
skiem bogow i znakiem niebianskim — ci narzucili na siebie welony nocy”®.
To jednak, co dla Schillera oznaczalo kres $wiata antycznego, wypartego przez
chrzescijanstwo, co byto swoistg strata, stanowi dla Novalisa etap przemia-
ny, wyzszy stopien bytu, naznaczony narodzinami ,,Syna pierwszej Dziewicy
i Matki”®’. Noc, ktora nastaje po odejsciu bogow, staje si¢ ,,potgznym tonem
objawien”®, do ktdrego powracaja bogowie i zapadaja w sen przygotowujacy
ich do ponownego przyjscia i przemiany §wiata.

W széstym z Hymnow do nocy, okre$lajac ludzkie zycie jako wedrowke
»»[...] na dot w tono ziemi, / Od panstwa swiatta z dala”, tam, gdzie ,,niebieskie
Swiecg brzegi”®, jako powrdt na ,,Ojca tono™”’ i zarazem jako droge przypomi-
najaca przepraw¢ do Hadesu, Novalis odwoluje si¢ do praczasu kojarzonego
z widokiem $wiatlo$ci i mozliwoscia ogladania Boga, takze Boga objawiaja-
cego si¢ w Chrystusie (,,[...] gdy w blasku mtodosci/ Bog si¢ objawit sam™’").
Owa symboliczna droga w glab ziemi nie oznacza wedrowki ku ciemnosci,
ale ku $wiattu.

Noc to czas snu 1 $mierci, ale tez czas odnajdywania glebszych poktadow
duszy, w odniesieniu do ktorych Novalis uzywa pojecia ,,Gemiit”’?. To wtasnie
w sferze swiadomosci (niem. Gemiit) mozliwe jest przezwycigzenie przeci-
wienstw, takze przeciwienstwa $wiatla i ciemnosci, poniewaz swiatto wytania
si¢ z ciemnosci 1 do niej powraca. Winfried Weier zauwaza, ze swiat swiatla
przedstawiony przez Novalisa ,,zawarty jest w §wiecie nocy, w ktorej we $nie,
podobnie jak w doswiadczeniu $mierci, daje si¢ doswiadczac jednos¢ ja i nie-
ja””. Weier wskazuje na obecng w tworczo$ci Novalisa ,,emocjonalna dialek-
tyke nocy i $wiatta””, zachodzaca w glgbi snu, w ktoérym to, co zewngtrzne,

6 Zob. F. Schiller Bogowie Grecji, thum. J.D. Minaswicz, w: Fryderyka Schillera dziela
poetyczne i dramatyczne w najlepszych przektadach polskich zebrane przez Fr. J.A. Zippera, Sta-
nistawow 1905, t. 1, s. 87-90.

% Novalis, Hymny do nocy. Publikacja w ,, Athenaeum” 1800, nr 5, s. 16.

7 Tamze.

8% Tamze.

% Tamze, nr 6, s. 20.

0 Tamze, s. 22.

I Tamze, s. 21.

2 W. W eier, Idee und Wirklichkeit. Philosophie deutscher Dichtung, Ferdinand Schéningh,
Paderborn—Miinchen—Wien—Ziirich 2005, s. 268.

3 Tamze.

7 Tamze, s. 269.
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integruje si¢ z tym, co wewnetrzne: ,,Swiat zycia i $wiatta jest zamkniety
w glebinach, wylania si¢ z nich i do nich powraca””, tak ze wszystkie prze-
ciwienstwa znosza si¢, zycie powraca do $mierci, ta za$ staje si¢ ,,wyzszym
objawieniem zycia” (,,zur héheren Offenbarung des Lebens”)’® Dialektyczne
powracanie nocy i dnia nie odpowiada jednak dialektyce Georga Wilhelma
Friedricha Hegla z jej trdjpodzialem na teze, antytezg i syntezg, ale polega na
zatopieniu jednego w drugim (,, Versenkung des einen ins andere”)”’.

Novalis nie traktuje ciemnosci jako symbolu zta ani jako braku $swiatta,
jak ja okreslali przedstawiciele o§wiecenia, ale jako miejsce (i czas) spotkania
z tym, co swigte. W zniesieniu granicy migdzy swiatlem a ciemnoscia jako
wyznacznikami czasu i ludzkiego istnienia, proécz oczywistego u Novalisa
odwotania do chrzescijanskiej wizji zycia wiecznego, istotna rolg odgrywa
wspomniany Fichteanski idealizm.

DIALEKTYKA ,JA” I, NIE-JA”
ORAZ PODROZE ROMANTYKOW DO WNETRZA ZIEMI

Za konstrukcja przenikajacych si¢ i wzajemnie znoszacych swiatow idei
1 materii, snu i jawy, rzeczywistosci i poezji manifestujacych si¢ w §wiadomo-
Sci, kryje si¢ przekonanie bliskie zalozeniom idealizmu subiektywnego, zgod-
nie z ktorym przedmioty fizyczne nie istnieja w sposob obiektywny, ale jedynie
poprzez fakt ich postrzegania. W opozycji do filozofii Kanta swoja koncepcje
idealizmu subiektywnego rozwinal Fichte w Teorii wiedzy’®, w ktdrej central-
nymi pojeciami byty ,ja” i ,,nie-ja” (niem. Ich, Nicht-Ich)”. Teoria Wiedzy
Fichtego zasadniczo wplyngla na wyobrazenia czasu i przestrzeni w filozo-
fii i estetyce wczesnego romantyzmu®. Za problematyczne w jego koncepcji

> Tamze, s. 268

" Tamze.

7 Tamze.

8 Zob. J.G. Fic h te, Teoria wiedzy, thum. M. Siemek, w: tenze, Teoria wiedzy. Wybor pism,
thum. M. Siemek, J. Garewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013, t. 1, s. 3-463.

" Problemem podobnym do kwestii wzajemnej relacji ,,ja” i,,nie-ja”, ale dotyczacym wzajemnego
oddziatywania sprzecznych dazen, a mianowicie dazenia do absolutu i do jednoczesnego jego ograni-
czenia, zajmowatl si¢ Holderlin w odniesieniu do platonskiego mitu o narodzinach Erosa (por. Platon,
Uczta, 202 B, 202 D, 203 A-E, 204 B., thum. W. Witwicki, Antyk, Kety 2002, s. 67n.). Koncepcje
zwana ,,Wechselwirkung” rozwijat Holderlin takze w pismach teoretycznych (por. V.Waibel, Zum
Verhdltnis von Holderlin, Schiller und Fichte, w: Fichte und die Romantik: Holderlin, Schelling, Hegel
und die spcite Wissenschafislehre, red. W.H. Schrader, Editions Rodopi B.V., Amsterdam—Atlanta,
Georgia, 1997, s. 57).

80 Zob. M. M ennin gh aus, Raum-Chiffren der friihromantischen Philosophie, w: Réiume
der Romantik. Stiftung fiir Romantikforschung, red. 1. Miilder-Bach, G. Neumann, Konigshausen
& Neumann GmbH, Wiirzburg 2007, s. 13-26 (por. s. 15).
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uznano jednak to, ze ,,ja” okreslalo samo siebie i jednoczesnie byto uwarunko-
wane przez ,,nie-ja”, tak iz stanowito jednoczesnie przedmiot i podmiot, byto
skonczone 1 nieskonczone. Proby zniwelowania tej paradoksalnej opozycji
okazaly si¢ mato skuteczne. Czesciowo udato si¢ Fichtemu przezwyciezy¢
powstaty problem dzigki Friedrichowi Holderlinowi, ktory na przetomie 1794
11795 roku przebywat jako guwerner w Jenie 1 miat okazj¢ stucha¢ wyktadow
filozofa. W wyniku dyskusji Fichtego z Holderlinem pojecie ,,ja” zyskato pre-
cyzyjng formulg i zostato odniesione do ,,ja” absolutnego, nieutozsamianego
Z ,ja” empirycznym.

Zdaniem Novalisa, znajdujacego si¢ pod wptywem idealizmu subiektyw-
nego, wngtrze (jazn) stanowi rzeczywistos¢ sensu stricto. Aby moglo nastapic
niejako dialektyczne zniesienie opozycji miedzy ,,ja” 1,,nie-ja”’, o ktérym pisat
Fichte®, potrzebny byt pewien zabieg poetycki. Nalezato znalez¢ obraz, ktéry
potaczylby sfere ,ja” i ,,nie-ja”. Swiatto nie spekiato roli catosci integrujace;
oba $wiaty, funkcjonowato bowiem jako rzeczywisto$¢ zewngtrzna, reprezen-
towato sferg ,,nie-ja” dostgpna w postrzeganiu zmystowym. Owym obrazem
dla Novalisa byta zatem ciemnos¢.

Proces znoszenia tych opozycji manifestuje si¢ szczegolnie wyraznie
w symbolicznych wedréwkach do wnetrza gor i jaskin ukazanych w niedo-
konczonej powiesci Henryk von Ofterdingen® oraz w Hymnach do nocy. Za-
nurzaniu si¢ ,,ja” w glebig ,,nie-ja” i wchodzeniu na gore, ktéremu towarzyszy
samopoznanie, odpowiada schodzenie w dot i wychodzenie na powierzchni¢ —
jak wspomnielismy, nie sa one przeciwstawne. Tak zwany tad opaczny (tac. ordo
inversus) oddaje proces samopoznania i dochodzenia do wniosku, ze celem
poszukiwan jest , ja” absolutne®>. Ow proces ukazany zostaje w symbolicznej
kapieli Henryka w podziemnym zrodle®.

Poszukiwanie wlasnego ,,ja” w (ciemnej) podswiadomosci mozna wy-
jasnia¢, odwotujac si¢ do odkrycia nieskonczonosci kosmosu. Maria Janion
zauwaza, ze romantycy — polscy, francuscy, niemieccy — ,,zareagowali” na
ugruntowanie przez Herdera i Goethego doktryny ,.kosmicznej analogii i sym-
patii”® (zjawiska zauwazanego wczesniej przez alchemikow i mistykow)
1,,dali wyraz nowozytnej ambiwalencji odczu¢ wobec ogromu oraz niezmie-
rzonych, przepastnych glebi kosmosu™. Wyposazyli natur¢ w osobowos$é

8 Por. Weier, dz. cyt., s. 268.

8 Zob. N o v alis (F. von Hardenberg), Henryk von Ofterdingen, thum. i oprac. E. Szyma-
ni, W. Kunicki, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich — Wydawnictwo, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow 2003.

8 Por. W. Kunicki, Wstep, w: Novalis, Henryk von Ofterdingen, s. LXXVIL.

8 Por. N o v alis, Henryk von Ofterdingen, s. 10n.

8 M. Janion, Kuznia natury, w: taz, Gorqczka romantyczna, PIW, Warszawa 1975, s. 251.

8 Tamze.



202 Agnieszka K. HAAS

ijezyk?’, a z jej tworczosci, z tego, co Janion nazywa ,.kuznig”’, wyprowadzili
,idee-symbole-obrazy-tematy, do ktérych nalezaty miedzy innymi ciem-
nos¢, grob, wiosenne zmartwychwstanie 1 ogien podziemny®. W romantycz-
nych wyobrazeniach zstgpowanie do podziemi potaczone byto z odkryciem,
,»Z Ujawnieniem czegos, co [...] nie do konca daje si¢ ujawni¢”. Podroz do
,Srodka Swiata™!, czyli — jak pisze Mircea Eliade — miejsca, gdzie spotyka
si¢ niebo, piekto i ziemia, stwarza mozliwos¢ transgresji.

Dla Novalisa, notabene inzyniera gérnictwa, zZrédlem inspiracji byta al-
chemia — to z niej czerpal rozbudowana symbolike¢ wnetrza gory. Gore i scho-
dzenie w glab ziemi traktowat — podobnie jak alchemicy — jako symbole
poszukiwania ukrytej prawdy 1 wewngtrznej przemiany. Novalisowi znane
byly migdzy innymi pisma Johanna Baptisty van Helmonta®?, dziatajacego
w siedemnastym wieku teozofa i alchemika, ktory proces dochodzenia do
prawdy porownywatl do snu o grobie. Prawda wedlug van Helmonta ukryta
byta w jaskini, do ktorej wezesniej nikt nie miat dostgpu®. Wprawdzie alche-
micy postrzegali ziemig jako przeciwienstwo $wiata duchowego, odwrotnos¢
nieskonczonosci, widzieli w niej jednak takze tajemnic¢ natury duchowe;j.
Uwazali, ze ziemia ukrywa skarby, nosi w sobie, niczym w matczynym tonie,
duchowe $wiatlo, jest miejscem przebywania duchéw elementarnych. Nieprzy-
padkowo przedstawiane przez romantykdw postaci demoniczne mieszkajace
we wnetrzu gory to demony rodzaju zenskiego. Wprowadzenie ich do utworu
uruchamiato erotyczna symbolike kobiecego tona, obecng juz w Henryku von
Ofterdingen. Slady tych przekonan odzywaja na przyktad w opowiadaniu Lud-
wiga Tiecka Der Runenberg [,,Gora runiczna”]* czy w Kopalniach z Falun
E.T.A. Hoffmanna®. W tekstach tych wngtrze gory lub kopalni rozbtyskuje
magicznym, niepokojacym $wiatlem, zstgpowanie do wngetrza ziemi zas pozo-
staje w zwiazku z doznaniem niedostgpnej w sferze mieszczanskiej, wolnej od

87 Por. tamze, s. 253n.

8 Tamze, s. 264.

% Por. tamze.

% Tamze, s. 273.

o Cyt. za: J ani o n, KuZnia natury, s. 275, przyp. 53. Por. M. E i a d e, Symbolika srodka,
thum. H.B., ,,Znak” 13(1961) nr 10(88), s. 1392.

2 Zob. B. D o h m, Novalis. Die Entgrenzung des Menschen durch die Erregbarkeit der Sinne,
w: tenze, Poetische Alchimie. Offnung zur Sinnlichkeit in der Hohelied- und Bibeldichtung von der
protestantischen Barockmystik bis zum Pietismus, Niemeyer Verlag, Tiibingen 2000, s. 364-385
(por. s. 364).

% Por. F. Giesecke, Die Mystik Joh. Baptist van Helmonts (1577-1644), Buchdruckerei von
Dr. Karl Pickert, Leitmeritz 1908, s. 13.

% Zob. L. Tie ck, Der Runenberg, http://gutenberg.spiegel.de/buch/der-runenberg-5463/2.

% Zob. ET.A. H o f f m a n n, Kopalnie w Falun, ttam. LM. Gradstein, w: Dawna nowela
niemieckojezyczna, oprac. G. Kozietek, PIW, Warszawa 1979, t. 1, s. 293-317.
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konwenansow mitosci, przynoszac wewnetrzna przemiang bohatera, a nawet
— jak w opowiadaniu Hoffmanna — jego $mier¢.

BLEKITNY KWIAT NOVALISA

Probeg stworzenia literackiego ideatu kobiecosci z uwzglednieniem sym-
boliki §wiatta jako znaku boskiego pierwiastka zawartego w ludzkiej istocie
podjat Novalis w powiesci Henryk von Ofterdingen. Uosobieniem mitosci do-
skonatej, ale niepozbawionej erotyzmu, jest ukochana tytulowego bohatera.

Powies¢ ukazuje w kilku symbolicznych etapach droge prowadzaca do
wngetrza: w sensie dostownym, poniewaz wedrowka Henryka odbywa si¢ czg-
$ciowo pod ziemig, we $nie lub na jawie, a o zejsciu do podziemi opowiadajg
tez inne postaci, oraz w sensie przenosnym — opisuje ona droge do wnetrza du-
szy. Samopoznanie mozliwe jest dzigki refleksjom, rozmowom i opowiadanym
historiom. Zgodzi¢ si¢ trzeba z Bernwardem Loheide, ze Novalis nie traktuje
drogi do wewnatrz jako opozycji drogi na zewnatrz, ale taczy je w duchu
realizmu idealnego jako ,,ruch w obie strony”°. Owa interpretacja wydaje si¢
wspotgrac¢ z zamystem Novalisa, by znies$¢ takze opozycj¢ migdzy Swiattem
a ciemnoscig.

Symboliczny sen tytutowego bohatera na poczatku powiesci zawiera liczne
watki zwigzane ze §wiattem, ktére powracaja takze w réznych kontekstach
i odstonach w kolejnych rozdziatach. Henrykowi sen ten $ni si¢ ,,koto poran-
ka, gdy na dworze nastawat swit™’, gdy ,,uciszyla si¢ jego dusza®. Podczas
wedrowki przez ciemny las trafia on do skalistego jaru, wspina si¢ po gtazach
i znajduje wykute w skale wejscie do jaskini. Z jej ciemnos$cig kontrastuja
nadzwyczajne $§wiatta: ,,Gdy tam wszedl, ujrzal potgzny promien, unoszacy
si¢ jak z bijacego zrodta az po sufit sklepienia, by tam rozprysnac¢ si¢ w niezli-
czone iskry, ktore na dole zbieraty si¢ w wielkiej misie”™”. Wszystko to dzieje
si¢ w ,,Swigtej ciszy”'”, w blasku niebieskawego $wiatta. Henryk odczuwa
potrzebg zanurzenia si¢ w zrodle, optywa go ,,chmura zorzy polarnej”'®!, a ka-
piel wywotuje falg ,,niebianskich uczuc¢'. Kilka szczegotow snu wskazuje
na to, ze sfera sacrum i jazn naktadaja si¢ na siebie. Cisza, blask jutrzenki

% B.Loheide, Fichte und Novalis. Transzendentalphilosophisches Denken im romantisie-
renden Diskurs, Editions Rodopi B.V., Amsterdam—Atlanta, Georgia, 2000, s. 358.

7 Novalis, Henryk von Ofterdingen, s. 9 (cz. 1, rozdz. 1).

% Tamze.

% Tamze, s. 10.

10 Tamze.

101 Tamze.

12 Tamze.
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1 niebianskie uczucia przypominajgq doswiadczenie mistyczne, ktdrego istota
jest unio mystica. Loheide uwaza, ze kapiel bohatera oznacza zanurzenie sig¢
w wodach zycia, stanowi rodzaj inicjacji lub chrztu, podczas ktorego zyskuje
on tozsamos¢, doda¢ mozna: tozsamos¢ poety.

Tryskajace zrédto symbolizuje oglad inteligibilny (niem. intellektuelle
Anschauung), ktéry pozniej, w roku 1797, Fichte nazwie ,,zrodtem zycia”.
Sen Henryka oznacza zatem — jak by powiedzial Fichte — powrot ,,do bezpo-
srednio odczuwalnego prazrédta zycia, boskosci” [,,in den Einen unmittelbar
empfundenen Urquell des Lebens, die Gottheit”]'®.

Whnetrze gory wypelniaja rozne swiatta, ktére wydaja si¢ wychodzi¢ z ciem-
nosci. Swiatto towarzyszy takze wyplynieciu Henryka z pradem strumienia
na zewnatrz. Tuz przy zrédle zauwaza on ,,$wietlistobtekitny kwiat™!*, ktory
na jego oczach przechodzi zadziwiajacq przemiang: rosnie, jego bltyszczace
liscie poruszaja si¢ i dotykaja todygi, az we wngtrzu kwiatu, migdzy ptatkami,
Henryk dostrzega delikatng twarz.

Biekitny kwiat to jeden z najczesciej intepretowanych symboli niemiec-
kiej poezji romantycznej'®. Stanowil on odpowiednik innego kwiatu — kwiatu
madros$ci zrodzonego na dnie serca poety, wytworu jego wewngtrznego zycia.
Taki kwiat przedstawit Goethe w pierwszej czgsci powiesci Lata nauki Wil-
helma Meistra'*®. Henryk von Ofterdingen miat by¢ odpowiedzig Novalisa
na t¢ wlasnie powies¢. Symbol poezji romantycznej oraz natchnienie wiaza
si¢ w jego utworze z ideatem kobiecosci. Ukochana bohatera, Matylda, ,,ja-
sna i przejrzysta jak niebo”!"’, promienieje tagodnym $wiatlem. To ona jest
natchnieniem poety-Henryka (,,Tylko tobie zawdzigczam dar proroczy’'®®).
Budzi skojarzenia z neoplatonska zasada powrotu do swiata duchowego: ,,Kto
wie — moéwi Henryk — czy nasza mito$¢ nie przemieni si¢ kiedy$ w ptomieniste
skrzydta, ktére nas uniosa do niebianskiej ojczyzny”'”, oraz ze §wiatem po-
ezji: twarz Matyldy wylania si¢ spomigdzy ptatkow bigkitnego kwiatu we $nie
Henryka zanim jeszcze ja poznal; ona sama jest jakby wspomnieniem $wiata
poezji — jej biekitne oczy przypominaja 6w kwiat.

103 Cyt. za: L o h e i d e, Fichte und Novalis, s. 353. Por. J.G. F i ¢ h t e, Die Grundziige des
gegenwdrtigen Zeitalters (1804), Vorlesung 4, w: Fichtes Werke, t. 7, Zur Politik, Moral und Philo-
sophie der Geschichte, red. I.H. Fichte, De Gruyter, Berlin 1971, s. 60.

194 N ovalis, Henryk von Ofterdingen, s. 11.

105 Por, Kunicki, dz. cyt., s. LXXIII-LXXX.

19 Por. JW. G o e th e, Lata nauki Wilhelma Meistra, w: tenze, Wilhelm Meister, ttum. P. Chmie-
lowski, Naktad S. Lewentala, Warszwa 1893, s. 59 (http:/rcin.org.pl/Content/58038/WA004 50334
T3860 Goethe-Wilhelm-Meist.pdf).

97N ovalis, Henryk von Ofterdingen, s. 114.

18 Tamze, s. 125.

109 Tamze.
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NASEUCHIWANIE I NOC ZMYSELOW

W utworach Holderlina przebywanie w ciemnosci jest rdwnoznaczne
z przyblizaniem si¢ ku jasno$ci. Czy mozna t¢ ciemnos¢ nazwa¢ mistyczng nocg
zmystow? Stanem przygotowujacym do trwania w wiecznym, boskim $wie-
tle i w boskiej nicosci? W Slepym spiewaku"® i Chironie'! trwanie w bliskiej
obecnosci Boga ukrytego, ,,Deus absconditus”, oznacza pozostawanie w ciszy,
zamknigcie si¢ na $wiat zewngtrzny i jego bodzce. W nocy zmystow wytaczony
zostaje zmyst wzroku, patrzenie ustepuje miejsca ,,nastuchiwaniu”:

A teraz siedz¢ w ciszy sam,
Godziny biegna, i postacie

Z mitodci, z bélu dni jasniejszych tworzy
Dla wtasnej juz rado$ci moja mysl,
I nastuchuj¢ z dala, czy
Przyjazny nie zawita Zbawca''2,

Holderlin taczy t¢ niemal mistyczng postawg z poetycka misja, w ktdrej jest
miejsce na wstuchiwanie si¢ w sygnaty zapowiadajace nadejscie zbawcy (niem.
Retter)'" oraz na ogladanie tego, co ukryte nad fawica chmur, dostrzegalne dla
,»slepego” oka: ,,Dniu, dniu! ty nad tawicg chmur [...]/[...] ku tobie oko moje
1$ni”". Ciemnos¢ to wedtug autora droga ku (wiecznemu) §wiathu, zakonczona
dotarciem do $§wiatlosci doskonatej: ,,[...] swiatto! [...]/[...] czystsze sptywasz
ku mnie”',

Ciemnos$¢ nie pozbawia jednak kontaktu ze §wiatem zewngtrznym, Spiewak
dzieli si¢ z nim znakami boskosci, zdrojem z ,,$wigtej kruzy!”!'6: | O, wiezcie,
abym mogt je znies¢, / To boskie zycie z mego serca”!!’.

Odgtosy z (mitycznego) $wiata bogdw rowniez odbierane sa w postrzeganiu
ponadzmystowym: ,,A potem stysz¢ gtos Gromowtadnego, / W potudnie, gdy nad-
chodzi ten spizowy”"'®. Dodac trzeba, Ze jest to $wiat paradoksalny, skoro zbawca,
okreslany wczesniej jako ,,przyjazny’''?, | sieje Smier¢ i zycie zndw wyzwala”'%,

10 Zob.FFHolderlin, SYepy Spiewak, w: tenze, Poezje zebrane, thum. A. Lam, Akademia
Humanistyczna im. A. Gieysztora, Puttusk 2014, s. 271-273.

11 Zob. te n z e, Chiron, w: tenze, Poezje zebrane, s. 276n.

2 T enze, Slepy Spiewak, s. 272.

113 Por, tamze.

4 Tamze.

15 Tamze.

16 Tamze, s. 273.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 272.

19 Tamze.

120 Tamze.



206 Agnieszka K. HAAS

ZAPOWIEDZ NOCY (HISTORII)

Holderlina przybliza do romantykéw wizja historii i przysztosci, ktore
»rozgrywajac si¢” w §wiadomosci, stanowia (jedyna?) rzeczywistos¢. Ody
Holderlina z cyklu Spiewy nocne mozna odczytywaé nie tylko w kontekscie
dyskursu toczonego na styku oswiecenia i romantyzmu'?!. Dla tego poety
oswiecenie wraz z jego symbolika swiatla dziennego stato si¢ historiozoficzng
zapowiedzia nocy i zaslepienia. W Spiewach nocnych, a zwlaszcza w elegii
Chleb i wino'** oraz w utworze Jak w dzien swiqteczny'>, podjal temat nocy
historii rozumianej jako czas pomi¢dzy miniona jasng przesztoscia a przyszto-
$cia, ktora jeszcze nie nadeszta. Na ich granicy, w ,,czasie marnym”'?* zyje
poeta-prorok. Réwniez Novalis w piatym Hymmnie do nocy konstruuje wizjg
dziejow od fazy magicznej po moralna, w ktorych mityczny czas wladania
bogdéw poprzedzony jest opanowaniem ciemnych mocy, a konczy si¢ czasem
jednosci cztowieka z naturg i $wiatem bogéw. Ukoronowaniem dziejow staje
si¢ dla Novalisa nadejscie Chrystusa jako poczatku nowego $wiata i zbawie-
nia, ktére obejmuje takze $wiat antycznych bogdw. Inaczej ukazywat dzieje
swiata Schiller, dla ktérego chrzescijanstwo oznaczato czas barbarzynstwa,
kres antycznego swiata i koniec pickna. Panorame przysztosci dziejéw No-
valis roztacza w pismie Chrzescijanstwo albo Europa. Rowniez tu zbawienie
ludzkosci oraz natury, a wigc powr6ot do Ojca, paradoksalnie jest droga w dot.
W szdstym Hymnie do nocy Novalis postuguje si¢ obrazem zmierzchu i snu
,»ha tonie Ojca’:

W dét, gdzie oblubienica tkliwa,

Gdzie Oblubieniec boski —

Z ufnos$cia zmierzch wieczorny sptywa,
Mitos$ci zmierzch i troski.

Okowa ciat z uspionych spada —

Sen nas na tonie Ojca sktada!®.

Przysztos¢ — takze ta rozumiana eschatologicznie — jest rGwnie waznym
ogniwem tancucha dziejow w tworczosci Holderlina. Zainteresowania chilia-
styczne tego poety rzutuja na jego wyobrazenie historii, w ktorej powtorne przyj-

12l Por. U t z, ,,Es werde Licht!” — Die Blindheit als Schaffen der Aufkldrung bei Diderot und
Holderlin, w: Der ganze Mensch. Anthropologie und Literatur im 18. Jahrhundert. DFG-Sympo-
sion 1992, red. H.J. Schinks, J.B. Metzler Verlag, Stuttgart—Weimar 1994, s. 371-389 (por. s. 383).

122 7ob. F.H 6 1d er1in, Chleb i wino, w: tenze, Poezje zebrane, s. 303-306.

123 Zob. te n z e, Jak w dzien Swiqteczny, w: tenze, Poezje zebrane, s. 204-206.

124 Nie wiem doprawdy, i po co w czasie marnym poeci”. T e n z e, Chleb i wino, s. 305.

125 Cyt. za: Kunicki,dz cyt., s. LXX. Por. N o valis, Hymny do nocy, nr 6, ttum. A. Po-
morski, ,,Znak” 46(1994) nr 12(475), s. 50.
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$cie Chrystusa i Krélestwo Niebieskie wpisane sa w czas historyczny. Wizja
przysztosci — nakreslona mniej zdecydowanie niz we wspomnianej elegii Chleb
i wino — dotyczy czasu ostatecznego, konca dziejow. W Slepym Spiewaku nad-
chodzacy zbawca (niem. Retter) daje si¢ pozna¢ w dziataniu przypominajacym
czas apokalipsy, ,,[...] sieje Smier¢ i zycie znow wyzwala™!?, Utracone $wiatto
zostaje odzyskane, a poeta doswiadcza przemiany i oczyszczenia, ,,Mlodziencze
Swiatlo! [...] znow / Jak dawniej! czy sts ze sptywasz na mnie”'?’.

Zapyta¢ mozna, czy Holderlin, sam nie bgdac romantykiem, siggnat po roz-
poznawalny symbol romantykéw — noc, i ukazat jg jako znak zapowiadajacy
zmiang paradygmatu dziejow'?. Swiatlo i ciemno$é w utworach tego poety
istnieja na rownych prawach, a ich sens rozsadza ramy semantyki — swiatto
przechodzi w (petng blasku) ciemnos¢. Na granicy miedzy nimi trwa poeta-
posrednik, ktéry intuicyjnie rozumie zwiazek pigkna ze swiatlem i poezja.

ODWROCONY WZROK I OSLEPIENIE FAUSTA

O niedostgpnosci swiat(t)a idei przekonany byt takze Goethe. W drugiej
czesci jego stynnego dramatu pobrzmiewaja echa platonskiego mitu jaskini.
Oto oslepiony $wiattem Stonca Faust zadowala si¢ faktem, ze: ,,W barwnym
odblasku ujmujemy zycie”'?. Obudziwszy si¢ w przedswicie, w jego ,,wiecz-
nym”"*° blasku, z ozdrowienczego snu zapomnienia, ktéry miat go przywrdcic
Swigtej [...] swiattosci”3!, traci on zdolno$¢ widzenia i odwraca oczy od
wschodzacego Stonca. Zaréwno ten gest, jak i towarzyszaca mu symbolika
$wiatla, wpisane sg nie tylko w caty utwdr Goethego, ale 1 w literatur¢ nie-
miecka na przetomie osiemnastego i dziewigtnastego wieku.

A przeciez na poczatku Faust chetnie spogladat ku swiathu: ,,Cho¢ w za-
chdd chyli¢ zda si¢ bog stoneczny / Tesknoty nowej krzepnie moc / I spiesz¢
don, by pi¢ blask jego wieczny’'*. Miat nadzieje¢, ze mimo trudnych do§wiad-
czen i mimo ludzkich ograniczen, uda mu si¢ zaspokoi¢ zadze poznania. Z tego
powodu oddaje si¢ magii — i stwierdza: ,,Przede mna dzien, a za mng ciemna
noc”"**. Ta ocena jego zyciowego potozenia wydaje si¢ btedna. Czy zatem
skierowanie spojrzenia na ziemi¢ oznacza podejscie bardziej ,,realistyczne”?

126 Hglderlin, Slepy spiewat, s. 99.

127 Tamze, s. 100.

128 Por. U t z, dz. cyt., s. 385.

12 Goethe, Faust, cz. 2, akt I, scena ,,Urocza okolica”, w. 4741, s. 210.

130 Tamze, w. 4711.

Bl Tamze, w. 4647, s. 208.

2 Ten ze, Faust, cz. 1, scena ,,Przed bramg miasta”, w. 1091-1093, w: tenze, s. 70.
13 Tamze, w. 1094.
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[...]— Niestety, juz oslepion
Odwracam wzrok, 6cz bolem przenikniony.

[...]
Lecz wtem wybucha z dna praglebin ziemi
Plomieni nadmiar — stoim w bezradnosci;

[...]

Tak ze na ziemi¢ zndw pragniemy spojrzec,

[..]

Juz w tyle za mna zostan, stonce hoze'*.

Wypowiedz bohatera §wiadczy o przywigzaniu do tego, co ziemskie, zna-
ne i poznawalne. Moze tylko pozornie ,,przyziemne”, poniewaz pragigbiny
roz§wietla nadmiar ptomieni. Faust godzi si¢ z tym, ze nie ujrzy (i nie pozna)
prawdziwego $wiatla. By¢ moze jest to wyraz niemoznosci skonfrontowania
si¢ z majestatem boskosci, za jaki w wielu religiach i filozofiach — a takze przez
Goethego — uwazane jest Stonce.

Z drugiej strony scena, w ktorej padaja te stowa, stanowi zapowiedz oslepie-
nia, ktérego bohater do§wiadczy pod koniec zycia. Oslepienie oznacza wigc nie
tyle bliskos¢ Boga, ile trwanie w niewiedzy, upadek, zapowiedz smierci. Troska,
alegoryczna postacé, ktora tuz przed $miercia Fausta skazuje go na slepote, uznaje
przebywanie w ciemnosci za element conditio humana: ,,Przez zycie cate ludzie
Slepi sa, / Ty, Fauscie, w zycia koncu stan si¢ Slepcem!”'*5. Czy utrata wzroku
przez Fausta moze by¢ uznana za tak zwana slepot¢ charyzmatyczna, zapowiedz
bliskosci Boga, jak interpretuja to niektorzy badacze'**? Nietatwo okresli¢, na
czym polegala poetycka religijnos¢ Goethego, w ktdrej symbolika solarna odgry-
wata niemata role. W rozmowie z Johannem Peterem Eckermannem z 11 mar-
ca 1832 roku sedziwy Goethe przyznal, ze traktuje Stonce jako symbol obja-
wienia Najwyzszego oraz element osobistej i artystycznej religijnosci, ktora
ksztaltowala si¢ takze pod wptywem pism hermetycznych, w ktérych Stonce,
a zwlaszcza wschdd Stonca, traktowane byty jako objawienie: ,,Chyle przed
Nim [przed Chrystusem] czota jako Boskim Objawieniem najwyzszej Zasady
moralne;j. Jesli mnie kto zapyta, czy lezy w mojej naturze uwielbienie dla Stonca,
to powiem raz jeszcze: Absolutnie tak! Poniewaz jest ono takze Objawieniem
Najwyzszego, najpotezniejszym, ktore dane jest nam, rodzajowi ludzkiemu,
postrzega¢. Wielbi¢ w nim $wiatlo 1 stwdérczq moc Boga, przez ktdra wszyscy
zyjemy, dziatamy, a wraz z nami wszystkie rosliny i zwierzgta”'’.

34 Tenze, Faust, cz. 2, akt I, scena ,,Urocza okolica”, w. 4716n., 4722n., 4727, 4729, s. 210.

135 Tamze, akt V, scena ,,Péinoc”, w. 11490n., s. 454.

1% Por. H. M e r k | e, Die kiinstlichen Blinden. Blinde Figuren in Texten sehender Autoren,
Koénigshausen & Neumann, Wiirzburg 2000, s. 70.

7 J.P.E ck e rm ann, Gesprdche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens, t. 2, 1828-1832,
Verlag von Philipp Reclam jun., Leipzig 1832, s. 263 (zob. wyd. pol. t e n z e, Rozmowy z Goethem,
t. 1-2, ttum. J. Zeltzer, K. Radziwilt, oprac. B. Placzkowska, PIW, Warszawa 1960).
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Pod koniec dramatu Goethego wypowiedziana zostaje modlitwa, by Fausta
,Nowy [...] blaskiem ol$nit $wiat”!*®, Modlitwa ta w odniesieniu do poczatku
pierwszej, a zwlaszcza do drugiej czgsci, staje si¢ zarazem kompozycyjna
i ,,metafizyczng” rama dzieta. Jest tu i topos proweniencji neoplatonskiej —
motyw powrotu do §wiata duchowego'*’.

,,Charyzmatycznos$¢” oslepienia Fausta wydaje si¢ trudna do pogodzenia
z nieakceptowang przezen ciemnoscia, ktorej bohater nie traktuje jako miejsca
»spotkania” z jakkolwiek pojeta boskoscia. Nawet jesli na ,,charyzmatyczny”
charakter oslepienia miataby wskazywac internalizacja przez Fausta jasnosci
zewnetrznej (,,Noc sie gleboka i wcigz glebsza cisnie, / W mym wnetrzu tylko
jasny $wieci now”'%), to elementem charyzmatycznego os$lepienia paradok-
salnie jest ciemnos¢.

Inaczej dzieje si¢ u Novalisa. Jak zauwaza Wojciech Kunicki, w pierwszym
Hymnie do nocy odwrécenie od $wiatla jest ,,warunkiem poznania «innej» rze-
czywistosci: tej, ktora znajduje si¢ «pod ptaszczem» Nocy”'*! — wewngetrznej,
metafizycznej rzeczywistosci §wiata transcendentnego.

Topos slepca, po ktory sigga Holderlin, ukazuje nie tyle kogos, kto zyje
w ciemnosci, choéby tej pojmowanej symbolicznie: jako zto i $mier¢, ale
kogos, kto paradoksalnie widzi wigcej. Oslepiony pod koniec zycia Faust
traci orientacj¢, wchodzi w stan niewiedzy, ktory blednie interpretuje. Pod
wzgledem sposobu ukazywania ciemnos$ci immanentna poetyka Holderlina
blizsza jest zatem barokowej metafizyce ciemnosci. Z kolei Novalis przechodzi
w Hymnach do nocy przez kilka etapéw poznania: od poznania racjonalnego,
,»przez idealizm filozofii platonskiej, narzg¢dzia filozofii transcendentalnej [...],
po impulsy mistyczne”'*2.,

Zdumiewajace jest, ze mimo podobnych zrodet inspiracji Goethe, Holderlin
i1 Novalis tworza zupetnie inny obraz ciemnosci. Wszyscy trzej wykorzystuja
elementy mysli neoplatonskiej, nawigzuja do o§wieceniowej symboliki swiatla
i porzadku wertykalnego'*, ale tylko Holderlinowi i Novalisowi ciemno$é
kojarzy si¢ z bliskoscia béstwa. Inna noc otacza ,,$lepego spiewaka”, a inna
Fausta.

% Goethe, Faust, cz. 2, akt V, scena ,,Gory i przepasci”, w. 12086, s. 473.

13 W utworach Goethego trudno doszukac si¢ obrazu osobowego Boga, a jego sktonnos¢ do
poszukiwan boskosci w emanacjach natury i w Stoficu oraz wspomniana wyzej zefiska symbolika
boskosci utrudniaja przyporzadkowanie jego poetyckiej religijnosci jakiemukolwiek systemowi
filozoficznemu lub religii. Por. M erk e, dz. cyt., s. 70.

0 Goethe, Faust, cz. 2, akt V, scena ,,Potnoc”, w. 11492n., s. 454.

W Kunicki,dz cyt., s. LXVL

142 Tamze, s. LXVII.

3 Por. U tz, dz. cyt., s. 383.
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CIEMNY SWIAT SNU

Réznic w postrzeganiu swiatta migdzy Goethem a romantykami byto wig-
cej. Dla tych drugich sen stanowit stan symboliczny. Przynosit przemiang,
dawatl wglad we wlasne pragnienia. Letejskiemu snowi tytutowego bohatera
z poczatku drugiej czgsci Fausta towarzyszy nie tyle przemiana, ile odcigcie
si¢ od poprzedniego zycia i jego dramatycznych doswiadczen; hipnoza i re-
generacja, a nie pokuta i zaloba.

Symbolika $wiatta w utworze stanowi integralna czg¢$¢ hipnotycznego snu,
a Scislej: jego zewngetrznych warunkow — nadaje sens minionym i przyszlym
wydarzeniom, cho¢ nie pozwala ich zinterioryzowac¢. Trwanie snu bohatera,
okres migdzy nocg a kolejnym dniem, nie przenosi w swiat Swiadomosci,
ludzkiej jazni, jak to si¢ dzieje w powiesci Novalisa. Czas snu Fausta nie
odpowiada rzeczywistemu uptywowi niepelnej doby, wskazuje na dluzszy
proces przemiany i odcigcie si¢ od wezesniejszych wydarzen. Goethe, ktory
ukonczyt dzieto w roku 1831, na krotko przed $miercia, wykorzystuje roman-
tyczny motyw snu, by pokaza¢ symboliczne zainicjowanie nowego etapu zycia
bohatera. Nie przenosi jednak snu do sfery psychicznej. Sen Fausta przebiega
w kilku fazach doby: symboliczne ,,w$nienie si¢” w ,,bliski stonca wschod”!#4
i proces duchowego przywracania Fausta ,,§wigtej [...] Swiattosci”'* zaczyna
si¢ wraz z zachodem Stonca, kiedy: ,,Dnia ostatni poblask pierzcht”'*, trwa
w czasie zmierzchu i roz§wietlonej gwiazdami i ksigzycem nocy, dobiega zas
kresu wraz ze wschodem Stonca, gdy ,,blask si¢ srebrzy¢ jal”'¥’, a zaznaczony
w didaskaliach ,,}oskot zwiastuje zblizanie si¢ stonca!*s.

Symbol Stonica i rézne rodzaje swiatta pod wzglgdem formalnym nawiazu-
jado ,,Prologu w niebie” z czgsci pierwszej dramatu, Stonice to pierwsze z dziet
Stworzenia wymienione w hymnie trzech archaniotow'®. Na poczatku czgsci
drugiej piesn ku czci wiosny, Stonica i przynoszacego ukojenie snu wyspiewuja
elfy, jak w Szekspirowskim Snie nocy letniej. Powraca w nowym ujeciu znana
z ,,Prologu w niebie” pitagorejska koncepcja muzyki sfer niebieskich. Swiatto
1 muzyka, oslepienie i ogluszenie w zetknigciu z majestatem Stonca tacza obie
te sceny, w przeciwienstwie jednak do ,,Prologu w niebie”, ktory w wielu
miejscach nawiazywat do Biblii, w czgsci drugiej tragedii Goethego watek

44 Goethe, Faust, cz. 2, akt I, scena ,,Urocza okolica”, w. 4645, s. 208.

145 Tamze, w. 4647.

46 Tamze, w. 4649.

47 Tamze, w. 4673.

148 Tamze, s. 209.

4 Kwestia Rafaela: ,,Stonce pradawnym dzwoniac tonem, / Wpada w sfer bratnich $piewny
splot / I kresu drogi wyznaczonej / Dobiega, toczac si¢ jak grzmot” (t e n Z e, Faust, cz. 1, ,,Prolog
w niebie”, w. 245-248, s. 40).
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Stonca i wywolywanego przez nie toskotu wystgpuje w polaczeniu z mitem
o Apollonie i jego ztotym stonecznym rydwanie:

Dzwigcznie dla duchowych uszu
Nowy dzien si¢ rodzi w ghuszy.
[-.]

Kota Feba grzmiac si¢ tocza,
Jakiz §wiatlo$¢ niesie huk!
Wrzeszcza traby i puzony,

Gasnie wzrok i stuch zdumiony'*°.

Symboliczna tgczg, ktora ukazuje si¢ nad wodospadem w scenie ,,Urocza
okolica”, Faust nazywa odbiciem cztowieczych dazen'!, tak ograniczonych,
ze — podobni wigzniom z Platonskiej jaskini — jedynie w ,,barwnym odblasku
ujmujemy zycie”'*2. Faust jednak, jak si¢ wydaje, nie tyle dazy do $wiata idei,
ile godzi si¢ z faktem, ze jedynie ,,barwny odblask™ wyzszej rzeczywisto-
$ci dostepny jest poznaniu. W scenie ,,Urocza okolica” pobrzmiewajq echa
popularnych na poczatku dziewigtnastego wieku systemow filozoficznych:
platonizmu, neoplatonizmu, pitagoreizmu i spinozyzmu, ale Goethe nadaje
im inny sens niz Holderlin czy Novalis.

Pod koniec osiemnastego wieku wiara w $wiatlo umystu ostabta, usta-
piwszy miejsca egzaltacji sentymentalizmu, indywidualizmowi okresu burzy
i naporu oraz koncepcjom pojecia ,,Gemiit”, pokrewnego okresleniom jazni
i $wiadomosci. ROwnowage ciata 1 umystu, ktora cenit Goethe, zastapit nie-
zbadany, ciemny $wiat pod$swiadomosci. Utwory niemieckich romantykow
wypetniaja halucynacje, wizje senne, nierzadko szalenstwo. Takiej scenerii
sprzyja noc i ciemnos¢, ktore oznaczajq tajemnice i mroki ludzkiej duszy.

Zapowiedz zmian w krajobrazie, zardwno zewnetrznym, jak i w krajobra-
zie duszy przynosi sentymentalizm — naturalnym tlem opisu stanéw melan-
cholii, samotnos$ci czy mitosnych westchnien staje si¢ noc, wkraczajaca do
niemieckiej poezji pod wplywem literatury angielskie;.

Swiaty literatury i sztuki przefomu wiekéw osiemnastego i dziewigtnaste-
go — dynamiczne 1 zmienne, niejednoznaczne, paradoksalne — dopetniaja si¢
1 niosg wzajemne dopowiedzenia; bedac z zatozenia nieskonczone, fragmen-

130 T enze, Faust, cz. 2, akt I, scena ,,Urocza okolica”, w. 4681n., 4684-4687, s. 209.
51 Por. tamze, w. 4739, s. 210.
152 Tamze, w. 4741.
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taryczne, pozostawiaja miejsce na domysty (przyktadem tego sa malarstwo
Rungego i proza Novalisa). Za arabeska i prostotg kryje si¢ gigbia ludzkiej
natury i eschatologiczny wymiar historii. Paradoksem kultury tego okresu jest
oswiecajgca moc ciemnosci — rzeczy najwazniejsze dzieja si¢ w nocy, a nie
w swietle dnia, we wngtrzu gory, a nie na jej szczycie, slepota ujawnia wigcej
niz ostre widzenie. Platonska jaskinia — jak w powiesci Jeana Paula Richte-
ra Unsichtbare Loge'® — nabiera nowego znaczenia: przestaje by¢ miejscem
wygnania, wigzieniem, a staje si¢ etapem rozwoju. Dla Novalisa wngtrza gor
oznaczaja miejsca poetyckiej inicjacji i samopoznania, daja wglad w histori¢
Niemcow. Pelne swiatla sa wnetrza gér w opowiadaniach Ludwiga Tiecka
1 E.T.A. Hoffmanna. Pod koniec romantyzmu pojawiajq si¢ zdystansowane
obrazy $wiatla — w satyrycznym tekscie Klemensa Brentano i Josepha Gorresa
Entweder wunderbare Geschichte von BOGS dem Uhrmacher'* jaskinia i jej
swiatla sa nie tylko ironicznym nawigzaniem do wczesniejszych utwordéw
romantycznych, ale i probg zajrzenia w glab ludzkiego mozgu. Saq zapowiedzig
psychologii glebi Carla Gustawa Junga.

153 Zob. I.P. Ric hter, Unsichtbare Loge, Karl Matzdorff, Berlin 1793.
14 Zob.C.Brentano,J. Gorres, Entweder wunderbare Geschichte von BOGS dem Uhr-
macher, Universititsverlag Winter GmbH, Heidelberg 2006.



