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Agnieszka TES
OBECNE, KONTEMPLACYJNE, TWORZACE

O sposobach przejawiania si¢ §wiatta
we wspolczesnym polskim malarstwie abstrakcyjnym

Na tradycyjnych ikonach kregu bizantynsko-prawostawnego wizerunki Chrystusa
i Swietych nasycone sq Swiatlem pojmowanym jako niestworzona Swiatlosé. Zloto
ikon poteguje ich nadprzyrodzony blask, wytwarza promieniowanie nieziemskiego
majestatu, ale tez duchowego ciepla. Swietlistos¢ Ikon Wiktora sprawia, ze od-
bieramy je jako piekne, przez co jego tworczos¢ odbiega od dominujqcych estetyk
wspolczesnosci, a zbliza sie do teologii piekna, ktorej doskonalym wyrazem jest
ikona bizantynsko-prawostawna.

99]

,Malarstwo jest kategoria $wiatta”' — w tych stowach José Ortegi y Gasseta
wybrzmiewa cate bogactwo mozliwych senséw. W zaleznosci od czasow i kre-
gow kulturowych w dziejach malarstwa znajdujemy réznorodnos¢ sposobow
rozumienia i traktowania $wiatla, ktore nalezy do potgznych uniwersalnych
archetypow obecnych w wierzeniach, mitologiach, systemach filozoficznych
i religijnych czy szeroko rozumianej duchowosci. Z prowadzonych w ostat-
nim czasie badan nalezy w tym kontekscie zwrdci¢ uwage na analizy zawar-
te w pracy Pauliny Tendery Od filozofii swiatla do sztuki swiatla®. Autorka
podejmuje si¢ stosunkowo calosciowego ukazania tematu w przyjetej przez
siebie filozoficznej perspektywie. Zamierzeniem niniejszego artykutu jest
natomiast prezentacja zaledwie drobnej czgsci tej rozleglej 1 ztozonej proble-
matyki. Jako przedmiot rozwazan wybratam niektore aspekty wspotczesnego
polskiego malarstwa abstrakcyjnego zwigzane z metafizycznym pojmowaniem
swiatta. Inspiracj¢ czerpatam z osobistych doswiadczen kontaktu z tego typu
tworczoscia, ktore z kolei zrodzily potrzebg teoretycznej 1 krytycznej refleks;i.
Jako odbiorca i historyk sztuki dostrzegam w rozmaitych przejawach zainte-
resowania $wiatlem wsrod malarzy obrazéw niefiguratywnych poruszajacy
przekaz, ktory wydaje si¢ glgboki i autentyczny, osobisty i zarazem uniwersal-
ny. Sposdb wykorzystania §wiatta wskazuje, ze prace te w wigkszosci mozna
wpisa¢ w nurt ,,nowego transcendentalizmu”, dla ktorego szczegdInym polem
ekspresji stalo si¢ wtasnie malarstwo abstrakcyjne.

"'J.0rtegay Gasset, Adamw raju, w: tenze, Dehumanizacja sztuki i inne eseje, thum. P. Ni-
klewicz, oprac. S. Cichowicz, Czytelnik, Warszawa 1980, s. 65.

2 Zob. P. Tender a, Od filozofii Swiatla do sztuki swiatla, The Polish Journal of Arts and
Culture, Krakow 2014.
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W ujeciu historycznym sztuka abstrakcyjna nalezy do wielkich odkry¢
dwudziestego wieku. Uwolniona od koncepcji mimesis, od zjawiskowosci
i przypadkowosci §wiata postrzeganego zmystami, otworzyta droge do wie-
lorakich poszukiwan — niejednokrotnie odmiennych w swych celach i zaloze-
niach. Jej przebiegajacy w réznych kierunkach rozwdj zaowocowat z jednej
strony pojawieniem si¢ nowych rozwiazan formalnych, z drugiej za$ probami
zblizenia do wymiaru duchowego, ktéry zaczat przejawiaé si¢ w malarstwie
w niespotykany dotad sposob.

Samo zainteresowanie swiatlem w obrgbie sztuki nieprzedstawiajacej row-
niez wigze si¢ z niejednolitymi tendencjami. Artysci eksplorowali — i nadal
eksploruja — §wiatto w jego aspekcie naturalnym, fizykalnym, poznawanym
przez wspdtczesng nauke, czynigc zen element badania i ksztaltowania formy
czy przestrzeni, odkrywania nieznanych zaleznosci i oddziatywan jego zmien-
nej natury zarowno w obrebie dzieta plastycznego, jak i w percepcji odbiorcy.
Drugi nurt artystycznych eksploracji sktania si¢ ku odkrywaniu i uobecnianiu
metafizycznych sensow zwigzanych ze Swiatlem i jego symbolika. Nastawienie
to pokrewne jest koncepcjom teologicznym, a nawet mistycznym. Odbywajace
si¢ w Polsce od kilkudziesigciu lat wystawy (na przyktad plener ,,Geometria
i $wiatlo” w roku 1991, wystawa ,,Malarstwo abstrakcyjne — swiatto” poka-
zywana w latach 2002-2004°, czy coroczne plenery w Okunince, Oronsku,
a obecnie w Radziejowicach, ktorych kuratorka jest wybitna propagatorka
sztuki geometrycznej Bozena Kowalska) zaswiadczaja, ze temat $wiatla, ro-
zumiany na rézne, zindywidualizowane sposoby, stale pozostaje w spektrum
zainteresowania poszczegolnych tworcéw. Osobne studium poswigcone omo-
wieniu rozmaitych uje¢ tego problemu w sztuce abstrakcyjnej nurtu geome-
trycznego zaproponowata Paulina Sztabinska®.

W artykule tym, jak juz wspomniatam, interesowa¢ mnie beda obrazy,
w ktorych pojmowanie $wiatta zwigzane jest z wymiarem sacrum, a ich au-
torzy odwotuja si¢ do tradycji religijnych, duchowych czy filozoficznych.
Zagadnienie to przedstawi¢ — nie wyczerpujac oczywiscie jego bogactwa —
na przyktadach wybranych cykli prac autorstwa czterech uznanych malarzy
abstrakcjonistow: Adama Brinckena, Stefana Gierowskiego, Tadeusza Gu-
stawa Wiktora i Wiadystawa Podrazika®, z ktorych kazdy inaczej realizuje
metafizyke swiatta w swoim dziele.

3 Zob. Malarstwo abstrakcyjne — swiatlo [katalog wystawy], red. A. Weglowski, Galeria sztuki
wspotczesnej El w Elblagu—Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn 2002.

4 Zob.P. S ztabinska, Geometria a natura, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2010, s. 90-
-112 (rozdz. ,,Problem swiatla”).

5 Autorka dzigkuje Adamowi Brinckenowi, Tedeuszowi Gustawowi Wiktorowi i Wiadystawowi
Podrazikowi za wyrazenie zgody na publikacj¢ reprodukcji ich prac oraz udostepnienie materiatu
ilustracyjnego.
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SWIATLO I LOGOS

Cykl Genesis (il. 1) od roku 2000 tworzony przez krakowskiego artyste
Adama Brinckena®, przeznaczony jest do kosciota Najswigtszej Marii Panny
Krélowej Polski w Wejherowie 1 w zamierzeniu ma obejmowac czterdziesci
dwie prace’. Dzieto to przybrato posta¢ wielkoformatowych obiekto-obrazow,
w ktérych mozna dopatrzy¢ si¢ ekspresji informelu, jezyka abstrakcji alu-
zyjnej, malarstwa materii i oddziatywania realizowanych przez jego tworce
witrazy®.

Inspiracja dla autora analizowanych prac stala si¢ biblijna historia stwo-
rzenia zawarta w starotestamentowej Ksiedze Rodzaju. Wedtug tego opisu
swiatto zostato powolane do istnienia na samym poczatku: ,,Bég rzekt: «Niech
stanie si¢ $wiatlo$éy. I stata si¢ Swiattos¢. Bog widzac, ze swiattosc¢ jest dobra,
oddzielit jg od ciemnosci. | nazwat Bog §wiatto$¢ dniem, a ciemno$¢ nazwat
noca” (Rdz 1,3-5). W kolejnych dniach stworzenia powstaty wody, niebo, zie-
mia, rosliny, gwiazdy, istoty zywe réznych gatunkéw, wsrod nich ptaki i ryby
oraz inne zwierzeta — i wreszeie cztowiek. Dokonana przez wspotczesnego
tworce interpretacja biblijnej kosmologii uj¢ta zostata w cykl obrazow niefi-
guratywnych w taki sposob, ze poszczegdlnym watkom odpowiada po kilka
prac. Srodkami wyrazu staty si¢ tu forma, ekspresja i kolor. Masywne ptétna
o wyrazistej, grubej fakturze zostaty spreparowane, pozszywane i usztywnione
przez samego artyste. Mimo swojej fizycznej cigzkosci zdaja si¢ jednak lekkie,
swietliste, niekiedy wrecz azurowe. Odbywa si¢ w nich bowiem niemal alche-
miczna wymiana $wiatla i koloru. Swiatlo, ktére za posrednictwem paskéw
zlota, szlagmetalu czy bieli albo zotci, penetruje bogata strukturg tworzona
przez akryl i olej, a dodatkowo takze piasek 1 kawatki ptdtna. Powstaje w ten
sposob rodzaj dynamicznej przestrzeni. Diagonalne linie przeplataja sig, two-

¢ Adam Brincken, urodzony w 1951 roku. Artysta malarz, rysownik, tworca witrazy i polichro-
mii w przestrzeniach sakralnych, obiektow, scenografii, kurator, a takze autor aranzacji wystaw.
Zwiazany z krakowska Akademia Sztuk Pigknych, gdzie ukonczyt studia na Wydziale Malarstwa,
a obecnie prowadzi Pracowni¢ Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych oraz wszechstronna
dziatalno$¢ pedagogiczna. Wyktada rowniez na Uniwersytecie Papieskim im. Jana Pawta II w Kra-
kowie. W latach osiemdziesiatych dwudziestego wieku wspdéttworzyt ruch kultury niezalezne;.
Swoje dziela prezentowal na licznych wystawach w Polsce i za granica.

" Por. M. M aj o, Szczelina. Wystawa retrospektywna Adama Brinckena, w: Adam Brincken.
Wystawa retrospektywna 1975-2015, Grupa Tomami, Krakow 2016, s. 11.

$ Witraze komponuje artysta we wspotpracy z zona Dorota Cwieluch-Brincken i corka Marta
Brincken-Czech. Najpelniejsze, calosciowe omdwienie tworczosci Adama Brinckena znajduje si¢
w dwutomowej publikacji przygotowanej z okazji retrospektywy artysty w roku 2016 (zob. t. 1,
Adam Brincken. Wystawa retrospektywna 1975-2015; . 2, Adam Brincken. Tajemnica i forma, Grupa
Tomami, Krakow 2016).
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rzac nawarstwienia. Jasno$¢ wypiera ciemnosc, spotyka si¢ z partiami zywych
kolorow w wylaniajacej si¢ z mroku chaosu formie’.

W kontekscie omawianego dzieta plastycznego mozna odwotac si¢ do odle-
glej w czasie metafizyki §wiatla, reprezentowanej przez sredniowiecznego teo-
loga i filozofa Roberta Grosseteste. Autor traktatu O swietle, czyli o pochodzeniu
Jform'" taczyt koncepcje neoplatonskie z obserwacjami empirycznymi i nowymi
watkami filozoficznymi. I chociaz w pracach Brinckena nie odnajdziemy odwo-
tan do emanacjonizmu, ktory obecny jest w pogladach angielskiego mysliciela,
to niektore watki dziet tych autoréw zdajq si¢ cickawie korespondowacé. Jak
pisze Paulina Tendera, ,,Grosseteste wyraza przekonanie, ze Bog stworzyl naj-
pierw materi¢ pierwsza, ktorej forma byto swiatto. Dzigki swej naturze swiatto
rozeszlo si¢ w przestrzeni, wytyczajac tym sposobem granice wszechswiata,
ktéry wypetniony jest $wiattem boskim (lux). [...] W filozofii Grosseteste’a
swiatto posiada naturalng wlasnos¢ samopomnazania si¢, ktore odbywa si¢ na
zasadach geometrycznych (po liniach i katach) oraz zasadach optyki, bedacej
podstawowa dziedzing wiedzy przyrodniczo-fizykalnej. [...] w kazdy proces
tworczy wlaczone jest $wiatlo, poczawszy od istot duchowych, skonczywszy
na materialnych. Swiatto jest duchowoscia i jest materialnogcia™'".

Swiatto Brinckena to $wiatto dynamiczne, przenikajace i kreujace — niczym
zyciodajne Stowo, ktore rozbudza materie. Swiatto obecne jest na kazdym etapie
procesu twdrczego, artysta umieszcza jego pierwiastki we wszystkich dzietach cy-
klu. Odwotujac si¢ natomiast do symboliki ztota, tradycyjnie faczonej z wymiarem
duchowym (doskonale zaadaptowanej na przyktad w sztuce bizantynskiej), uzywa
go jednak inaczej, w niepowtarzalny, ekspresyjny sposob. Ztoto i wprowadzane
przez nie §wiatlo zdaja si¢ tu pehnic rolg aktywna, mniej zas$ kojarza si¢ z wiecznym
blaskiem boskosci, tak uderzajacym w dawnej sztuce. Dynamika swiatla w cyklu
Genesis dodatkowo pobudzana jest przez ruch widza — pod jego wplywem rodzi
si¢ wrazenie swoistego stawania si¢ tych dziet na naszych oczach.

SWIATLO BIELI

Wyjatkowa pozycje w tworczoscei Stefana Gierowskiego'?, jednego z naj-
wybitniejszych przedstawicieli polskiej sztuki abstrakcyjnej w drugiej potowie

® Por. A. T e s, Materia i swiatlo. Retrospektywa Adama Brinckena, ,,Gltos Plastykow. Pismo
Informacyjno-Artystyczne ZPAP Okregu Krakowskiego” 2016, nr 1, s. 87.

10°Zob.R.Grosseteste, O swietle, czyli o pochodzeniu form, ttum. M. Boczar, ,,Studia
Filozoficzne” 1981, nr 11(192), s. 18-22.

"Tendera,dz cyt.,s. 94n.

12 Stefan Gierowski, urodzony w 1925 roku. Wybitny przedstawiciel awangardy, artysta ma-
larz, rysownik, reprezentant nurtu abstrakcyjnego, okreslany mianem klasyka polskiej sztuki no-
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dwudziestego wieku, zajmuje cykl duzych ptocien zatytutowany Malowanie
Drziesieciorga przykazan, stworzony w latach 1986-1987. Dzieto to stalo si¢
przedmiotem komentarzy, analiz i opracowan, swiadczacych o nowatorskim
przetozeniu kodeksu moralnego zawartego w Starym Testamencie na jezyk
niefiguratywnego malarstwa'’. Pomijajac wiele kwestii rodzacych si¢ wokot
tak nietypowego artystycznego przedsigwzigcia — ktore byly juz zreszta wie-
lokrotnie podejmowane — rozwing tu jedynie problem wyobrazenia Swiatta'.

Poczatek wielkoformatowego cyklu wyznacza obraz podpisany stowami
objawienia: ,,Jam jest Pan, Bog twoj” (Wj 20,2)'5. Catosé zamyka si¢ jednak
w dziesigciu ptotnach, Gierowski nie uwzglednia bowiem katechetycznego
podzialu na przykazanie dziewiate i dziesiate. Dodatkowo artysta numeruje
poszczegdlne obrazy cyframi rzymskimi, wlaczajac je tym samym w kon-
tinuum swojej tworczosci. Motyw $wiatla pojawia si¢ w pigciu pierwszych
kompozycjach, w ktérych wspominany jest Bog lub sformulowany zostaje
nakaz moralny. Motywu tego nie odnajdziemy natomiast w pigciu kolejnych
pracach — sg to ptotna obrazujace przekazane w Biblii zakazy. Przyjeta we
wszystkich obrazach cyklu zasada wyrazania swiatla jest prosta, uniwersalna,
odnosi si¢ do tradycji malarskiej i symboliki bieli.

woczesnej. Studiowat malarstwo w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie oraz histori¢ sztuki na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Od roku 1949 mieszka i tworzy w Warszawie. Obok dziatalnosci
artystycznej, w latach 1961-1996 odznaczyt si¢ pracg pedagogiczng jako profesor w warszawskiej
ASP. Prace Gierowskiego pokazywane byty na kilkudziesigciu wystawach indywidualnych i zbio-
rowych, polskich 1 migdzynarodowych. Znajduja si¢ migdzy innymi w najwazniejszych zbiorach
muzealnych sztuki wspolczesnej w Polsce.

13 Najwazniejsze calosciowe opracowania zob. Stefan Gierowski. Malowanie Dziesieciorga
Przykazan. W holdzie Mistrzowi Gdanskiemu z XV wieku. Warszawa 24 listopada 1989-13 stycznia
1990 [katalog wystawy], Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa 1989; Stefan Gierowski.
Malowanie Dziesieciorga Przykazan. W holdzie Mistrzowi Gdanskiemu z XV wieku, oprac. M. Gie-
rowska-Dybalska, Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa 2015.

4 Komentatorzy omawianego cyklu Gierowskiego rozwazali migdzy innymi zagadnienia me-
tafizyki w malarstwie abstrakcyjnym, problem formy i koloru czy adekwatnosci jezyka abstrakceji
wobec przekazu biblijnego Dekalogu. Zob. np.: B. K o w a | s k a, Dekalog Stefana Gierowskiego,
,.Projekt” 1990, nr 3; A. M ajcho fer,,Dekalog” Stefana Gierowskiego — préba znalezienia
nowego jezyka artystycznego umozliwiajqcego przekazanie tresci religijnych [praca magisterska na-
pisana pod kierunkiem prof. dr hab. Aldony Jawlowskiej, Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych,
Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2001; M. M a ¢ h, Dwie wystawy Gierowskiego w Krakowie,
,,0bieg” 1992, nr 6-8; S.J. Ruk s za, Wobec Bieli. Dekalog Stefana Gierowskiego, w: Sol Invictus.
Malarstwo a chrzescijanstwo we wspolczesnej sztuce polskiej, red. tenze, Galeria Sztuki Wspot-
czesnej BWA w Katowicach, Katowice 2003, s. 63-75; W. Su ¢ h o ¢ k i, Czy sztuka sakralna jest
mozliwa?, ,,W Drodze” 1989, nr 7(191), s. 42n.; Z. T ar an i e n k o, Malowanie Dekalogu. Druga
rozmowa ze Stefanem Gierowskim, w: Dialogi o sztuce. 100 lat Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie, PIW-ASP, Warszawa 2004, s. 69-82.

5 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie polskim W.0. Jakuba Wujka S.J.,
Wydawnictwo Apostolstwa Modlitwy, Krakow 1962, s. 99.
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,.Swiatlo jest trescia malarstwa — ono stanowi o tajemnicy warsztatu wiel-
kich mistrzéw. Watek swiatla ciagnie si¢ w malarstwie od wiekdéw. Nie mam
na mysli iluzyjnego, fizycznego malowania §wiatta, lecz §wiatto, ktore ema-
nuje w obrazach z ich materii malarskiej, taczac w niewytlumaczalny sposob
pierwiastek fizyczny z duchowym. Jest co$ niepokojacego w tej nieuchwytnej
granicy migdzy swiattem fizycznym (teoria kwantow) a duchowym. W naszej
wyobrazni granica ta zupetnie zanika i prowadzi do idei Boga. Stale myslatlem
o tym w trakcie malowania Dziesigciorga Przykazan™'® — mowit artysta.

Obraz ,,Jam jest Pan, Bog Twoj” (Ex 20,2) — to bialy prostokat z dyskret-
nie tlacymi sig, jakby przeswietlonymi plamkami zotci, bigkitu, rézu, ktére
sa ledwo widoczne. ,,Jasnos¢, swiatto — tak powinno si¢ Boga pokazywac.
Biaty, ale zawierajacy wszelka réznorodno$é barw”!” — komentowat t¢ prace
Gierowski. Wydaje sig, ze w $wiadomosci wspdlczesnego artysty starotesta-
mentowy zakaz przedstawiania Jedynego nie wyklucza prob swoistego odnie-
sienia si¢ do tego, co objawione zostato w biblijnym ,,Jam jest”, odniesienia
si¢ za pomocg abstrakcyjnej formy i dzialania bieli, ktdra archetypicznie faczy
si¢ z do$wiadczeniem Swiattosci przez cztowieka. Biel, pojmowana jako nie-
kolor, a jednoczesnie jako suma wszystkich koloréw, w wielu kulturach ma
duchowe konotacje i wage symbolu. Laczona jest migdzy innymi z Absolu-
tem, transcendencja, swiattem, boskoscia, stanem swigtosci, doskonatoscia,
prawda, objawieniem, wiecznoscia!®. Takie znaczenia bieli sg powszechnie
znane malarzom i teoretykom, a od poczatku istnienia abstrakcji w dwudzie-
stym wieku — na rozne sposoby eksplorowane przez jej zwolennikow. Warto
rowniez przypomniec, ze w latach osiemdziesiatych Gierowski tworzyt biate
obrazy inspirowane opisami $mierci klinicznej, doznaniami jasnosci, ktore
woOwczas towarzysza ludziom'. Mowiac o tych pracach, tworca wyznaje: ,, To
takze mdj stosunek do tak podstawowego zjawiska, jakim jest smier¢. Jej
tajemnic¢ pragnatem zawrze¢ w czyms tak nieokreslonym, jak biale obrazy.
Chciatem powiedzie¢ co$ o $mierci inaczej, nie za pomoca powszechnych

16 Stefan Gierowski. Malowanie Dziesieciorga Przykazan..., Warszawa 2015, s. 57.

17 Tamze, s. 105.

8 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum. P. Pachciarek, R. Turzynski,
Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1990, s. 115n.; P. F lore ns ki, Znaki niebieskie. Rozmyslania
o symbolice kolorow, w: tenze, ,, Ikonostas” i inne szkice, ttam. H. Paprocki, Instytut Wydawniczy
Pax, Warszawa 1984, s. 165-167; M. L urk e r, hasto ,,Biaty”, Stownik obrazow i symboli biblijnych,
thum. K. Romaniuk, Pallottinum, Poznan 1989, s. 25n.; W. K andy nisk i, O duchowosci w sztuce,
thum. S. Fijatkowski, Panstwowa Galeria Sztuki, £.6dz 1996, s. 92; M. R o ¢ h e ¢ k a, Tajemnice
Swiatla i koloru. Abstrakcja i sacrum, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2007, s. 61.

Y Por.Z. Taranienko, Rozmowy o malarstwie, PIW, Warszawa 1987,s. 57,P.Sztabinska,
Geometria a natura. Polska sztuka abstrakcyjna w drugiej polowie XX wieku, Wydawnictwo Neri-
ton, Warszawa 2010, s. 5SIn.; J. Zagrodzki, Wstep, w: Gierowski i Krzywe Kolo [katalog wystawy],
Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dz 2003, s. 20.
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w traktowaniu tego tematu form ekspresyjnych. Chciatem pokaza¢ $mier¢ jako
iluminacjg¢, drogg do doskonatosci, co$ bardzo czystego”?.

W dokonanej przez warszawskiego tworce malarskiej interpretacji Dekalo-
gu wyrazna jest tradycyjna, czgsto stosowana w dziejach sztuki zasada laczaca
jasnos¢ z Bogiem, ciemnos¢ zas ze ztem. Jak juz wspomniano, podstawowy
srodek, ktérym artysta postuguje si¢ w wyrazaniu swiatta, stanowi tutaj biel.
Poza omawianym juz obrazem, jej symboliczna wymowa wybrzmiewa w kilku
kompozycjach, poczynajac od pracy odwotujacej si¢ do pierwszego przykaza-
nia. Falszywe ideologie, balwochwalcze przywigzania reprezentowane sg przez
poziomo ulozone barwy, ktére przestaniajq przeswiecajaca w tle jasnosc.

Chociaz catos¢ cyklu spajana jest konsekwentna koncepcja, kazdy nalezacy
do niego obraz taczyt si¢ z osobnym namystem. Szczegdlng trudnosé — jak wy-
znaje artysta — przysporzyto mu przyblizenie przykazania drugiego. Ostatecz-
nie na obrazie umieszczona zostata biata, obramowana czerwienia, zygzakowa
linia na brazowym tle, ktéra dziata swoja graficznoscia. Znak ten zarazem
odnosi si¢ do Imienia Pana, o ktorym mowa w obrazowanym fragmencie tek-
stu, jak tez moze ewokowac zakaz czy obecna w ksigdze Starego Testamentu
groze, potege badz tez dostownie btyskawice i grzmoty. Kompozycja ta wydaje
si¢ jedna z najmniej przekonujacych pod wzgledem artystycznym.

Wznoszacy, afirmatywny wydzwigk bieli ujawnia si¢ w malarskiej inter-
pretacji nastepujacych po sobie nakazow. W pracy ,, Pamietaj, abys dzien so-
botni swiecit” (Ex 20,8) wyraz osiagnigty zostat przez zestawienie pionowych,
wielobarwnych paskow, ktdre stajac si¢ coraz bardziej transparentne, daza ku
gorze, ku bieli, przywodzac wrazenie radosci czasu swigta. Efekt swietlistosci
stwarzany jest przez wzajemne oddziatywanie bieli, zotci i stopniowo rozjasnia-
nych tonéw barw. Do odczytania obrazu ,, Czcij ojca twego i matke twojq” (Ex
20,12), odnoszacego si¢ do czwartego przykazania, pomocne bgda stowa autora:
,»Szukatem takiej pary kolorow, o ktorych mozna powiedzie¢: zenski 1 meski.
Rézne temu odpowiadaly, wybratem akurat zolty i bigkitny, wedlug mnie naj-
bardziej przekonujace. Zielen wynikajaca z ich polaczenia jest jakby dzieckiem
tych kolorow — i powinno je czci¢. Tto — ta czerwien — byta mi potrzebna do
zamknigcia kompozycji, ale tez oczywiscie mozna odczyta¢ ja symbolicznie:
czerwony to kolor mito$ci, z niej powstaje nowe zycie poprzez biel tchnigte™!.

W sposobie opracowania problemu §wiatla w abstrakcyjnych kompozy-
cjach z cyklu Malowanie Dziesieciorga przykazan, Gierowski postuguje si¢
zestawem wyrazistych, wymownych srodkdw, czerpiac z sity symbolu, a takze
z praw fizykalnych i warto$ci emocjonalno-psychologicznych, ktore powstaja

2 E.D zikowska, Wywiady z mistrzami malarstwa, Rosikon Press, Warszawa—Izabe-
lin 2012, s. 108.
2 Stefan Gierowski. Malowanie Dziesieciorga Przykazan..., Warszawa 2015, s. 155.
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we wzajemnym oddziatywaniu bieli i koloru. Artysta z jednej strony zdaje si¢
powtarzac nieprzemijajace: ,,Bog jest swiattoscia” (1 J 1,5), z drugiej — wyko-
rzystuje elementy odwiecznej dialektyki swiatta i ciemnosci.

SWIATLO EMANUJACE

W malarskiej tworczoscei Tadeusza Gustawa Wiktora? osobne miejsce przy-
pada powstajacemu od roku 1992 i rozwijanemu w czasie cyklowi lkony (il. 2, 3).
W nim to artysta w szczegolny sposob zglebia problem §wiatta, chociaz problem
ten nie nalezy do wiodacych w jego dziele. Wszystkie Ikony Wiktora skompono-
wane sg na podobnej zasadzie. W ich centrum znajduje si¢ syntetycznie przed-
stawiony, oszczgdny, niemal ascetyczny motyw wertykalny, niekiedy bardziej
rozbudowany, przywodzacy na mysl gotycki tuk, bramg lub fasad¢ — elementy
wywodzace si¢ ze sredniowiecza, z ktorego artysta czerpie inspiracj¢. Obrazy
utrzymane sa w rdéznych, zwykle jasnych, delikatnych tonacjach, cho¢ zdarzaja
si¢ kompozycje w ciemnym niebieskim, brazie czy czerwieni. (Znamienne, ze
czesto w podtytule tych prac pojawia si¢ dopetnienie ,,Modlitwa za...”, w ktorym
wymieniane sa osoby szczegolnie bliskie, rodzina czy przyjaciele, co dodatkowo
ukierunkowuje odczytanie dziet). Poszczegdlne prace sa niemal monochroma-
tyczne, z subtelnym, acz intensywnym rozjasnieniem w partii centralnej lub na
obrzezach ptdtna czy w obwiedzeniach tuku. Bozena Kowalska pisze: ,,Budowa
Tkon jest zawsze idealnie symetryczna, ale tez niemal zawsze wystgpuje w nich
niewielki akcent zaktocajacy te symetri¢. Bywaja to: Swiatlo 1 sSciemnienia we-
drujace po linii konturowe;j tuku, ale czgsciej drobna kreseczka, jakby zagubiona
w przestrzeni, gdzies obok tuku albo w nim samym. Jest zawsze zbyt mata, by
zburzy¢ symetri¢ ukladu, ale za duza, by jej nie zakldcic¢. Jej miejsce, wielkos¢
i stosunek do catosci kompozycji sa znalezione w sposob bezblednie trafny. Na-
daja jej dynamike zycia i niepokoja zagadkowoscia . Taki element punktowego
rozbielenia wprowadza w modlitewny, wyciszony nastrdj obrazow cos ze znane-
go chrzescijanom kierowanego ku niebu aktu strzelistego.

22 Tadeusz Gustaw Wiktor, urodzony w 1946 roku. Ukonczyt studia na Wydziale Malarstwa
oraz Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Profesor zwyczajny w macierzystej
uczelni, gdzie wyktada na Wydziale Intermediow. Zwiazany byt takze z Instytutem Sztuk Pigk-
nych Uniwersytetu Rzeszowskiego. Czlonek Migdzynarodowego Stowarzyszenia Triennale Gra-
fiki. Uprawia malarstwo, rysunek, grafik¢ warsztatowa i projektowa. Jest rowniez autorem poezji,
esejow o sztuce oraz tekstow programowych i krytycznych. W latach 1984-2017 uczestniczyt we
wszystkich edycjach migdzynarodowego ,,Pleneru artystéw postugujacych si¢ jezykiem geometrii”,
organizowanego przez Bozeng Kowalska. Zorganizowal ponad pigédziesiat wystaw indywidualnych
i uczestniczyt w ponad pigciuset wystawach zbiorowych w Polsce i za granica.

2 B.Kowalska, Siedem szkicéw o Wiktorze, w: Wiktor. Wieloobrazy/pan-obraz [katalog
wystawy], Galeria Sztuki Wspolczesnej BWA w Katowicach, Katowice 2006, s. 26.
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W omawianych utworach plastycznych $wiatto zdaje si¢ przeswiecac,
emanowac¢ ze srodka lub jarzy¢ si¢ wokdt motywu tukdw czy brzegdw kom-
pozycji. Powstaja efekty luministyczne, wrazenie uduchowienia, skierowania
ku sacrum czy wrecz jego obecnosci. Plaszczyzna ptdtna 1$ni, gtadka materia
malarska jakby wtapia si¢ w emanujace, niematerialne zrédto albo si¢ z niego
wylania. Swiatlo jest tu statyczne, nastraja medytacyjne, przenosi mysl i od-
czuwanie ku transcendencji.

Na tradycyjnych ikonach kregu bizantynsko-prawostawnego wizerunki
Chrystusa i §wietych nasycone sg $wiatlem pojmowanym jako niestworzona
Swiattos¢. Dodatkowo wykorzystywana jest symbolika ztota, ktére stosuje sie
w tlach 1 nimbach. Ztoto ikon potgguje ich nadprzyrodzony blask, wytwarza
jakby promieniowanie nieziemskiego majestatu, ale tez duchowego ciepta.
Inspirowane hezychazmem Grzegorza Palamasa i jego kontemplacja $wiatta
Taboru, ikony oddziatywaja energetycznie, sa sakramentem osobowej obecno-
sci. W swym stynnym studium Sztuka ikony. Teologia piekna Paul Evdokimov
podkresla: ,,Na ikonach nigdy nie ma Zrodta Swiatla, poniewaz §wiatlo stanowi
ich temat, nikt nie oswietla stonca. Mozna nawet powiedzie¢, ze kontemplacja
Przemienienia uczy kazdego ikonografa, by do malowania uzywal o wiele
wigcej swiatta niz barw. Nawet w jezyku techniki malarskiej ztote tto ikony
nazywa si¢ «$wiattemy, a metoda pracy — «stopniowym rozjasnianiemy»’*,

Na wspolczesnych, pozbawionych uzasadnionej teologicznie figuracji i nie-
majacych statusu obrazéw kultowych Zkonach Tadeusza G. Wiktora rowniez
nie odnajdziemy zewngtrznego Zrodia swiatla. Artysta stosuje jednak technike
wydobywania jasnosci odmienng od charakterystycznych dla dawnej sztuki iko-
nowej tak zwanych blikow — stopniowo, jakby w subtelnym sfumato rozbiela
kolor oraz wprowadza precyzyjne akcenty czystej bieli w wybranych partiach,
W czym pomaga mu jego warsztat artystyczny — nie tylko malarski, ale i gra-
ficzny. Przeprowadzajac dalej poréwnanie dawnych ikon i prac Wiktora trzeba
podkresli¢, ze swiatto w obu przypadkach, mimo réznicy migdzy wymowa
figuracji i abstrakcji, jest mistyczne, $wiecace w odrdznieniu od oswietlajacego
— jak okreslilby to Jan Biatostocki®. Jest ono $wiattem uobecniajagcym.

Tadeusz G. Wiktor, twdrca dziet abstrakcyjnych, czytelnik pism mistykow
réznych tradycji i myslicieli Dalekiego Wschodu, deklarujacy swa fascynacje
gnoza i psychologia Carla Gustawa Junga wraz z jego teorig archetypdw, nie
uobecnia jednakze chrzescijanskiej teofanii, ktora znalazta swdj wyraz w malar-

% P Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, ttum. M. Zurowska, Wydawnictwo Ksiezy
Marianéw MIC, Warszawa 2010, s. 162. Na temat metafizyki §wiatta ikon zob. tez: Florenski,
lkonostas i inne szkice; P. S ury, Mistyka i metafizyka swiatla. Szkic z mysli Pawla Florenskiego,
,.Estetyka i krytyka” 2015, nr 4(39), s. 71-83 (http://pjaesthetics.uj.edu.pl/art/39/eik 39 5.pdf).

% Por.J.Biatostocki, Badania ikonograficzne nad Rembrandtem, w: tenze, Obrazy symbole
w swiecie sztuki, PWN, Warszawa 1982, t. 1, s. 286.
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stwie ikonowym, znajdujacym podstawowe uzasadnienie 1 zrodto w dogmacie
Woeielenia. Wedle stow samego autora jego koncepcja ikony odbiega znacznie
od ortodoksyjnych, dogmatycznych szkot prawostawnych, bizantynskich oraz
innych: ,,Tak szeroko zorientowanemu rozumieniu ikony (synkretyzm) stawia
si¢ tylko jeden zasadniczy warunek: wszelkie jej plastyczne realizacje musza by¢
zakorzenione w elementarnym i powszechnym doswiadczeniu Sacrum”. Renata
Rogozinska, badaczka zwiazkdw prawostawnej ikony ze sztuka dwudziestego
wieku, odnajduje duchowe pokrewienstwo ,,ikon” Wiktora i ikony bizantynskiej:
,,Obie daja bezposrednie swiadectwo «doswiadczenia» boskosci, [...] powstaja
jako rezultat «podrozy mistycznej» — znalezienia si¢ w obliczu tego, co catkowi-
cie niepojete 1 niepoznawalne, i oddania si¢ nadprzyrodzonemu przewodnictwu.
Sq efektem ol$nienia, zrodtem duchowej przemiany oraz forma poznania — droga
zblizenia do Prawdy””. W tym miejscu warto jeszcze raz przywotaé stowa samego
tworcy: ,,Dla odbiorcy ikony nie powinno by¢ znaczace, kto ja namalowat, skoro
w niczym, co dla jej percepcji jest istotne, nie reprezentuje swojego «autoray.
W medytatywnej percepcji ikony odbiorca otwiera sie na boski pierwiastek, ktory
jako taki stanowi jej prapodstawe. To wlasnie dlatego procz podmiotu kreacyjne-
go, rowniez podmiot percepcyjny moze wchlania¢ w siebie wewnetrzne swiatto
ikony, positkowac si¢ jej bezimienng czystoscia™®. W zacytowanej wypowiedzi
— tak odmiennej w tonie od subtelnych dawnych i1 wspolczesnych teologicznych
wyktadni ikony — zaznacza si¢ rodzaj redukujacego, acz syntetycznego ogladu
tego typu obrazu, wrazliwos¢ na jego oddziatywanie i proba ustalenia wtasnego
statusu jako tworcy swoiscie pojetej ,,ikony™.

Swietlisto$é, ,,czysto$é” Tkon Wiktora sprawia, ze odbieramy je jako piek-
ne, przez co jego tworczos¢ w znaczacy sposob odbiega od dominujacych
estetyk wspotczesnosci, a zbliza si¢ do teologii pigkna, ktorej doskonatym
wyrazem jest tradycyjna ikona bizantynsko-prawostawna. Na tym zatem po-
ziomie przebiega tez swoista wigz migdzy omawianymi obrazami.

KOLOR I MROK SWIATEA

Malarstwo Wtadystawa Podrazika® od p6znych lat osiemdziesiatych rozwija
si¢ w dwoch gldwnych cyklach, zatytutowanych przez artyste Epifanie (il. 4)

% T.G. Wik tor, Tkonozofia wieczysta, w: Tadeusz Gustaw Wiktor. Teksty artystow, Gale-
ria QQ, Krakow 1994, s. 63.

7 R.Rogozinska, lkonaw sztuce XX wieku, Wydawnictwo WAM, Krakow 2009, s. 232-234.

B Wiktor, dz. cyt., s. 62.

¥ Wiadystaw Podrazik, urodzony w 1953 roku. Ukonczy? studia na Wydziale Malarstwa Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie. Tworzy malarstwo abstrakcyjne i poezj¢. Mieszka i pracuje
w Krakowie. Jego eseje o sztuce zamieszczane sg migdzy innymi w periodykach Zwiazku Polskich
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1 Angelos. Krakowski malarz, dla ktérego istotnym doswiadczeniem byto spo-
tkanie Jerzego Nowosielskiego podczas studiow w Akademii Sztuk Pigknych,
swoja oryginalng i w peini samodzielng tworczos¢ powiazat z poszukiwa-
niem duchowym. Kierunek jego artystycznym poczynaniom nadaty lektury
pism chrzescijanskich mistykow, teologow zachodnich i prawostawnych, czy
wreszcie zainteresowanie tradycjami Wschodu®. W powstatych w ostatnich
latach tekstach dotyczacych tworczosci Podrazika analizowano jej specyfike
1 wyrazane w niej silne dazenie do wymiaru transcendentnego poprzez do-
$wiadczenie ikoniczne®'. Samo zagadnienie $wiatta nie znalazto jednak dotad
glebszego omowienia.

Wertykalne Epifanie (z greckiego: ukazanie si¢, objawienie, nagte ol$nie-
nie) — jak deklaruje autor — sa zapisem natchnienia, doswiadczenia nieoso-
bowej obecnosci, ktora zostaje utrwalona w materii. Pojawienie si¢ takiego
doswiadczenia zwigzane jest czgsto ze stanami bliskimi medytacji czy kontem-
placji. Zarazem w powstawaniu prac wazna rol¢ odgrywa czynnik aprioryczny
oraz element intelektualnego uporzadkowania. Koncepcja obrazu jest w tym
wypadku bardzo spdjna i w ciagu lat podlega tylko ewolucyjnym zmianom.
Kompozycjami rzadza harmonijne, czgsto symetryczne podziaty, w ktdrych
zaznacza si¢ obecnos$¢ figur geometrycznych. Prace wptywaja koncentrujaco
na percepcjg, a nastgpnie swiadomos¢ widza. Charakterystyczne dla autora sa:
motyw gradacji, przywodzacy na mysl metafizyczng ,,drabing”, oraz motyw
przejscia albo bramy, zastony i jej uchylenia, a takze obecnos¢ kierunku wste-
pujacego albo zstgpujacego. Znamienne, ze geometryczne podzialy nigdy nie
sa sztywne, matematycznie precyzyjne, ale przenikaja si¢ z barwna materig
malarska, ktora z uptywem czasu zaczgta by¢ ksztalttowana jako coraz bardziej
zywa, roz§wietlona lub zanurzona w tajemniczym mroku.

Wrazenie swietlisto$ci swoich ptocien osiaga Podrazik przez alchemiczne
niemal zestrojenie koloréw, z rzadka tylko przez uzycie bieli. Spotykaja si¢
duze ptaszczyzny tonow cieptych i chtodnych, przywodzac na mysl albo arche-
typiczng opozycje $wiatla i ciemnosci, albo fagodniejsze gradacje, w ktérych
zawsze pojawia si¢ swoiste iskrzenie. Swiatto zdaje si¢ mieé¢ swoja barwe, kt6-
ra niekiedy moze by¢ odczytywana symbolicznie — jest zottawe, czerwonawe,

Artystow Plastykéw. W roku 2007 opublikowal opracowana wraz z Romanem Mazurkiewiczem
antologi¢ mysli Jerzego Nowosielskiego (zob. Prorok na skale. Mysli Jerzego Nowosielskiego, oprac.
R. Mazurkiewicz, W. Podrazik, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2007). Autor kilku
wystaw indywidualnych i uczestnik wielu wystaw zbiorowych w Polsce i za granica.

30 Zob. Poza granice widzialnosci. Z Wiadyslawem Podrazikiem, artystq malarzem, rozmawia
Agnieszka Tes, w: Wobec metafizyki. Filozofia — sztuka — film. Antologia, red. U. Tes, A. Gielarowski,
Akademia Ignatianum—Wydawnictwo WAM, Krakdéw 2012, s. 395-410.

31 Zob. M. K arw al a, Epifanijne malarstwo Wiadyslawa Podrazika, ,,Konspekt. Pismo Aka-
demii Pedagogicznej w Krakowie” 2006, nr 4(27), s. 118-121; A. T e s, Uobecnianie niewidzialnego,
,.Wiadomosci ASP” 2015, nr 69, s. 20-27; por. tez: Ro gozinsk a, dz. cyt., s. 262-264.
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pomaranczowe, niebieskie, zielone, bywa tez wiazka kolorow, jak w teczy. To
barwne, rozedrgane §wiatlo, wydobywane za pomoca ktadzionych alla prima
pociagni¢¢ pedzla, wspottworzone jest przez wibrujaca fakture farb, a powsta-
jacy efekt energetycznie oddziatuje na widza. Swiatto to jakby wylania sig
glebi albo objawia z gory, niekiedy przenika przez zastong albo wydostaje si¢
z ukrycia. Niektore z Epifanii moga kojarzy¢ si¢ z metafizycznymi, swietli-
stymi pejzazami.

Tworczos¢ Wiadystawa Podrazika nie bez powodu okreslano za pomoca
kategorii chrzescijanskiego neoplatonizmu. Za taka interpretacjg przemawiaja:
brak odwotan do §wiata zmystowego, wertykalna hierarchizacja w kompozycji,
swoista metafizyka §wiatta, wrazenie emanacji, odniesienie do transcendencji
oraz wyrazna dazno$¢ do uobecnienia wymiaru duchowego. W tym kontekscie
nalezy zwroci¢ uwage na jeszcze jeden interesujacy aspekt, ujawniajacy sig¢
w sposobie, w jaki malarz obrazuje byty anielskie.

W niektorych obrazach z cyklu Angelos uderza rodzaj swietlistej ciemnosci,
w ktdrej zanurzone sa te subtelne byty o lekko antropomorficznych zarysach,
niekiedy przypominajacych anielskie postaci z ikonografii bizantynskiej. Swia-
tto, wydobywane tutaj z czerni poprzez bigkity, fiolety i zielenie, tworzy cienka,
delikatna, jakby ozywiona tkanke. Do opisu doswiadczenia odbioru tych prac
moglaby postuzy¢ teologia negatywna — ktora malarz zreszta zna. Odsylaja
one do niewyrazalnego 1 nieprzekazywalnego aspektu mistycznego doswiad-
czenia, w ktdrym poznanie zanurzone jest w absolutnej tajemnicy, a przez to
zaciemnione. By¢ moze zasadne bytoby tu przywotanie Pseudo-Dionizego Ae-
ropagity, ktory — jak pisze Tendera — ,,naucza, ze tajemnice teologii odkrywaja
si¢ w «nadjasnej ciemnosci milczenia»™?. |, To, co jest niepoznawalne, takim
pozostaje, jednak daje si¢ doswiadczy¢ w «najglebszej ciemnosci», «nadjasno
[...] przepetniajac oslepionego ducha nadpigknymi promieniami»’™.

Barwy i ciemno$¢ $wiatla na obrazach Wiladystawa Podrazika nie majq
analogii w znanych mi wspoétczesnych przejawach sztuki o proweniencji me-
tafizycznej. Zdaja si¢ wyptywac z osobistych doswiadczen tworcy, dla ktérego
sensem jego malarstwa jest otwarcie na dziatanie transcendencji.

W omoéwionych przyktadach przejawiania si¢ swiatta w tworczosci pol-
skich artystow uprawiajacych malarstwo abstrakcyjne bez trudu mozna by

2 Tendera,dz cyt,s.89.Por.Pseudo-Dionizy Areopagita, Teologia mistyczna,
w: tenze, Imiona boskie, Teologia mistyczna, Listy, thum. M. Dzielska, Znak, Krakow 1997, s. 486.
¥ Tendera,dz cyt,s. 89.Por.Pseudo-Dionizy Areopagita,dz. cyt,s. 486.
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odnalez¢ pierwiastki archetypiczne i uniwersalne, ktore — jak pisze Mircea
Eliade — ,,wyrywaja [...] cztowieka z jego dotychczasowego $wiata lub sy-
tuacji historycznej i rzucaja go w $wiat jakosciowo rdzny, catkiem odmien-
ny, transcendentny i $wigty”**. Znamienne, ze wszyscy wspomniani tworcy
krytycznie odnosza si¢ do relatywizowania w sztuce wspotczesnej wszelkich
wartosci 1 proponowania artyscie bezustannego eksperymentu, dla ktérego
jedynym kryterium jest specyficznie pojmowana wolnos¢ artysty. Bo przeciez
,.kategoria Swiatta bezposrednio [...] taczyla si¢ i taczy z kategoria prawdy”™*
— przypomina Anna Grzegorczyk. W zaprezentowanych dzietach wyrazne sa
odniesienia do wymiaru metafizycznego przez zwiazek z tradycjami religijny-
mi czy filozoficznymi oraz wiasne do§wiadczenia autoréw. Warto podkresli¢
takze to, ze odwieczne tresci wyrazane s przez nich w formach sztuki wspot-
czesnej 1 splatajq si¢ z autentycznym tworczym poszukiwaniem. Zdaja si¢ tez
swiadectwem tego, ze panowanie ciemnosci jest nieustannie przezwycigzane.
Post tenebras lux — co zwiastowane zostato réwniez w humanistyce*.

¥ M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturowe, Wydawnictwo KR, Warszawa 2004, s. 138.

3 A.Grzegorczyk, Aniol po katastrofie, Instytut Kultury, Warszawa 1995, s. 37.

% Por. tamze, s. 31-44. Zob. t a z, Humanistyka i obecnos¢, Wydawnictwo Nauka i Innowacje,
Poznan 2014.



