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Mateusz SOLINSKI

BEZWSTYDNY CZY PRAWDZIWY?
Lucian Freud — malarz ludzkiego ciata

Freud spoglada na czlowieka przez pryzmat jego zwierzecych zachowan. Zwie-
rzeta nie kierujq sie konwenansem i nie udajq —wolne sq od wszelkiej pozy. Freud
niezwykle rzadko przedstawia swoich modeli w pozycji stojqcej, ktora wlasciwa
Jjest cztowiekowi. Postacie malowane przez Freuda, czego najlepszym przykiadem
sq obrazy ukazujqce Sue Tilley, najczesciej zasiedlajq tozka, przyjmujac na nich
najrozniejsze pozycje. Tym, co pozwala podkreslic¢ ich zwierzecq nature, jest ich
nagos¢. Nagosé zmusza modela do |, zrzucenia maski”.

Niniejszy tekst stanowi probe nakreslenia tworczej sylwetki Luciana Freu-
da w oparciu o dajace si¢ odczytac z jego dziet specyficzne postrzeganie nagiej
postaci ludzkiej. Z racji ograniczonej objetosci rozwazan poruszone zostaly
jedynie zagadnienia i watki najistotniejsze dla tego obszernego tematu. Ich
rozpigtos¢ oraz réznorodnos¢ podyktowana jest naturg dzieta brytyjskiego
malarza, a takze sugestii, ktore sam czynil'. Spektrum poczynionych odnie-
sief, dotykajacych takze obszaru filozofii oraz realidow spoteczno-politycz-
nych okresu tworczosci Freuda, pozwala unikna¢ popadnigcia w schematyzm
1 poddania si¢ ograniczonosci, jaka wiazalaby si¢ z wykorzystaniem tylko
jednej metody analizy jego dzieta, a takze pomaga zbudowac pewien kontekst
konieczny dla wlasciwego odczytania tego malarstwa. Czytelnika, ktory od-
czuje niedosyt i zdawkowos$¢ zaproponowanych odniesien i zrodet, zachgcam
do lektury mojej ksiazki Lucian Freud — malarz ciata®.

MALARZ REALISTA’

Poczatek artystycznej kariery i tworcze dojrzewanie Luciana Freuda przy-
padly na szczegolny okres w dziejach sztuki. Pierwsza potlowa dwudziestego

' Zob. Lucian Freud in Conversation with Sebastian Smee [wywiad], w: Freud at Work,
red. M. Holborn, Jonathan Cape, London 2006; Lucian Freud on John Constable / with William
Feaver [wywiad], British Council, London 2003.

2 Zob. M. Solinski, Lucian Freud — malarz ciala, Polski Instytut Studiéw nad Sztuka
S'wiata7Wydawnictwo Tako, Warszawa—Torun 2016.

3 W kontekscie historii sztuki termin ,,realizm” bywa réznie definiowany. W wezszym znaczeniu
odnosi si¢ do jednego z nurtéw w malarstwie francuskim potowy dziewigtnastego wieku — jego naj-
bardziej znaczacym przedstawicielem byt Gustave Courbet. W niniejszym artykule jednak uzywam
tego terminu w nieco szerszym kontekscie, wykorzystywanym chociazby przez Herberta Reada
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wieku to czas bardzo szybkich i radykalnych przeobrazen w obszarze sztuk
plastycznych. Lucian Freud pierwsze powazniejsze proby malarskie podej-
muje w latach czterdziestych, w cieniu drugiej wojny $wiatowej. Na oczach
wnuka Sigmunda Freuda bezpowrotnie odchodzi §wiat dawnych pryncypiow
1zwyczajow. Przemiany spoteczno-obyczajowe przetomu dziewigtnastego i dwu-
dziestego wieku, awangardowe nurty artystyczne i krwawe konflikty catkowicie
zmienity sposob postrzegania i prezentacji ludzkiego ciala w sztuce. Jeszcze
w wieku dziewigtnastym zatamat si¢ jednolity (harmonijny, cho¢ niepozbawiony
napig¢) obraz cztowieka stworzony w antyku, a ugruntowany w epoce renesansu.
Przedstawienia ludzkiego, a szczegdlnie kobiecego ciata przestaly odwotywac
si¢ do kategorii klasycznego pigkna. Do ,,wygnanej” ze $wiata sztuki jeszcze
w dziewigtnastym stuleciu Wenus dotaczyta biblijna Ewa. Jak zauwaza Bodo
Cichy, niegdys delikatne i powabne, cialo kobiece zamienito si¢ w peten na-
piecia obraz cierpienia, a jednoczesnie zaczgto shuzy¢ artystom, poszukujacym
nowych 1 bardziej wyrazistych srodkow ekspresji, jako przedmiot eksperymen-
tow formalnych. Pozbawione wszelkiego wdzieku, stato si¢ ,,czyms, co wzbudza
wspotczucie i litos¢ dla ludzkiego istnienia oraz wywoluje poczucie marnosci
zycia na ziemi™.

Na tworczosci Luciana Freuda, ktérej wiodacym motywem jest naga postac
ludzka, odciska swoje pigtno nie tylko niespokojna, nieustannie przeobrazajaca
si¢g powojenna rzeczywistos¢, ale rowniez artystyczna spuscizna minionych
wiekow. Juz od czasu swoich pierwszych malarskich préb brytyjski artysta
podazat — bardziej lub mniej Swiadomie® — §ciezka wyznaczona przez jego
wielkich poprzednikow, do ktérych mozna zaliczy¢ tworcow tak odmiennych,
jak chociazby Matthias Griinewald, Diego Veldzquez, Rembrandt, Peter Paul
Rubens, Frans Hals, John Constable, Gustave Courbet czy Edgar Degas®. Freuda

(por. H. R e a d, Sens sztuki, thum. K. Tarnowska, PWN, Warszawa 1982, s. 184). Przez termin
realizm” rozumiem wigc taka forme dziatania artystycznego, w przypadku ktorej tworca unika
idealizacji, starajac si¢ w mozliwie wierny sposob oddac obiektywnie postrzegana rzeczywistosc,
przedstawia zatem $wiat ,.tak, jak istnieje on w naszych zmystach, bez ztagodzen, opuszczen, bez
jakichkolwick zafalszowan” (tamze).

4 B. Cichy, Paradise Lost— Twentieth Century, w: The Nude in Art, red. L.E. Relouge, Batsford,
London 1959, s. 57. O ile nie wskazano inaczej, thumaczenie fragmentéw obcojezycznych — M.S.

5 O podziwie Freuda dla dzieta dawnych mistrzow $wiadcza jego liczne, bardziej lub mniej
bezposrednie nawigzania do ich prac. Obok przyktadéw wskazanych w dalszej cz¢sci rozwazan
mozna tu wymienié¢ chociazby takie ptétna, jak Duze wnetrze W1l (wedlug Watteau) (Large Interior
W11 (after Watteau), 1981-1983, kolekcja prywatna) — obraz przywotujacy Zadowolonego Pierrota
Jeana-Antoine’a Watteau (Pierrot Content, ok. 1712, Museo Thyssen-Bornemisza, Madryd), czy tez
Malarz zaskoczony przez nagq wielbicielke (The Painter Surprised by a Naked Admirer, 2004-2005,
kolekcja prywatna) — obraz stanowiacy dos¢ swobodne odniesienie do Panien dworskich Diega
Velazqueza (Las meninas, 1656, Museo del Prado, Madrid).

¢ Wymienione nazwiska oczywiscie nie wyczerpujg listy artystow, ktorzy inspirowali Luciana
Freuda. Szerzej na temat zwiazkow jego dzieta z tworczoscia tych malarzy zob. Solinski, dz. cyt.
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faczy z tymi mistrzami przenikliwos¢ malarskiego spojrzenia niezadowalajaca
si¢ pozorem i powierzchownoscia $wiata postrzeganego w codziennym ogla-
dzie. W tym konteks$cie bardzo ciekawa okazuje si¢ relacja faczaca pozornie
odlegle od siebie ,,nagie portrety” pedzla brytyjskiego malarza oraz pejzaze
Johna Constable’a. Freud podziwiat go za bliski swojej wlasnej tworczosci
zmyst wnikliwej obserwacji — uczuciowej, lecz jednoczesnie unikajacej egzal-
tacji’. Constable, zdaniem Freuda, potrafit unika¢ schematyzmu wtasciwego
wielu innym pejzazystom® — nadawat przedstawianym obiektom wyrazistos¢,
nie sktaniajac si¢ ku symbolizmowi. Mimo emocjonalnego stosunku do wido-
kéw prezentowanych w swoich pracach nie popadatl w sentymentalizm (Con-
stable nigdy nie wyjechat za granic¢ 1 malowal dobrze znane mu od czaséw
dziecinstwa widoki rodzinnego hrabstwa Suffolk)’.

Punktem wyjscia i jednoczesnie celem tworczosci Luciana Freuda zdaje si¢
ukazanie psychofizycznego bytu, jakim jest cztowiek, w catej jego cielesnosci
1 materialnosci. Artysta, inaczej niz twércy awangardowych nurtow malarskich
pierwszego ¢wieréwiecza dwudziestego wieku'’, nie ,,odrealnia” otaczajacego
go $Swiata, ,,opierajac si¢ tendencji sztuki modernistycznej do sprowadzania
ztozonos$ci swiata do problemu stylu czy tez idei”!!. Wrecz przeciwnie, wy-
jatkowo bliskie i drogie staje si¢ dla niego to, co ludzkie. Walory estetyczne:
harmonia ksztaltéw i1 kolorow, sa w jego tworczosci czyms drugorzednym.

Brytyjski artysta, niczym pilny uczen Rembrandta, wpija przenikliwe spoj-
rzenie w twarze swoich modeli w poszukiwaniu kilku drobnych grymasow
otwierajacych wrota do mrocznych zakamarkéw ludzkiej psychiki. Pragnie
znies¢ ograniczenia i usuna¢ bariery, jakie narzuca nam nasz wtasny umyst
1 zewngtrzne srodowisko. Freud walczy z tendencjq do idealizowania czy tez
autoidealizowania ludzkiego wizerunku. ,,W kulturze zdominowanej przez

7 W rozmowie z Williamem Feaverem Lucian Freud zauwazyl, ze trudno mu ,,wyobrazi¢ sobie
Buty Van Gogha, gdyby nie bylo Constable’a” (Lucian Freud on John Constable / with William
Feaver, s. 61) i jego zmystu obserwacji.

$ Analizujac obraz Most Waterloo (The Opening of Waterloo Bridge, 1832, Tate Britain, Lon-
dyn), Lucian Freud poréwnal Constable’a do Canaletta, zwracajac uwage, ze Constable malowat
»~prawdziwych ludzi, nie zas matych manekinéw” (zob. Lucian Freud on John Constable / with
William Feaver, s. 49).

° Glegboki podziw Luciana Freuda dla Constable’a i jego poczucie artystycznego powinowac-
twa z tym tworcg potwierdza jedna z prac Freuda — Nagi portret w pozycji stojqcej (Naked Portrait
Standing, 1999-2000, kolekcja prywatna) — inspirowana obrazem Studium pnia wiqzu (Study of the
Trunk of an Elm Tree, 1821, Victoria and Albert Museum, Londyn) angielskiego pejzazysty. (Szerzej
na temat relacji migdzy tworczoscia Freuda a malarstwem Constable’a por. Solinski, dz. cyt.,
s. 46n.).

19 Na temat zwiazkow migdzy dzietem Freuda a tworczos$cia ekspresjonistow niemieckich i ru-
chem ,,Nowej Rzeczowos$ci” oraz tworczoscig surrealistow por. Solinski, dz. cyt., s. 11-24.

"M. Gayford, Lucian Freud, w: Lucian Freud (katalog wystawy, Irish Museum of Modern
Art), red. C. Lampert, S. Kissane, Dublin 2007, s. 14.
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fotografi¢ — wskutek prawa modela do cenzury — zatraciliSmy napigcie, jakie
mozna odnalez¢ w malarskim portrecie”'? — zauwaza. W innym miejscu mowi:
,Ludzie zastanawiajq si¢, jak da¢ zlecenie malarzowi, zeby ich wlasny por-
tret w pewien sposéb skregpowat ich i ograniczyt”'*. W dazeniu do mozliwie
wiernego sportretowania przedmiotu swojej pracy'* Lucian Freud gotow jest
przelamywac kolejne tabu i konwenanse.

Znamienne pod tym wzgledem sg portrety matki artysty (brata ona udziat
w ponad dwdch tysigcach pojedynczych sesji), porownywane przez krytykow
do ptdcien Fransa Halsa ukazujacych samotne starsze kobiety i wdowy. Lucie
po $mierci me¢za probowata popetni¢ samobdjstwo. Opiekujac si¢ matka, ktora
cierpiata wskutek giebokiej depresji, Freud stworzyt seri¢ poruszajacych wi-
zerunkow — obraz skrajnej rezygnacji i poczucia zblizajacego si¢ kresu zycia.
Swoja pracg poréwnywal do badania lekarskiego: ,,M06j dziadek nieugigcie
twierdzil, ze aby dokonywaé badania, musisz by¢ w petni kwalifikowanym
lekarzem, i zawsze gdy badat swoich pacjentow — bez wzgledu na to, jak
beznadziejny byt ich stan — dokonywal pelnego 1 doktadnego badania. Takie
podejscie wydaje mi si¢ stuszne i wlasciwe”!®. Bezwzgledna postawa Freuda
nie zawsze jednak znajdowata aprobatg jego najblizszego otoczenia. Kuzynka
artysty Carola Zentner zarzucala mu, iz wykorzystat stabos¢ pograzonej w de-
presji matki do wlasnych, partykularnych celow'e.

Portrety matki artysty powstate w ostatnich latach jej zycia, a w szcze-
g6Inosci szkic wykonany juz po $mierci Lucie, ujawniaja pewien charaktery-
styczny rys tworczej postawy Freuda. Niezaleznie od okoliczno$ci pozostawat
on przede wszystkim malarzem ludzkiego ciata, kierujacym sig¢ ,,organicznym
automatyzmem”, o ktorym pisze Claude Monet: ,,Pewnego dnia, kiedy znaj-
dowatem si¢ u toza zmartej [Zony], ktéra byta mi i pozostata bardzo droga,
pochwycitem si¢ na tym, ze patrzac na t¢ tragiczna skron, szukam machinalnie
skali barw, jakie $mier¢ natozyla na martwa twarz. Tony zotte, niebieskie,
szare. [...] Oto, do czego doszedlem. Pragnienie, by po raz ostatni ukazac tg,
ktora opuszczata nas na zawsze, bylo rzecza naturalng. Ale zanim przyszto
mi na mysl utrwali¢ rysy, do ktérych bytem tak gigboko przywiazany, moj
organiczny automatyzm zareagowal na uderzenie koloru™'”.

12 Cyt.za: R. Hughes, Lucian Freud. Paintings (katalog wystawy, British Council), London
1987, s. 18.

3 Cytza: W. Feav er, Lucian Freud (katalog wystawy, Tate Britain), London 2002, s. 34.

14 Dla Freuda malowany obraz niezaleznie od tematyki — bez wzgledu na to, czy jest to przed-
stawienie ludzkiej postaci, czy tez martwa natura — jest portretem.

15 Cyt.za: Feaver,dz. cyt, s. 40.

1 Por. G. Greig, Breakfast with Lucian Freud: A Portrait of the Artist, Jonathan Cape,
London 2013, s. 55.

7 Cyt. za: J. Guze, Twarze z portretéow, PIW, Warszawa 1974, s. 26.
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Innym przykladem wspomnianej bezwzglednosci artysty w dazeniu do
uchwycenia ludzkiej postaci w bardzo intymnym momencie moze by¢ rycina
przedstawiajaca jego zong Kitty Garman. Kiedy podczas wspdlnego pobytu
malarza i jego zony w Paryzu w roku 1948 Kitty zmogta nagta choroba, Freud
natychmiast udat si¢ do najblizszego sklepu z przyborami dla plastykow i za-
opatrzyl w materiaty niezbg¢dne do wykonania akwaforty. W pospiechu stworzyt
grafike (wykorzystujac hotelowy zlew jako kuwetg na kwas), na ktérej utrwalit
wizerunek wstrzasanej dreszczami ukochanej'®. W ostatecznym rozrachunku
bliskie relacje taczace modela z artysta okazywaty si¢ jego sprzymierzencem,
pomagajac mu dotrze¢ w rejony dla innych niedostgpne.

W NIEWOLI ZMYSELOWOSCI

Od czasu swoich pierwszych malarskich préb z lat czterdziestych ubiegle-
go wieku Lucian Freud jawi si¢ jako dociekliwy obserwator. W jego ptotnach
dostrzec mozna glgboka che¢ pokazania czegos wigcej niz tylko zjawiskowe;j
powtoki, ktéra jest ludzka skora. W tych wezesnych pracach przenikliwosé
spojrzenia artysty pozostaje jednak w pewnym — swoistym — zawieszeniu.
Jakby nie do konca bylo wiadomo, w ktdra strong artysta skieruje swoje wysit-
ki, jaki charakter przyjmie zapowiadana ,,wiwisekcja”. Sledzac kolejne prace
Luciana Freuda, te z lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych, dostrzegamy
W nim coraz wyrazniej biologa i anatoma, a z czasem i psychoanalityka.

Freud spoglada na cztowieka przez pryzmat jego zwierzgcych zachowan.
Zwierzeta nie kierujg si¢ konwenansem 1 nie udaja — wolne sa od wszelkiej
pozy. Dla Freuda zwierzg stanowi w pewnym sensie wzor doskonatego mode-
la". Podejscie tego malarza stanowi poniekad odlegte w czasie poklosie teorii
gloszonych przez Karola Darwina w jego opublikowanej w roku 1872 rozpra-
wie O wyrazie uczuc¢ u czlowieka i zwierzqt. Angielski biolog zwrdcit w niej
uwage na Scistg korelacje, a wrgcz tozsamos¢ odruchow ludzkich i zwierze-
cych®. Dla brytyjskiego artysty ludzkie ciato, jego mimika i ekspresja zdaja si¢
bowiem znajdowaé swoje ,,wytlumaczenie” w zachowaniach obserwowanych
przez niego na co dzien zwierzat. ,,Interesuja mnie ludzie jako zwierzeta. Po
czesci wlasnie dlatego lubi¢ pracowa¢ z nagimi modelami. [W nagim ciele —

18 Mowa tu o akwaforcie Luciana Freuda z roku 1948 Chora w Paryzu (11l in Paris, Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork).

19 Jacquetta Eliot wspomina, ze Freud ,,lubit obserwowad, jak ludzie si¢ ruszaja i jak rozmawiaja
[...] byt zafascynowany zwierzgcymi zachowaniami”, jakie u nich dostrzegal (zob. Painted Life:
Lucien Freud, rez. R. Wright, Wielka Brytania 2012).

20 Por. K. Darwin, Wyraz uczué u czlowieka i zwierzqt, thum. K. Dobrski, Drukarnia Jozefa
Sikorskiego, Warszawa 1873, s. 15.
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M.S.] mogg zobaczy¢ wigcej. Jednoczesnie czyms bardzo ekscytujacym jest
dostrzec, ze te same formy przejawiaja si¢ zarazem w gltowie i w catym ciele
[modela —M.S.]. Lubig, gdy ludzie wygladaja tak naturalnie, «fizycznie» i nie-
skrepowanie jak zwierzgta — tak jak Pluto, moj chart™!. Z tego tez wzgledu, jak
zauwaza Donald Kuspit, Freud niezwykle rzadko przedstawia swoich modeli
W pozycji stojacej, ktora — jak twierdzit jego dziadek — wiasciwa jest cztowie-
kowi i odrdznia go od chronologicznie wezesniejszych organizmdow zwierze-
cych®. Postacie malowane przez Freuda, czego chyba najlepszym przyktadem
sa obrazy ukazujace Sue Tilley, najczesciej zasiedlaja tdzka, przyjmujac na
nich najrézniejsze pozycje. Tym, co pozwala podkresli¢ ich zwierzgca nature,
jest ich nagos¢. Nagos¢ zmusza modela do ,,zrzucenia maski”.

Przedstawiajac zwierzeta, ale takze malujac obrazy, na ktorych sa one nie-
obecne®, Freud dba o wytworzenie w swoich pracach specyficznej atmosfery.
Nie chce ogranicza¢ naturalnych zachowan modeli. Tym, co go interesuje,
jest obecna w modelu ,,gotowos¢”, potencjal, ktory moze znalez¢ ujscie w do-
wolnym kierunku. Zadaniem artysty, jako obserwatora i1 badacza anatomii,
staje si¢ wydobycie tego, co w portretowanej postaci najbardziej naturalne
1 pierwotne.

W swoim dazeniu do uchwycenia swoiscie rozumianego psychofizycznego
koséca osoby, biologicznych podstaw jej bytowosci, Freud zamyka si¢ na inne
—przede wszystkim duchowe — aspekty ludzkiego istnienia. Cztowiek na obra-
zach brytyjskiego malarza pozostaje ,,wigzniem” §wiata materii. Dzieto Freuda
ukazuje swiat ,,podtogowy”*, ktdry nieubtaganie ciazy ku swej materialnosci.
Artysta pozbawia portretowane postaci ubran, dazac do coraz wnikliwszej
analizy swoich modeli. Spogladajac na ewolucj¢ jego dzieta na przestrzeni
kilkudziesigciu lat, widzimy, ze po tradycyjnych portretach to wtasnie akt®
w naturalny sposob staje si¢ kolejnym etapem tworczych poszukiwan artysty.
W ten sposob Lucian Freud jednoznacznie okresla, ze wlasciwym przedmio-
tem jego pracy artystycznej jest nagie cialo. Cielesno$¢ portretowanych bytow,
ktore ,,zostaja sprowadzone do nieuchronnej fizycznosci swojego wiasnego
cigzaru™?, okresla i determinuje ich istotg. Freud pozostaje wigzniem wlasnej

2 Cyt.za: Feaver,dz. cyt., s. 4In.

2 Por. D. Kuspit, Lucian Freud, ,,Artforum International” 46(2008) nr 7, s. 360.

2 Zwierzgta — przede wszystkim psy oraz konie — bardzo czgsto stanowia przedmiot obrazow
Freuda, zaréwno jako samodzielne figury, i jako towarzysze ludzi.

24 Cyt. za: Feaver, Lucian Freud (katalog wystawy, Museo Correr), Venice 2005, s. 39.

3 W stosunku do prac Freuda nalezy postugiwaé si¢ terminem ,,nagi — rozebrany — portret”
(ang. naked portrait). Artysta rezygnuje ze stowa ,,akt”, podkreslajac, ze termin ten implikuje pew-
ne szczegdlne wywyzszenie i gloryfikacje — prezentacje wdzigkow i idealizacje postaci. O swoich
modelach mowi, Ze sg to po prostu rozebrani ludzie.

% P. Comar, The Secret Studio, w: Lucian Freud: The Studio (katalog wystawy, Centre
Pompidou), przektad zbiorowy, red. C. Debray, Paris 2010, s. 59.
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percepcji, ograniczajacej si¢ do rzeczywistosci psychofizycznej. Postugujac
si¢ terminologia Wtodzimierza Sotowjowa, mozna powiedzie¢, ze dazenia
malarza — tworcza analiza ludzkiej natury — rozbijaja sig, o ,,nieprzenikalnos¢
materii”? i jej ,,egoizm fizyczny”*. Czlowiek, jakiego widzimy na ptétnach
Freuda, to posta¢ duchowo okaleczona, ktorej zyciem zdaje si¢ rzadzi¢ egzy-
stencjalny Igk. Pozostaje zanurzona w ,,mrokach tego $wiata”?, ktorych nic
nie rozprasza ani nic nie rozswietla. Dzieto brytyjskiego malarza to w pewnym
sensie obraz bezwtadnog$ci materii, obraz ludzkiej bezsilnosci —jak mowi sam
artysta — proba ukazania ,.kondycji bycia poddanym $mierci”*.

BEZWSTYDNY CZY PRAWDZIWY?

Sabina Donnelly, ktora pozowata Freudowi w roku 2000, wspomina, ze juz na
samym poczatku ich wspdtpracy malarz dat jej do zrozumienia, ze jest ,,jak zwie-
rz¢ i ze musi zrozumied, ze tak wlasnie bedzie teraz traktowana’™!. Sabina okazata
si¢ jednak osobg szczegdlnie oporng na malarska penetracjg. By¢ moze brak jej
byto pewnej dozy ,,bezwstydnosci”, ktdra cechowata innych modeli brytyjskiego
artysty, na przyktad Leigha Bowery’ego, czy Sue Tilley. Niezadowolony z efektow
wspolnej pracy, Lucian Freud zniszczyt cztery rozpoczgte portrety Donnelly.

Jak dowodzi przytoczona powyzej historia, Freud czgsto traktowal swoich
modeli w sposéb przedmiotowy, zatrzymujac si¢ wlasnie na ich zmystowo-
-zwierzgcej naturze. Postugujac sie sformutowaniem Karola Wojtyly, mozna
powiedzie¢, ze koncentrujac si¢ przede wszystkim na fizycznych aspektach
malowanych postaci, Freud sprowadzat czlowieka i jego ciato do roli mozli-
wego przedmiotu uzycia®?. Brytyjski malarz zdawat si¢ dokonywac swoistego
gwaltu na naturze ludzkiej, zaprzeczajac wtasciwej jej ztozonosci.

Analizujac status osoby jako podmiotu i przedmiotu dzialania, Wojtyta
podkresla, ze cialo ludzkie stanowi integralng czes¢ osoby i ze tych dwoch

7'W. Sotowjow, Ogdlny sens sztuki, w: tenze, Wybér pism, tham. J. Zychowicz, t. 3, ,,0gdlny
sens sztuki”. ,, Dramat Zyciowy Platona”. ,, Los Puszkina”. , Lermontow”. , Trzy mowy ku pamieci
Dostojewskiego”. , Literatura czy prawda”. ,, Mickiewicz”, ,W drodze”, Poznan 1988, s. 12.

% Tamze.

2 Tamze, s. 13.

30 Cyt.za:P. Sarzynski, Lezq, czekajq, Spiq, ,,Polityka” z 23 IV 2010, http://www.polityka.
pl/kultura/aktualnoscikulturalne/1505026,2,freud-lucian.read.

3 Wypowiedz w filmie Painted Life: Lucien Freud. W podobny sposob — jako co$ raczej nie-
przyjemnego — sesje malarskie wspomina byla kochanka artysty Celia Paul, ktora stwierdza, ze
podczas malowania jej postaci przez Freuda czula si¢ wyjatkowo mato atrakcyjna, jak gdyby byta
na ,chirurgicznym stole” (tamze).

32 Na temat analizy stowa ,,uzywaé” por. K. W o j tyta, Milos¢ i odpowiedzialnos¢, Wydaw-
nictwo TN KUL, Lublin 1986, s. 23-45.
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elementow (ciata i osoby) nie sposob rozpatrywac osobno, nie wypaczajac
zarazem ich sensu. Co wigcej, w przypadku cztowieka, inaczej niz w przy-
padku bytéw zwierzecych, trudno jest mowic o ,,czystej” zmystowosci: ,,To,
co jest bez reszty naturalne u zwierzat, stoi ponizej natury u czlowieka. Sama
tres¢ reakcji zmystowosci, w ktdrej zawiera si¢ przezycie ciata i plci jako
«mozliwego przedmiotu uzycia», wskazuje na to, ze zmystowos¢ nie jest
u cztowieka «czystay, ale w pewien sposdb przetworzona pod katem wartosci.
Czysta, naturalna zmystowos¢ kierowana w swych reakcjach instynktem nie
posiada nastawienia na samo uzycie w oderwaniu od celu zycia seksualnego,
zmystowos¢ natomiast u cztowieka posiada takie nastawienie™?. Ptynie stad
wniosek, ze ludzka cielesnos$¢ okazuje si¢ szczeg6lnie trudnym tematem dla
artysty. Bardzo tatwo zafalszowacé jej prawdziwy obraz, postrzegajac ja przede
wszystkim przez pryzmat ptciowosci oraz popedu seksualnego.
Fundamentalna rolg w odkrywaniu i odstanianiu tego, co w drugiej osobie
wyjatkowe i $wiadczace o jej czlowieczenstwie, odgrywa zjawisko wstydu.
»Spontaniczna potrzeba ukrycia samych wartosci seksualnych zwigzanych
z 0soba jest naturalng droga do odstonigcia warto$ci samej osoby’* — zauwaza
Wojtyta. Naturalny odruch obronny ze strony nagiego modela, jak rowniez
szczegblny szacunek artysty wobec niego pozwalajg wigc ocali¢ w dziele sztuki
warto$¢ zwiazana z byciem przez modela tg wlasnie konkretng osoba. Zjawisko
wstydu wyznacza ,,obszar nietykalnosci”, ktéry uniemozliwia potraktowanie
portretowanej osoby jako ,,przedmiotu uzycia”. Wstyd towarzyszacy relacji
model-tworca nie sprawia przy tym, ze portretowany czlowiek staje si¢ w swo-
jej ,,zmystowej warstwie” dla nas niedostgpny. ,,Wstyd nie ukazuje wartosci
osoby w jakis abstrakcyjny sposob, jako teoretycznej wielkosci dostgpnej tylko
dla rozumu, ukazuje ja natomiast w sposob zywy i konkretny, tak jak ona jest
zespolona z warto$ciami sexus, a jednak w stosunku do nich nadrze¢dna™*.
7 drugiej strony nagos¢ sama w sobie jest zjawiskiem neutralnym: ,,Sama na-
gos$¢ ciata nie jest jeszcze rownoznaczna z bezwstydem ciala; bezwstyd ten
zachodzi tylko wowczas, kiedy nagos¢ spetnia negatywna funkcj¢ w stosun-
ku do wartosci osoby, kiedy celem nagosci jest budzenie pozadliwosci ciata;
przez to stawia si¢ osobg w pozycji przedmiotu uzycia. Dokonuje si¢ wowczas
jakby depersonalizacja poprzez seksualizacj¢’. Innymi stowy, dopiero obser-
wator ciata, ktorym w szczegdlnym sensie jest wlasnie artysta, moze uczynié
je bezwstydnym, gdy przez akt woli przyjmie ,,reakcj¢ zmystowosci 1 redukuje
druga osobg poprzez «ciato i ptec» do roli przedmiotu uzycia™’. Dlatego tez na

3 Tamze, s. 97.
3 Tamze, s. 161.
% Tamze.

% Tamze, s. 170.
37 Tamze, s. 171.
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artyscie spoczywa szczegdlna odpowiedzialno$¢: winien on ukazaé ludzka osobg
z uwzglednieniem ztozonosci i1 unikalnosci jej natury, jej odrebnosci od swiata
zwierzat: ,,Prawda o cztowieku jest, iz jest on osobg bez wzgledu na to, jak bardzo
w jego ciele uwydatniajg si¢ wartosci seksualne. Dzieto sztuki winno wydobyc¢ te
prawdg niezaleznie od tego, w jakim stopniu wypada mu dotkna¢ dziedziny sexus,
jesli zawiera tendencje do jej skrzywienia, znieksztalca obraz rzeczywistosci™®.

Lucian Freud, ktéry jak wzor idealnego modela wskazywatl zwierzg, zda-
je si¢ marginalizowa¢ duchowo-fizyczna ztozonos¢ ludzkiego bytu. Mozna
powiedzie¢, ze w swojej metodzie wszystko ,,stawia na jedng kartg”. Poprzez
réznorodne zabiegi (formg aktu, niekonwencjonalne pozy, dlugie, wyczerpujace
godziny pozowania) usituje przelamac¢ obecng w modelu ,,sit¢ autocenzury”,
ktéra uniemozliwia mu wydobycie tego, co jego zdaniem okresla ,,wewngtrzna
strukturg” danej osoby. Znamienna w tym sensie jest historia zwigzana z portre-
tem antykwariusza Bernarda Breslauera: ,,[ Breslauer] miat wyjatkowo odpycha-
jacy wyglad zewngtrzny. [...] Zasugerowal, zebym go namalowal. Pewnego dnia
podczas sesji najwidoczniej bytem tak podekscytowany — tak jak zawsze sie eks-
cytuje, gdy maluje — ze musialem wymamrotac: «To jest cudowne!». [Bernard]
natychmiast wyrazit swoj sprzeciw: «Nie powiniene$s mowic: To jest cudowne,
ale: Ty jestes cudowny»’*°. Namalowany portret, jak wspominat artysta, byt jesz-
cze bardziej odpychajacy niz sam model. ,,Kiedy skonczytem obraz i wystalem
go do niego, otrzymatem list zwrotny oznajmiajacy, ze (malujac ten portret) naru-
szylem niepisany kontrakt zawarty migdzy malarzem a jego modelem. C6z, jesli
istniatby taki kontrakt, jest on wlasnie tym, co chciatbym zerwaé”.

O postawie tworczej Luciana Freuda swiadcza rowniez jego artystyczne
inspiracje oraz dobor modeli. Szczegdlne miejsce wsrod podziwianych przez
niego tworcow zajmowat Gustave Courbet, jeden z najbardziej prowokacyj-
nych i ,,bezwstydnych” malarzy swoich czaséw. W tym kontekscie na uwage
zashuguja trzy obrazy Luciana Freuda: Rose (Rose, kolekcja prywatna), Nagi
mezczyzna ze szczurem (Naked Man with Rat, Art Gallery of Western Australia,
Perth) oraz Nagi mezczyzna, widok od tytu (Naked Man, Back View, Metropoli-
tan Museum of Art, Nowy Jork), inspirowane dzietem francuskiego mistrza.

Rose, dzieto ukonczone w roku 1979*', ukazuje poz¢ analogiczna do tej,
ktéra dostrzegamy na ptotnie Pochodzenie swiata (1866, Musée d’Orsay)
— szeroko rozchylone nogi nagiej modelki. Powigkszajac kadr, tak iz mozemy

¥ Tamze, s. 172.

¥ Cyt.za: M. Gay ford, Man with a Blue Scarf: On Sitting for a Portrait with Lucian Freud,
Thames & Hudson, London 2010, s. 106.

40 Cyt.za: Gayford,dz cyt,s. 106. Jak si¢ pozniej okazato, Bernard Breslauer zniszczyt
swoj portret.

# Obraz Gustave’a Courbeta Pochodzenie Swiata zostat pokazany publicznie po raz pierwszy
dopiero w roku 1995.



Bezwstydny czy prawdziwy? 167

ogarna¢ wzrokiem cata posta¢ modelki, Freud pozwala, by jej twarz przysta-
niata opadajaca r¢gka. Poprzez ten drobny zabieg malarz koncentruje uwage
odbiorcy na jej genitaliach®.

Jako przyktad szczegdlnej bliskosci malarstwa Freuda 1 dzieta Courbeta, po-
dobnego spojrzenia obu malarzy na problem seksualnosci, mozemy odczytywac
rowniez portret Nagiego mezczyzny ze szczurem (1977/1978). Geordie Greig
sugeruje, ze pldtno to odmienito ,,percepcj¢ meskiej nagosci we wspodtcze-
snym malarstwie”®. Tym razem jednak zamiast zenskich genitaliéw w centrum
przedstawienia odnajdujemy genitalia meskie (poza modela jest analogiczna do
pozycji modelki z Pochodzeniu swiata). Tym, co przydaje temu przedstawieniu
charakteru szczegdlnie niepokojacego, zeby nie powiedzie¢ prowokacyjnego,
ale przede wszystkim seksualnego, jest szczur trzymany przez modela w bezpo-
$redniej bliskosci przyrodzenia. Pierwszy meski akt, jaki stworzyt Freud, dos¢
dobitnie okresla zatem jego intencje — ukazujac go jako obserwatora bezpardo-
nowego, ale lubiacego rdwniez wprawia¢ widza w zaktopotanie.

Trzeci z wymienionych obrazow, Nagi mezczyzna, widok od tytu (1992),
stanowi z kolei dos¢ swobodne, aczkolwiek czytelne, nawiazanie do Kgpigcych
sie (Les Baigneuse, 1853, Musée Fabre) Courbeta. Cho¢ odmienny w swojej
scenerii od pierwowzoru, obraz Freuda prezentuje kadr podobny do tego, jaki
mozemy dostrzec na ptdtnie Courbeta. Ukazuje plecy oraz fragment poslad-
koéw rozebranego mezczyzny. Cigzkie ciato, réwnie potezne 1 nieforemne jak
to, ktore dostrzegamy na pldtnie francuskiego mistrza, wypetnia centralng
czg$¢ obrazu, przyttaczajac widza swoim ogromem.

Pretekst dla ukazania kobiecej seksualnosci zdaja si¢ stanowic¢ dla Cour-
beta oraz dla Freuda anonimowi*, a czasem doslownie pozbawieni twarzy
modelki oraz modele. Poczucie wstydu, jakie mogloby si¢ pojawi¢ ze strony
zaréwno modela, jak i artysty, stanowiloby wregcz przeszkodg w osiagnigciu
malarskiego celu. Swiadczy o tym najlepiej dobor modeli, z ktorych korzystat
Lucian Freud, a w szczegdlnosci dwoje z nich: Leigh Bowery i Sue Tilley®.

“ Inspiracj¢ dla obrazu Freuda mogta stanowi¢ réwniez rzezba Augusta Rodina Iris, messagere
des dieux (Musée Rodin, Paryz) z roku 1891. Posag Rodina, przywotujac powstate wczesniej Po-
chodzenie swiata, przedstawia naga, bezglowa kobieca postac, z szeroko rozchylonymi nogami,
bezpardonowo odstaniajac jej narzady rodne.

® Greig, dz. cyt,s. 26.

4 Lucian Freud tylko w wyjatkowych sytuacjach podpisywal malowane przez siebie ,,akty”
imieniem czy tez imieniem i nazwiskiem portretowanej osoby.

4 Zwracajac uwage na $wiadome nawigzania Freuda do Courbeta, trzeba uwzglednié rozne
konteksty artystyczne, ale i spoteczno-srodowiskowe, w jakich kazdemu z artystow przyszto two-
rzy¢. Ich wizje wiaza si¢ z dwiema diametralnie r6znymi od siebie epokami. Bliskos¢ ich dziet czgsto
wyrazniej obecna jest w warstwie wizualnych skojarzen niz tworczej postawy. W gruncie rzeczy
malarska ,,analiza”, jakiej dokonuje Lucian Freud, okazuje si¢ duzo bardziej radykalna i bezkom-
promisowa niz ta, ktora charakteryzowatla tworczos¢ jego poprzednika.
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W portretach Leigha Bowery’ego* oraz Sue Tilley*’, postaci o do$¢ nieco-
dziennych fizjonomiach, Freud poraza odbiorce szczeroscig malarskiego opisu.
Z cala mozliwa szczero$cig przedstawia wydepilowane, wrecz obte, sporych
rozmiardéw ciato Bowery’ego oraz, rdwnie pokazng fizycznie, borykajaca si¢
z duza nadwagg, postac¢ Sue Tilley, zwanej tez Big Sue. Leigh i Sue, $wiadomi
wlasnej fizycznej ,,odmiennosci”, pozostaja catkowicie swobodni 1 nieskrgpo-
wani w swoich pozach. Ich nagie i nieforemne ciata wyrazaja niczym nieogra-
niczong naturalnos¢. Jak wspomina artysta, malujac Leigha Bowery’ego, mogt
catkowicie skupi¢ si¢ na nagim ciele pozujacego. Ekscentryczny Australijczyk
stanowit modela idealnego: nieskrgpowany i wyzbyty uprzedzen — jak gdyby
podswiadomie zdawat si¢ odgadywac intencje malarza*.

Malujac portrety Big Sue i Leigha Bowery’ego, Freud podejmuje dialog
z tradycja aktu w malarstwie zachodnioeuropejskim. Klasyczne pigkno aktéw
obecnych w sztuce od czasdéw renesansu zastgpuje pojgciami skrajnej szczero-
sci 1 naturalizmu. Wykorzystujac zarazem motywy obecne w dzietach dawnych
mistrzow, prowokuje widza, ukazujac w wyjatkowo bezpardonowy sposob na-
go$¢ swoich modeli. Na ptotnie Spigca inspektor (Benefits Supervisor Sleeping,
1995, kolekcja prywatna), przedstawiajacym Sue Tilley, Freud wykorzystuje
popularng w tradycji aktu pozycje lezacego ciala, nieznacznie przechylone-
go w strong widza. Stylistyka ptdtna Freuda okazuje si¢ jednak diametralnie
rézna od wczesniejszych przedstawien tego rodzaju, wsrdd ktérych mozna
wymieni¢ chociazby Spiqcq Wenus (Venere dormiente, 1510, Gemildegalerie
Alte Meister, Drezno) Giorgionego czy tez Odaliske z niewolnikiem (L’ Oda-
lisque a [’esclave, 1842, Walters Art Museum, Baltimore) Jeana-Auguste’a-
-Dominique’a Ingres’a. Zamiast eksponujacych swoje fizyczne wdzigki bogin,
oczom odbiorcy ukazuje si¢ pograzona w gigbokim $nie korpulentna figura,
catkowicie oboje¢tna na ewentualny zachwyt czy dezaprobatg¢ potencjalnego
widza. Co wigcej, jej nagosci nie ,,przystania”, zadna konwencjonalna poza
czy proba malarskiej idealizacji, co ma miejsce w przypadku dziel mistrzow
wloskich i francuskich. Obfite, jak na ptotnach Rubensa, ciato Big Sue pozba-
wione zostaje patosu i tej ledwie dostrzegalnej, delikatnej nuty liryzmu, jakimi
obdarzal bohateréw swoich ptdcien flamandzki malarz.

* Leigh Bowery (1961-1994) byt artysta zajmujacym si¢ sztuka performance oraz projektowa-
niem ubiorow i zastynat w londynskim $wiatku artystycznym swoimi ekscentrycznymi wystgpami,
podczas ktorych wykorzystywat wyjatkowo fantazyjne i nietypowe kostiumy wiasnej produkeji.

47 Sue Tilley, pracownica londynskiego Urzgdu Pracy (ang. Job Center), zostata przedstawiona
Freudowi przez swojego wieloletniego przyjaciela Leigha Bowery’ego.

* Bowery, ktory pozowat artyscie pigé razy w tygodniu przez kilka lat, z humorem wspomina
swoje pierwsze sesje w pracowni Freuda: ,,Z poczatku pracowato si¢ nam bardzo cigzko. Doszedtem
do wniosku, ze on wolalby malowa¢ mnie nagiego, wigc zaczatem zdejmowaé ubrania” (cyt. za:
Feaver, Lucian Freud (katalog wystawy, Tate Britain, s. 42).
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Nie mniej prowokacyjny charakter przybieraja wizerunki Leigha Bowe-
ry’ego. Leigh pod Swietlikiem (Leigh Under a Skylight, 1994, kolekcja pry-
watna), nawiazujac do antycznych posagdéw greckich bogoéw i bogin, stanowi
jednoczesnie parodi¢ wzorowanych na nich malarskich przedstawien. Usy-
tuowany na wysokim, nakrytym biatym ptétnem piedestale, krzyzujacy nogi
niczym cnotliwa niewiasta, Bowery (wraz z malujacym go artysta) zdaje si¢
kpi¢ z klasycznego wzorca meskiej urody. Postawa modela, przypominajaca
bardziej Wenus z obrazu Sandra Botticelliego niz megskiego herosa, suge-
ruje jednoczesnie orientacj¢ seksualng Bowery’ego. Freud malowal nagich
mezczyzn tylko wtedy, gdy byli to homoseksualisci. Jak wspomina Martin
Gayford, brytyjski malarz ,,podziwiat ich za odwagg”®. Malujac homoseksu-
alistow, nie musiat si¢ obawiac, ze model bedzie czut si¢ w jakikolwiek sposdb
skregpowany w jego obecnosci badz tez ze bedzie starat si¢ popisa¢ przed nim
swoja meskoscia. By¢ moze dlatego do najbardziej ,,bezwstydnych” obrazow
Freuda naleza wlasnie przedstawienia nagich me¢zczyzn. Brytyjski malarz
z wyjatkowq pieczotowitoscig ukazuje naszym oczom genitalia Bowery’ego.
To wtlasnie one poteguja ten szczegolny, intrygujacy charakter poszczegolnych
przedstawien.

Sprowadzanie dzieta Freuda do kontekstu czysto biologiczno-fizjologicz-
nego bytoby jednak zbytnim uproszczeniem. Materialistyczna dosadnos¢,
z jaka brytyjski malarz przedstawia swoich modeli, wydaje si¢ bardzo bliska
mysli szeroko rozumianego powojennego egzystencjalizmu. Prace Luciana
Freuda stanowig wyraz kryzysu, ktory objat dzis pojecie ludzkiej godnosci.
Brytyjski artysta, ukazujac na swoj malarski sposob cztowieka, ktory zdaje si¢
doswiadcza¢ poczucia absurdalnosci wlasnego istnienia, wpisuje si¢ w dys-
kurs podjety przez egzystencjalistow europejskich. Nagie ciata przedstawiane
przez Freuda, tak jak bohaterzy powiesci i opowiadan Alberta Camusa, zdaja
si¢ ,,uwolnione” od wszechogarniajacej idei boskiego absolutu — czegos, co
mogloby je przekracza¢ i nadawac¢ im metafizyczny sens. Pozostaja zdane
na siebie same. W obrazach Freuda widzimy jednostke, ktora egzystuje poza
kontekstem wartosci, ktora zostaje zawieszona w jakiejs moralnej prozni — tym
samym nhie jest w stanie rozpoznac nawet tej wartosci, ktora stanowi jej wtasna
godnos¢. Postugujac si¢ sformutowaniem Mircei Eliadego, mozna stwierdzic,
ze czlowiek Freuda jest niejako przed-bytem, bytem niepelnym, w ktorym
zabraklo integracji sfery tego, co okreslamy mianem sacrum. W dziele Freuda
widoczne jest zobojetnienie na sfer¢ sacrum — na byt prawdziwy, co skutkuje
kryzysem poczucia godnosci 1 moralna ambiwalencja. Ta niepetnos¢ ,,Freu-
dowskiego bytu” staje si¢ szczegdlnie widoczna, gdy patrzymy na dzieta bry-
tyjskiego malarza przez pryzmat dziejow aktu w malarstwie europejskim.

4 Por. Gayford,dz. cyt,s. 210.
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Naturalistyczne w swojej wymowie portrety malowane przez Freuda
(rowniez za sprawa specyficznej metody, ktorg artysta stosowat>’) dalekie sa
jednak od wulgarnosci. Kazdej dokonywanej przez niego obserwacji towa-
rzyszy refleksja. I to wlasnie ta chtodna, ,,lekarska” analiza okresla ostateczny
charakter przedstawienia. W innym wypadku dzieto tatwo mogloby stac si¢
pustg forma artystycznego ekshibicjonizmu, ktory pozostawi tylko wrazenie
niesmaku. Brytyjski artysta — w przeciwienstwie do licznych wspotczesnych
mu twdrcow — nie wkracza w sferg zbyt dosadnej erotyki ani w obszar porno-
grafii. Postawg¢ Luciana Freuda w nieco symboliczny sposob dobrze wyraza
powstaty w roku 1993 obraz I pan mlody (And the Bridegroom, kolekcja pry-
watna). Na plétnie widzimy naga par¢ matzonkow: Leigha Bowery’ego oraz
Nicolg Bateman, lezacych na 16zku wystanym bialym przescieradtem. Tytut
obrazu zapozyczony zostal z czgsci poematu 4 Shropshire Lad [,,Chlopak ze
Shropshire”] Alfreda E. Housmana, opisujacej noc poslubng, podczas ktorej
,»hic si¢ nie wydarzyto™: ,,I pan mlody przez catq noc / Ani razu nie odwrocit
si¢ do panny mtodej”'. Bohaterowie przedstawienia, chociaz sa ,,wyzywaja-
co” nadzy, pozostaja pograzeni w $nie, ktéry nadaje catej scenie wyjatkowa
powolnos¢. Z drugiej strony odwaznie obnazone genitalia Bowery’ego im-
plikuja seksualng gotowos$¢ mezczyzny, nawet jesli pozostaje ona chwilowo
uspiona. Artysta ucieka w obszar niedomowienia, ktore chroni ptétno przed
zbyt upraszczajaca i jednoznaczng interpretacja. Zabieg ten nie wynika, jak
mniemam, z troski o modela i jego prywatnos¢. Wydaje sig, ze motywacja do
takiej czy innej artystycznej decyzji Freuda jest zawsze doskonato$¢ dzieta. To
ona — w ostatecznym rozrachunku — decydowata o podejsciu do modela i okre-
slata pryncypia oraz metody dziatania. Dla Luciana Freuda najwazniejszy byt
akt twodrczy, co wywieralo wplyw na jego relacje rodzinne — skomplikowane
i nietatwe™. Caly rytm zycia malarza, decyzje, ktore podejmowat, i dokonywa-
ne przez niego wybory podporzadkowane byty jego artystycznej aktywnosci®.
Mozna pokusic¢ si¢ o stwierdzenie, ze to wlasnie ona, bardzo konkretna wizja
tworcza — niezaleznie od moralnej kwalifikacji 1 oceny, z jaka mogtaby si¢
spotka¢ — stanowila dla Freuda gtéwny punkt odniesienia i ostateczne uspra-
wiedliwienie podejmowanych przez niego dziatan artystycznych.

30 Szerzej na temat malarskiej metody Luciana Freuda por. Solinski, dz. cyt., s. 184-207.

S A.E. Housman, 4 Shropshire Lad, X1, cyt. za: S. Smee, Lucian Freud, trum. A. Cicho-
wicz, Taschen, K6ln 2008, s. 77.

52 Brytyjski malarz byt dwukrotnie Zonaty. Wedtug oficjalnych danych miat czternascioro dzie-
ci z jednego matzenstwa oraz pigcioro ze zwiazkow pozamatzenskich.

3 Corka artysty Esther wspominata, ze zainteresowanie jej osoba ze strony ojca pojawito si¢
dopiero wtedy, gdy juz w dojrzalym wieku zdecydowata si¢ pozowac do jego obrazéw (wypowiedz
w filmie Lucian Freud: Portraits, rez. J. Auerbach, Wielka Brytania 2004).



