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Lilianna DORAK-WOJAKOWSKA

CZLOWIEK I PRZEDMIOT W TEATRZE JOZEFA SZAINY

Dzieki nowemu sposobowi bycia na scenie aktor mial odnalezé swojq linie dzia-
tania, ktorq jednak Szajna jako rezyser natychmiast burzyl, powodujqc, ze aktor
musial zbudowac jq na nowo. Podobnie postepowal Szajna z przedmiotami, wpro-
wadzajqc czynnik destrukcji. Destruktami sq postacie z jego wczesnych obrazow
— tutowie w stanie rozpadu, a takze osleple, okaleczone, pozbawione nog, rak albo
polowy twarzy rzezby-asamblaze-kukty.

Sztuka jest rzecza ludzi, a cztowiek podmiotem,
a nie przedmiotem $wiata'.
Jozef Szajna, Narracja plastyczna
w teatrze organicznym

W teatrze plastycznym Jozefa Szajny istotna rolg odgrywaja relacje migdzy
cztowiekiem a przedmiotem. Artysta w kontekscie tych relacji badat rézne ob-
szary zniewolenia cztowieka, w tym takze w zakresie ograniczania tworczosci
do konwencjonalnych s§rodkéw wyrazu. Byt zdania, ze w dwudziestym wieku
w rezultacie realnego wzrostu idei konsumpcji migdzy przedmiotem a czlo-
wiekiem postawiony zostat ,.tragiczny znak rownosci™?. Czlowiek przez swoj
konsumpcyjny stosunek do rzeczy zaczal zamienia¢ si¢ w przedmiot.

PRZEDMIOT JAKO TEMAT I BUDULEC SPEKTAKLU

W postgpowaniu artystycznym Szajny miata miejsce manifestacja zycia
1 materii, ktorej jednak towarzyszyla swiadomos¢ stanu zagrozenia swiata
i cztowieka. Tworca ten podkreslal wielokrotnie, ze ,,odkrywanie nowych
tajemnic $wiata, penetracja zycia polegaja na kwestionowaniu prawd juz
poznanych, efektow fetyszyzacji przedmiotow’. Swiadomos¢ ta sprawita,
ze impulsem do nowych poszukiwan na scenie stata si¢ dla niego tajemnica
obecna w kazdej rzeczy, ujawnienie si¢ po pewnym czasie — lecz biorgce swoj
poczatek z ontologicznego Zrddta — pragmatycznych wartosci przedmiotu,

' I.S zajna, Narracja plastycznaw teatrze organicznym, w: ,, Zycie zamieniamw obraz...”. Sztu-
ka Jézefa Szajny, red. E. Udalska, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2005, s. 126.

> T e n z e, Materia spektaklu, ,,Dialog” 1978, nr 10, s. 48. Tekst stanowi zapis wypowiedzi
artysty wygloszonej w Caracas w lipcu 1978 roku podczas Festiwalu Teatru Narodow.

3 T en ze, Narracja plastyczna w teatrze organicznym, s. 118.
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a jednoczesnie jego poetyckiej iluzyjnosci®. W swoim teatrze Szajna opart si¢
na konkrecie, analizowat materig i tworzywo, nie dajac si¢ zwies¢ dekoracyj-
nym wartosciom, ktére zawieraja si¢ w rzeczach. Jego stosunek do przedmiotu
wyrazat si¢ w pelni w materiale plastycznym, z ktérego budowana byta sce-
nografia. Sktadaly si¢ na nia przedmioty-artefakty takie, jak: taczki, drabiny,
siatki, stare firanki, zniszczone tkaniny, blachy, zegary, rury, papier pakowy,
kota, szprychy, maski gazowe, worki treningowe, karabiny $wietlne, rozhus-
tane lampy, buty czy igielit, stale obecne w jego spektaklach. Z fragmentéw
zniszczonych rzeczy budowat na nowo $wiat, stosujac technike montazu oraz
collage — taczyt rézne rodzaje materii, rozmaite ksztatty i faktury. Metoda
collage’u pozwalata na wyrazniejsze wydobycie wszelkich kontrastow materii,
nagtych zderzen form, a wraz ze zmiang perspektywy widzenia ulatwia¢ miata
spojrzenie na t¢ sama rzecz z rdznych stron bez tracenia horyzontu catosci
przedstawianego faktu. W pracach plastycznych stosowal technike bricolage’u,
czyli wigzania w cato$¢ przypadkowych fragmentdéw rzeczy, spetiajacych
uprzednio inne funkcje. Metoda bricolage’u wprowadzat do przedstawienia
na poty rzezbiarskie obiekty albo roznorodne ptaszczyzny komponowane ni-
czym znak graficzny, wykorzystujac tym samym wytwory innych gatunkow
sztuki niz tradycyjna scenografia. Scenografi¢ rozumiat jako rezyserowanie
przestrzeni, miata ona spetniac role ,,maszyny do grania’. W roku 1962 w tek-
scie O nowej funkcji scenografii artysta wyjasnit, ze dla niego scenografia to
»plener, opustoszaty plener, ktdry si¢ bedzie zapetnial ludzmi®. Przedmioty
znajdujace si¢ w tej przestrzeni funkcjonowac miaty jako elementy autono-
miczne, odbiera¢ je mozna bylo jako byty autoreferencyjne, jako fenomeny,
ktore w praktyce migrowaly miedzy dziatalnoscia plastyczng a teatralna.

W $wiecie teatru Szajny, poczawszy od okresu nowohuckiego, przedmiot
stat si¢ tematem — to wokdt niego miaty gromadzi¢ si¢ emocje i motywacje.
Miat on sktania¢ do proby odpowiedzi na pytanie, czym jest przedmiot, ktory
zdaje si¢ nie by¢ tym, za co widz go uwazat na podstawie swojej wiedzy o nim
i zyciowego doswiadczenia. Tre$¢ wynikajaca z akcji dramatu literackiego zo-
stata w tym teatrze zastapiona sensami i znaczeniami, ktére widzowi udalo si¢
odczué, wydoby¢ i ,,odczytac” z przeksztalcajacej si¢ przedmiotowo-ludzkiej
materii scenicznej. Juz w wyniku wezesnych dziatan scenograficznych artysty
powstatl zbior przedmiotéw, z ktorymi postepowat on jak malarz, stosujac
podobne, wlasne zestawy tonow, faktur, barw i form. Oprocz wiszacych form
1 perforowanych horyzontéw pojawity si¢ w jego spektaklach powigkszone

* Por.Z. Taranienko, Zperspektywy sztuki czystej, w: tenze, Przestrzenie Szajny, Podkar-
packi Instytut Ksigzki i Marketingu, Rzeszow 2009, s. 213.

5 J.Szajna, O nowej funkcji scenografii, ,,Zycie Literackie” 1962, nr 51, s. 12.

¢ Tamze.
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buty, opatrzone czaszkami 1 maskami kukty i ich fragmenty, sylwety, dra-
biny, krzesta, kota i opony. Nabieraly one pelnego znaczenia wowczas, gdy
wchodzity w akcje, w rdznych kontekstach zmieniajac swe funkcje. Zbigniew
Taranienko, zwracajac uwage na dramaturgiczng funkcje uzytych przez Szajng
przedmiotow, pisat: ,,Na niezapetnionej do konca scenie toczyta si¢ akcja: ak-
torzy, dzigki specyficznej grze z przedmiotami, przejmowali funkcje organicz-
nej materii. Rekwizyty — niekiedy zwykte przedmioty, jak opony, kotka, taczki,
drabiny, protezy, rury — staty si¢ parametrami dramatycznego konfliktu’”.

W przedstawieniach warszawskich konflikt przestrzeni i materii wzbo-
gacony zostat o motyw walki uprzedmiotowionego cztowieka z ozywionymi
rzeczami, bedacej scenicznym wyrazem sprzeciwu artysty wobec fetyszyzacji
przedmiotow. Motyw ten przejawial si¢ poprzez wieloznaczne dziatania ak-
tora, Swiadczace o opozycji migdzy cztowiekiem a jego kostiumem — zwlasz-
cza ze dziatania te byly wykonane w sposdb sugerujacy, iz powodowane sa
Igkiem przed kostiumem. Szajna wykorzystywal materialno$¢ rzeczy i ich
przypadkowos¢; pozwal, by rozbijaly one akcj¢, famaty tempo, wygaszajac
je badz wzmacniajac. Doprowadzat do tego, ze przedmiot wlasciwie niszczyt
aktora. Podobnie postepowat Szajna z przedmiotami, poddajac je procesom
degradacji i rozpadu. W istocie jego zamierzeniem byto ukazanie konfliktu
migdzy cztowiekiem a materia. Konflikt ten odzwierciedlony zostal w tresci
przedstawien jako jedna z form sprzeciwu artysty-bohatera wobec zastanego
swiata. Uwidocznito si¢ to zwlaszcza w cyklu autorskich spektakli-portretow
zrealizowanych w Teatrze Studio w Warszawie w latach siedemdziesiatych,
na ktory ztozyty si¢ takie realizacje, jak: Faust (1971), Witkacy (1972), Re-
plika (1973), Gulgutiera (1973), Dante (1974), Cervantes (1976) 1 Majakow-
ski (1978). W spektaklach tych proces zderzenia aktora z otaczajacymi go
przedmiotami ujawnial si¢ wylacznie w akcie, w dzialaniu — w zywiolowej
ekspansji lub w procesie catkowitej destrukcji. W naturalny sposob proces 6w
najlepiej mozna byto pokaza¢ wlasnie w teatrze, gdyz tylko ta dziedzina sztuki
umozliwia przeprowadzenie nowych zabiegéw na przedmiotach w r6znych
konfiguracjach i uktadach napi¢¢ migdzy martwa materia a zyciem. Stad tez
Szajna czg¢sto wykorzystywatl w spektaklach te same albo podobne elementy
scenograficzne, ale zawsze byly one wzbogacane o nowg funkcj¢, wyznaczajac
kontekst sytuacyjny przedstawienia.

Swoj stosunek do przedmiotdw artysta wyrazit najpetniej w tekscie Materia
spektaklu (z roku 1965), w ktorym czytamy: ,,Rola przedmiotu plastycznego
nie wigze si¢ z jego nazwa ani okresleniem jego zewngtrznej formy. Poznanie

" Z.Taranienko, Dwa teatry plastyczne, w: Przeciw konwencjom. Antologia tekstow o te-
atrze polskim i obcym od Antoine’a po czasy wspotczesne (1887-1990), oprac. M. Fik, Wydawnictwo
Krag, Warszawa 1995, s. 241.
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przedmiotu-rekwizytu ma jedynie zwigzek z jego materialnym urzeczywistnie-
niem przez aktora w grze. Rekwizyty sa obiektami (assemblage) i rezultatem
dokonujacej si¢ destrukcji cywilizacji, ktérej sa wytworami”®. Przedmioty
wprowadzone na scen¢ miaty wywota¢ u widza teatralnego, postrzegajacego
je w ich materialnosci, szereg asocjacji, wyobrazen, mysli, wspomnien i uczuc.
W ten sposéb Szajna przekierowywat uwage odbiorcy z podmiotowego zycia
ludzkiego ku nie-ludzkim formom zycia. Do tego rodzaju nie-ludzkich form
naleza chociazby elementy przyrody: drobnoustroje, rosliny, zwierz¢ta, ale
takze nowe formy zycia, ktorych istnienie i przetrwanie staje si¢ mozliwie
dzigki nowym technologiom. Szajna pojmowat teatr jako ,,zywy organizm”
ulokowany w sieci witalnych wspotzaleznosci z formami pozaludzkimi. Jak
twierdza posthumanisci’, w obreb istot pozaludzkich wlacza si¢ takze ,,wszyst-
kie potwory, wszystkich ludzkich Innych, ktérzy byli represjonowani przez
proces humanizacji”!?. Posthumanizm — abstrahujac od etymologii pojgcia
»humanizm” — skupia si¢ na pytaniu, jakie byty nalezy uzna¢ za zastugujace
na humanitarne traktowanie. Tozsamo$¢ posthumanizmu wyznacza w znacz-
nej mierze jego antyatropocentryczna orientacja. Gldwne hasto The Posthu-
man Manifesto: The Posthuman Condition (autorstwa Roberta Pepperella)
brzmi: ,,Jest teraz jasne, ze ludzie nie sg juz dtuzej najwazniejszymi rzeczami
we wszechswiecie. Humanisci muszg to wlasnie zaakceptowac”!!. Teorety-
cy posthumanizmu, podobnie jak postmodernisci, odchodza od przekonania
o racjonalnosci jako fundamencie ludzkiej tozsamosci'?, zaktadajg jednak, ze
posthumanizm zakonczy opozycj¢ migdzy humanizmem a wlasciwym post-
modernizmowi antyhumanizmem. W perspektywie posthumanistycznej to, co

8 S zajna, Materia spektaklu, s. 76.

° Posthumanizm — pojmowany jako pewna teoria i praktyka bycia w §wiecie — zapowiada kres
cztowieka takiego, jakiego znaliSmy w kontek$cie humanizmu. Nie przewiduje natomiast catko-
witego zaniku gatunku ludzkiego, chociaz zaklada, ze pozycja cztowieka jako istoty uprzywilejo-
wanej ze wzgledu na przynaleznosé gatunkowa ulegnie znacznemu ostabieniu. Do wazniejszych
przedstawicieli tego nurtu nalezy Cary Wolfe, ktéry odpowiadajac w swojej ksiazce na pytanie, co
to jest posthumanizm, stwierdza, ze nie jest on tylko historycznie ukonstytuowang konsekwencja
waznych nurtéw intelektualnych konca dwudziestego wieku, dostrzegajacych kontinuum tego, co
ludzkie i nie-ludzkie, ale tez nowa jakoscia w mysleniu o cztowieku. Posthumanizm domaga si¢
krytycznej postawy cztowieka wobec wlasnego gatunku. Por. C. W o 1f'e, What Is Posthumanism?,
University of Minnesota Press, Minneapolis 2010, s. xvi. Por. tez: M. B a k k e, Bio-transfiguracje.
Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza,
Poznan 2012, s. 9.

S Herbrechter, Posthumanism: A Critical Analysis, Bloomsbury Publishing House,
London—New York 2013, s. 8n. Jesli nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentéw obcoj¢zycznych
-LDW.

"' R.Pepperell, The Posthumanism Manifesto, www.intellectbooks.co.uk/File:down-
load,id=412/Pepperell2.PDF. Por. Herbrechter, dz. cyt., s. 104.

2 Por.Herbrechter,dz. cyt,s. lln.
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nie-ludzkie'®, odgrywa istotna, a nawet kluczowa rol¢ w mysleniu o cztowieku.
W takim ujeciu posthumanizm zaktada rekonceptualizacje ,,ludzkiego” pod-
miotu i nie da si¢ go zamknaé w retoryce ,,kryzysu cztowieka”'*. Problematyka
,kresu czlowieka” jest obecnie zywo dyskutowana w kontekscie idei ,,nowego
materializmu”'®. Niewatpliwie ksztatltowanie si¢ postaw nieantropocentrycz-
nych we wspotczesnej kulturze jest wynikiem wptywu fantazji technologicz-
nych, ale i pewnych projektow intelektualnych, poczawszy od powojennego
antyhumanizmu, kilkakrotnie oglaszajacego ,kres cztowieka”, po koncepcje
zapowiadajace ,,koniec cztlowieka”, ktory jakoby ma nastapi¢ w wyniku wyko-
rzystywania mozliwosci inzynierii genetycznej, rzekomo zagrazajacej ludzkiej
naturze's.

Nowi materialisci twierdza, ze konsekwencja tradycji metafizycznej przy-
pisujacej materii i zyciu calkowicie odmienne wlasnosci — materi¢ uwazano za
statyczna i bierna, zycie zas utozsamiano z dynamizmem — byty albo determi-
nizm i odebranie bytom ich podmiotowej sprawczosci, albo tez uznanie istnie-
nia abstrakcyjnej sity, wobec ktdrej konkretne indywidua maja tylko podrzedny
status ontyczny. Chcac przetamac t¢ dychotomig, nowy materializm ujmuje
materi¢ w aspekcie jej sity, zdolnosci oddziatywania oraz produktywnosci'’.
Ten dynamiczny wymiar materii okreslany jest wiasnie jako ,,zycie”'®. Przed-
stawiciele nowego materializmu definiuja ,,zycie” w kategoriach ,,aktywnosci,
ktéra nigdy nie moze zosta¢ wyczerpana, bedac mglista istota (vague essence)
materii”". Rosi Braidotti twierdzi, ze ,,zycie wyraza siebie przez aktualizacje
przeptywdw energii, przez kody witalistycznej informacji, poprzez ztozony
somatyczny, kulturowy i technologiczny sieciowy system”?,

13 Terminu ,,nie-ludzkie” uzywam tu w znaczeniu ,,neutralnego aksjologicznie stanu gene-
tycznej nieprzynaleznosci do gatunku homo sapiens”, zgodnie z okresleniem zawartym w ksigzce
Moniki Bakke (por. B akke, dz. cyt., s. 8).

“Herbrechter, dz cyt,s. 23n., 53. Por. R. Braid o tti, The Posthuman, Polity Press,
Malden 2013, s. 37.

15 Projekty filozoficzne okreslane mianem ,,nowego materializmu” (lub ,,neomaterializmu” czy
,radykalnego materializmu”) zaczety si¢ ksztalttowaé w pierwszej dekadzie dwudziestego pierw-
szego wieku. Do najwazniejszych reprezentantow tego nurtu naleza: Rosi Braidotti, Jane Bennett,
Manuel De Landa, Diane Coole i Samantha Frost. Por. M. Ho ty - L u c zaj, Posthumanizm. Miedzy
metafizykq a etykq, ,,Kultura i Wartosci” 2015, nr 1(11), s. 50.

16 Por. tamze, s. 8.

7 Por.D. Coole,S. Frost, Introducing the New Materialisms, w: New Materialisms: On-
tology, Agency, and Politics, red. D. Coole, S. Frost, Duke University Press, Durham—London 2010,
s. 4, 8n., 25, 37.

18 Por. tamze, s. 22.

Y J.Bennett, Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, Duke University Press, Dur-
ham, North Carolina, 2010, s. 53n.

2 Braidotti,dz cyt,s. 190.
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Jak zauwaza Magdalena Holy-Luczaj: ,,Nowy materializm odnosnie do
zycia i materii stwierdza tylko tyle, ze sg one jednym fenomenem. Mowi wigc
zamiennie o witalno$ci materii oraz materialnosci zycia”?'. Nie przeszkadza to
jednak teoretykom tego nurtu w formutowaniu wniosku, ze skoro materia i zy-
cie sa nierozlaczne, to kazdy byt materialny jest z konieczniecznosci ozywiony.
Odrzucajac pojecie materii nieozywionej, przypisuja oni kazdej postaci materii
swego rodzaju sprawczos¢. Odnosi si¢ to nie tylko do bytow naturalnych (na
przyktad kamieni), lecz takze artefaktow (przedmiotéw uzytkowych, maszyn).
Nowy materializm znosi zatem podzial na materi¢ ,,naturalna” i ,,sztuczng”,
artefaktom przypisuje moc oddziatywania, ksztattowania rzeczywistosci i uza-
leznia ludzka egzystencj¢ od rzeczy w stopniu wigkszym, niz czyniono to
kiedykolwiek wcze$niej w historii®.

Z perspektywy zatozen nowego materializmu analiza relacji cztowiek
—rzecz w teatrze Szajny wydaje si¢ jedng z mozliwosci opisu wzajemnego
oddzialywania wszystkich bytow na siebie. Pozwala bowiem blizej przyjrze¢
si¢, na czym polega 6w swoisty asamblaz ludzi i rzeczy, w ktorym nigdy zaden
element i jego oddziatywanie nie determinuje catkowicie innych elementow,
lecz zawsze zachodzi wzajemne oddzialtywanie i wspotdziatanie. W teatrze
tym oznacza to probg ukazania catego kontinuum ludzkiego i nie-ludzkie-
go zycia poprzez takq organizacje przestrzeni scenicznej, aby znajdujace si¢
w niej przedmioty i ludzie ukazywali (metoda reakcji) w zbiorowym dziataniu
zderzenie materii fizycznej i psychiczne;.

Przedmioty obecne w environments Szajny i w jego najwazniejszych spek-
taklach petity funkcje srodkéw wyrazu wskazujacych na zdegradowane war-
tosci ludzkie. W swoim teatrze poszukiwal wartosci indywidualnej egzystencji
(w tym takze wlasnej) — otoczonej agresywna, powodujaca entropi¢ materia
swiata 1 nadmiarem wytworzonych przez cywilizacj¢ przedmiotéw. Poszuki-
wania te wynikaty ze stosunku artysty do §wiata opanowanego przez przed-
mioty: ,,Operujac w sztuce przedmiotami — pisze Bozena Kowalska — Szajna
jest przeciwko nim, jesli, jako warto$¢ materialna, stanowia obiekty ludzkiego
pozadania, zwlaszcza za$, gdy urastaja do roli gldéwnego celu dazen. «Swiat
zmierza w kierunku bezsensownej fetyszyzacji przedmiotow — mowi artysta.
Swiadomo$¢ wartosci egzystencjalnych, zwiazanych z istota bytu, zastepuje
ludziom najczesciej Swiadomos¢ rzeczy». Moze dlatego wiasnie przedmioty
z assemblages, z kompozycji przestrzennych i z teatru Szajny sg przedmiotami
najnizszej rangi, jesli zas moglyby dawac pozor materialnie cennych i pociaga-
jacych estetycznie, artysta rwie je, rozcina i przepala, czyniac destruktami. Nie

X Hoty-Luczaj,dz cyt,s. 50.
22 Por. tamze, s. 52.



Czlowiek i przedmiot w teatrze Jozefa Szajny 251

majq wszak podobac si¢ ani budzi¢ checi posiadania; maja znaczy¢; dziala¢ na
wyobrazni¢ i emocje, budzi¢ skojarzenia i zmuszac do refleksji”™>.

W tworczosci teatralnej Szajny wprowadzony na sceng przedmiot jest
ostentacyjnie materialny, wszechobecny i niezbgdny, staje si¢ miejscem opo-
wiesci, sladem pozostawionym na niej, tajemnym znakiem, otwarciem ku
przestrzeni w inny sposob niedostepnej. Proces degradacji przedmiotu, pod-
wazajacy lub odejmujacy mu jego tradycyjna waznosé, czyniacy go czyms
niemal zastugujacym na pogardg, odzwierciedla wiele symptomow przeobra-
zen w polskiej sztuce powojennej. Oznacza odchodzenie od przedmiotowosci
w ogdle, co brzmi paradoksalnie — poprzez degradacj¢ kieruje si¢ bowiem
uwage wlasnie na przedmiot.

U Szajny przedmioty czgsto naleza do porzadku teatru codziennosci. Arty-
sta, wykorzystujac zuzyte przedmioty codziennego uzytku: buty, protezy, kule,
wozki inwalidzkie czy bandaze, zwraca uwage widza na to, co stanowi o kru-
chosci ludzkiej kondycji. Przedmioty te przywodza na mysl z jednej strony
ludzkie kalectwo, z drugiej zas — §wiat sztuczny, bedacy wytworem cywilizacji.
Zupelnie innego znaczenia nabieraly wprowadzone do wczesnych spektakli
nowohuckich drabiny i podesty, ktore Szajna nazywat ,,archipelagami psychik
ludzkich”*. Przedmioty te pelnily wowczas funkcje znakéw wyrazajacych
stany psychiczne postaci. Tak pisze o tym Zofia Tomczyk-Watrak: ,,Nieco
inne znaczenie uzyskuja podesty w Imionach wladzy Broszkiewicza (1957),
ich uktad jest odpowiednikiem postaw i §wiatopogladoéw. Tylny, najwyzszy
podest przeznaczony byt dla konsula Klaudiusza. Charakter opartego na prze-
mocy programu dyktatora okreslal blaszany pierscien okalajacy sceng. W tej
samej funkcji organizowaty podesty przestrzen sceniczng spektakli: Romulusa
Wielkiego Diirrenmatta (1959), Stanu oblezenia Camusa (1958), Radosci z od-
zyskanego smietnika wedhug Bandrowskiego (1960)”%.

Od czas6w Adolphe’a Appii i jego koncepcji ,,przestrzeni rytmicznej”
podest wszedt na state do dwudziestowiecznej praktyki teatralnej. U Szajny
jako element architektoniczny nie oznaczal okreslonego miejsca akcji, lecz
symbolizowat §wiat postaci: wywyzszat lub ponizat, réznicujac plany zda-
rzen. Podobne funkcje semantyczne petity w spektaklach polskiego tworcy
schody i drabiny, bedace znakami wartosciujacymi. Pozwalaly réznicowaé
postaci i przedmioty, wskazujac na ich wyzsza lub nizsza rangg. Szczegodl-
na role odgrywata drabina, jeden z podstawowych dla teatru plastycznego
Szajny znakdw przestrzeni scenicznej. Pojawila si¢ na przyktad w Dziadach,

» B.Kowalska, Oplastyce Szajny, w: Jozef Szajna i jego swiat, red. B. Kowalska, Zache-
ta—Hotel Sztuki, Warszawa 2000, s. 38.

#Por.Z.Tomczyk-Watrak, Jozef Szajna i jego teatr, PIW, Warszawa 1985, s. 22.

¥ Tamze.



252 Lilianna DORAK-WOJAKOWSKA

Lazni, Gulgutierze, Dantem, Cervantesie*, gdzie wyznaczata ,,tor historii”,
byta znakiem wywyzszenia spotecznego. W Gulgutierze, autorskim spektaklu
wystawionym w roku 1973 w Teatrze Studio wspdlnie z Maria Czanerle, dra-
biny stanowity cytat z innych, wczesniejszych spektakli Szajny. Na ich funkcje
wskazywal sam rezyser w komentarzu odautorskim zatytutowanym Interme-
dium drabiniaste, czyli o dazeniu cztowieka: ,,Postaci wstgpuja wzwyz i spa-
daja. «Przyjemnie tak spada¢ z nieba, ja lubi¢ takie wzloty 1 upadki» — mowi
jedna z postaci™?’. Nieco ironiczny ton przytoczonej kwestii postaci s$wiadczy
o dystansie samego autora do kreowanej przez niego rzeczywistosci.

Inaczej wykorzystat Szajna drabing w spektaklu Dante. Motyw ten zaczerp-
nat z Boskiej komedii Dantego Alighieri, z siddmego kregu ,,Raju”, dlatego
identyfikuje si¢ go z drabing ze snu Jakubowego, po ktdrej wstgpuja i zstgpuja
swietliste anioty?®. Drabina w tym spektaklu Szajny pozostaje w $cistym zwiazku
z symbolika religijna. Mimo tak jednoznacznych konotacji biblijnych stano-
wi jednak nie tyle wyraz szukania kontaktu z Transcendencja, z Bogiem, ile
teatralng transpozycj¢ koniecznosci przestrzegania nakazow moralnych jako
wzorcdw ziemskiego zycia, znak doskonalenia si¢ czlowieka, jego wznoszenia
si¢ ku dobru i prawdzie. Stad wznoszenie si¢ ma w Dantem podstawowa wartos¢
semantyczng. Szajna poglebil symbolizm drabiny w duchu chrzescijanskim,
wzbogacit figure biblijng symbolizmem krzyza w taki sposob, ze gotyckiej za-
sadzie tréjdzielnosci kompozycji dzieta Dantego odpowiadata w spektaklu archi-
tektura sceny zbudowana na planie krzyza. Wykorzystanie w spektaklu drabiny
w funkcji krzyza mialo charakter synkretyczny, elementy tradycji i ikonografii
chrzescijanskiej w wymiarze scenicznym przefiltrowane zostaty przez wyobraz-
ni¢ Szajny. Chcac uciele$ni¢ dantejskie wizje na scenie, artysta wprowadzit do
spektaklu szereg przedmiotow symbolizujacych wedrowke cztowieka, takich
jak: skora, worki, liny, drewno, kota, opony, ale takze przedmioty wywiedzione
ze $wiata religijnego, na przyktad: korong cierniowa, $wiece, misy, biate ptotno,
dzwonki, kielich eucharystyczny, kotatke, czerwony plaszcz. Te ostatnie ujaw-
niaja ponadto istotne zwigzki teatru z liturgia. Siggajac natomiast po cytaty z ma-
larstwa figuratywnego, bazowat na znanym widzowi kodzie ikonograficznym,
przywolywat utrwalone w pamigci odbiorcy state skojarzenia kulturowe?.

% A.Mickiewicz Dziady, 1962, Teatr Ludowy, Nowa Huta, rezyseria K. Skuszanka,
J. Krasowski,, scenografia J. Szajna; W. M a j a k o w s k i, LazZnia, 1967, Teatr Stary, Krakow,
rezyseria i scenografia J. Szajna; Dante, 1974, Teatr Studio, Warszawa, scenariusz, rezyseria i sce-
nografia J. Szajna.

M.Czanerle,J. Szajna, Gulgutiera, w: M. Czanerle, Szajna, Wydawnictwo Morskie,
Gdansk 1975, s. 14.

B Por.DanteAlighieri, Boska Komedia, ttum. E. Porgbowicz, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—1.0dz 1986, s. 389.

2 Szerzej na ten temat zob. L. Dorak - Wojak owska, Miedzy slowem a obrazem. Kultu-
rowe aspekty procesu adaptacji scenicznej ,, Boskiej Komedii” w teatrze narracji plastycznej Jozefa
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Przeswietlone, wypalone, darte horyzonty, biate ekrany i abstrakcyjne
formy geometryczne czy obnazone mechanizmy zegarow, rozhustane lampy
1 ogromne szuflady, nie miaty — jako elementy kompozycji przestrzeni sce-
nicznej — autonomicznej wartosci semantycznej, petnity raczej funkcj¢ emo-
cjonalno-estetyczna: wzniecaty atmosfere tajemniczosci i grozy. Nie tylko
jednak wywotywaty okreslone emocje, ale takze odnosity sie do nadrealnych
rejonéw ludzkiej swiadomosci. Rozhustane lampy przez swoj wahadlowy ruch
— opozniany lub przyspieszany — byly uprzedmiotowionym znakiem czasu, nie
fizykalnego, lecz psychicznego czasu postaci®’.

Organizacje plastyczne w spektaklach Szajny maja szczeg6lna sit¢ oddzia-
tywania zaréwno na aktordw, jak i na odbiorcg. Mozna je odbiera¢ i oceniaé
autonomicznie jako dzieto artysty i doszukiwaé si¢ zwiazkow z owczesnymi
nurtami w sztuce awangardowej albo interpretowac jako istotne nosniki ,,ja-
ko$ci metafizycznych” (zgodnie z okresleniem Romana Ingardena), wowczas
buduja one specyficzna atmosfere otaczajaca ludzkie zdarzenia i sytuacje.
Dynamika tych abstrakcyjnych form, jak na przyktad grozna konstrukcja ze-
lazna w spektaklu Stan oblezenia wedtug Alberta Camusa®!, wiszace zgbate
kota, elementy wykonane z zelaznych prgtow, tworza analogi¢ do dramatu
rozgrywajacego si¢ miedzy ludzmi. Plastyczny, abstrakcyjny obraz wojennej
rzeczywisto$ci uwidocznit sie na przyktad w scenografii do spektaklu Smieré
na gruszy*, o ktorym w swojej recenzji pisat Jozef Kelera: ,,Scena wojny zme-
chanizowanej — krzyzujace si¢ 1 zderzajace nagie obrgcze rowerowe 1 przed-
mioty metalowe o niewidocznych zrddtach napgdu — przejdzie niewatpliwie
(juz przeszta) do historii wspotczesnego teatru polskiego, jako scena w swoim
rodzaju klasyczna: klasyczny pokaz funkcjonalnego i znaczacego dzialania
teatru nagich rzeczy — teatru o niebanalnej ekspresji’™>.

W teatrze uruchomionej materii plastycznej przedmioty tworzace tak zwa-
na przestrzen architektoniczng spektaklu: drabiny, schody, podesty, a takze
siatki, wprowadzaty swoistg hierarchizacj¢ bytow scenicznych. I tu napoty-
kamy pewna réznic¢ migdzy zalozeniami nowego materializmu a koncepcja
teatru Szajny. Otdz przyjmujac zalozenie o identycznosci zycia czlowieka
1 bytow pozaludzkich, nowi materiali$ci odrzucaja mozliwos¢ hierarchizacji

Szajny, w: Adaptacje II. Transfery kulturowe, red. W. Hajduk-Gawron, Uniwersytet Slaski-Wydaw-
nictwo Gnome, Katowice 2015, s. 255- 269.

3 Analizg ,,rejestru” znakow przestrzeni i aktora w teatrze Szajny podjeta Zofia Tomcezyk-
-Watrak w rozdziale przywolywanej tu juz ksiazki zatytulowanym ,,Swiat metafora budowany”.
Zob. Tomczyk-Watrak,dz cyt.,s. 20-44.

A, C am us, Stan oblezenia, 1958, Teatr Ludowy, Nowa Huta, rezyseria K. Skuszanka,
J. Krasowski, scenografia J. Szajna.

2 W.Wandurski, Smieré na gruszy, 1964, Teatr Slqski, Katowice, rezyseria i scenografia
J. Szajna.

3 J.Kelera, Smieré na gruszy, ,,Odra” 8 (1968) nr 5, s. 79n.
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poszczegblnych form zycia, ktdrg zaktada idea ,,drabiny bytow”. Idea ta — jed-
na z najstarszych idei zachodniego krggu kulturowego — ma dwa podstawowe
zatozenia: po pierwsze, byty mozna uszeregowaé w porzadku doskonatoscio-
wym od najmniej do najbardziej ztozonych; po drugie, byty sytuujace si¢ ni-
zej w hierarchii podporzadkowane sa bytom znajdujacym si¢ na wyzszych
szczeblach. Takiemu podejsciu sprzeciwia si¢ na przyktad Rosi Braidotti, ktora
postuluje radykalny egalitaryzm wszystkich form zycia rozumianego jako zoe,
czyli wlasciwego bytom réznym od cztowieka (dla anthropos jest tu zarezer-
wowane pojecie bios), twierdzi, ze wszystkie postacie zycia sa rowne oraz
wszystkie byty maja rowne prawo do zycia**. Odrzucenie przez przedstawicieli
,»howego materializmu” idei hierarchicznosci bytow, tak silnie osadzonej w tra-
dycji filozoficznej, prowadzi do zakwestionowania mozliwosci szeregowania
ludzi jako ,,wyzszych” i ,,nizszych” oraz do uznania, ze pojgcie ,,cztowiek™ jest
niestopniowalne®. Nasuwa si¢ tu pytanie, czy ujmujac zycie w planie scisle
wertykalnym, uzyskujemy jego wlasciwy obraz? Wyrazne postawienie tego
zagadnienia przez nowy materializm wydaje si¢ waznym krokiem w rozwaza-
niach nad tozsamoscia wspotczesnego cztowieka i bytu w ogole.

W teatrze Szajny, by¢ moze ze wzgledu na jeden z glownych tematow
— walkg z fetyszyzacja przedmiotow, tego rodzaju hierarchia wyraznie obo-
wiazuje. Przyktadem moze by¢ generalny podziat na bohatera badz grupeg
bohateréw i grupe masek. Konflikt migdzy cztowiekiem a rzeczami wyrazo-
ny bywa poprzez ujawniane wewngetrzne przezycia aktora. Objawia si¢ jako
wieloznaczne dziatanie badz gest, tak wykonywany, jakby przedmiot-kostium
przeszkadzal aktorowi, a nawet uprzedmiotawiat go. Aktor podlega proceso-
wi ustawicznej marionetyzacji, przed ktdra si¢ broni. Zachowanie aktora to
pierwsza ,,warstwa” walki z fetyszyzacja przedmiotéw. Przedmiot ingeruje
w strukture spektaklu — rzeczywisto$¢ przedmiotu rozbija akcje. Czesto dzieje
si¢ tak — zgodnie z tendencjami wielu kierunkéw plastyki wspotczesnej — dzie-
ki akceptacji przypadkowosci. Szajna, budujac epizodycznie przedstawienie
(tradycyjny konflikt dramatyczny w jego przedstawieniach jest wtasciwie nie-
obecny), spigtrza plastyczne akcje, czgsto tamie tempo, wygasza je ponizej po-
ziomu wyjs$ciowego, rozwleka dziatania w innych epizodach az do momentu,
kiedy przedmioty i maski-ludzie przerodza si¢ jakby w przedmioty nowego
typu i wpadna w kolejny konflikt, budowany przez tekst i obecna na scenie
plastyczng rzeczywistos¢, tworzong przez wyobrazni¢ artysty-plastyka.

¥ Por.Braidotti,dz cyt,s. 67,86-88. Por. tez: Coole, Frost,dz. cyt,s. 7.

¥ Wedtug Arthura Levejoy’a idea drabiny bytow miata znaczacy wplyw na uksztattowanie si¢
tak niekorzystnych zjawisk spotecznych, jak rasizm, a nawet niewolnictwo. Zob. A.O.Lovejoy,
Wielki tahicuch bytu. Studium historii pewnej idei, ttum. A. Przybystawski, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 1999, s. 192.
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Dzieje si¢ rowniez tak, ze przedmioty-artefakty, ktére przetrwaly swoich
wiascicieli, staja si¢ synekdochicznymi reprezentantami §wiata po kataklizmie.
Taka funkcje w spektaklach Szajny petnig kota. Moga by¢ one rozpatrywane
jako przyktad animizacji, ale takze — jako synekdocha — reprezentuja wszelka
bron zelazng albo czg$¢ mechanizmu wojennego uzbrojenia. W Replice® kota
stanowig symbolicznie zobrazowany mechanizm wtadzy. Superman, dzierzac
w dtoni wigksze koto, za jego pomoca ,,steruje” ruchem podporzadkowanej mu
spotecznosci, ktdrej cztonkowie tocza mniejsze kota, podrzucone im uprzednio
przez Supermana. Wojna jako czgsto powtarzajacy si¢ temat przedstawien
autora Repliki zostata tu scharakteryzowana cechami samej materii zelaza:
zimnej 1 twardej. Wprowadzenie do spektaklu zelaznych kot oraz stosu na-
gromadzonego zelastwa dopelnia obraz metaforycznego pejzazu wojennego.
W ten sposob przedmiot u Szajny staje si¢ ogniskiem metafory, a jego rama
— kontekst jego scenicznego wykorzystania. Na tej zasadzie przedmioty takie,
jak taczki, znajdujq analogi¢ z karawanem, w ktdrym przewozi si¢ zmartych
(w spektaklach Akropolis, Puste pole, Gulgutiera®’), wanna ustawiona na
sztorc staje si¢ ottarzem (w Akropolis), w siennikach jak w domach miesz-
kajq postaci (bohaterowie Rewizora), latarki i pistolety dzialaja jak karabiny
maszynowe — analogi¢ buduja serie swiatet i strzatléw (w spektaklach Puste
pole, Rzecz listopadowa, Oni, Witkacy), na bucie jak na tronie zasiadaja kolejni
uzurpatorzy wladzy (w Witkacym). Jak zauwaza Zofia Watrak: ,,W $wiecie
Szajny przedmiot poddany jest procesowi hiperbolizacji. Narastanie, nagro-
madzenie przedmiotéw pelni okreslong funkcje — poprzez przedmiot artysta
méwi o urzeczowieniu cztowieka i $wiata (na przyktad w Gulgutierze postacie
nikna przesypywane stosem réznorodnych rupieci, w Replice rodza si¢ na
$mietniku)*8. Hiperbolizacja przedmiotu rodzi jednak zjawisko przeciwne.
Przedmiot pozbawiony intencjonalno$ci zaczyna funkcjonowac niezaleznie
od jego sprawcy. Jednoczesnie przyspiesza si¢ jego zuzycie i wymiennos$¢.
Poddany przyspieszonemu rozktadowi ulega pomniejszeniu — degradacji. Tak
dzieje si¢ na przyktad w Replice, spektaklu, w ktérym postacie pospiesznie
,0SWajaja” przedmioty, po czym réwnie szybko je porzucaja.

% J.S zajn a, Replika, 1973, Teatr Studio, Warszawa, scenariusz, rezyseria i scenografia
J. Szajna.

'S, Wyspianski, dkropolis, 1962, Teatr Laboratorium ,,13 rzedow”, Opole, rezyseria
J. Grotowski, scenografia J. Szajna; T. H o t u j, Puste pole, Teatr Ludowy, Nowa Huta, rezyseria
iscenografia J. Szajna; Gulgutiera, 1973, Teatr Studio, Warszawa, scenariusz M. Czanerle, J. Szajna,
rezyseria i scenografia J. Szajna.

8 Z. W atrak, Metaforyka znaku plastycznego w teatrze Jozefa Szajny, ,,Scena” 1977,
nr4,s. 6.
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AKTOR I PRZEDMIOT

W koncepcji teatru ,,inscenizacji plastycznej’™® Szajny stosunek aktora do
przedmiotu opieral si¢ na zasadzie partnerstwa, przedmiot sam w sobie nie
spetniat juz jedynie roli przydatnego w akcji rekwizytu — obdarzony zostat
moca oddzialywania, ksztattowania rzeczywistosci scenicznej, traktowany byt
na tych samych prawach, ktore przystugiwaty aktorowi. Szajne jako artyste-
plastyka interesowalo pomieszanie réznych cech przedmiotow i ludzi. Z jednej
strony przedmiot, ktory stwarzat on w swojej pracowni, aby go pdzniej wpro-
wadzi¢ na sceng¢, musiat nosi¢ cechy ludzkie — do tego rodzaju prac naleza
takie kompozycje przestrzenne, jak: Krzesto z glowq (1968), Posta¢ lezqca
(1970-1971), Uzurpator (1971-1972), Ottarzyk z nogami kukly (1971-1972)
czy Sciana butéw (1997). Z drugiej strony aktor postrzegany byt przez Szajne
jako ,,przedmiot innego rzg¢du” — stawat si¢ instrumentem gry teatralnej, pew-
nym mechanizmem. Dzigki nowemu sposobowi bycia na scenie (potaczonemu
ze swoistym malarskim stosunkiem do materii) aktor miat odnalez¢ swojq lini¢
dziatania, ktorg jednak Szajna jako rezyser natychmiast burzyl, powodujac,
ze aktor musiat zbudowac ja na nowo. Podobnie postgpowat Szajna z przed-
miotami, wprowadzajac czynnik destrukcji. Destruktami sa postacie z jego
wczesnych obrazow — tulowie w stanie rozpadu, a takze oslepte, okaleczone,
pozbawione ndg, rak albo potowy twarzy rzezby-asamblaze-kuktly. Destruk-
tami sg réwniez obiekty wystepujace samodzielnie czy tez stanowigce czgsci
asamblazy, lub zastosowane do instalacji i na scenie: stare taczki, zniszczone
buty, podarte szmaty, speckane maski, szczerbate sztuczne szczeki czy przezarte
rdza elementy metalowe.

Sam artysta mowil: ,,Problemy przedmiotu sq wazne. Jest on piekielnie
silny: wlasciwie materia pozywia si¢ przedmiotem, rdza na zelazie przemienia
tak dlugo jego strukturg, az przezre do konca. Ale juz tutaj mamy do czynienia
z przemijalnoscia. Istnienie w czasie bardziej mnie w tej chwili interesuje niz
kwestia fetyszyzacji przedmiotow [...]. Mysle, ze trwatos¢ przedmiotu musi
by¢ wiasnie podbudowana idea. Jesli idea jest krucha, powstaje przedmiot
konsumpcyjny. Jesli natomiast zdamy si¢ na trwate idee, na pewno dojdziemy
do kilku spraw, ktore cztowieka zawsze obchodza i bedg go interesowaé. To
sprawa zycia i $§mierci”.

¥ Okreslenia ,,inscenizacja plastyczna” w odniesieniu do teatru, a takze malarstwa Jozefa Szajny
dramatyczne w Polsce w latach 1944-1979, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1981,
s. 338).

% Z.Taranienk o, Uprawiam plastyke, a nie teatr [Rozmowa z Jozefem Szajna], ,,Sce-
na” 1978, nr §, s. 9.
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W relacjach cztowiek—przedmiot, w tym czlowiek—manekin i cztowiek—
tarcza strzelnicza, nastgpuje wymiennos¢ cech, bgdaca osnowa metafory.
Metafora ustala si¢ ze znaczen przenoszonych z przedmiotu na przedmiot.
Nagromadzenie 1 zestawienie przedmiotéw rozwija si¢ w cale ciagi obrazow
plastycznych, ktére sa analogiczne do dzialan scenicznych (jak w Replice
czy Dantem). Podstawa takiego porownania sa wspdlne cechy konotacyjne:
martwota, kalectwo, bezwtad. Nabieraja one ogoélnosci, wiaza si¢ z konota-
cyjnymi cechami przedmiotdw takich, jak: laski, kule, protezy, porozrzucane
konczyny manekindw, wozki inwalidzkie. W swiecie teatru Szajny cztowiek
jest okreslany przedmiotem — podlega reifikacji. Istnieje rowniez zjawisko
przeciwne — przedmiotom martwym przypisywane sa cechy istot zywych,
przedmiot podlega animizacji, a takze personifikacji*'. W spektaklu Tadeusza
Hotuja Puste pole w rezyserii Szajny 1 ze scenografig jego autorstwa znalazta
si¢ wigkszos$¢ przedmiotow wykorzystanych wezesniej w Akropolis Stanistawa
Wyspianskiego (spektaklu zrealizowanym we wspotpracy z Jerzym Grotow-
skim). Oprdcz elementdw inspirowanych tym spektaklem, takich jak: uzywane
taczki, wiszace metalowe konstrukcje, druty, kostiumy z workéw, na poty
wigzienne czepki czy chodaki, w Pustym polu pojawily si¢ elementy nowe,
nieobecne we wczesniejszych spektaklach Szajny, jak chociazby zestaw syl-
wetowych zdje¢ wiezniow. Aktorki ubrane byty w biate trykoty, symbolizujace
nagos¢ wigzniarek obozu. Kostium odbieral im indywidualno$¢ i sprawiat, ze
stawaly si¢ nierozpoznawalne, cho¢ mialy odstonigte twarze. Odbierat im tez
cielesna obecnos¢, niejako zamieniajac je w duchy*?.

W kulminacyjnym momencie spektaklu postaci kobiece zdejmujq peruki.
,Pozbawione wlosdw i nagie wchodza w zapadni¢ — komorg smierci. Opusz-
czajace si¢ rury rzucaja snop swiatla: sg to filmowe kamery, ale i jednoczesnie
wloty, ktérymi sypie si¢ cyklon. Wokot kraza czarni esesmani z karabinami
— reflektorami. Pozbawienie wtosow wychodzi poza rzeczywisto$¢ obozowa,
cho¢ w niej ma swe zrodta, staje si¢ znakiem dla sytuacji podporzadkowania
si¢ w ogole™®. Happeningowe, zywiotowe zmiany sytuacji, sita inwencji wi-
zualnej — w takich choc¢by scenach jak budowanie wielonarodowego pomnika
z taczek oraz bandazowanie krowy bedace paralela do $mierci wleczonego
na taczkach wigznia — wprowadzaty pewien element zywiotowego humoru
1 $mieszno$ci*.

“4 Por. Tomczyk-Watrak,dz. cyt.,s. 33.

4 Por. K. J anik, Miedzy metaforq a abstrakcjq — scenografie Jozefa Szajny w Teatrze Ludo-
wym w Nowej Hucie, w: Teatr w Nowej Hucie, red. M. Baran, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa,
Krakow 2013, s. 115.

®Tomczyk-Watrak,dz. cyt., s.36.

“ Por. E.Morawiec, Teatr Jozefa Szajny, w: J. Madeyski, E. Morawiec, Jozef Szajna — pla-
styka-teatr, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1974, s. 57.
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Jak twierdzi Marta Fik, bogactwo srodkow plastycznego wyrazu w spekta-
klach Szajny, typowe dla jego tworczosci, ma stuzy¢ wyrazeniu idei chaosu Swiata
1jego wieloznacznosci®. I cho¢ Szajna wiele mowi o swoim udziale w rozbijaniu
starych estetycznych nawykow, nie poprzestaje tylko na shuzbie awangardzie. Jego
ambicjg (o czym sam pisze i co podkreslaja jego apologeci) jest ukazanie labiryntu
swiata 1 form, $wiata, ktory wypadt z orbity, oraz dazenie do tworzenia ,,sztuki
jako protestu wobec tzw. obiektywnego i subiektywnego Zta™*. Temu wiasnie
ma stuzy¢ 6w natlok srodkéw wyrazu, wielo$¢ dziatan (poréwnuje si¢ czgsto wi-
zje Szajny do malarstwa Hieronima Boscha i Pietera Bruegla), plastyka bliska
nadrealizmowi i neodadaizmowi — a wigc wszystko to, co okresla si¢ potocznie
mianem ,,rekwizytorni” teatru Szajny. Na 6w swiat materii scenicznej sktadaja si¢:
atrapy zwierzat (koza w Rewizorze'’, krowa w Pustym polu, kon w Szkartatnym
prochu®®), opony samochodowe (za ich pomoca — bez udziatu ludzi — rozgrywana
jest scena wojny w Smierci na gruszy), taczki (w Akropolis, Pustym polu, Replice),
drabiny, krzyze, tarcze strzelnicze z sylwetkami wiezniow (w Rzeczy listopado-
wef®, Witkacym, Gulgutierze). Istota ich funkcjonowania w spektaklu jest ustalona
hierarchia, ktora okresla zasady, jakie panuja pomigdzy ludzmi i otaczajacymi ich
rzeczami. Dotyczy to réwniez ubiorow postaci. Jak twierdzi sam Szajna: ,,Jesli
chodzi o ubiory, to nie sa to kostiumy [...] ludzie chodza w workach lub bez ni-
czego, boso 1 w drewniakach albo cholewach, cztowiek ma tylko trzy mozliwosci,
moze pozostac nagi, sta¢ si¢ wiezniem lub wiadcg™™°.

Szajna wyjasnia tez: ,,Kostium nie jest elementem okreslajacym styl epoki.
Sugeruje posta¢ sceniczna w jej uwarunkowaniach pod wzgledem petione;j
funkcji w spektaklu oraz estetycznym, uwydatniajac charakter, postawg, Swia-
topoglad postaci’™'. Kostiumy reprezentujace przedstawicieli wladzy obudo-
wane byly najbardziej zaskakujacymi elementami (przedmiotami), niekiedy
bardzo do siebie podobnymi (rury, stuchawki telefoniczne, maski przeciw-
gazowe czy wymyslne fryzury). Stuzyty one ukazaniu zwiazkéw cztowie-
ka z materig. Ze swego rodzaju ,,uwigzieniem” aktora w kostiumie mamy
do czynienia na przyktad w Imionach wladzy>*. Aktorzy wystepujacy w tym
spektaklu ubrani byli w trykoty, na ktore nalozono elementy tworzace rodzaj

* Por. Fik, dz. cyt., s. 342.

% S zajna, Narracja plastyczna w teatrze organicznym, s. 125.

M. G o g o1, Rewizor, 1963, Teatr Ludowy, Nowa Huta, rezyseria i scenografia J. Szajna.

%S, O°C a s ey, Szkarlatny proch, 1968, Teatr Slaski, Katowice, rezyseria i scenografia
J. Szajna.

® E.Bryll, Rzecz listopadowa, 1969, Teatr Slaski, Katowice, rezyseria i scenografia J. Szajna.

0 J.S zajna, Szajna i Oni. Artysta i krytyk o tym samym, czyli o ,,Witkacym”, ,Teatr” 1972,
nr 11, s. 5.

ST enze, Problem teatru, ,,;Teatr” 1965, nr 11, s. 10n.

2 ). Broszkiewicz, Imiona wladzy, 1957, Teatr Ludowy, Nowa Huta, rezyseria K. Sku-
szanka, scenografia J. Szajna.
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przebrania okreslajacego charakter postaci, takie jak kryzy, sznurki, fragmenty
tkanin czy czarna r¢kawica. (Jak juz wspomniano, Szajna rozwinat funkcje
takiego ubioru, tworzac kolejng mozliwos¢: odjal wszelkie dopowiedzenia,
sam trykot zagral podwojnie — z jednej strony przywotywal nagos¢, z drugie;j
tworzyt bezcielesnosc). W Imionach wladzy kostium dyktatora byt negacja
jego programu politycznego. Masywna sylwetke aktora opinat biaty trykot, na
piersiach zawieszong miat I$niaca blachg, a na dton zatozong czarng regkawicz-
ke — znak zbrodni czy szerzej: przestgpstwa w ogole. Czarna rekawiczka jako
element kostiumu przypisana jest w teatrze Szajny postaciom uzurpatoréw
wladzy i oprawcow. Kostium ma nie tylko znaczenie metaforyczne, nie tylko
wywoluje asocjacje zwigzane z zagrozeniem i przemoca, ale takze zaciera
rysy indywidualne postaci. Po obejrzeniu Akropolis Jerzego Grotowskiego,
do ktorego to spektaklu Szajna wykonat scenografi¢™, Ludwik Flaszen pisat:
,Kostiumy. Dziurawe wory na nagich ciatach. Dziury podszyte barwnymi
warstwami i wycigte tak, jakby nie byly tylko defektami odziezy, lecz postrze-
piong materig organiczng, wziernikiem wprost w miazge poszarpanego ciata.
Na nogach — cigzkie drewniane chodaki, na glowach ciemne berety. Poetycka
wersja strojow obozowych. Stroje te, wszystkie takie same, pozbawiajg ludzi
cech jednostkowych; zacierajq cechy przynaleznosci spotecznej, ptci i wieku.
Z aktorow czynig twory catkowicie do siebie podobne; udrgczone twory or-
ganiczne™*,

W Akropolis sznury opasywaly widowni¢ niczym druty kolczaste, aktorow
ubrano w worki 1 saboty. Podazali oni w upiornym pochodzie, wozeni na
taczkach. ,,Wszystkie elementy — taczki, sznury, wanna, gwozdzie, mlotki,
rury piecykowe, a na ich podobienstwo takze ciata aktoréw 1 kostiumy — sa
tutaj przedmiotami w stanie destrukcji [...], tworza jakby zbiorowy $mietnik
«czasow pogardy 1 ztomu zelaznego»™>°. W uktadzie tym ciato aktora spajato
si¢ z materig przedmiotow. Zuniformizowani ludzie spotykali zuzyte symbole,
a takze resztki cywilizacji, 1 poprzez nie obcowali z pozostato$ciami nieokre-

53 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze Szajnowskie ,,uruchamianie materii teatralnej”, ktorej
integralng czg$cig byt aktor, nie mogto wspotbrzmieé z zamierzeniami Jerzego Grotowskiego, da-
zacego do odkrycia takiego przebiegu akcji teatralnej, ktéry odpowiadatby rytmowi dzialan rytu-
alnych. Jak mozna przypuszczad, praca nad Akropolis stala si¢ dla Szajny bezposrednig inspiracja
do podjecia si¢ rezyserii pojmowanej jako kontynuacja plastyki (w niecaty rok po premierze tego
spektaklu Szajna zadebiutowat jako rezyser i zdecydowat si¢ na podjecie obowiazkéw dyrektor-
skich w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie). Por. Z. T aranie nk o, Teatr uruchomionej materii,
w: tenze, Przestrzenie Szajny, s. 88.

“L.Flaszen,,dkropolis” w Teatrze 13 Rzedéw, w: Sto przedstawier w opisach polskich
autoréw, oprac. Z. Raszewski, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1993, s. 235. Por. te n z e, Teatr skazany
na magie, Wydawnictwo Literackie, Krakow—Wroctaw 1983, s. 328.

% Z.0sinski, Teatr Dionizosa. Romantyzm we wspélczesnym teatrze polskim, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1972, s. 183n.
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slonych juz ideatow. Slady rzeczy i ich zniszczone szczatki wyciskaty nowe
pietno na ludzkich psychikach. Ciagle zderzenia przedmiotdw i zywych istot
obrazowaty przenikanie si¢ zycia — w jego krancowych doznaniach — z ma-
terig’®.

AKTOR - CZLOWIEK — KUKLA

Aktor w teatrze Szajny istnieje jakby na krawedzi swej tradycyjnej sce-
nicznej egzystencji. Ulega w mniejszym lub wigkszym stopniu uprzedmioto-
wieniu poprzez utrudniajace mu ruch przebranie, staje si¢ jakby craigowska
marioneta. Chociaz Szajna negowat tradycyjne, psychologiczne aktorstwo, nie
zamierzal jednak usuna¢ aktora ze sceny, ale na nowo ustanowit jego zwiazki
z tworzywem spektaklu. Partnerem aktora stawata si¢ cata materia i przestrzen
sceny. Artysta uzasadnial to w taki sposob: ,,Aktor, cho¢ stanowi element, jest
wazniejszy 1 bardziej samodzielny niz kiedy nim steruje rezyser. Przeksztat-
cenie aktora w postac to proba przekonania go o czyms, czego on jeszcze nie
wie, a co powinien stworzy¢. [...] Bo aktor to osobnik myslacy i dziatajacy
swiadomie, to nie manekin czy rekrut, ale partner [...]. Gra impulséw i doznan
sprzega si¢ tu w jednos¢ — aktora i rezysera™’.

Metoda pracy w teatrze Szajny wymagata od aktoréw sprawnego warsz-
tatu, bedacego jednak wynikiem namystu i postawy swiatopogladowej, a nie
zespolem konwencjonalnych $rodkéw. Chodzito mu o wyeliminowanie gry
konwencjami, rutyny, o przeprowadzenie aktora na swoja droge myslenia,
0 pozbawienie go jego naturalizmu, jego psychofizycznej dramy. Inspiracja
tkwita poza warsztatem, w koncepcji przedstawienia. Z jednej strony ciato
aktora, poddane nienaturalnemu modelowaniu, spajato si¢ z ekspresja rzeczy,
z drugiej za$ aktor musiat jasno widzie¢ cel swego postannictwa i zna¢ powdd
swego zaistnienia na scenie. Kostium i rekwizyty mialy go wspierac, szcze-
gblnie w jego funkcjach psychofizycznych. Aktor w Teatrze Studio stawat
si¢ jakby czescia zbiorowej machiny, fabryki mysli i gromadzenia emocji.
Musiat by¢ na tyle samodzielny, zeby odnalez¢ si¢ w proponowanej mu wi-
zji plastycznej, w ramach okreslonej idei. Nie analizowano bowiem postaci,
rezygnowano z psychologii. Pisze o tym Zofia Tomczyk-Watrak: ,, Tak jak
zrezygnowat [Szajna — L.D.W.] z robienia projektow scenografii, tak i zrezy-
gnowano w Teatrze Studio z préb analitycznych [...] bo nie miaty one sensu
przy metodzie pracy Szajny. U niego pracuje si¢ od razu na scenie. Jest to
praca plastyka, ktory gromadzi, a pdzniej czysci. Czasami robig to aktorzy,

% Por. Flaszen,dz. cyt.,s. 158.
" Morawiec,dz. cyt.,s. 71
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wtedy Szajna zndw burzy [...] drazni go to, co juz zostanie uporzadkowane.
I pewnie gdyby nie fakt, ze teatr musi doprowadzi¢ do premiery, Szajna nie
konczylby zadnego przedstawienia, a wcigz modelowat, sktadat i rozsypywat
na nowo”*,

Aktor u Szajny musiat na wlasng r¢ke szukaé porozumienia ze swiatem
plastycznym, podporzadkowac si¢ mu i w nim okresli¢. Stad tez czgsto funk-
cjonowatl na prawach ozywionego manekina czy cyrkowego klauna. Aktor
gral kukle, kukta stawala si¢ aktorem, postacia. ,,Z tej pigknej zdrady — jak
pisze Elzbieta Morawiec — rodzi si¢ nowa wartos¢ aktorstwa u Szajny, aktor-
stwa, ktore przywraca naszej wrazliwosci dawno zapomniane, proste pojgcia,
nie upraszczajac nic ze ztozonej, wspolczesnej percepcji $wiata™’. W Repli-
ce postaci jakby czerpia oddech od kukty-Matki. Kukuta ma przytwierdzong
do twarzy maske przeciwgazowaq (maske bezpieczenstwa), postaci chwytaja
zwisajaca rur¢ maski i przytykajac ja do ust, wykonujgq gwattowne wdechy
1 wydechy. Tym samym to kukta staje si¢ niejako zrodtem zycia dla aktordw.

Aktorzy w teatrze Szajny traktowali kukty jako réwnorzednych partnerow
gry. Niektére manekiny byty tak skonstruowane, ze lekko popchnigte, jakby
ozywaly — zaczynaly wykonywa¢ samodzielne, monotonne ruchy, wydajac
przy tym rozne dzwigki: szelesty, szmery, skrzypienia. Bohaterowie spektakli
charakteryzowani sa na podobienstwo manekinow. Ich bezwolno$¢ sankcjonu-
je istnienie przemocy i zta, ktore zostajq uosobione w protezoidalnym mane-
kinie (Uzurpatorze, Mefistofelesie, Supermanie). Przeksztatcenia w kostiumie
wszystkich przedstawicieli wladzy zmierzaja do coraz wigkszego upodobnie-
nia aktora do ztozonego z protez manekina. Kostium deformuje ciato aktora,
shuzy zacieraniu pici i wieku postaci, a zachowanie aktoréw sprowadza si¢
czesto do elementarnych odruchdw.

W teatrze Szajny ciato, potraktowane jako obiekt biologiczny, wydany na
cierpienie 1 przeznaczony na $mier¢, napawa lgkiem, wywotuje w swiadomo-
sci odbiorcy apokaliptyczne wizje konca $§wiata. Artysta ten pozostat wierny
zachodnioeuropejskiej tradycji filozoficznej, przeciwstawiajacej dusze¢ i rozum
ciatu 1 materii, a podmiot przedmiotowi. Chociaz w spektaklach przedmioty,
obiekty, kukty, sylwety i manekiny tworza wraz z aktorami jednorodng prze-
strzen, wspolny $wiat ludzi 1 rzeczy, to wpisuja si¢ — w sposob zamierzony lub
niezamierzony przez artyste — w dyskurs na temat stworzonego przez cztowie-
ka-mezczyzng systemu kultury, ktory zmierza ku zagladzie. Stad tez na granicy
ciata, na progu zycia i Smierci sytuuja si¢ kukly postaci kobiecych, wygrze-
bywane ze stosu rupieci, ustawiane lub podwieszane, uruchamiane poprzez
dziatania aktoréw. Alina Sordyl pisze o Replice: ,,Pte¢ manekindw jest dos¢

¥ Tomczyk-Watrak, dz cyt.,s. 18n.
¥ Morawiec,dz cyt.,s. 57.
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wyraznie oznaczona, w przeciwienstwie do ptci aktorow. Roznica seksualna
wydaje si¢ mie¢ znaczenie w $wiecie szczatkow post-ludzkich, a nie w Swie-
cie ozywiajacych. Kukty kobiet sa rozpoznawalne jako zenskie ze wzgledu
na funkcje referencjalne elementéw kostiumdéw 1 wloséw (nosza kulturowo
okreslone, ikoniczne cechy kobiecosci) oraz nawiazan do ptci biologicznej, do
morfologii i fizjologii kobiecej. [...] Pte¢ zostaje okreslona takze przez prak-
tyki seksualne wykonywane na kukle okreslonej przez meskiego Supermana
jako «Mammay. Bierny, kobiecy przedmiot pozadania i dominujacy meski
podmiot, taczacy pozadanie z przemocg”®.

Szajna domagat si¢ od aktorow wytwarzania sztucznych znakdw, ktore
nie miaty budowa¢ indywidualnej psychologii bohatera, ale pewne uogolnie-
nie — sume¢ wlasciwosci sktadajacych si¢ na czlowieczenstwo. Ponadto aktor
musiat nieustannie konfrontowac wiasne srodki wyrazu z materia plastyczna,
poza ktora nie mogt wykraczac, by nie zburzy¢ spdjnosci spektaklu. Musiat
zaakceptowac abstrakcyjna, w gruncie rzeczy, koncepcj¢ bohatera jako nosni-
ka wyabstrahowanych cech. W Studio aktor nie utozsamiat si¢ z postacia, lecz
pokazywat ja na scenie. Znalazto to swoj wyraz w koncepcji teatru organicz-
nego, ktoéry miat zdaniem Szajny polega¢ na cigglym obcowaniu z materia.
Aktor rozbijajacy przeszkody, jakimi w jego grze byly przedmioty, stawat si¢
nie tyle kreatorem roli, ile animatorem zdarzen teatralnych®'.

To swoiste ,,odpsychologizowanie” aktora dokonywato si¢ poprzez reduk-
cj¢ tradycyjnych aktorskich srodkow wyrazu. Aktorzy mieli zaprezentowac po-
sta¢ za pomoca znakow plastycznych, ktdre leza poza naturalng sfera ekspres;i
aktorskiej. Nie oznaczato to jednak deprecjacji aktorstwa ani ograniczenia roli
aktora. Metoda gry aktorskiej rodzita si¢ ze zderzenia aktora z materia pla-
styczna, bez koniecznosci podawania partii wyjasniajacego tekstu. Przyktadem
jest stanowiaca ucielesnienie zta posta¢ Supermana. Antoni Pszoniak stworzyt
okreslony typ bohatera, kreatora $§wiata zla, uzyskujac wyrazisty, mocny ry-
sunek postaci przez zastosowanie srodkow bliskich pantomimie i specyficzny
sposob noszenia kostiumu.

Aktor w teatrze Szajny musial wigc nie tylko uporac si¢ z wtasnym ma-
terialnym ciatem (rowniez z oddechem, glosem), by nada¢ mu odpowiednia
forme, ale takze oswoi¢ i ozywi¢ martwa materi¢ plastyczna, by uczyni¢ ja
swoim partnerem.

Niemal statym elementem kostiumu aktora w spektaklach Szajny sq buty,
ktore okreslaja sytuacje spoleczng postaci i jej relacje z innymi postaciami.
Buty zniszczone, zakurzone, ktore pojawily si¢ w Reminiscencjach, a potem

8 A.Sordyl, Status ciala, plci i obrazu kobiety w teatrze Jozefa Szajny, w: ,, Zycie zamieniam
wobraz...”. Sztuka Jozefa Szajny, s. 88.
' Por. S z ajna, Narracja plastyczna w teatrze organicznym, s. 118.
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w Replice to §lad po zgtadzonych na drodze, ktora przeszedt oprawca, wcie-
lenie zta (Superman z Repliki). Z kolei obuwie o specjalnie preparowanych
podeszwach deformujacych ruchy czyni z postaci kaleke. Jak zauwaza Zofia
Tomczyk-Watrak: ,,Szajna wyszydza ideologi¢ szewcdow, dla ktérych «but to
absolut». Na bucie ginie Sajetan (Witkacy). Butem zabija Gliwus Wahaza-
ra. W Akropolis butem dusi swego przysztego tescia Jakub. W Zamku buty
wyznaczaja uktad stosunkow migdzyludzkich, znacza podporzadkowanie: sa
zawsze obecne, przenoszone z miejsca na miejsce i stale przez kogos innego
czyszczone” 2,

Podstawowa wiedza o przedmiocie, jakim sa buty, zostata uksztaltowana
w rzeczywistosci realnej, jego pojawienie si¢ na scenie w realnej postaci, ale
w funkcjach i kontekstach niezgodnych z powszechna wiedza o nim, jest zatem
naruszeniem zwiazkow semantycznych przyjetych jako obowigzujace, zgod-
ne z zyciowym doswiadczeniem. Cialo aktora kontrastujace z krgpujacym je
worem lub cigzkim butem miato stanowi¢ rodzaj body artu.

W lipcu 1978 roku podczas Festiwalu Teatru Narodow artysta wyjasniat:
,»ZAktor niejednokrotnie zredukowany jest do roli przedmiotu [...]. Wchtonigty
w rzeczywistos$¢ artystyczna ozywia martwg przestrzen i odwrotnie staje si¢
przedmiotem gry. Wyrwany z tta-otoczenia podlega rownoczesnej reifikacji.
Taczki wioza czlowieka, cztowiek wiezie taczki, cztowick uruchamia koto,
koto niszczy cztowieka. Nastgpuje zjawisko przemiennej motywacji. Migdzy
uprzedmiotowieniem a cztowieczenstwem postawiony zostaje tragiczny znak
rownosci”®. Przedmiot u Szajny miat jednak nie tylko znaczenie formalne,
lecz niodst ze sobg takze sens moralny.

Z drugiej strony Szajna jako rezyser przypisywat aktorowi znaczaca role
w procesie tworzenia spektaklu: ,,Aktor dzialajacy swiadomie to nie manekin,
rekrut czy kukta, ale osobowos¢, figura teatru, postaé, nie tylko wykonawca
zadan rezyserskich. Aktor to moje medium, a teatr to zywa, myslaca materia
— jak rtec¢ termometru, ktérej ogarnigcie i porzadkowanie przypomina porzad-
kowanie chaosu”.

Szajna, traktujac aktora jak zywa, myslaca materi¢, ukazywat wspolny
$wiat cial 1 rzeczy, w ktérym to $wiecie rozpad materii dotykat w réwnym
stopniu postaci, jak i przedmioty. Proces powstawania, trwania i rozpadu form
byl wynikiem dziatania materii scenicznej. Artysta pojmowat teatr jako zywy
organizm, ktory ulega z czasem degradacji i rozpadowi. Ukazanie destrukcji
ciata na scenie mozliwe byto miedzy innymi dzigki wprowadzeniu na scene
zniszczonej lalki. Wierny poetyce zniszczenia, w swoich pracach plastycznych

2 Tomczyk-Watrak,dz. cyt.,s. 33.
% S zajna, Materia spektaklu, s. 48.
% T en ze, Narracja plastyczna w teatrze organicznym, s. 123.
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1 teatralnych Szajna rozbijat logike¢ uktadu ciata ludzkiego. Na przyktad w Re-
wizorze, a takze pdzniej w Replice, centralnym elementem scenograficznym
uczynit plastikowy odlew twarzy z pustymi oczodotami, otwartymi ustami
1 doprawionymi wtosami.

Relacja aktor—przedmiot, cztowiek—kukta w zamierzeniu rezysera miata
obrazowa¢ momenty przenikania si¢ bolu z radoscia, zycia ze $miercia. Ku-
kty pojawity si¢ w teatrze Szajny juz w latach szes¢dziesiatych — budowaly
wowczas metaforyczng przestrzen zagrozenia. Manekiny pokazywaly ciemna
stron¢ natury ludzkiej, a ich destrukcja odzwierciedlata rozdwojenie osobo-
wosci cztowieka. Szajna wykorzystywal na scenie manekiny jako potamane,
roztrzaskane, bierne twory ludzkie. W Replice — dziele wielokrotnie przekom-
ponowywanym — zestawial na tym samym planie wynurzajaca si¢ ze zgliszcz
posta¢ zywego aktora i czg$ci manekindw. Zdekomponowane, pozbawione
logiki ciata kukty staja si¢ w planie scenicznym znakiem potamanych dusz,
zniszczonych zyciorysdw, znakiem napi¢tnowania ludzkiego zycia doswiad-
czeniem zagtady. Gra aktora z przedmiotem-kukta w spektaklu tym polegata
migdzy innymi na swego rodzaju ,,plastycznym” z nim kontakcie, podczas
ktérego nastgpowata zamiana funkcji obu tych partneréw. Aktorzy pochtonigci
powotywaniem do zycia kukiet przejmowali na siebie dramat istot martwych,
jakby byl on ich wlasnym dramatem.

Najczgsciej odezytywano Replike jako protest przeciwko przemocy czy
tez obraz walki wolnosci ludzkiej z totalitarnym zagrozeniem. Zauwazano
jednak réwniez, ze ten spektakl milczenia w tym samym stopniu odnosi si¢
do warunkow zycia we wspotczesnosci: czlowiek rodzi si¢ z nicosci $mietni-
ska, pozostaje w relacjach do zywiotow: plodnej ziemi, oczyszczajacej wody,
niszczacego ognia i powietrza, ktdre inspiruje go do lotu w gore, lecz niekie-
dy zatruwa wszystko, co zyje®. Jedna z podstawowych idei tego teatru byto
bowiem ukazanie, jak czlowiek staje si¢ mechanizmem, rzecza, i jak ozywia
przedmiot z natury martwy.

W dwudziestym wieku artysci czesto odwotywali si¢ do réznych koncep-
cji wykorzystania lalki czy manekina w teatrze. Chetnie wprowadzali kukty
W przestrzen sceny, by przez skojarzenie tego, co martwe, z tym, co zywe,
uzyska¢ nowe znaczenie. Na gruncie polskim takim tworca byl Szajna, ktory
nie tylko wprowadzat kukty do scenografii i czynil z nich element environment
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— w jego spektaklach pelnity one funkcj¢ przedmiotéw-$wiadkow zdarzen,
stanowity materialny $lad obecnosci tego, co minione. Artysta ten potrafit
doskonale operowac materia, niszczac ja i przetwarzajac. Teatr traktowat jako
prébe ujecia materii zycia w procesie powstawania, trwania i rozpadu. By¢
moze, chociaz uznawat obecnos¢ cztowieka na scenie za jeden z gtdéwnych
elementow tozsamosci teatru, za posrednictwem kukiet jako tworéw poza-
ludzkich starat si¢ ukaza¢ immanentna zywotnos¢ materii, przynalezna takze
tej dziedzinie sztuki.



