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Krzysztof KORNACKI

' TROPEM MODLITWY, CZASEM DWOCH
CHRZESCIJANSTWO W KINIE POLSKIM (DO ROKU 1989)

Adaptacje prozy Sienkiewicza stanowiq dobry obraz ,, taktycznych sojuszow” mie-
dzy wladzami kinematografii polskiej a chrzescijanstwem. Zwlaszcza w przypadku
., Potopu” nie sposob bylto oming¢ scen jasnogorskich. Stqd kazda préoba adaptacji
historycznych powiesci Sienkiewicza wywolywata burzliwe dyskusje wewnetrzne.
Na przeniesienie ,, Krzyzakow” wydano zgode ze wzgledu na silng antyniemieckq
wymowe powiesci — przy czym wymowe te zaktualizowano.

Z okazji 1050. rocznicy chrztu Polski postanowitem przyjrze¢ si¢ — z wy-
soka, w sposob panoramiczny — obecnosci chrystianizmu w kinie polskim.
Ramy artykulu pozwola mi na prezentacj¢ tendencji dominujacych w ekra-
nowym ujmowaniu tej problematyki do przetomu lat osiemdziesiatych i1 dzie-
wigcédziesiatych dwudziestego wieku. Za materiat ilustracyjny postuza sceny
modlitw z gtosnych polskich filméw. W kazdym okresie historii kina staralem
si¢ odnalez¢ sceng modlitewna (badz sceng z modlitwa zwiazana), ktora byta-
by reprezentatywna nie tylko dla filmu, ale takze dla szerszego tfa historyczno-
-filmowego, a zarazem religijnego 1 spoteczno-politycznego. Synekdocha taka,
podobnie jak kazda inna, niesie z soba ryzyko uproszczenia. Przed woluntary-
zmem stawianych tez i nieuprawnionymi uogolnieniami chroni¢ moze mnie
moje wezesniejsze doswiadczenie w podejmowaniu podobnej tematyki'.

,POD TWOJA OBRONE”
CZYLI PROKATOLICKIE KINO DRUGIEJ RZECZYPOSPOLITEJ

Scena pochodzi z filmu Pod Twvojq obrone* z roku 1933. Po wypadku lotni-
czym gtowny bohater filmu, pilot wojskowy i inzynier, religijny niedowiarek,

! O problemie reprezentacji religii w polskim kinie pisalem w licznych pracach (zob. K. Kornacki,
Kino polskie wobec katolicyzmu (1945-1970), stowo/obraz terytoria, Gdansk 2005; t e n z e, Religii i ksiezy
przedstawienie, w: Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik, Universitas—Instytut
Badan Literackich PAN, Krakow 2004; t e n z e, Obrzedowosc religijna w filmach fabularnych Drugiej
Rzeczypospolitej, w: Metamorfozy spoleczne, t. 5, Religia a spoleczenstwo Drugiej Rzeczypospolitej, red.
T. Stegner, Instytut Historii PAN, Warszawa 2013). Zob. tez: t e n z e, W strone Petroniusza. Kawalerowicz
przed,,Quo vadis”, ,,Kino” 2001, nr 9, s. 24-28; ten ze, ,, Dekalog” i Dekalog, ,,Kino” 2003, nr 12, s. 81n.
Zob. tez: Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, red. M. Lis, A. Garbicz, Biaty Kruk, Krakéw 2007.

2 Zob. Pod Twojq obrone, 1933, rez. E. Puchalski, J. Lejtes.
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zostaje sparalizowany od pasa w dot. Zdany jest na task¢ narzeczonej, osoby
gleboko religijnej. Namawia go ona na wyjazd do Czgstochowy. Podczas Mszy
Swietej na Jasnej Gorze, wérdd tlumu gorliwie modlacych sie patnikow, pilot
podnosi si¢ z inwalidzkiego fotela — widz staje si¢ swiadkiem cudu’.

O ile w innych okresach historii rodzimego kina stosunek do chrzesci-
janstwa jest bardziej ztozony, o tyle w kontekscie Drugiej Rzeczypospolitej
opisang scen¢ mozna potraktowac¢ jako modelowa. Oczywiscie kino polskie
nie narodzito si¢ wraz z niepodlegltoscia w roku 1918 (jesli w definiowaniu
kinematografii narodowej nie ograniczamy si¢ do ram ustrojowych, w ktérych
film jest produkowany). W kinie pod zaborami powstato ostatecznie niewiele
filméw fabularnych, a do samego chrystianizmu nie odnosit si¢ tematycznie
niemal zaden*. Warto jednak pamigtac, ze akurat jeden z obrazow inicjujacych
histori¢ rodzimej dziesiatej muzy — wyprodukowany przez Mojzesza Towbina
film Pruska kultura z roku 1908 — odwotywal si¢ do sytuacji autentycznej,
ktorg byt strajk dzieci polskich we Wrzesni przeciwko modlitwie w jezyku
niemieckim (co w filmie zostalo zasugerowane). Pruska kultura zainicjowata
wigc jeden z najtrwalszych motywow religijnych w polskim kinie — prezento-
wanie typu ,,Polak-katolik”.

Wracajac do filmu Pod Twojq obrone, trzeba podkresli¢, ze jest on $wiadec-
twem prokatolickiej optyki w polskoj¢zycznym kinie Drugiej Rzeczypospo-
litej®, w ktérym ludzkie dylematy niejednokrotnie przedktadano Opatrznosci.
Powstawaty wowczas filmy, ktore nawet mozna by nazwaé wprost katolic-
kimi®. Najpopularniejszym rodzajem modlitwy, przedstawianym tak w kinie

3 Wedtug relacji wspotrezysera filmu Jozefa Lejtesa widownia w kinie w tym momencie klg-
kata (por. T. Lub els ki, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Videograf 11, Katowi-
ce 2009, s. 93). Film byt najwigkszym przebojem kinowym roku 1933.

* Zob. opisy fabuly filmow — w wigkszosci zaginionych — w kompetentnej bazie filmu polskie-
go filmpolski.pl. Inaczej rzecz si¢ miala z filmami realizowanymi w jezyku jidysz, i to zaréwno
w okresie zaborow (przede wszystkim w zaborze rosyjskim), jak i w okresie Drugiej Rzeczypospo-
litej. Filmy te w roznym stopniu nasycone byly watkami religijnymi, a w niektorych przypadkach
— na przyktad Dybuka (w rezyserii Michala Waszynskiego) z roku 1937 czy obu wersji Slubowania
(w rezyserii Henryka Szaro i Zygmunta Turkowa) z roku 1924 i 1937 — mozna méwi¢ wprost o fil-
mach religijnych (zob. N. G r o s s, Film zydowski w Polsce, ttum. A. Cwiakowska, Rabid, Kra-
kow 2002).

> Obok kina polskojezycznego rozwijato si¢ w tym czasie kino zydowskie, gtdwnie w jezyku
jidysz (zob. tamze).

¢ Najczesciej jednak wchodzily one w relacje z kinem gatunkowym, przede wszystkim z me-
lodramatem oraz filmem sensacyjnym. Mozna tu wymieni¢ takie obrazy, jak Pod Twojq obrone,
Przeor Kordecki — obrorica Czestochowy (1934, rez. E. Puchalski), 7y, co w Ostrej swiecisz Bramie
(1937, rez. J. Nowina-Przybylski) oraz nieukonczona Bogurodzica (rez. J. Fethke, H. Korewicki),
druga cz¢s¢ filmu Pod Twojq obrone. Katolickim obrazem byt takze — jak mozna sadzi¢ z opisow
(por. S. Beylin, A4 jak to bylo, opowiem..., Filmowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1958,
s. 20n.) — niezachowany do dzi$ film z roku 1926 Ku wyzynom (rez. K. Czynski) o $wigtym Sta-
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przedwojennym, jak i p6zniejszym, byta modlitwa btagalna: wotanie o pomoc,
0 wybaczenie win badz o nawrdcenie’. W opisanej scenie z filmu z roku 1933
wystepuja wszystkie te intencje: wotanie o cud dla sparalizowanego pilota-
-niedowiarka, o nawrocenie dla niego oraz o wybaczenie jego win. Przemiana
bohaterow — wobec artystycznej stabosci przedwojennego kina — odbywa si¢
przy tym zbyt mechanicznie: przybyli (do sanktuarium), zobaczyli (gorace
modlitwy thumdéw) 1 zwycigzyli (swojq niewiarg 1 kalectwo).

Ekranowe modlitwy sa najczgsciej zanoszone do Maryi lub stanowia bta-
ganie o0 jej wstawiennictwo. Film przedwojenny byt silnie promaryjny. Maryja
okazywala si¢ figura efektywna — symbolizowata porzadek nadprzyrodzony,
ale jednoczesnie, jako idealne uciele$nienie uczu¢ macierzynskich, uczuciowa
bliskos¢ taczaca Boga z cztowiekiem. Ponadto (jako Krolowa Polski) wpisy-
wala si¢ w narodowa specyfike polskiego katolicyzmu®.

Wracajac do sceny modlitewnej z filmu Pod Tivojq obrone, trzeba zauwa-
zy¢, ze niesie ona jeszcze dwa przekazy: o masowosci oraz instytucjonalnym
wymiarze religijnosci Polakéw. W wielu filmach przedwojennych prezento-
wane sg obrazy thumdéw pielgrzymdéw lub wiernych podczas religijnych czy
panstwowych uroczystosci, chociaz ksi¢za jako odrebni protagonisci niemal
nie wystgpuja (pokazywani sa w rolach trzecioplanowych, przy tozu umie-
rajacego lub jako szafarze hostii, oczywiscie zawsze hieratycznie powazni,
godnie oddaleni od doczesnych spraw bohaterow). W opisywanych wczesniej
filmach, operujacych schematem indywidualnego nawrdcenia, bohaterowie
przechodza religijna przemiang wsrod ttumu wiernych. Nawrdcenie jest tu
wiec jednoznaczne z powrotem do zbiorowosci lub z glebsza z nig integra-
cja. Bohaterowie dokonuja tego powrotu z pokora, z pelng swiadomoscia, ze
wierni maja racj¢. W kinie przedwojennym indywidualizm waloryzowany byt
pozytywnie tylko w tych przypadkach, gdy jednostka sktadata swoje zycie
w (niekoniecznie $miertelnej) ofierze dla zbiorowosci.

Filmy przedwojenne stanowity ilustracj¢ przywolanego juz typu ,,Po-
lak-katolik™ oraz hasta ,,Bog — honor — Ojczyzna”. Generalnie w obrazach

nistawie Kostce. Taki zapewne bylby réwniez film Swiety Andrzej Bobola w rezyserii Romualda
Gantkowskiego, ale realizacj¢ tego obrazu przerwata wojna.

7 Inaczej byto w przypadku niektorych filmow zydowskich. Dybuk odwotywat si¢ na przyktad
do tradycji chasydzkiej z jej silng obecnoscia modlitwy uwielbienia.

8 Maryja pomaga w kazdych okolicznosciach i okazuje si¢ wspomozycielka takze w klasycz-
nych melodramatach. W stynnej Tredowatej Juliusza Gardana z roku 1936 Stefcia Rudecka w chwili
zwatpienia w dobra wolg ordynata Michorowskiego wtasnie przed figura Maryi prosi o faske. W fina-
le filmu Gehenna (1938, rez. M. Waszyniski) bohaterka, ktora cierpi z powodu $mierci ukochanego,
modli si¢ przed maryjna kapliczka (w tle rozbrzmiewa Ave Maria) stowami: ,,Matko Przenajswigtsza,
zlityj sig, zeslij na mnie spokdj i ukojenie”. I tym wilasnie obrazem film Waszynskiego si¢ konczy,
pomimo tragicznych, melodramatycznych powiktan fabuty pozostawiajac w widzu duchowy spokoj
i przekonanie o boskim uporzadkowaniu swiata.
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tych intencja patriotyczna (w tym niepodlegtosciowa) oraz religijna czgsto
nawzajem si¢ wspieraly. Wprawdzie narodowowyzwolencze dziatania prota-
gonistow mogly okazac si¢ pozbawione religijnego, modlitewnego wsparcia
(i wielokrotnie tak byto), ale nigdy nie staty w sprzecznosci z katolicyzmem.
Pierwsze filmy patriotyczno-narodowe, realizowane tuz po odzyskaniu niepod-
legtosci przez Polsk¢ pod egida (a czasem za pienigdze) wtadz wojskowych,
podkreslaty silny zwiazek spraw ojczyzny i chrzescijanstwa. Tak dzieje sie
na przyktad w filmie Dla ciebie, Polsko® z finalowa modlitwa przy Ostrej
Bramie; z kolei obraz Cud nad Wislq'® rozpoczyna sig¢ sielska scena Bozego
Narodzenia, a w scenach batalistycznych nie moglo zabrakna¢ w nim $mierci
ksigdza Ignacego Skorupki. Niezachowany do dzisiejszych czaséw film Nie
damy ziemi, skqd nasz réd"' ,koncza sceny pielgrzymek ludu ze wszystkich
stron Polski na Jasng Gore, gdzie opiekunczo wyciaga nad nimi ramiona kobie-
ca postac, symbol jednoczacej caly narod matki — Polski”'?. Przyktady mozna
by mnozy¢.

Powodow opisanego stanu rzeczy byto kilka: dominacja kulturowa katoli-
kéw w zyciu spolecznym, ranga Kosciola katolickiego w Drugiej Rzeczypo-
spolitej oraz prokatolicka polityka wtadz. Z punktu widzenia wigkszosciowego
widza polskiego obrzadek greckokatolicki, wyznanie prawostawne czy pro-
testanckie byty aksjologicznie obcigzone przez zasztosci historyczne i (lub)
narodowa odmiennos¢ wyznawcow. Jak wiadomo, protestantyzm kojarzyt si¢
z Niemcami, a grekokatolikami i prawostawnymi byli zamieszkujacy panstwo
polskie Ukraincy, Biatorusini oraz Rosjanie'® — na podziat religijny naktadat si¢
wiec podzial narodowosciowy. Tworcy nie robili filméw ,,pod Ukraincow” czy
,»pod Biatorusindéw”, kino polskie nie promowato ani ich historii, ani tez ich
kultury czy religijno$ci'®. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze 6w brak zain-
teresowania stanowil pochodna polityki prowadzonej przez panstwo polskie,
ktéremu, jak wiadomo, nie zalezato szczegdlnie na autonomii mniejszosci na-
rodowych. W r6znych okresach historii Drugiej Rzeczypospolitej realizowano
polityke zmierzajaca badz to do asymilacji mniejszosci, badz to (w wizjach
narodowej demokracji, a takze w planach wtadz tuz przed druga wojna swiato-

° Dla Ciebie, Polsko, 1920, rez. A. Bednarczyk.

19 Cud nad Wislq, 1921, rez. R. Bolestawski.

"' Nie damy ziemi, skqd nasz rod, 1920, rez. W. Lenczewski.

12 Zob. Nie damy ziemi, skqd nasz rod, http:/filmpolski.pl/fp/index.php/22167.

B Por.J. Tomaszews ki, Rzeczpospolita wielu narodéw, Czytelnik, Warszawa 1985,
s. 77, 111.

4 Nieco czgsciej w polskich filmach pojawiaty si¢ niewielkie akcenty prawostawne, chociaz
dotyczyto to whasciwie tylko filmow historycznych, ktorych akcja miata miejsce pod zaborem rosyj-
skim. Mimo ze prawostawie byto religia zaborcow, w filmach krgconych w Drugiej Rzeczypospolitej
zasadniczo unikano negatywnej oceny tego wyznania (zob. K o rn a c k i, Obrzedowos¢ religijna
w filmach fabularnych).
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wa) do ich polonizacji'®. Trzeba tez pamigtac, ze obronca religii byta instytucja
cenzury (funkcjonujaca jako odrgbna komdrka w ramach Ministerstwa Spraw
Wewngtrznych), ktéra dbata o obyczajowa i polityczna poprawnoscé'®.

Za afirmatywnym stosunkiem do katolicyzmu staty tez jednak powody
ekonomiczne. Skoro gldwnym odbiorca kina w Drugiej Rzeczypospolitej byta
wigkszos¢ polska i katolicka, producenci, chcac mysle¢ o zwrocie naktadow,
musieli unika¢ narracji kontrowersyjnych badz dotyczacych kwestii marginal-
nych z narodowego czy tez religijnego punktu widzenia'’.

LOSTATNI ETAP”
CZYLI OFENSYWA KOMUNIZMU

Sytuacja zmienita si¢ radykalnie po drugiej wojnie swiatowej. Dobrze ilu-
struje to scena z filmu Ostatni etap Wandy Jakubowskiej z roku 1948. Jego
akcja toczy si¢ w obozie koncentracyjnym Auschwitz. Scena rozpoczyna si¢
modlitwa: sttoczone na pryczach kobiety odmawiajg Litanie do Najswietszej
Marii Panny. Nastrdj jest wyjatkowo posepny i przygnebiajacy — niedawny
apel zakonczyt si¢ Smiercig wielu wiezniarek. Kamera wytawia twarz star-
szej kobiety prowadzacej litani¢. Nagle monotoni¢ modlitwy przerywa dy-
namiczna, $piewana unisono przez trzy miode kobiety piesn Warszawianka.
Litania ucicha, $piew porywa coraz to nowe osoby, narasta. I oto z melodia
Warszawianki zbija si¢ nowy $piew — radziecka piesn Swiaszczennaja wojna
(najpopularniejsza piesn sowiecka okresu wojny) $piewana przez pozostaly
czes¢ kobiet. Kamera w planie ogolnym pokazuje dwie strony sali obozo-
wej zastawionej pryczami — po lewej $piewaja Rosjanki, po prawej Polki,
a obydwie pies$ni naktadaja si¢ na siebie, rywalizujac ze soba, ale jest to ry-
walizacja przyjazna. Jedna z mtodych Rosjanek tanczy dynamicznie, gtosno
podspiewujac, uciszajac inne Spiewy — wygrywa t¢ dziwng rywalizacj¢. Sala
zaczyna radosnie klaska¢, powoli, ale nieubtaganie do radosci tej przytacza

15 Zob. A. Chojnows ki, Koncepcje polityki narodowosciowej rzqdow polskich w latach
1921-1939, PAN—-Ossolineum, Warszawa 1979.

1 W wydanej 25 maja 1920 roku Instrukcji dla cenzoréw kinematograficznych czytamy: ,,Za-
brania si¢ demonstrowania scen i obrazéw przeciwnych prawu i moralnosci publicznej. W szcze-
golnosci zabrania sig: 1) scen obrazajacych uczucia religijne, 2) wizerunkow swigtych, przedmiotu
kultu religijnego w scenach niecodpowiednich (cmentarze i groby umieszczaé¢ wolno, jednak tylko
w scenach nie obrazajacych uczu¢ religijnych), 3) ekshumacji zwtok™ (cyt. za: A. M a d e j, Mito-
logie i konwencje. O polskim kinie fabularnym dwudziestolecia miedzywojennego, Universitas,
Krakow 1994, s. 80).

17 Uzaleznienie producentéw filmow i polskich wiascicieli kin od rynku wynikato takze z braku
dofinansowania polskiego kina przez panstwo.
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si¢ rowniez starsza kobieta, ktdra intonowata modlitwe. Po chwili dociera do
niej informacja: Niemcy zostali rozbici pod Stalingradem.

Opisana scena modlitwy w sposob metaforyczny oddaje ideologiczny
projekt nowej wladzy zainstalowanej w Polsce po drugiej wojnie §wiatowej.
Modlitwa jako synonim religii staje si¢ tu konkurentem w walce o rzad dusz.
Zamiast wiary religijnej — pokazywanej jako odbierajaca narodowi sity wi-
talne niezbedne do przetrwania ciemnej nocy okupacji i jako skazujaca go na
biernos$¢ — pojawia si¢ dynamicznie wkraczajaca ,,nowa wiara”, symbolicznie
przedstawiona w scenie, w ktorej rywalizuja ze sobg piesni, a ta radziecka
jest gora. Scena ta obrazuje taktyke ,,tagodnej rewolucji” w odniesieniu do
religii — ewolucyjne wypieranie duchowosci i patriotyzmu na rzecz interna-
cjonalizmu.

Jak wiadomo, w kinematografii PRL-u profesjonalnych filméw nie mozna
byto realizowac poza obiegiem panstwowym. Wobec powojennej monoetnicz-
nosci Polski i dominujacej pozycji katolicyzmu okreslony wizerunek religii
na ekranie byt pochodna polityki wyznaniowej wladz, ktérg okreslaty z jednej
strony zatozenia marksizmu, przede wszystkim materializm 1 postawa antyre-
ligijna, z drugiej zas — taktyka walki z religia wlasciwa dla danego okresu hi-
storycznego (w tym wypadku uwzgledniajaca opor spoteczny i instytucjonalny
Kosciota). Na poszczegdlnych etapach historii PRL-u nasilenie krytyki wobec
chrzescijanstwa bywato wigc rézne. Utrzymywala si¢ jednak pewna stala:
nie mogly powstawac filmy konfesyjne (na przyktad biblijne), co jednak nie
znaczy, ze na ekranie nigdy nie dochodzito do rozejmu migdzy marksizmem
a katolicyzmem (jak cho¢by w przypadku filmu Krzyzacy'®).

SOCREALISTYCZNY BRAK MODLITWY

Rzecz symptomatyczna: w okresie stalinizmu (a w przypadku sztuki
—realizmu socjalistycznego) trudno znalez¢ w polskich filmach sceny modlitw.
Zdecydowanie nie byt to czas na rozmowe z Bogiem; co najwyzszej gdzies
w tle migali kutacy idacy na niedzielna mszg¢ — wyniosli, z wysoko$ci powozu
patrzacy na matorolnych (jak w noweli Sprawa konia" z tryptyku filmowego
Trzy opowiesci®®).

Pierwsza potowa lat pieédziesiatych ubiegltego wieku to w kinie polskim
przede wszystkim czas karykaturalnych (czasem ocierajacych si¢ o grote-
ske) portretow ksigzy, ktore miaty zohydzi¢ widzom katolicyzm. Metoda ,,na

8 Krzyzacy, 1960, rez. A. Ford.
¥ Sprawa konia, 1953, rez. E. Petelska.
2 Trzy opowiesci, 1953, rez C. Petelski, K. Nalecki, E. Petelska.
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ksigdza” wydawala si¢ bezpieczna, poniewaz nie uderzala w prawdy wia-
ry, nie dyskredytowala zadnych symboli religijnych, nie podwazata tego, co
— szczegolnie w katolicyzmie — otaczane jest czcig i szacunkiem, na przyktad
krzyza, figur §wietych czy charyzmatycznych duszpasterzy. Wobec spoteczne;j
rangi religii katolickiej w Polsce wtadze musiaty powsciaga¢ antyreligijny atak
(zupetnie inaczej na przyktad wygladata sytuacja w przypadku kina Zwigzku
Radzieckiego). Metoda ,,na ksigdza” byla takze — przynajmniej w zalozeniu
— skuteczna, gdyz pozwalata weryfikowac¢ wartos¢ religii w oparciu o kon-
kretne ludzkie postawy, ,,gra¢” elementem koherencji lub rozdzwigku migdzy
wyznawang oficjalnie doktryna a rzeczywistym zachowaniem jednostki.

Niemal wszyscy ekranowi ksi¢za sprzeniewierzaja si¢ ewangelicznej moral-
nosci, sa ostentacyjnie antypatyczni, Zli, cyniczni i bez serca. Proboszcz Sposs
z Uczty Baltazara®', wspolpracujacy z ,,bandami reakcyjnego podziemia”, to
zapiekly antykomunista, gotowy do radykalnej rozprawy (,,Az niektérym kosci
zatrzeszcza, az ich krew zaleje!”), liczacy na interwencj¢ Zachodu, a do pracy
szpiegowskiej wykorzystujacy sie¢ parafii. Z kolei w jednej ze scen Zotnierza
zwyciestwa* kostyczny 1 antypatyczny dostojnik kosciota hiszpanskiego w to-
warzystwie faszystow swieci bombowce, ktore poleca bombardowac niewin-
nych Hiszpandw, 1 méwi: ,,.Blogostawione niech beda ptaki stalowe, ktére na
skrzydtach niosg stowa Ewangelii”. W Trudnej mifosci® za$ ksiadz odmawia
wzigcia udzialu w pogrzebie sekretarza partyjnego Michalika i nienawistnie
cedzi przez z¢by stowa: ,,Chrzescijanin chrzescijaninowi nierowny”.

Dialog ten w catosci wyglada nastgpujaco:

Kubala: Przeciez byt chrzescijaninem, proszg¢ dobrodzieja.

Ksiadz (zrywa z drzewa duze i mate jabtko): Jabtko jabtku nieréwne. Chrzescijanin
chrzescijaninowi tez. Na pogrzebie tego bezboznika ksigdza nie bedzie. A wy Kubala
upieracie si¢ tak, jakby$cie go na sumieniu mieli. A macie rzecz gorsza. Dopuscili-
$cie, by wasz syn do komuny przystapit. Patrzcie, by 1 jego kara Boza nie dosiegta.
Kubala: Michalik nie diabtu postowat, ale lepszej doli chlopskiej. I wigkszy on chrze-
$cijanin, jak... (znaczaco zawiesza glos)

Ksiadz (groznie): Jak kto?

Kubala nie odpowiada, odchodzi w gniewie.

Byly jednak wyjatki od tego ,,bestiarium”. Zgodnie z éwczesna polityka
wyznaniowq (spod znaku ,,divide et impera”) istniata pozytywna kategoria
duchownych — tak zwanych ksigzy patriotow. Przyktadem moze by¢ wikary
z filmu Uczta Baltazara. Po nieudanej akcji ,,bandy” przeciwko okolicznej
fabryce proboszcz Sposs ucieka z parafii. Andrzeja, gtownego bohatera, przyj-

2 Uczta Baltazara, 1954, rez. J. Zarzycki.
2 Zolnierz zwyciestwa, 1953, rez. W. Jakubowska.
B Trudna milos¢, 1953 (premiera 1954), rez. S. Rézewicz.
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muje na plebanii wtasnie wikary. Z jego wypowiedzi wynika, ze akceptuje
on socjalistyczne panstwo i popiera zmiany ustrojowe. Mowi: ,,Strzelacie do
uczciwych ludzi, chcecie niweczy¢ plon pracy ludzkiej. Tak wy chwalicie
Pana Boga, tak wy ojczyzng¢ kochacie!”. Wiarg traktuje przy tym niezwykle
powaznie — nie pozwala na przeprowadzenie tajemnej rozmowy w konfesjona-
le. Stanowczo stwierdza: ,, Tylko nie tu. Konfesjonat to nie jest miejsce do tego
rodzaju rozmowy. Ja nie mysle¢ robi¢ maskarady z sakramentu spowiedzi”.

Jak wida¢, filmy socrealistyczne nie tylko atakowaty ksi¢zy za domniema-
ng moralng hipokryzje, ale takze budowaly przekaz o panstwie jako prawdzi-
wym obroncy religii i Kosciota.

,,POKOLENIE”
CZYLI EROZJA RELIGIJNOSCI KOLUMBOW

Rzecz dzieje si¢ podczas lekceji religii w jednej ze szkot, na ktorej dziatalnosé
zezwolit hitlerowski okupant. Mlodzi ludzie — przyszli uczestnicy lewicowe;j
partyzantki, w$rod nich Stacho 1 Jacek — nie wyrazaja zadnego zainteresowania
zaj¢ciami. Antypatyczny ksigdz (film utrzymany jest w socrealistycznym sche-
macie ideologicznym) stwierdza: ,,W tych smutnych czasach ucieczka i ostoja
nasza —religia katolicka — powinna ze szczegdlna sita opromieniac nasze dusze,
bo nie znamy dnia ani godziny, kiedy jedynie ona, wiara, pozostanie nam ze
wszystkiego, co jest nasze”. Potem nastepuje scena rozmowy:

Ksiadz: Chciatbym was poznaé. Pytam o rzecz prosta, chciatbym, aby mi kto$ po-
wiedzial Sklad Apostolski. Moze ty (zwraca si¢ do Jacka siedzacego w tawce tuz za
Stachem). Na imig ci Jacek?

Stacho (szeptem do Jacka): Skfad Apostolski. Wierzg w Boga...

Jacek (wstaje): Wierz¢ w Boga, wierze w Boga... (jaka si¢, nie zna dalszego cia-
gu).

Ksiadz: No $miato, Smiato...

Jacek: Nie umiem (siada). Jak trzeba, to si¢ naucze.

Ksiadz: Czy w twoich papierach w rubryce wyznanie jest napisane ,religia rzym-
skokatolicka”?

Jacek: Tak.

Ksiadz: No wigc?

Jacek: Co?

Ksiadz: Jakzez jest z ta twoja religia? (dostownie zatamuje r¢ce nad chlopcem)
Jacek: Jest rubryka, to si¢ ja wypetnia (Smiech catej sali).

24 Tak byto rowniez w przypadku filmu Pigtka z ulicy Barskiej (1954, rez. A. Ford).
Por. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu (1945-1970), s. 73-78.
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Scena ta dobrze obrazuje podstawowy problem tworcow Polskiej Szkoty
Filmowej, ktorej Pokolenie® jest prologiem — erozj¢ religijnosci pokolenia
Kolumbodw, ktérej przyczyn szukaé nalezy z jednej strony w deziluzyjnym
doswiadczeniu wojny, z drugiej zas — w lewicowej edukacji. Religia i wiara na-
bieraja cech instytucjonalnych, z wolna tracqa wymiar wewngtrznego przezycia,
staja si¢ ,,rubryka do wypelnienia w papierach”. Owa nieaktualnos¢ postawy
religijnej — budowana na pamigci okrutnej i przegranej wojny i (lub) wptywu
lewicowego wychowania — prezentowana jest w znacznej liczbie obrazow zre-
alizowanych przez tworcow takich, jak Andrzej Wajda, Andrzej Munk, Jerzy
Kawalerowicz, Czestaw Petelski, Stanistaw Lenartowicz, Jerzy Morgenstern
czy Stanistaw Rézewicz?.

Dystans podkreslany jest przede wszystkim przez zachowanie bohaterdw.
I tak na przyktad rys prowokacyjnej obojetnosci wobec przestrzeni sakral-
nej odnalez¢ mozna w kreacjach Zbigniewa Cybulskiego w filmach takich,
jak Popiot i diament (w scenie spaceru z Krystyna po zniszczonym kosciele,
takze w na poty bluznierczym zachowaniu w kaplicy z katafalkiem), czy Do
widzenia, do jutra (w scenach dotyczacych udawanego slubu z Margueritte
1 przedstawiajacych beztroskie zachowanie w kosciele).

Przestrzenie sakralne bywaja tez jednak sceneria wewngtrznych drama-
tow bohaterdéw; przestrzen $§wiatyni staje si¢ wowczas — z nadania tworcy
—czytelnym symbolem religii traktowanej jako zamknigty, spdjny, uporzadko-
wany oraz sensowny schemat filozoficzny i §wiatopogladowy. Umiejscowie-
nie bohaterdw bez ,,metafizycznej busoli” w tego rodzaju scenerii zmuszato
widza do odbioru dyskursywnego, do dostrzegania napigcia migdzy dwoma
konfrontowanymi ze sobg modelami racjonalizowania i przezywania $wiata:
metafizycznym (juz nieaktualnym) i tym pozbawionym sankcji metafizycz-
nej. Takie inscenizowanie losdw bohaterow przez rezyserow Polskiej Szkoty
Filmowej uzmystawiato, ze bohaterowie ci nie sa juz w stanie ,,zamieszkac
w katedrze”?.

Z drugiej strony pragnienie zakwestionowania ontologicznie optymistycz-
nej wizji swiata charakterystycznej dla religii przejawia si¢ takze w licznych

3 Pokolenie, 1955, rez. A. Wajda.

% Wymieni¢ tu mozna migdzy innymi filmy zrealizowane przez tworcow Polskiej Szkoty
Filmowej: Popidl i diament (1958, rez. A. Wajda), Eroica (1958, rez. A. Munk) (przede wszystkim
odrzucona przez rezysera nowela pod roboczym tytutem Zakonnica, ktora nie weszta do filmu),
Zezowate szczescie (1960, rez. A. Munk), Pociqg (1959, rez. J. Kawalerowicz), Matka Joanna od
Aniolow (1961, rez. J. Kawalerowicz), Pigulki dla Aurelii (1958, rez. S. Lenartowicz), Baza ludzi
umartych (1958, rez. C. Petelski), Kamienne niebo (1959, rez. C. Petelski, E. Petelska), Do widzenia,
do jutra (1960, rez. J. Morgenstern), Glos z tamtego Swiata (1962, rez. S. Rézewicz), Krajobraz po
bitwie (1970, rez. A. Wajda).

2 Zob. W. W encel, Zamieszka¢ w katedrze: szkice o kulturze i literaturze, Fronda—Aposto-
licum, Warszawa—Zabki 1999.
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rozwiazaniach inscenizacyjno-plastycznych (z ducha Eisensteina czy Bufuela),
a konkretnie w degradowaniu przestrzeni sakralnej (cho¢by przez czgste sceny
walk w kosciele) oraz symboli religijnych (jak w przypadku stynnego od-
wroconego Chrystusa z Popiotu i diamentu). Agresywne rozwiazania insce-
nizacyjne atakujace symbolike chrzescijanska pojawiajq si¢ takze w Eroice,
Pigutkach dla Aurelii, Bazie ludzi umartych, po latach zas — w Kolumbach czy
Krajobrazie po bitwie.

-MATKA JOANNA OD ANIOLOW”
CZYLI KAMPANIA ANTYKLERYKALNA LAT SZESCDZIESIATYCH

Swiadomos¢ erozji postawy religijnej wéréd tworcow urodzonych w latach
dwudziestych ubiegtego stulecia sprawia, ze bardziej zrozumiale staje si¢ ich
pozniejsze zaangazowanie w kampani¢ antyklerykalna, jaka podjeto polskie
kino w okresie Wielkiej Nowenny. Kampania ta zacz¢la si¢ od filmu Matka Jo-
anna od Aniolow*® — byt on globalng polemika z katolicyzmem jako systemem
filozoficznym, moralnym i spotecznym®. W szczegdlny sposob zaatakowat
jednak instytucje Kosciota, czyniac to w sztafazu kostiumu historycznego, na
tyle jednak uniwersalnego 1 pozbawionego rodzajowosci, ze nie byto watpli-
woscli, iz postawione diagnozy dotycza takze dwczesnego Kosciota w Polsce.
Poniewaz osig intrygi byta proba wypedzenia diabta z ciat opgtanych zakonnic,
szczegblnie duzo miejsca zajmuja w filmie egzorcyzmy.

Niedtugo po przyjezdzie do Ludynia ksiadz Suryn (zakonnik, ktéry ma
si¢ podjac dziela wypedzenia szatana) rozmawia z proboszczem miejscowej
parafii, ksigdzem Brymem.

Brym: Te panienki, czy tez tamte diably, co w nich siedza, opowiadaja takie rzeczy,
i to wotajg glosno przy setkach ludzi: a gdzie te diabty w nich siedza, a za co trzy-
maja. [ to w kosciele, w czasie egzorcyzmow!

Suryn: Co za zgorszenie!

Brym: Sprobuj to powiedzie¢ ojcom egzorcystom. Oni twierdza, ze skoro lud widzi
diabta, to lepiej wierzy w Pana Boga i w Kosciét katolicki. Totez pokazuja ludziom,
co tylko moga, jak sztuki na jarmarku...

Suryn: Pana Boga przez diabta w dusz¢ ludzka wprowa-
dza¢?! (podkr. — K.K.).

Brym: A kto wie ojcze Jozefie, kto wie? A moze to i niezty sposdb. Moze tak mozna
robi¢ §wigtych. Chyba Ze... Chyba ze tam diabtéw wcale nie ma?

3 Matka Joanna od Aniolow, 1961, rez. J. Kawalerowicz.
¥ Por. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu (1945-1970), s. 223-255.
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Koscidt — jak przekonujg tworcy nie tylko w tej scenie, ale w catym filmie
— z premedytacja szerzy strach przed szatanem, potgguje go w umystach tych,
ktérych wiedza na temat natury $wiata jest nikta. Tak stymulowana wiara oparta
jest na lgku: parafrazujac stynne ,,fascinans et tremens” Rudolfa Otta, mozna
powiedzie¢, ze wykorzystuje strach w celu wywolywania fascynacji, a ta droga
zmusza do ulegtosci. Zamiast przekazywac wiedzg o naturze czlowieka (w tym
o ludzkim pozadaniu — to wlasnie stanowi nadrzedny przekaz filmu), ksi¢za
zniewalaja (zwigzuja) matke Joanng i ,,wypedzaja” z niej nieistniejace diably.
Koscidt hierarchiczny zostal w tym filmie utozsamiony z bezduszng instytucja,
postugujacy sig represyjnym systemem pedagogicznym, a tre$¢ jego nauczania
—wobec pozornego statusu diabta w fabule — z fatlszywa ideologia. W takim du-
chu ukazani sa pozniej ksi¢za-egzorcysci: jako tgpi i bezduszni funkcjonariusze
»aparatu terroru psychicznego”. Wobec takiej katechezy nie dziwi ostatni kadr
filmu: Koscidt jest niczym 6w rozbujany, bezdzwigczny, ghuchy dzwon™®.

Po powstaniu obrazu Kawalerowicza wtadza data zielone $wiatlo dla
realizacji filmoéw antyreligijnych, czy — ostrozniej rzecz ujmujac — antykle-
rykalnych. Pojawily si¢ — realizowane gtownie przez tworcéw z pokolenia Ko-
lumbow — obrazy: Glos z tamtego swiata, Milczenie®', Drewniany rézaniec®,
Bolestaw Smialy®, czy — w 1zejszej formule — Zacne grzechy* oraz Pieklo
i niebo®, a w formie historycznej paraboli — Faraon®. Atakowano gtdwnie
hipokryzj¢ ksi¢zy, instytucjonalng sit¢ Kosciota, fanatyczna religijno$¢ katoli-
kéw oraz domniemane niebezpieczenstwa kryjace si¢ w praktykowaniu religii,

3% Film spotkat si¢ z gwattowna reakcja Kosciota, jakiej nie doczekat si¢ — ani wezesniej, ani
pdzniej — zaden inny film polski. Warto wymieni¢ adresatow protestu: Ministerstwo Kultury i Sztuki,
Petnomocnik Rzadu do spraw Stosunkow z Kosciotem, Generalny Prokurator, Gtoéwny Urzad Kontro-
li Prasy, Publikacji i Widowisk, Sejmowa Komisja Kultury i Sztuki, Poselski Klub ,,Znak”, Wydziat
Propagandy PZPR (sic!) oraz ,,red. Jarostaw Iwaszkiewicz”. W Liscie Episkopatu do Ministra Kultury
i Sztuki Tadeusza Galinskiego w sprawie projekcji filmu Matka Joanna od Aniofow znalazty si¢ stowa:
,,Caty film o$miesza praktyki religijne, ceremonie i modlitwy koscielne, a ma na celu zohydzi¢ zycie
zakonne i stan kaptanski. Film ten w niektorych scenach jest wprost bluznierczy — w usta rzekomo
opetanych zakonnic wktada stowa najstraszniejszych bluznierstw przeciwko Bogu i Matce Bozej. Film
jest przesycany brudnymi sugestiami i spro$§nymi aluzjami, uragajacymi prawdzie obiektywnej. Film
Matka Joanna od Aniolow obraza uczucia religijne znakomitej wigkszo$ci naszego spoteczenstwa.
Tym gorzej, ze cato$¢ jest podana w atrakcyjnej formie artystycznej” (cyt. za: P. R ain a, Kosciot
w PRL. Kosciot katolicki a panstwo w swietle dokumentow 1945-1989, t. 2, Lata 1960-74, W drodze,
Poznan 1995, s. 86n.). List koniczy si¢ zarzutem w stosunku do cenzury, méwiacym, ze nie spetnia
ona nalezycie swoich obowiazkow, oraz prosba o zdjecie filmu z ekrandéw. Listowi towarzyszyty
potepienie filmu przez ksigzy podczas kazan i jednoznaczny zakaz jego ogladania.

3 Milczenie, 1963, rez. K. Kutz.

32 Drewniany rézaniec, 1964, rez. C. Petelski, E. Petelska.

3 Bolestaw ﬁmialy, 1971, rez. W. Lesiewicz.

3% Zacne grzechy, 1963, rez. M. Waskowski.

¥ Piekio i niebo, 1966, rez. S. Rozewicz.

% Faraon, 1966, rez. J. Kawalerowicz.
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przede wszystkim zmuszanie do swigtosci, a faktycznie do $Smierci — taki jest
na przyktad przekaz Drewnianego rozZanca Petelskich.

»~ILUMINACJA”
CZYLI NOWA GENERACJA FILMOWCOW

Iluminacja z roku 1973 to jeden z najlepiej znanych filméw Krzysztofa
Zanussiego. Bohater filmu Franciszek Retman usilnie pragnie znalez¢ wiedzg
pewng — poszukuje jej w naukach fizycznych i biologicznych, przyglada si¢
irracjonalnym metodom poznania (od chiromancji do wiary religijnej), a w mo-
mencie kryzysu szuka odpowiedzi w klasztorze. W jednej ze scen wchodzi
do kruchty. Kamera w zblizeniu pokazuje tyt lysiejacej juz glowy klgczacego
zakonnika. Krazy wokot niej, jakby chciala przenikna¢ do jej srodka i odgad-
na¢ tajemnice wiary. Wtedy na ekranie nagle pojawia si¢ tablica anatomiczna
z przekrojem modzgu, a bezbarwny glos lektora filmow edukacyjnych oznajmia:
,»Przezywanie standw, ktore potocznie nazywa si¢ mistycznymi, wielu badaczy
wiaze z uktadem limbicznym w mézgu. W regulowaniu tych stanow biora udziat
substancje zwane neuromediatorami. Przyspieszenie przemiany okreslonych tak
neuromediatorow moze by¢ wynikiem ukierunkowanego wysitku psychicznego
jednostki, moze réwniez nastapi¢ pod wptywem srodkdw farmakologicznych, na
przyktad LSD [tu pojawia si¢ wzor chemiczny LSD]”. Z takich wtasnie kontra-
stowo zestawianych ze sobg elementéw — mi¢dzy empirig a tym, co irracjonalne
— zbudowana byta lluminacja®’, dobrze oddajac dylematy mtodych ludzi okresu
przetomu lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych ubieglego wieku. Bohater
filmu to cztowiek, dla ktérego wiedza to za mato, a wiara — za duzo, cztowiek
rozdarty migdzy efektami materialistycznej edukacji a pragnieniem nowych drog
duchowych. lluminacja Zanussiego byta dla wielu mtodych poczatku dekady lat
siedemdziesiatych ich wlasng modlitwa, oczyszczajaca ich z toksyn forsownej
indoktrynacji ideologicznej ,.kraju budujacego socjalizm”.

Zanussi pojawit si¢ w drugiej dekadzie lat szes¢dziesiatych wraz z kilkoma
tworcami z rocznikow trzydziestych, dla ktorych (inaczej niz dla generacji
Kolumbéw) religia nie byta juz osobistym wrogiem. Przypadek Zanussiego
jest skrajny, to bowiem najbardziej zaangazowany religijnie tworca polskiego
kina (co potwierdzita jego pdzniejsza twdrczos¢, w tym filmy hagiograficzne).
Tak zwane trzecie kino — jak si¢ czasem okresla dorobek takich rezyserdw, jak
Krzysztof Zanussi, Jerzy Skolimowski, Witold Leszczynski, Andrzej Zutawski

31 Zob. T. Kty s, Polifonia i naocznosé idei. ,,Iluminacja” Krzysztofa Zanussiego, w: Kino
polskie: reinterpretacje. Historia, ideologia, polityka, red. K. Klejsa, E. Nurczynska-Fidelska, Ra-
bid, Krakow 2008, s. 141-164.
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czy Andrzej Kondratiuk — programowo uciekato od doraznej publicystyki (ktéra
cechowata kino lat sze§¢dziesiatych) 1 historii (przynajmniej w jej realistycznym
ujeciu), koncentrujac si¢ na kwestiach uniwersalnych, eksperymentujac z forma
1 tworzac filmy poetyckie. W tworczosci wymienionych autoréw mielismy do
czynienia z intensywnym — i zyczliwym — zainteresowaniem religia. Kontakt
z nig stanowil ich prywatna ,,iluminacj¢”. Wykorzystywali oni gtéwnie chrzesci-
janskie toposy i biblijne watki mocno zakorzenione w — takze swieckiej — kultu-
rze. Nawigzan sakralnych dokonywali, kierujac si¢ przede wszystkim intencja
czy tez motywacja estetyczna, stanowiacq pewien rodzaj tworczej strategii,
gdzie ,,elementy religijne wplywaja na charakter jakosci, ktérymi utwor chce
oddzialywacé np.: rados¢, tragizm nabieraja innego znaczenia, poszerzenia w per-
spektywach nadprzyrodzonych™®. W takich przypadkach religia wystepuje jako
,»zrodto pigknej formy, ozdobnik, dajac mozliwos¢ budowania paraleli, symboli,
poréwnan. Dostarcza gotowych elementéw fabularnych i strukturalnych, dziata
na wyobrazni¢’’. Oczywiscie nie mozna wykluczy¢, ze nawiagzujac do tradycji
chrzescijanstwa, tworcy ,,trzeciego kina” czynili to, kierujac si¢ takze innymi —
na przyklad swiatopogladowymi — motywacjami. Juz jednak ta estetyczna — jak
jawi si¢ to w ujeciu Ewy Modrzejewskiej — wystarczyta, aby ich filmy zal$nity
religijnym blaskiem. Tak bylo z obrazami Jerzego Skolimowskiego Bariera®
(film ten tworca proponowat nawet nazwac Basniq Wielkanocng — przez odwo-
tania do Paschy obraz wzmacniat range rodzacej si¢ migdzy bohaterami mitosci)
1 Rece do gory*' (znajdujemy tu spowiedz pokolenia trzydziestokilkulatkow sty-
lizowana na katolickie nabozenstwa). Tak tez byto z filmami Andrzeja Kondra-
tiuka: Dziura w ziemi** (ktory nawiazywat do Ostatniej Wieczerzy Leonarda da
Vinci) oraz Skorpion, Panna i Lucznik® (odwotujacym si¢ do tradycji pasyjnego
spektaklu). Tak byto z apokaliptycznymi filmami Andrzeja Zutawskiego Trzecia
czes¢ nocy™ 1 Diabel® czy tez Na srebrnym globie*, obrazem siggajacym od
Genesis do Pasji). I w koncu tak samo byto z Eliadowskim (ale rownie dobrze
lokujacym si¢ w tradycji franciszkanskiej) Zywotem Mateusza*’ Witolda Lesz-
czynskiego.

¥ E. Modrzejewska, Inspiracja ewangeliczna w filmie, w: Kino i religia, red. E. Modrze-
jewska, M. Ray-Ciemigga, Dom Wojska Polskiego w Warszawie, Warszawa 1987, s. 72.

¥ Tamze.

4 Bariera, 1966, rez. J. Skolimowski.

' Rece do gory, 1967, rez. J. Skolimowski.

2 Dziura w ziemi, 1970, rez. A. Kondratiuk.

4 Skorpion, Panna i Lucznik, 1972, rez. A. Kondratiuk.

M Trzecia czes¢ nocy, 1971, rez. A. Zulawski.

% Diabel, 1972, rez. A. Zutawski.

% Na srebrnym globie, 1987, rez. A. Zutawski.

7 Zywot Mateusza, 1967, rez. W. Leszczynski.
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L,KRZYZACY”1,POTOP”
CZYLI MODLITWY SIENKIEWICZOWSKIE

Adaptacje prozy Sienkiewicza stanowia dobry obraz ,,taktycznych soju-
szow” migedzy wladzami kinematografii polskiej a chrzescijanstwem. Pod-
kresli¢ trzeba jednak, ze z proza autora Quo vadis wtodarze kina polskiego
w okresie PRL-u mieli problem — nie tyle z ta ujmujaca si¢ za lepsza dola
chtopa (jak Szkice weglem) czy prezentujaca losy Polakéw w dziewigtnastym
wieku (jak Rodzina Polanieckich czy Latarnik), ale z wielka epika pisana ,.ku
pokrzepieniu serc” — Trylogiq 1 Krzyzakami. Mieli oczywiscie swiadomos¢
niezwyktej popularnosci tej prozy, ale znali tez tkwiace w niej zagrozenie.
W przypadku Ogniem i mieczem chodzito o kwestie krwawych relacji polsko-
-ukrainskich (nie do przeniesienia na ekran), w KrzyZakach i Potopie zrodtem
zagrozenia okazywala si¢ za$ historiozoficzna wizja Sienkiewicza z silnie
podkreslonym chrzescijanskim prowidencjalizmem. Zwtaszcza w przypadku
Potopu nie sposdb bylo ominaé scen jasnogorskich. Stad kazda proba ada-
ptacji historycznych powiesci Sienkiewicza wywotywala burzliwe dyskusje
wewngetrzne. Na przeniesienie Krzyzakow wydano zgodg ze wzgledu na silng
antyniemieckq wymowe powiesci — przy czym wymowg t¢ zaktualizowano.
Piotr Kurpiewski pisze: ,,Ford, jako komunistyczny «car polskiego kinay, miat
udowodnié, ze historycznie uzasadnione jest postawienie znaku réwnosci po-
migdzy bra¢mi zakonnymi spod znaku czarnego krzyza, pruskimi junkrami,
faszystami z czasow drugiej wojny §wiatowej oraz wspotczesnymi mu Niem-
cami z RFN (sic!)”*. Mozna wigc byto wygrywaé watek ,,dobrej” 1 ,,ztej” re-
ligii. Taka konfrontacja dokonuje si¢ w filmie migdzy innymi w stynnej scenie
spiewdw przed bitwa pod Grunwaldem, w ktorej butnym tonom krzyzackim
przeciwstawiona zostaje Bogurodzica od$piewana przez polskie rycerstwo.
»Krzyzacy z Sienkiewiczowskiej ekranizacji jako protoplasci faszystow sa
czytelna aluzja. Reprezentowane przez nich wiara i chrzescijanstwo stoja po tej
samej, ztej oczywiscie, stronie i okazuja si¢ wrogie i anachroniczne, natomiast
wartosci chrzescijanskie, ktorych bronili nasi bohaterowie, ukazane zostaly
jako dobre, patriotyczne i postgpowe, bo polskie, stowianskie. [...] W tym
wybitnie antyniemieckim filmie wtadze PRL poszly na duze ustgpstwa i do-
puscily do pokazania Polakéw jako gorliwych chrzescijan. Ekipa Wtadystawa
Gomuiki zrobita to jednak z pelng swiadomoscig — w koncu priorytetem byto
wtedy utrzymywanie atmosfery wrogosci wobec Niemcow, a film oparty na
klasyce literatury polskiej wpisywat si¢ w to bez zarzutu™.

® P. Kurpiewski, Klio na ekranie Polski Ludowej. Wizja historii w kinematografii histo-
rycznej PRL, t. 1. [w przygotowaniu do druku].
# Tamze.
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LAtutdéw” antyfaszyzmu i krytyki ,,NRF-owskiego rewanzyzmu” nie miat
juz Potop®. Podjete przez Forda w latach szes¢dziesiatych proby zrealizowa-
nia filmu zakonczyty si¢ fiaskiem wtasnie ze wzgledu na konieczno$é pre-
zentowania w nim takich wlasnie postaw®'. Waznym argumentem przeciw
adaptacji byta — jak wspomniatem — kompozycyjnie kluczowa sekwencja
obrony Jasnej Goéry, nie do zaakceptowania przez wtadze w okresie forsow-
nej walki z Kosciotem (prace nad scenariuszem rozpoczgto w 1966 roku).
I cho¢ ponowne prace adaptacyjne Jerzy Hoffman podjat jeszcze w roku
1969, dopiero w zmienionych okolicznosciach politycznych, po dojsciu do
wladzy nowej ekipy — przejawiajacej bardziej pragmatyczne podejscie w re-
lacjach panstwo—Kosciol? — udato si¢ film zrealizowad. I trzeba przyznacé, ze
w centralnej — nie tylko dla konstrukc;ji filmu, ale takze dla aksjologii swiata
przedstawionego — jasnogorskiej partii tego dzieta Hoffman nie umniejszyt
roli obrony klasztoru jako przetomowego momentu Sienkiewiczowskiej wi-
zji historii, mimo ze otrzymywat takie sugestie’. Zarowno zbiorowe modty
przed odstanianym obrazem Czarnej Madonny, jak rowniez wymowne — cho¢
bezglosne, wyrazajace si¢ samym spojrzeniem na krucyfiks — modty przeora
Kordeckiego prezentowane sa z powagg i czcig. Rewitalizowaty — odestane na
prawie pot wieku do lamusa — hasto ,,B6g — honor — Ojczyzna”. Polak-katolik
mogt ponownie odnalez¢ ekranowa satysfakceje.

L, CZLOWIEK Z ZELAZA”
CZYLI ROZMODLONA ZBIOROWOSC

Historia sprawila, ze owa odbiorcza satysfakcja nie musiata poszukiwaé
spetnienia w odlegtych wiekach polskiej historii. Andrzej Wajda wspominat, ze
tworzac w roku 1979 Dyrygenta — film o §wiatowej stawy muzyku polskiego
pochodzenia, ktory postanawia odwiedzi¢ kraj urodzenia — chciat zrealizowac
dzieto o Wielkim Autorytecie, ktory przyjezdza z kraju wolnosci i godnosci

30 Potop, 1974, rez. J. Hoffman.

St Zob.Kurpiewski, dz. cyt.

32 Por. A. Dudek,R. Gry z, Komunisci i Kosciél w Polsce (1945-1989), Znak, Krakéw 2003,
s. 277-295. Ciekawym przypadkiem ilustrujacym ,,nowe rozdanie” w stosunkach panstwo—Kosciot
jestkomedia Pefnia nad glowami Andrzeja Czekalskiego z roku 1974 (roku przetomowego, wowczas
bowiem nawiazano stosunki — jakkolwiek jeszcze niepelnoprawne — ze Stolica Apostolska). Jest to
klasyczny obraz ,,sojuszu krzyza i korony”: bohaterami sa dwaj bracia — przewodniczacy rady naro-
dowej i ksiadz. Ilekro¢ si¢ ktdca, pojawia si¢ diabet, gdy przestaja — diabel znika. Symptomatyczne
jednak jest to, ze film nie trafit wtedy na ekran — wydaje sig, ze tak dosadnie zaprezentowany postulat
kompromisu byl nie do przyjecia. Film w koncu ujrzal ekrany w roku 1983, kiedy w sytuacji napigcia
Kosciot okazat si¢ dla wiadzy pozadanym mediatorem w jej relacjach spoteczenstwem.

% Zob.Kurpiewski,dz. cyt.
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cztowieka. Przypadkiem realizacja filmu zbiegla si¢ z pierwsza pielgrzymka
Jana Pawta II do Polski. Wajda wraz z Johnem Gielgudem — aktorem odtwa-
rzajacym tytutowa role — ogladali stynna Msze Swieta na placu Zwycigstwa
ze stowami o Duchu Swietym, ktéry ma odnowié oblicze , tej ziemi”>*. Wajda
wspominal, ze zdat sobie wowczas sprawe, ze jego film jest spozniony — Wiel-
ki Autorytet juz zawital do Polski®.

Swiadectwem religijnej przemiany spoteczefistwa jest Czlowiek z zelaza*s,
realizowany w okresie ,,karnawatu Solidarnosci” i ztagodzenia cenzury. Sceny
zbiorowych modlitw (dokumentalne i fikcyjne) stanowia istotne partie tego
obrazu. Film Wajdy — realizowany z napredce skleconego scenariusza, z in-
tencja uchwycenia ducha Sierpnia, ,,porozrywany” autentycznymi zdjeciami
filmowymi — jest niezwyklym §wiadectwem wspdlnoty, wspdlnoty opierajacej
si¢ na Ewangelii i zbiorowej modlitwie. W wielu miejscach — zgodnie z praw-
da historyczna — Wajda przywotal sceny modlitw: za rzadzacych, za ofiary
Grudnia’70, odbywajacych si¢ pod prowizorycznym drewnianym krzyzem,
poprzedzajacym pozniejszy Pomnik Poleglych Stoczniowcéw. Pokazywat
Msze Swiete na terenie stoczni, a zarazem site obudzonego zbiorowego ducha,
ktoéra przyniost przetom lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych.

Ekranowa atrakcyjnosc zyskata wigc zbiorowa religijnosé, prezentowana
dotychczas negatywnie. Modlace si¢ thumy przestaty by¢ synonimem fana-
tyzmu, ciemnoty, zagrozenia, jakim byly jeszcze pottora dekady wcezesniej
(autorem scenariusza do Czlowieka z zelaza byt Aleksander Scibor-Rylski,
w latach sze$édziesiatych jeden z najbardziej antykatolicko nastawionych
tworcow). Film Wajdy przywracat atrakcyjnos$¢ spostponowanemu modelowi
Polaka-katolika’’. Wczesniej taki obraz rozmodlonej zbiorowosci, znajacej
swojq site, pojawit si¢ w gltosnym dokumencie Andrzeja Trzosa-Rastawiec-
kiego Pielgrzym z roku 1979, zrealizowanym poza strukturami polskiej kine-
matografii przez Episkopat Polski i Stolicg Apostolska. Modlitwa zbiorowa
pojawiac si¢ bedzie pdzniej jeszcze wielokrotnie jako historyczne Swiadectwo
glebokiej wspdlnoty Polakow i sprzeciwu wobec komunistycznego rezimu.

% Por. Jan Pawetll, Nie mozna usunqé Chrystusa z historii czlowieka (Homilia podczas
Mszy $w. na placu Zwycigstwa, Warszawa, 2 VI 1979), w: Jan Pawel II. Nauczanie papieskie,
red. E. Weron SAC, A. Jaroch SAC, t. 2 (1979), cz. 1, Pallottinum, Poznan 1990, s. 601

% Wajda — filmy, oprac. J. Stodowska, t. 2, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warsza-
wa 1996, s. 129.

5 Czlowiek z zelaza, 1981, rez. A. Wajda.

57 Pdzniej model ten bgdzie prezentowany w pozytywnym swietle w innych filmach Wajdy, na
przyktad w Pierscionku z orlem w koronie (1982) czy Katyniu (2007). Sitg zbiorowej religijnosci
ukaze réwniez w Trzeciej Rzeczypospolitej Kazimierz Kutz w filmie Smieré jak kromka chleba
(1994), odwotujacym si¢ do tragicznych wydarzen w kopalni Wujek. Jeszcze w okresie PRL-u Kutz
przedstawiatl w swoich filmach (zwlaszcza w Soli ziemi czarnej z roku 1970 i1 w Perle w koronie
z 1972) chrzescijanskie zaplecze Slazakéw walczacych o polskosé.
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W latach osiemdziesiatych powstana kolejne filmy dokumentalne o papieskich
pielgrzymkach: Credo ... i Odwagi, ja jestem®. Swiadectwem sily zbiorowej
religijnosci bedzie takze dlugometrazowy dokument Krzysztofa Krauzego
Jest®, opowiadajacy o mieszkancach wsi Zbrosza Duza (ktorzy wedruja na
spotkanie z Papiezem podczas jego pielgrzymki do Polski, wspominajac walke
o0 kosciot oraz dziatalno$¢ antykomunistyczng). Film, ktory otrzymat nagrode
podziemnej Solidarnosci, nie zostal dopuszczony do dystrybucji w kinach.

»-PRZYPADEK” I ,,PRZEWODNIK”
CZYLI FASCYNACJA INTELIGENCJI SWIECKIEJ

W okresie Sierpnia 80 polskie kino zanotowato nie tylko religijne ozy-
wienie zbiorowosci. Uchwycito takze moment, w ktorym do religii zblizyty
si¢ kregi $wieckiej inteligencji. Dobrze obrazuje to scena modlitwy Witka
Dhtugosza, bohatera filmu Przypadek® Krzysztofa Kieslowskiego. Witkowi,
studentowi medycyny, scenarzysta zgotowat trzy warianty losu — jakim torem
pobiegnie zycie chtopaka, zaleze¢ bedzie od tego, czy zdazy na uciekajacy po-
ciag, czy nie. Jedna z linii zycia doprowadzi go — poprzez znajomos$¢ z ludZzmi
z politycznego podziemia, w tym z ksigdzem i z silnie wierzaca kobieta — do
przyjecia chrztu, paradoksalnie jednak, nie do prawdziwego nawrocenia. Ob-
razuje to najpierw scena rozmowy z ksigdzem Stefanem, ale przede wszystkim
scena nast¢gpna — modlitwy Witka:

Ks. Stefan: Po co$ chyba przyjechates?

Witek: Chcialbym sie ochrzcié.

Ks. Stefan: Zwariowates$! Po co ci to?

Witek: Zeby wiedzieé, po co zyje. Jest tylu ludzi, ktérym daje to pewno$é i spokdj.
Chociazby ty.

Ks. Stefan: Ale do tego potrzebna jest wiara.

Witek: Chyba mam cos takiego, bo wiem, co robi¢. Chce méwié glosno, ze si¢ nie
zgadzam, nie chce¢ by¢ bierny.

Ks. Stefan: To si¢ zapisz do partii.

Witek: Tam mi nie powiedza.

Ks. Stefan: Modlisz si¢?

Witek: Nie.

Ks. Stefan: Sprobuj ktéregos dnia...

* Credo..., Polska—Watykan, 1983, rez. A. Trzos-Rastawiecki.
% Odwagi, ja jestem, Polska—Watykan, 1987, rez. A. Jurga.

%0 Jest, 1984, rez. K. Krauze.

' Przypadek, 1987, rez. K. Kieslowski.
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Ksigdz Stefan trafnie rozpoznaje i dosadnie puentuje prawdziwe inten-
cje Witka — potrzebe¢ identyfikacji 1 przynaleznosci, ktdra uczyni jego zycie
sensownym 1 pozwoli mu poswigci¢ je walce o stuszng sprawe. Chrzest ma
mu w tym pomdc; jest jak konspiracyjna przysigga — ale wyprzedza wiarg.
W dramatycznej scenie modlitwy Witek zwraca si¢ do Boga:

Panie Boze, juz po wszystkim, ochrzcitem sig, jestem tutaj, to sa formalnosci, ale
wszystko zrobitem. To teraz prosze Ci¢ — badz. Jestem gotdw, ochrzcitem sie, prosze
Cig tylko, zeby$ byt. Ja juz nie mogg si¢ cofna¢ i nigdy wigcej nie bede¢ Cig o nic
prosit — tylko badz. Panie Boze...

Jak widaé, religijnos¢ bohatera Przypadku jest raczej woluntarystyczna
niz poglebiona. Modlitwa Witka oddawata swiatopogladowe dylematy owcze-
snych dwudziestolatkow czy dwudziestokilkulatkéw, ludzi urodzonych w la-
tach czterdziestych, a w koncu 6smej dekady zaangazowanych we wszelkiego
rodzaju dzialalnos$¢ opozycyjna. Modlitwa ta ilustrowata trend obecny w kul-
turze drugiej potowy lat siedemdziesiatych dwudziestego wieku — gotowos¢
otwarcia si¢ Srodowisk intelektualnych na katolicyzm powodowana szacun-
kiem dla Kosciota jako instytucji sprzeciwiajacej si¢ wladzy totalitarnej oraz
atrakcyjnoscia doktryny moralnej katolicyzmu. Opisane sceny z Przypadku
sa dobrg ilustracja tez zawartych w ksiazce Adama Michnika Koscidf, lewica,
dialog® opublikowanej po raz pierwszy w roku 1977. Michnik wytykat lewi-
cy laickiej ,,obskurantyzm antyreligijny”, widziat w katolicyzmie wyznanie
walczace z totalitaryzmem o wartosci ludzkie, o wolnos¢ cztowieka i o niere-
latywny system moralny; ujawniat fascynacjg¢ postawa religijna, dostrzegajac,
ze za religia — wbrew lewicowej tradycji jej pojmowania — nie kryje si¢ tylko
uproszczenie obrazu swiata, ale takze trud poglebiania wiary.

Z opisywanych scen z Przypadku warto wyciagnaé jeszcze jeden wniosek:
film Kieslowskiego przywotuje powiazanie Kosciota i opozycji. Kieslowski
opisal je w perspektywie czasu zatrzymanego w roku 1981. Jego diagnoza, jak
wiadomo, kilka miesiecy pozniej okazata sie jeszcze bardziej trafna — Kosciot stat
si¢ arka opozycji. Przypadek u§wiadamiat, ze wsrdd ,,nawroconych” wielu byto
,niewierzacych praktykujacych”, osob szukajacych spotecznych nisz, w ktorych
moglyby rozwija¢ — w miarg nieskregpowana — aktywnos¢ opozycyjna dotyczaca
kultury, sztuki, samoksztalcenia czy dziatalnosci charytatywnej. Puentg do fil-
mu Kieslowskiego dopisata sama historia — powstat w roku 1981, ale na ekrany
wszedt dopiero w 1987, stajac si¢ zarazem ilustracja faktycznych wydarzen.

Mariaz inteligencji i Kosciota swietnie oddaje takze dlugometrazowy do-
kument Tomasza Zygadty Przewodnik® — film o Piotrze Skrzyneckim i Piw-

© Zob. A. Michnik, Koscidl, lewica, dialog, Instytut Literacki, Paryz 1977.
0 Przewodnik, 1984, rez. T. Zygadto.
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nicy pod Baranami. W jednej z dluzszych scen autor zarejestrowat wystep
kabaretu w Krakéwskim kosciele Ojcow Dominikandw (i wypelniajace go
od $ciany do $ciany ttumy ludzi). Gospodarzem tego miejsca i wieczoru byt
stynny kaznodzieja, o. Tomasz Pawlowski. Po wystepie Anny Szalapak (ktora
Skrzynecki komplementuje: ,,To aniol przemawia, to aniot!””) ojciec Pawtow-
ski stwierdza: ,,No wiesz, Piotrze, jezeli stan wojenny potrwa jeszcze dwa,
trzy lata, ty bedziesz prezesem kotka rézancowego”. To zartobliwe dictum
zawiera wiele prawdy o owczesnej roli Kosciota w Polsce — nie tylko jako
mecenasa kultury.

L,DEKALOG”
CZYLI MORALITET LAT OSIEMDZIESIATYCH

Rozpoczng opisem sceny z trzeciej czesci Dekalogu®. W wieczor wigilij-
ny Janusz, maz i ojciec, zauwaza na Pasterce Ewe, swojg dawna kochanke,
ktora po chwili usuwa si¢ z jego pola widzenia. Zaczyna si¢ Msza Swieta,
mezczyzna przytacza si¢ do wspolnego spiewu koledy Bog sie rodzi. Spotka-
nie bytych kochankéw bedzie jednak miato dalszy ciag — wbrew swojej woli
Janusz spedzi z Ewa cala noc. Nad ranem dowie sig, ze dzigki tej obecnosci
odwiodt kobiete od zamiaru samobdjstwa.

Dekalog Kieslowskiego to dla wielu historykéw kina jedno z najwazniej-
szych zjawisk filmowych lat osiemdziesiatych ubiegtego stulecia. Cho¢ serial
odwotuje si¢ do biblijnej tradycji, scen stricte religijnych — w tym modlitw —
niemal nie sposdb w nim odnalez¢; dlatego tez przywoluj¢ t¢ wtasnie sladowa
sceng piesni-modlitwy. Dekalog — o czym pisalem juz na tych tamach® — byt
bowiem realizowany z intencja neutralizowania znaczen religijnych, a eks-
ponowania znaczen metafizycznych i moralnych®. Kieslowski, poczatkowo
sceptycznie nastawiony do proby adaptacji biblijnego Dekalogu (,,oczywiscie
to jest okropny pomyst’®’), w koncu tak thumaczyt swoje artystyczne intencje:
,Mialem dojmujace wrazenie, ze coraz czg¢sciej ogladam ludzi, ktorzy nie
bardzo wiedza, po co zyja. Pomyslalem wiec, ze Piesiewicz ma racjg, choc to

% Dekalog, 1988, rez. K. Kieslowski.

% Zob.K. Kornacki, Wizerunek Boga i zaswiatow w kinie wspdiczesnym, ,,Ethos” 23(2010)
nr 1(80), s. 67-84.

% Przyklady $wiadomego samoograniczania rezysera przynosi pordwnanie scenariuszy i go-
towych filméw. Nie przypadkiem w filmie brak jest postaci ksi¢zy, cho¢ w scenariuszach zjawiaja
si¢ w czterech odcinkach (pierwszym, drugim, trzecim oraz 6smym), i to zwykle w waznych kon-
tekstach. Nie przypadkiem ordynator z drugiej cz¢sci Dekalogu, odpowiadajac na pytanie, czy
wierzy, mowi o takim Bogu, ktory wystarcza tylko jemu, ale w scenariuszu jego odpowiedz jest
krotka i konkretna: , Tak”.

7 K. Kieslowski, Osobie, oprac. D. Stok, Znak, Krakoéw 1997, s. 110.
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bardzo trudne zadanie. Trzeba nakreci¢ Dekalog™®. Warto tu podkresli¢ owo
rozminigcie si¢ interpretacji rezysera z funkcja Dekalogu, ktdry, jak wiadomo,
nie jest medium dla metafizycznych z ducha pytan w rodzaju ,,po co zy¢?”,
ale oferuje odpowiedzi na pytania w rodzaju ,,jak zy¢?”%®. Twoércy dobrze
jednak wykorzystali etyczny potencjat biblijnego pierwowzoru, tworzac ciag
misternych sytuacji fabularnych, ktérych wyrafinowanie byto skutkiem tego,
ze wchodzily one w konflikt z potocznie 1 literalnie pojmowanymi przykaza-
niami Dekalogu.

Jak si¢ okazato, Dekalog, cho¢ realizowany z intencja wyciszania religij-
nych znaczen, wigcej mowi o glebokiej, ukrytej tresci Dekalogu niz niejeden
przekaz deklaratywny (przy czym oczywiscie nie nalezy sadzié, ze jest on wy-
czerpujacym wyktadem teologii moralnej). Szukajac wspdlnego mianownika
wszystkich odcinkow serii, Tadeusz Sobolewski w przekonujacy sposob pisat:
»W Dekalogu z braku milosci — a wigc dla mitosci! — kradnie si¢, cudzotozy,
zabija””. Przekonuje zwlaszcza owo ,,dla mitosci!” jako intencja autorskiego
przekazu. Dla mitosci, ktora jest oddaniem — pozostaje wigc bliska koncepcji
mitosci chrzescijanskiej. Raz jest to ,,plus mitos¢” jako skuteczny gest oddania
irezygnacji z siebie (jak w Dekalogu 2, 3, 4 1 10), raz ,,minus mito$¢”: gdy jest
zaborcza 1 samolubna, falszywie zdefiniowana lub gdy jej po prostu brak (jak
w pozostatych czgsciach serii). Przez caty Dekalog biegnie poziomy ,,wektor
mitosci”, ktory sprawia, ze cykl Kieslowskiego (i Piesiewicza) jawi si¢ jako
glebokie odczytanie biblijnego Dekalogu, w przypadku ktérego wazniejszy
jest duch (istota) niz litera. ,,Nikomu nie badzcie dtuzni nic poza wzajemng mi-
toscia. Kto bowiem mituje drugiego, wypehit Prawo. Albowiem przykazania:
«Nie cudzotoz, nie zabijaj, nie kradnij, nie pozadaj», i wszystkie inne — stresz-
czaja si¢ w tym nakazie: «Miluj blizniego swego jak siebie samego!». Mitos¢
nie wyrzadza zta blizniemu. Przeto mitos$¢ jest doskonalym wypetieniem
Prawa” (Rz 13,8-10). To oczywiscie stowa sw. Pawla. ,,Jeslibym juz musiat
koniecznie sformutowac przestanie Dekalogu, brzmialoby ono mniej wiecej
tak: zyj uwaznie, rozgladaj si¢ wokot siebie, popatrz, czy tym, co robisz, nie
sprawiasz innym ktopotu, nie wyrzadzasz krzywdy, nie wywotujesz bolu™”! —

% Tamze, s. 111.

% Rzecz ciekawa, w cytowanym wspomnieniu Kieslowski ujawnia takie samo podejscie do
chrze$cijanstwa, jak Witek z Przypadku. Przypomne przytaczany juz dialog z tej sceny:

Witek: Chciatbym si¢ ochrzcié.

Ks. Stefan: Zwariowates! Po co ci to?

Witek: Zeby wiedzieé, po co zyje. Jest tylu ludzi, ktérym daje to pewnosé i spoko;.
Chociazby ty.

Ks. Stefan: Ale do tego potrzebna jest wiara (podkr. — K.K).

' T. Sobolewski, Troska ostateczna. Uwagi o spolecznym kontekscie kina Krzysztofa Kies-
lowskiego, w: Kino Krzysztofa Kieslowskiego, red. T. Lubelski, Universitas, Krakow 1997, s. 113.

" Cyt.za:Kornacki,,Dekalog” i Dekalog, s. 81n.
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to zas Kieslowski. Nieco dalej tworca dopowiadat: ,,Kazdy wie, jak konczy si¢
najwazniejsze przykazanie: «...a blizniego swego jak siebie samego»”’?. Nie
przypadkiem wigc Kieslowski zakonczyt potem pierwsza czgs¢ trylogii Trzy
kolory™ — film Niebieski’ — charakterystyczna sekwencja montazowa, w ktorej
taczy r6znych bohaterow w jedng ,,rodzing ludzka” cierpiaca z powodu braku
mitosci (podobnie, chociaz w mniejszej skali, byto juz w Dekalogu 2). Znacza-
ce jest tho muzyczne tej sceny — Hymn o mitosci (dla niepoznaki wykonywany
w jezyku starowtoskim), podkreslajacy wage braterstwa dla Europy i $wiata
W zmienionej rzeczywistosci geopolitycznej’.

Wiadomo tez jednak, jaki poczatek ma najwazniejsze w Nowym Testa-
mencie, a cytowane przez Kieslowskiego jedynie we fragmencie przykazanie:
,,Bedziesz mitowat Pana Boga swego” (Mt 22,37)... Etyke biblijnego Dekalogu
mozna ostatecznie zrozumie¢ tylko w perspektywie mitosci Boga. ,,M[itos¢]
Boga i blizniego stanowi jedna drogg chrzescijanina™’® — pisat 0. Hugolin
Langkammer. Inaczej istnieje niebezpieczenstwo, ze gdy nie ma ,,Boga, ktory
jest mitoscia””’, mitos$¢ stanie si¢ Bogiem, ze zatriumfuje ,,sakralna utopia
mitosci”’®. Warto pamigtac, ze w koncepcji $w. Pawta milos¢ jest ,,mitoscia
cierpiaca, bo rodzaca si¢ niejako z wysitku pokonywania wtasnego mitosne-
go egoizmu””’; ze nie jest ona narzedziem konsolacji — przekonanie to byto
obecne juz w pdznej tworczosci Kieslowskiego i stato si¢ popularne w filmach
kontynuatoréw jego twdrczosci.

Z opisanym powyzej dziedzictwem weszto kino polskie w okres po roku
1989. Jest w nim miejsce dla odwotan do tradycji Kieslowskiego, miejsce na
filmy sienkiewiczowskie, na ilustracj¢ hasta ,,B6g — honor — Ojczyzna”, tak
jak w okresie Drugiej Rzeczypospolitej, miejsce na filmy religijne, w tym ha-
giograficzne, a takze miejsce na ostra polemike¢ z katolicyzmem, rozumianym
jako opresyjny i nietolerancyjny system ideologiczny. Ale to juz temat na inna
opowies¢. Moze na tych tamach?

2 Cyt.za: Kornacki,, Dekalog” i Dekalog, s. 82.

3 Trzy kolory, 1993-1994, rez. K. Kie$lowski.

7 Niebieski, 1993, rez. K. Kie$lowski.

5 Wydaje si¢ przy tym, ze — z punktu widzenia nauki o moralnosci — Kieslowskiemu najblizej
bylo do agapizmu (chrzes$cijanskiego sytuacjonizmu), ktory glosi, ze dla mitosci braterskiej mozna
wykroczy¢ poza konkretne zakazy i nakazy — tak jak czyni to Janusz z Dekalogu 3, ktory ,,dnia
swigtego nie swigci”, ratujac Ewe od samobdjczej samotnosci (zob. W.R. Jacoérzynski, Joseph
Fletcher i agapizm, czyli: ,,Kochaj i réb, co chcesz”, ,,Etyka” 26(1993), s. 61-72).

% O.H. LangkammerOFM, hasto ,,Mito$¢”, w: tenze, Slownik biblijny, Ksiggarnia
sw. Jacka, Katowice 1984, s. 105.

T T. Szczepanski, Kieslowski wobec Bergmana, czyli Tam, gdzie spotykaja sie rownolegle,
w: Kino Krzysztofa Kieslowskiego, s. 166.

8 Tamze.

" Ks.J. Sochon, Pokonaé Smieré, ,Kwartalnik Filmowy” 16(1993) nr 4, s. 85.





