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Patrycja MIKULSKA

MIEC DOKAD WROCIC

Wyruszajac w droge, nie wiemy, czy powrdcimy — nie wiemy tez, czy bedziemy
mieli dokad wrdcié, czy zastaniemy ,,miejsce”, ktore uwazaliSmy za wiasne 1 trwate.
Mozna powiedzie¢, ze Odyseusz — chociaz bogowie opozniali jego powrdt do Itaki —
miat wiele szczeg$cia. Nie na kazdego wedrowca czeka Penelopa, ktora znalazta sposob,
by powstrzymywac bieg czasu. By¢ moze zreszta wedrowcy — niezaleznie od wyrokow
boskich — w istocie nie zawsze chca wraca¢ do swoich Penelop, moze wola zwlekac,
zatrzymujac si¢ na kolejnych wyspach, czy to by walczy¢ z cyklopem, czy by odpoczy-
wacé przy krélewnach i czarodziejkach. Moze obawiaja si¢ tego, jak droga zmienita ich
samych oraz noszony przez nich w sercu obraz waznych o0sob i miejsc, ktore opuscili,
amoze rozczarowania tym, co zastang. ,,Lepiej bys byt juz stary, gdy dotrzesz do wyspy”!
— doradza Konstandinos Kawafis. ,,Byleby$ nie zapomniat nigdy o Itace, / [...] masz do
niej doptynad. / Lepiej nie spiesz si¢ w podrozy ™.

Chociaz archetypiczna podréz Odysa trwata dtugo, jego dzieje sa jednak historia
powrotu — a takze przywrocenia dawnego porzadku. Wiele opowiesci o wedrowce nie
ma jednak takiego zakonczenia, nie pokazuje triumfu bohatera, odbudowy jego domu,
jego wiadzy, jego $wiata. Do takich nalezy historia opowiedziana przez Jossiego Wielera
i Sergia Morabita w inscenizacji opery Alcyna® Georga Friedricha Héndla. Po premierze
w roku 1998 na scenie operowej w Stuttgarcie mozna ja byto oglada¢ na wielu festiwa-
lach operowych, byta rowniez wznawiana — ostatnio w biezacym sezonie operowym®.

Sama histori¢ poganskiej czarownicy Alcyny, chrzescijanskiego rycerza Rugieraijego
ukochanej Bradamanty zapisat Ludovico Ariosto w siodmej piesni Orlanda szalonego®,

"'K.Kawafis,Jezeli do Itaki wybierasz si¢ w podroz... Wiersze wybrane, thum. A. Libera,
Znak, Krakow 2011, s. 41.

2 Tamze.

* Streszczenie libretta nieznanego autora (wedtug libretta Antonia Fanzagalii) zob. P. Kaminski,
Tysiqe i jedna opera, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakow 2015, s. 592-594. Notabene — jak
podaje Piotr Kaminski — pierwsza wystawiona w Polsce opera byt utwor Franceski Caccini Uwol-
nienie Ruggiera z wyspy Alcyny z roku 1625 (por. tamze, s. 593).

* Wigcej informacji na temat inscenizacji Wielera i Morabita zob. https:/www.oper-stuttgart.
de/spielplan/alcina/.

W roku 1999 stuttgarcka wersja opery zostata sfilmowana, a ptyte dvd z ta rejestracja rowniez
wielokrotnie wznawiano. Doczekata si¢ ona rowniez wydania w Polsce w ramach serii Biblioteki
Gazety Wyborczej ,,Wielkie Opery” (zob. G.F. Han d e, Alcina. Operaw Il aktach, dyr. A. Hacker,
rez. nagrania wideo J. Darvas, napisy polskie D. Sawka, Agora, Warszawa 2009).

5 Por. L. Ariosto, Orland szalony, ttum. P. Kochanowski, oprac R. Pollak, Zaktad Narodowy
Imienia Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1965, s. 101-125. Przyjmuje
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pdzniej dzieje bohaterow znajdowaty rézne opracowania w librettach oper barokowych.
W tej ich wersji, ktdra muzycznie ,,oprawit” Handel, Bradamanta wraz z czarodziejem
Melissosem (W szesnastowiecznym eposie wsparcia zdradzonej narzeczonej udzielata
Melissa) przybywaja na wyspg Alcyny, by uwolni¢ Rugiera, ktorego czarownica uczynita
swoim kochankiem (w wersji Piotra Kochanowskiego opis jego stanu brzmi nastgpujaco:
.1 dajac obrok zadzej 1 zglodniatej duszy, / ptywa w morzu rozkoszy az po same uszy”).
Misja koniczy si¢ powodzeniem: czary Alcyny®, ktore zaslepity Rugiera — i jak si¢ okazuje
niejednego przed nim — zostaja ztamane, jej dawni kochankowie zmienieni w posagi,
dzikie zwierzeta i rosliny, odzyskuja ludzka postaé, a Rugier opuszcza wyspg’.

A zatem dobro zwycigza — zwycigza szlachetna, roztropna i odwazna narzeczona
1 jej mitos¢ do rycerza (chociaz stwierdzenie, ze cnota sama pokonuje magi¢ nie bytoby
$ciste — Bradamanta potrzebuje czarow Melissosa).

Wspdtautor stuttgarckiej inscenizacji Sergio Morabito przekonuje jednak, ze sama
muzyka Handla przeczy takiemu odczytaniu dzieta®. Tezg t¢ ilustruje przyktadem arii,
jakie kompozytor przypisat Bradamancie, skrzywdzonej i porzuconej, nieprzestajacej
jednak kocha¢ swego rycerza i gotowej podjac ogromne ryzyko, by go ratowac, i Alcynie,
podstepnej i okrutnej uwodzicielce, ktdra niszczy swoich kochankow. Pierwsza z nich
muzyka charakteryzuje jako osobg zaborcza i agresywna, powodowang w duzej mierze
pragnieniem zemsty, druga zas jako kogos, kto pokochawszy prawdziwie — by¢é moze
po raz pierwszy, by¢ moze wbrew sobie, jaka dotad znata — traci wszystko i okazuje si¢
ofiarg. W stuttgarckiej inscenizacji ogladamy przemiang jej szczescia, dumy i poczucia
wiladzy w bezsilno$¢ i rozpacz.

Ofiarg staje si¢ takze Rugier — poddawany manipulacji zarowno przez Alcyng, jak
i Bradamante 1 Melissosa, ktdrzy w fantastycznym $wiecie opowiesci uciekajq si¢ nie
tylko do czarow, ale i do pospolitego oszustwa. Nawet zwycigstwo Bradamanty jest po-
zorne. Melissos — zdecydowanie czarny charakter tej inscenizacji, patriarchalna posta¢
wyposazona w atrybuty wiadzy i okrucienistwa — wykorzystuje do wlasnych celéw za-
angazowanie dziewczyny, ktdra pragnie rodzinnego szczescia z ukochanym. Czarodziej
natomiast stara si¢ sktoni¢ rycerza do powrotu na wojne¢. Wieler 1 Morabito podkreslili
wilasnie konflikt miedzy Bradamanta a Melissossem, konflikt, ktory dla Rugiera okazuje
si¢ $miertelng putapka. Jego otrzasnigcie si¢ z czarow Alcyny nie jest przedstawiane
jako odzyskanie jasnosci widzenia, ktdra pozwoli na podjgcie wlasciwych decyzji, lecz
jako dezorientacja i szamotanina. Rycerz jednak uzyskuje pewng swiadomos¢ — przede
wszystkim swiadomosc tego, co utracil. Zdaje sobie sprawg, ze urok wyspy Alcyny jest
ztudzeniem — 1 zegna si¢ z ginacym, iluzorycznym $wiatem, do ktérego upadku sam
si¢ przyczynit. We wzruszajacej, prostej arii Verdi prati jednoznacznie wyraza swoja
tragiczng wiedzg, ale takze tgsknote za ,,rajem utraconym”.

polska wersj¢ imion bohaterow: Alcyny, Rugiera i Bradamanty, zaproponowana w tym przektadzie
dzieta Ariosta — P.M.

¢ Czary Alcyny polegaty migdzy innymi na tym, ze chociaz ,,zadna dtuzej nad ni¢ niewiasta nie
zyta” (tamze, s. 123), czarownica ,,skryte tem wickom nauki umiata, / Ktéremi si¢ zdata by¢ gtadka
i mtodniata” (tamze). Do motywu tego w poruszajacy sposob nawigzuje ubiegloroczna inscenizacja
opery w rezyserii Katie Mitchell pokazywana na festiwalu w Aix-en-Provence.

7 W operowej opowiesci pojawiaja si¢ tez inne postaci: siostra Alcyny, wddz jej wojsk oraz
chlopiec poszukujacy ojca, jednego z rycerzy, ktory padt ofiarg jej czarow.

8 Zob. wprowadzenie do spektaklu, https://www.oper-stuttgart.de/spielplan/alcina/.
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Tyle o wewngtrznym stanie Rugiera wprost p0w1ed21eh kompozytor i jego librecista.
Morabito dodaje, ze bohater zaczyna rozumied, iz poza wyspa, tg enklawq uludy, w ktoreJ
si¢ schronit, $wiat ogarnigty jest wojna, a jego czeka juz tylko $mier¢. Zanim jednak zgi-
nie, sam stanie si¢ zabojca, a jego ofiara bedzie Alcyna. Libretto opery mowi o rozbiciu
przez rycerza urny, w ktorej zamknigta jest moc czarownicy. W spektaklu jest to scena
zabojstwa, ktorego bohater dokonuje, zachqcany choralnym okrzykiem: ,,Uderzaj I”.

Rycerz ze stuttgarckiego spektaklu wie, ze nie powréci do domu — i to nie dlatego,
ze przeszkodzi mu $mier¢, lecz dlatego, ze nie ma dokad wrocic, bo jego domu juz nie
ma. Swiat, z ktérego wyruszat na wyprawe, o ile nie byt iluzja, przestat istnieé¢. Rugier
go jednak pamieta — gdy pod naciskiem Melissosa przypomina sobie cnoty rycerskie,
oprocz megstwa wymienia migdzy innymi mitosierdzie. Tego jednak czarodziej —ani nikt
inny — od niego nie oczekuje.

Inscenizacja finatu spektaklu, finalu muzycznie radosnego, pozostawia wrazenie
rosnacego chaosu, kojarzy si¢ z orgia, a pogodny $piew odczarowanych dawnych ko-
chankéw Alcyny, nie moze juz zabrzmieé¢ przekonujaco.

Obraz $wiata pograzonego w chaosie namalowany dziejami ludzkich relacji w spek-
taklu Wielera i Morabita niepokoi — tym bardziej, ze bohateréw rycerskiego eposu prze-
brano we wspodtczesny kostium’. Scenografia jednak nie jest jednak realistyczna, nie su-
geruje przeniesienia wydarzen w okreslony czas —mozna powiedzie¢ tylko, ze jest to nasz
czas. Akcja rozgrywa si¢ w pomieszczeniu, ktore kojarzy si¢ z pokojem w opuszczonym
domu. Poniewierajg si¢ w nim zbroja i miecz Rugiera, ale takze bardziej wspdtczesne
atrybuty wojownika-zotnierza. Element dominujacy na scenie stanowi jednak ogromna
rama obrazu, bedaca niejako granica migdzy Swiatem zewnetrznym a wnetrzem bohatera
— by¢ moze wngtrzem widza, naszym wngetrzem.

Ta artystyczna wizja dziejow cztowieka wspolczesnego — dziejow jednostek, jak
i catej cywilizacji — to zapewne 1 diagnoza, i ostrzezenie, i swoista przepowiednia. Wy-
daje sig, ze nie ma w niej Swiatla. Jest bol.

A jednak by¢ moze uda si¢ w niej znalez¢ — niejako wyprowadzajac bohatera poza
kontekst jego historii i wbrew jego przeczuciom zaktadajac, ze jego $Smierc nie jest
nieuchronna — szczelinq dla nadziei. Rugier zdobyt bowiem §wiadomos$¢ swojej bez-
domnosci w $wiecie, tego, ze niedostepny jest dla mego los Odyseusza. Nie odniesie
Odysowego — notabene krwawego - zwycu;stwa nie wrdci juz na zaden tron, na kto-
rym chciatby zasiada¢. Wie rowniez, ze raje na ziemi faktycznie nie sg Rajem, oraz
ze z rozwaga nalezy traktowa¢ porywy ,,zgtodnialej duszy” (ktdéra Piotr Kochanowski
wpisal w tekst Ariosta!?). Pozostato mu gorzkie wspomnienie roznych ksztattow mitosci.
Przypomina sobie tez, ze wsrod cndt, w ktorych si¢ ¢wiczyt, zanim wyruszyl w drogeg,
byto mitosierdzie. Z ta samowiedza moze stara¢ si¢ zbudowac dla siebie nowy dom.
Czy jednak ma szanse powodzenia — on, zdrajca i zabdjca? Zapewne gdyby sam chcial
zbudowa¢ 6w dom, okazatoby si¢ to niemozliwe.

° Autorka scenografii i kostiumow jest Anna Viebrock.
" Por. L. Ariosto, Orlando furioso, canto settimo, 27 (http://www.gutenberg.org/file-
s/3747/3747-h/3747-h.htm#canto7).





