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Mariola MARCZAK

OD INTELIGENCJI DO KLASY SREDNIE]
,Dzieje” ethosu inteligenckiego w filmie polskim po roku 1989

W tworczosci fabularnej zapisaly sie zaréwno slady procesow, ktore doprowa-
dzily do przemiany inteligencji w klase sSredniq, jak i zmiana hierarchii wartosci
w spoteczenstwie polskim w skali makro, czyli zamiana vol, a zarazem zmiana
miejsca obu grup w hierarchii spolecznej. Inteligencja nie przestala wprawdzie
istnie¢, ale filmowe zapisy wskazujq na fakt, ze jej spoleczne i kulturowe znaczenie
zmniejszylo sie oraz Ze utracita ona wysokq ocene spotecznq, wynikajqcq z przy-
pisywanej jej misji.

Przemiany polityczne, ktére umozliwity radykalna zmiang ustroju spo-
teczno-politycznego w Polsce po roku 1989 z realnego socjalizmu na neoli-
beralny kapitalizm, zwiazane byty z gigboka przebudowq organizacji i zasad
funkcjonowania polskiej gospodarki — przebudowa, ktora musiata si¢ dokona¢
rekami obywateli. Dlatego tez intensywnie wowczas propagowano, promo-
wano, a czgsto wrecz wymuszano aktywnosé gospodarcza, co zaowocowato
lawinowym wzrostem liczby nowo zaktadanych firm, a takze coraz silniej-
szym przeswiadczeniem spotecznym, ze powinnoscia wszystkich, ktorzy czuja
si¢ odpowiedzialni za los kraju, jest przytaczenie si¢ do dziatan w tej sferze.
Nastepstwem hasta zachgcajacego do ,,brania spraw we wilasne regce” byly
gwattowne ,,ruchy tektoniczne” w obrgbie ustabilizowanej dotad struktury
spotecznej z ustalonym od dawna podziatem na grupy o wyraznie okreslonych
funkcjach w panstwie i rolach w spoteczenstwie. Szczegdlne znaczenie miaty
procesy transformacyjne zachodzace w strukturach spotecznych', a w ich ob-
rebie te, ktore dotyczyty inteligencji?, wiodacej dotychczas grupy spotecznej,
spetniajacej wazne funkcje kulturotworcze i spoteczne. Pragnienie budowania

! Na ten temat zob. zwl. Inteligencja w Polsce. Specjalisci, klerkowie, klasa srednia, red. H. Do-
manski, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2008. Zob. tez: P. S z t o m p k a, Trauma wielkiej
zmiany. Spoleczne koszty transformacji, Instytut Studidw Politycznych PAN, Warszawa 2000.
Z perspektywy antropologii kultury i socjologii kultury analizuje te przemiany Andrzej Mencwel
(zob. A. M e n ¢ w e 1, Przedwiosnie czy potop. Studium postaw polskich w XX wieku, Czytelnik,
Warszawa 1997).

2 Z jednej strony znaczna cze$¢ dawnej inteligencji aspirowata do tego, by sta¢ si¢ klasa $rednia
w nowym spoteczenstwie, z drugiej — nastgpowato w jej obrgbie rozwarstwienie spoteczne oraz
ekonomiczne (por. H. P a1s k a, Miedzy etosem inteligenckim a etosem klasy sredniej. Styl Zycia
i system wartosci polskiej warstwy wyksztatconej w okresie transformacji systemowej, w: Inteli-
gencja w Polsce, s. 326).
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panstwa na nowych zasadach w powigzaniu z postulatem bogacenia si¢, ktory
zyskal w tamtych czasach walor moralny?, sprawily, ze biznesmenami chcieli
by¢ prawie wszyscy, rowniez przedstawiciele inteligencji, dotad — przynajmniej
na poziomie oficjalnego przekazu — dystansujacej si¢ wobec dobr materialnych.
W nastgpstwie tych przemian ethos inteligencki zaczal ustgpowaé miejsca etho-
sowi ,,dorabiania si¢”, ktore zaczgto przedstawiac jako nowa forme patriotyzmu,
gdyz indywidualny dobrobyt stuzy¢ miat budowaniu silnych materialnych pod-
staw nowego polskiego panstwa. W konsekwencji czg$¢ inteligencji przeobrazita
si¢ stopniowo w klas¢ srednig®, choé szeregi tej ostatniej poszerzaly si¢ row-
niez o nowych przedstawicieli rekrutujacych si¢ ze wszystkich pozostatych klas
spotecznych dawnego spoteczenstwa PRL-u. Walka miedzy starym systemem
wartosci, wywiedzionym z katolicyzmu i tradycji niepodlegltosciowej, a nowym
ethosem mieszczanskiej klasy sredniej, ktdry byt zakorzeniony w protestanckiej
etyce pracy’ i dotart do nas z Zachodu, toczyta si¢ nieraz w $wiadomosci poszcze-
golnych jednostek, skutkujac ,,«rozdarciem» migdzy wyuczonym systemem war-
tosci a Swiadomosciowg adaptacija «do kapitalizmu» ™. Badaczka tych procesow
Hanna Palska zauwaza, ze ,,stan ten nie tylko rozktada si¢ na r6zne pokolenia czy
kategorie spoleczne, ale tez w narracji jednej osoby mozna wykry¢ «pokawat-
kowanie» Swiata wartosci: stare i nowe sciera si¢ ze soba, miesza, koegzystuje
w obrebie tej samej biografii i tej samej $wiadomosci’”. Charakterystycznym zja-
wiskiem okresu przejsciowego okazalo si¢ w konsekwencji wspotwystepowanie
roznych modeli zachowan i postaw, odpowiadajacych réznym, scierajacym sig¢
lub mieszajacym si¢ ze soba systemom warto$ci®. Psychologiczng reakcja na te
szokowe czesto zmiany byt rodzaj dyskomfortu — przeradzajacego si¢ niekiedy
we frustracj¢ — wywolanego dysonansem miedzy tradycyjna spoteczng rola inte-
ligencji, powiazana z jej tradycyjnym ethosem, a tworzacym si¢ nowym ethosem,
zbudowanym na wartosciach ,,funkcjonalnych dla kapitalizmu™.

3 Por. tamze, s. 324. Z analiz wynika, ze badani ludzie sukcesu z lat dziewieédziesiatych trak-
tuja pracg zawodows i placenie podatkow jako zaangazowanie na rzecz dobra wspolnego. Wsrod
0sob tych dominuje indywidualizm, wyrazajacy si¢ w przekonaniu, ze ,,co jest dobre dla mnie, stuzy
krajowi” (tamze) lub ,,gdy ja si¢ bogace, bogaci si¢ panstwo, poniewaz ptacg podatki” (tamze).

* Por. . Sn o p e k, Czysciec czy pieklo? Miejsce polskiej inteligencji po 1989 roku na tle jej
dziejow, w: Inteligencja w Polsce, s. 114n.

S Por. . Le Go ff, Czas Kosciola i czas kupca, w: Czas w kulturze, red. A. Zajaczkowski,
Warszawa 1988, s. 331-356.

® Palska,dz. cyt,s. 326.

7 Tamze, s. 327.

8 Zob. Miedzy rynkiem a etosem, red. M. Marody, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warsza-
wa 2000 (por. zwt. s. 40); E. M o kr zy ¢ k i, Nowa klasa srednia, ,,Studia Socjologiczne” 1994,
nr 1, s. 37-52; t e n z e, Pytania o inteligencje, w: tenze, Bilans niesentymentalny, Warszawa 2001,
s. 39-62.

° Palska,dz. cyt,s. 326
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Ten spoteczny proces, opisany juz dos¢ dobrze przez socjologdéw, znalazt
swoje odzwierciedlenie w wielu polskich filmach fabularnych powstajacych
po dacie granicznej, jaka byt rok 1989. Dorobek polskiej kinematografii roz-
patrywany calo$ciowo, bez wzgledu na artystyczng warto$¢ poszczegolnych
dzietl, odzwierciedla 6w proces w wielu aspektach. Materiat filmowy poddany
analizie i potraktowany jako pomocnicze zrddto socjologiczne okazuje si¢
dos¢ czutym nosnikiem, dokumentujacym procesy spoteczne!®.

W tworczosci fabularnej zapisaly si¢ zardwno §lady procesow, ktore do-
prowadzity do przemiany inteligencji w klas¢ srednia, jak i zmiana hierar-
chii wartosci w spoteczenstwie polskim w skali makro, czyli zamiana rol,
a zarazem zmiana miejsca obu grup w hierarchii spotecznej. Inteligencja nie
przestata wprawdzie istniec, ale filmowe zapisy wskazuja na fakt, ze jej spo-
teczne 1 kulturowe znaczenie zmniejszyto si¢ oraz ze utracila ona wysoka
oceng spoteczng, wynikajaca z przypisywanej jej misji. Utrata dotychczasowej
pozycji w spolecznej hierarchii w panstwie wigze si¢ wyraznie z kwestig funk-
cjonalnosci ethosu inteligenckiego, ktory okreslal tozsamos$¢ tej grupy. Ethos
za$ buduja wartosci, a to one wlasnie zostaty ,,wymienione” ze wzglgdu na
wielka spoteczng przebudowe (co potwierdzaja wspomniane wyzej badania
socjologdw i badaczy kultury).

Dlatego tez osiq mojego namystu bedzie wlasnie 6w ethos oraz jego, by
tak rzec, ,,dzieje” na filmowych ekranach. Analizie zostang zatem poddane
rézne obrazy zardwno inteligencji, jej form posrednich, zdekomponowanych
tozsamosciowo, jak i klasy sredniej — in statu nascendi oraz juz uksztattowane;j
w kontekscie inteligenckiego ethosu. Pragng zbada¢, w jaki sposob 0w ethos
uwidacznia si¢ w sposobie przedstawiania postaci inteligentow'' badz przed-
stawicieli nowej klasy $redniej oraz procesu ich transformacji. Postaram si¢
wskaza¢ na pewne charakterystyczne przedstawienia z roznych lat, ktére nie

10 Ze wzgledu na rozmiary artykutu niemozliwe jest zaprezentowanie wyczerpujacej analizy
tego zjawiska we wszystkich jego aspektach, ktdre znalazty swoje odzwierciedlenie na filmowych
i telewizyjnych ekranach. W swojej refleks;ji skupi¢ si¢ zatem na wybranych przyktadach. Przedsta-
wiong ponizej analiz¢ mozna potraktowaé jako rodzaj studium fokusowego. Postaram si¢ zwrdcié
uwagge tylko na niektore, istotne moim zdaniem kwestie; inne, niekiedy rownie istotne, zmuszona
jestem pomina¢ lub wspomng o nich jedynie pobieznie. Calos¢ tematu mam nadziej¢ wyczerpad
W obszerniejszym, ksigzkowym opracowaniu.

Il Temat ten sygnalizowat Piotr Smiatowski w artykule Co przezywa polski inteligent (http://
www.filmweb.pl/news/Co+prze%C5%BCywa+tpolskitinteligent-37396). Problematyka ta pojawita
si¢ rowniez w ksigzkach analizujacych bohaterow filmowych po roku 1989 (zob. K. Taras, Fru-
straci. Bohaterowie filmowi i literaccy wobec polskiej rzeczywistosci po 1989 roku, Wydawnictwo
UKSW, Warszawa 2012; t a z, ,, Egoista” czy Edi? Bohaterowie najnowszych polskich filmow — re-
konesans, Wydawnictwo UKSW Warszawa 2007; E. M aziers k a, Polish Postcommunist Cinema:
From Pavement Level, Peter Lang: International Academic Publishers, Oxford—Bern—Berlin—Bru-
xelles—Frankfurt am Main—New York—Wien 2007).
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tyle chronologicznie rekonstruujq proces transformacyjny (cho¢ mam nadzieje,
ze 1ten aspekt bedzie dostrzegalny), ile pokazuja, ze kino ma walor dokumen-
towania rzeczywistosci w jej spotecznym wymiarze, ze moze by¢ zrodiem
socjologicznym. Dzieje si¢ tak dlatego, ze niejako mimochodem na ekranach
zapisuja si¢ wazne, kluczowe wrecz procesy dokonujace si¢ w strukturze spo-
tecznej, jak rowniez istotne przemiany kulturowe, a do takich nalezy spoteczna
czy kulturowa transformacja (zanikanie i przemiana grup spotecznych, zmia-
na ich funkcji i znaczenia), jak réwniez redefinicja wartosci podstawowych
dla danej spotecznosci czy tez wytanianie si¢ nowych ich hierarchii. Dwie
ostatnie kwestie wiazg si¢ z inteligenckim ethosem, ktory zaréwno budowat
wysoka pozycje inteligencji w spoteczenstwie, okreslat jej funkcje i zadania,
jak iutrwalal system wartosci konstytutywnych dla niej samej, ale i dla catego
narodu.

Wartosci istotne dla zbiorowos$ci — konstytutywne dla jej tozsamosci i trwa-
nia w czasie, przekazywane w procesach spolecznej, miedzypokoleniowe;j
transmisji'? — tworza tradycje. W Polsce jej istotng czg¢scia, uksztaltowang
w toku ostatnich wiekow, byt ethos inteligencki przypisany inteligencji jako
grupie spotecznej szczegolnie waznej, a nawet decydujacej dla trwania i prze-
trwania narodu wobec zagrozenia anihilacja.

ETHOS INTELIGENCKI W EUROPIE

W roku 2001 Frank Furedi oglosit w ,,The Sunday Times” artykut pod
prowokujacym tytutem: What is University for Now?" [,,Po co nam obecnie
uniwersytet?”’'*] Pytanie to mozna przettumaczy¢ z wigksza emfaza, zawartg
zreszta w jego oryginalnej wersji: ,,Do czego nam [jest potrzebny] w dzisiej-
szych czasach uniwersytet?”. Dyskusja wokot tego artykultu stata si¢ punktem
wyjscia rozwazan zawartych w ksiazce Where Have All the Intellectuals Gone?
Confronting 21st Century Philistinism', ktorej podtytul brzmi szczeg6lnie
demaskatorsko i prowokuje kontrpytanie. Intelektualisci filistrami? Znaczacy
krok dalej uczynita trzy lata pdzniej Mary Evans, wieszczac smier¢ uniwer-
sytetow oraz unicestwianie, ,,zabijanie” myslenia (albo ,,zabdjcze myslenie”

2 Por. S.Czarnowsk i, Dziela, t. 1, Studia z historii kultury, oprac. N. Assorodobraj,
S. Ossowski, PWN, Warszawa 1956, s. 13.

B FE.Furedi, What is University for Now?, ,,The Sunday Times” z20 V 2001. Por.ten z e,
GdZzie sie podziali wszyscy intelektualisci?, ttam. K. Makaruk, PIW, Warszawa 2008, s. 15.

4 T enze, Gdzie sie podziali wszyscy intelektualisci?, s. 7.

15 Zob. tenze, Where Have All the Intellectuals Gone? Confronting 21st Century Philistinism,
Continuum Press, London 2004. Znamienne jest, ze w polskim wydaniu pominigto podtytut: ,W ob-
liczu filisterstwa XXI wieku” (por. przyp. 13).
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— dwuznacznos¢ tytutu jej ksiazki Killing Thinking'® poszerza zakres refleks;ji).
Te wazne glosy nie tyle upominaly si¢ o pozycj¢ wspotczesnej humanistyki
z kluczowg dla niej rolg uniwersytetéw jako ,,kuzni myslenia”, ile opisywaly
stan kryzysu (a w kazdym razie dawaty wyraz przeswiadczeniu o kryzysie),
wynikajacy z zaniechania, jakim bylo porzucenie przez intelektualistow ich
moralnego imperatywu. Pytania formulowane w przywotanych publikacjach
wyraznie wskazuja na intelektualna niezaleznos¢ (wyrazajaca si¢ w krytycznej
ocenie rzeczywisto$ci w imi¢ odpowiedzialnos$ci za zbiorowos¢) oraz konsty-
tutywny dla niej system wartosci jako tres¢ ethosu zachodnich intelektualistow.
Prace te w sposdb oczywisty nawiazuja do wezesniejszej, klasycznej juz dla
refleksji nad rola i postawami inteligencji w Europie — do Zdrady kilerkow
Juliena Bendy!".

W psychologii inteligencj¢ na ogdt definiuje si¢ jako zdolnos¢ intelektu
do logicznego myslenia, radzenia sobie z nowymi sytuacjami, rozwigzywania
problemow i celowego dziatania. W socjologii za$ inteligencja to zespot 0sob
odznaczajacych si¢ tak zdefiniowang inteligencja. Jednakze myslac o powin-
nosciach i postawach inteligencji europejskiej czy polskiej, odwotujemy si¢
do szerszego rozumienia tego terminu, ktérego zZrodta siggaja w Europie tra-
dycji oswieceniowego racjonalizmu. W ethosie o§wieceniowym zawiera si¢
zobowiazanie intelektualistdow do poszukiwania prawdy na drodze rozumowe-
go analizowania rzeczywistosci w oparciu o jej obserwacj¢. Od zachodnich
intelektualistow (pojecie inteligencji rzadko jest na Zachodzie stosowane!'®),
wobec ktorych formulowano tego rodzaju oczekiwania, wymagano zatem
niezaleznosci intelektualnej, ktora pozwolitaby na krytyczna diagnozg stanu

16 Zob. M. E v a n s, Killing Thinking: The Death of the Universities, Continuum International
Publishers, London 2004. Zob. tez: J.C. Alexander iin., Cultural Trauma and Collective
Identity, University of California Press, Berkeley 2005; K. M u s i a 1, Uniwersytet na miare swego
czasu. Transformacja spoteczna w dobie postindustrialnej a zmiany w szkolnictwie wyzszym krajow
nordyckich, stowo / obraz/ terytoria, Gdansk 2013.

17" Zob. J. B e n d a, Zdrada klerkéw, thum. M. Jastrzgbiec-Mosakowski, Wydawnictwo Kry-
tyki Politycznej, Warszawa 2014. Zob. tez: t e n z e, La trahison des clercs, Grasset, Paris 1927.
Por. Fur e di, Gdzie sie podziali wszyscy intelektualisci?, s. 34.

18 Szerzej na temat pojec ,,intelektuali$ci” oraz ,,inteligencja” zob. J. Szcze p an sk i, hasto
LHInteligencja”, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze,
red. A. Ktoskowska, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1991, s. 111-126; t e n z e, hasto ,,Intelektualisci”,
w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, s. 127-141; J. J e d 1 i ¢ k i, Historia inteligencji pol-
skiej w kontekscie europejskim, , Kultura i Spoteczenstwo” 44(2000) nr 2, s. 141-162; Inteligencja
polska XIX i XX wieku. Studia, red. R. Czepulis-Rastenis, t. 1-6, PWN, Warszawa 1978-1991;
A.Mencwel, Poza, Weselem” i ,, snem o potedze”. Inteligencja polska na progu XX wieku,
w: Inteligencja polska X1X i XX w. Katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zachgta—Polskie
Towarzystwo Historyczne, Warszawa 1997; Polska inteligencja wspolczesna. Z problematyki sa-
mowiedzy, red. A. Borucki, Instytut Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 1980; B. Cywinski,
Rodowody niepokornych, Biblioteka ,,Wigzi”, Warszawa 1971.



192 Mariola MARCZAK

faktycznego rzeczywistosci w jej najrozmaitszy aspektach. Oczekiwano takze
wizji rozumianej jako projekt przysztosci. Wymagano przede wszystkim za-
chowania dystansu, zwtaszcza wobec spraw biezacych, a w szczegolnosci do
polityki rzadzacych, gdyz gwarantowal on niezaleznos¢ myslenia i dziatania.

Od dziewigtnastego wieku wyksztatcito si¢ pojecie inteligencji jako war-
stwy ludzi wyksztatconych, tworcow wartosci intelektualnych i artystycznych
— warstwy, ktora bywa idealizowana'®. Zobowiazujacy wzorzec Sokratesa eks-
ponowat wartosci, ktére mozemy uznac na tre$¢ ethosu zachodniej inteligencji.
Obejmowal wiar¢ w postannictwo nauki, prymarna rol¢ rozumu, obowiazek
dazenia do prawdy, niezaleznos¢ mysli od wszelkich wptywdw i wreszcie nie-
zalezno$¢ myslicieli od wtadzy politycznej®.

ETHOS INTELIGENCKI W POLSCE

W polskim ujeciu inteligencji oraz jej ethosu tradycja romantyczna do-
minuje nad o$wieceniowa, co jednak nie znaczy, ze europejskie korzenie
zobowigzan inteligenckich s w nim zupetnie nieobecne. Postulat niezalez-
nosci myslenia oraz braku powigzan mysliciela z wtadza polityczna, a takze
powinno$¢ dazenia do prawdy oraz krytycznej analizy rzeczywistosci istniaty
w $wiadomosci polskich elit intelektualnych, priorytetowa byla jednak dla
nich misja patriotyczna. Ethos inteligencki w Polsce ksztaltowat si¢ w sytuacji
utraty niepodlegtosci, pod wyraznym wplywem mysli polskiego romantyzmu,
stad gtownymi determinantami tego ethosu byty postulat walki o odzyska-
nie niepodleglosci oraz zadanie zachowania tozsamosci narodowe;j. Tradycja
oswieceniowa zostata w drugiej potowie dziewigtnastego wieku wzmocniona
pod wplywem mysli pozytywistycznej. W konsekwencji, w polskiej refleksji
ethos inteligencki oznacza przede wszystkim zobowiazanie etyczne, najpierw
wobec Ojczyzny i narodu, a nastgpnie wobec prawdy i nauki. Poczucie odpo-
wiedzialnosci za zbiorowos¢ zaowocowato — dzigki specyficznie polskiemu
kontekstowi historycznemu — przyjeciem zobowigzania nie tylko wobec dobra
wspolnego roznych grup spotecznych, ale takze wobec narodu jako catosci:
zbiorowos$¢ niejako udzielala inteligencji prawa do wystgpowania w imieniu
wspolnoty. Byta to konsekwencja faktu sprawowania przez artystow, pisarzy,
myslicieli, naukowcow i wojskowych duchowego — a niejednokrotnie takze
realnego — przywodztwa w dzialaniach narodowo-wyzwolenczych i spotecz-

1 Na temat sokratycznych koncepcji intelektualisty por. S z ¢ z e p a 11 s k i, hasto ,,Intelektu-
alisci”, s. 130. Szczepanski omawia takze koncepcje krytyczne, ktore pojawity si¢ krotko po wpro-
wadzeniu terminu ,,intellectuals” przez Francisa Bacona (por. tamze, s. 133).

2 Por. Fur e di, Gdzie sie podziali wszyscy intelektualisci?, s. 42n.
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nych. Zaufanie potaczone ze szczegdlnymi wymaganiami czgsciowo wynikaty
z osobistych zastug przedstawicieli ksztattujacej si¢ w dziewigtnastym wieku
inteligencji, czesciowo za$ stanowily pochodng koncepcji bohatera romantycz-
nego jako wybitnej jednostki, ktora walczy 1 cierpi za nardd, zyskujac w ten
sposdb specjalny status, w tym prawo do bycia jego sumieniem. Cechy tak
rozumianego bohatera romantycznego zostaty przeniesione na wyidealizowa-
ne wyobrazenie przedstawiciela inteligencji, a pojgcie ethosu inteligenckiego
zaczeto odnosi¢ do zespotu wartosci, na ktorych opierala si¢ tozsamos¢ na-
rodowej wspdlnoty. Inteligencja zobowiazana byta zachowywac i przekazy-
wacé je w procesie migdzypokoleniowej transmisji. W konsekwencji wartosci
sktadajace si¢ na tres¢ ethosu polskiej inteligencji?! nie sa zwiazane z jedna
grupa spoteczng. Maja one charakter narodowo-moralno-religijny, poniewaz
przetrwanie narodu wiazato si¢ scisle z zachowaniem postaw moralnych
i trwaniem przy Bogu?®’.

W wieku dziewigtnastym wylonila si¢ inteligencja polska w dzisiejszym
rozumieniu intelektualnej elity, zobowiazanej do przechowywania 1 przeka-
zywania wartosci, na ktorych zbudowana zostata wspdlnota narodowa. Elita
owa w swoim postegpowaniu kieruje si¢ nie interesem grupowym, lecz odpo-
wiedzialnoscia za wspdlnote, do ktorej przynalezy. Inteligencja polska zaczgta
by¢ postrzegana jako warstwa nie tylko przywodcza, ale takze kulturotwor-
cza i opiniotwdrcza. Od intelektualistow zachodnich rdéznita si¢ mniejszym
przywiazaniem do racjonalizmu, a uniwersalizm zast¢gpowata patriotyzmem.
Najwazniejszymi wartosciami, ktore nalezato chroni¢ 1 przekazywad, byly
prawda i wolno$¢?. W ten sposob europejski ethos o§wieceniowy taczyt sie
z ethosem polskiego romantyzm oraz pozytywistycznym poczuciem zobowia-
zania wobec nizszych warstw narodu.

W czasach utraty niepodlegtosci nardd i panstwo utozsamiano z depo-
zytem przechowywanych wartosci. To one budowaty narodowa tozsamosc,
do nich odnosito si¢ ,,wewngtrzne zycie zbiorowosci” — czgSciowo ukryte,
a czgsSciowo korzystajace z oficjalnych kanatow. Polska ,,zdrada klerkéw” to
,hanba domowa”?* — zaangazowanie si¢ inteligencji po stronie komunistycznej
wladzy w czasach stalinizmu, ale takze realnego socjalizmu i stanu wojennego.

2 Por. Szczepanski, hasto ,Inteligencja”, s. 112.

22 Poniewaz polska panstwowos¢, poczawszy od aktu zatozycielskiego, czyli Chrztu Polski,
zwiazana byta z chrzescijanstwem, a Kosciot katolicki aktywnie uczestniczyt w zyciu spoteczno-
narodowym, normy i wartosci, ktore staty si¢ podstawa organizacji panstwa polskiego, zostaty
wywiedzione z Dekalogu.

3 Zob.R.Habielski, Stuzba i wartosci. Konteksty oraz okolicznosci debat o inteligencji pol-
skiej (XIX-XXI wiek), w: Inteligencja w Polsce. Specjalisci, klerkowie, klasa Srednia, s. 241-262.

2 Zob.J. Trznadel, Hariba domowa. Rozmowy z pisarzami, Niezalezna Oficyna Wydawni-
cza, Warszawa 1986; t e n z e, Polski Hamlet, czyli kiopoty z dzialaniem, Wydawnictwo Antyk—Mar-
cin Dybowski, Komordw 1995. Zob. tez: W. P. S zy m a1 s k i, Uroki dworu (rzecz o zniewalaniu),
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Rozumiana jako porzucenie narodu w potrzebie, oznaczata rowniez wyparcie
si¢ oswieceniowych ideatow dazenia do prawdy, sprawiedliwosci i dobra, czyli
sprzeniewierzenie si¢ obu zrédtom ethosu inteligenckiego: romantycznemu
1 oswieceniowemu. Spadkobierca catej tej tradycji byt inteligencki bohater
kina moralnego niepokoju.

INTELIGENCJA W POLSKIM FILMIE FABULARNYM PRZED ROKIEM 1989

Historia inteligencji na polskich ekranach nie jest zbyt dluga. Matgorzata
Hendrykowska zauwazyla, ze jako pierwszy w sposob wyrazisty wprowadzit
ten temat do polskiego kina Krzysztof Zanussi®*. Wczesniej mogliSmy si¢
wprawdzie domysla¢ inteligenckiej proweniencji bohateréw polskiej szkoly
filmowej, niemniej jednak celem fabul nie byla charakterystyka tej grupy,
opis jej cech i aspiracji. Filmy te przedstawiaty natomiast charakterystyczne
dla polskiej inteligencji elementy zobowiazania wobec warto$ci patriotyczno-
-etycznych. Po spektakularnym debiucie Zanussiego (Strukturze krysztalu®®)
1 premierach kilku do dzi$ reprezentatywnych w tym wzgledzie wczesnych
jego filméw (takich jak: Zycie rodzinne®, lluminacja® czy Bilans kwartal-
ny*), pojawilto si¢ kino moralnego niepokoju’, ktore byto najbardziej nosnym
spotecznie nurtem podkreslajacym znaczenie inteligencji oraz propagujacym
jej wartosci. To w imi¢ etycznego depozytu oraz odpowiedzialnosci za zbio-
rowos¢, traktowanych jako wspolne dobro, buntowali si¢ bohaterowie fabut
tego nurtu®'. Zbiorowa manifestacja mtodych rezyserow wzmocnita jeszcze
ethosowy aspekt postaci inteligentéw. Bunt bohaterdw, jakkolwiek czgsto jato-
wy, wynikat z dokonywania etycznej oceny rzeczywistosci, w tym oceny zycia
zbiorowego oraz — w jego kontekscie — indywidualnych postaw z perspektywy
wartosci. Bohater zwykle manifestowat wlasng frustracje, wynikajaca z fak-
tu, ze rzeczywiste relacje spoleczne oraz organizacja zycia gospodarczego
1 spotecznego (od fabryk po instytucje naukowe, kulturalne i edukacyjne) nie

Arcana, Krakow 1994; S. M ur z a 11 s k 1, Miedzy kompromisem a zdradq. Intelektualisci wobec
przemocy 1945-1956, Volumen, Warszawa 1993.

3 Zob.M.Hendrykowska, Sztuka wyboru, ,,Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 18, s. 29-31.

26 Polska, 1969.

2 Polska, 1971.

28 Polska, 1973.

2 Polska, 1974.

3 Kino moralnego niepokoju jako ptaszczyzng odniesienia rozwazan na temat obrazu inteli-
genta w polskim filmie wskazywata Katarzyna Taras (por. T ar a s, Inteligenci, w: taz, ,, Egoista”
czy Edi?, s. 85.

31 Dyskusja na ten temat prowadzona byta w roku 1980 na tamach ,,Filmu na Swiecie”
(zob. zwt. K. M ¢ tr a k, Strategia pajqkow, ,,Film na Swiecie” 1980, nr 266, s. 101-106).



Od inteligencji do klasy sredniej 195

odpowiadaly wyznawanemu przez niego systemowi wartosci, a proba inter-
wencji nie przynosita zmian w $wiecie, a jedynie poglebienie frustracji i czgsto
pogorszenie indywidualnej sytuacji bohatera w spoteczenstwie w skali makro
(zwykle w miejscu pracy) lub mikro (w rodzinie, w relacjach osobistych).

Struktura fabularna filméw kina moralnego niepokoju ukazywata mecha-
nizm buntu idealisty walczacego o wartosci podstawowe oraz jego watpliwe
moralnie, bo konformistyczne, pogodzenie si¢ z patologiczng rzeczywisto-
$cig’’. Bohater filmow tego nurtu, osamotniony w swoich dziataniach lub
postawie, przeciwstawial si¢ absurdom lub opresji systemu spoteczno-poli-
tyczno-gospodarczego panstwa w imi¢ imponderabiliéw — wolnosci, uczci-
wosci, odpowiedzialnosci, racjonalnosci i samostanowienia. Reprezentatywne
jako ilustracja zachowan zakorzenionych w ethosie byty filmy Indeks*® Janusza
Kijowskiego oraz Aktorzy prowincjonalni** Agnieszki Holland. Bohater obra-
zu Kijowskiego, J6zef Moneta, bezkompromisowy idealista usunigty z uczelni
po roku 1968, w koncu zasila szeregi postusznych wytycznym wtadzy konfor-
mistéw, godzacych sie na dwojmyslenie. Jego koncowa kleska, bedaca wyni-
kiem pogodzenia si¢ ze spotecznoscia, waloryzuje jego dawny bunt. W filmie
Holland Krzysztof, utalentowany aktor prowincjonalnego teatru, na prézno
zabiega o to, by artysta — na wzor romantycznego bohatera — mogt prowadzic¢
dialog z widzem o sprawach najwazniejszych. Bohater Holland, kryjac si¢ na
zapleczu teatrzyku lalek, tekstem Wyzwolenia Wyspianskiego ,,wota szeptem”
o prawde w sztuce, by potem prawda ta mogta jasnie¢ w zyciu zbiorowym:
jest to przeciez Prawda, ktéra — zgodnie z Janowym zawotaniem powtarzanym
tak czgsto przez Jana Pawtla Il — wyzwala. Za swoje starania aktor ptaci ceng
odrzucenia i stracenia w zawodowy niebyt.

Kreatorem ekranowego obrazu polskiej inteligencji, ktory wptynat ka-
pitalnie na zbiorowa wyobrazni¢ i uksztaltowat filmowy mit inteligenta byt
jednak Krzysztof Zanussi. Jego czolowi bohaterowie stali si¢ ikonami polskiej
inteligencji czasow realnego socjalizmu — zarowno bohaterowie-mezczyzni,
jak 1 niezwykle ciekawe, zlozone, niejednoznaczne postaci niezaleznych ko-
biet. Polska inteligencja juz chyba na zawsze bedzie miata twarze Franciszka
Retmana i jego zony Malgosi z lluminacji, Jana, Marka 1 Anny ze Struktury
krysztatu, Wita i Belli z Zycia rodzinnego, Anny i Jana z Za $ciang®®, Marty

2 Zob.M.Jankun-Dopartowa, Falszywa inicjacja bohatera. Mlode kino lat siedem-
dziesiqtych wobec zatozen programowych Miodej Kultury, w: Czlowiek z ekranu. Z antropologii
postaci filmowej, red. M. Jankun-Dopartowa, M. Przylipiak, Arcana, Krakdow 1996, s. 89-121.

3 Polska, 1977 (premiera: 1981).

3 Polska, 1978. Mozna by w tym miejscu przywota¢ wiele innych filmow, na przyktad: Barwy
ochronne, Polska, 1976, rez. K. Zanussi; Kung-fu, Polska, 1979, rez. J. Kijowski; Kontrakt, Polska, 1980,
rez. K. Zanussi; Wodzirej, Polska, 1977, rez. F. Falk.

% Polska, 1971.
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z Bilansu kwartalnego, Jakuba i Jarostawa z Barw ochronnych, Witka z Con-
stansu*®. Bohaterowie Zanussiego albo przyjmuja wzajemnie przeciwstawne
postawy wobec rzeczywistosci i reprezentuja wzajemnie sprzeczne swiatopo-
glady, albo stoja przed etycznie nacechowanymi wyborami, albo tez Scierajq
si¢ w swiatopogladowej dyspucie, ktora jednak powiazana jest $cisle z ich
wlasnym zyciem. Takg parg emblematycznych bohateréw, ktérzy stali si¢
wspotczesnym audiowizualnym toposem kulturowym, sa asystent Jarostaw
i docent Jakub z Barw ochronnych. Jeden stara si¢ zachowac uczciwos¢ w zde-
prawowanym srodowisku, ale zaczyna zachowywac¢ si¢ konformistycznie,
drugi — cynik i wyrachowany konformista, pozostaje swiadomy swojej pod-
tosci, ktorej broni w imig¢ pragmatyzmu, dzigki czemu jest bezkompromisowy
w dazeniu do prawdy (o sobie). Ze wzgledu na syntetycznos¢ wizji najbardziej
reprezentatywnga postacia jest Franciszek Retman z lluminacji — cztowiek,
ktory poszukuje sensu zycia w nauce, bada granice ciala i duszy i probuje
zajrze¢ poza zastong $mierci.

Stan wojenny przerwatl proces naturalnego rozwoju polskiego kina, a po
roku 1989 obraz inteligenta oraz inteligencji w filmie znaczaco si¢ zmienit;
mozna nawet postawi¢ teze¢, ze tematyka ta i ten rodzaj bohateréw zaczgty
zanika¢. Temat stanu wojennego w filmie — podobnie jak stan wojenny w re-
alnym zyciu — shuzyt jako narzedzie etycznej weryfikacji postaw. Jako czas
proby okres ten nadawat si¢ znakomicie do ukazania realizacji w warunkach
opresji wartosci cechujacych ethos inteligenta. Jako temat lub znaczace tto
stan wojenny pojawit si¢ w kilku utworach?’, z ktorych wigkszos¢ powstata
po transformacji ustrojowej lub w czasie jej trwania. Petit funkcje podobne
do powstan narodowych w dziewigtnastowiecznej literaturze, nie byt jednak
przedstawiany w wersji heroicznej. Mogt jednak, podobnie jak dramaty naro-
dowe, takie jak Kordian czy czwarta cze¢$¢ Dziadow lub Irydion, stuzy¢ jako
narzedzie wiwisekcji swiadomosci spotecznej lub probierz postaw etycznych
grupy spotecznej obciazonej presja odpowiedzialnosci za zbiorowos¢. Utwo-
rem, w ktérym zobrazowano modelowa postawe polskiego inteligenta w stanie

3 Polska, 1980.

3T Wigilia’81, Polska, 1982 (premiera: 1988), rez. L. Wosiewicz; Stan wewnetrzny, Polska, 1983,
rez. K. Tchorzewski; Bez konca, Polska, 1985, rez. K. Kieslowski; Chce mi sie wy¢, Polska, 1989, rez.
J. Skalski; Stan strachu, Polska, 1989, rez. J. Kijowski; Gnoje, Polska, 1995, rez. J. Zalewski (temat
stanu wojennego pojawia si¢ jako cze$¢ retrospekcji), Ostatni dzwonek, Polska, 1989, rez. M. La-
zarkiewicz.

Czgsciowo okres stanu wojennego obejmuje fabuta filmu Jacka Borcucha Wszystko, co kocham
(Polska, 2009). Jest to opowies¢ nastgpnego pokolenia o przesztosci ojcéw, film na pozdr na inny
temat, ale w istocie punkt wyjscia jego fabuty stanowi rowniez odniesienie do postaw ksztattowa-
nych przez wartosci nalezace do depozytu etosu inteligenckiego, ktory z kolei wptywa na postawy
mtodych muzykow.
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wojennym, jest Ostatni prom Waldemara Krzystka®®. Rezyser podjat probeg po-
kazania postawy romantycznej wiernosci ethosowi inteligenckiemu. Nauczy-
ciel-polonista, zwiazany z opozycja, wraca do swoich uczniéw po ogtoszeniu
stanu wojennego tylko po to, by zamanifestowa¢ wiernos¢ zasadom i przeka-
za¢ im zobowiazanie wobec wartosci. Idealna zgodnos¢ pogladow i dziatan
ma moc ksztaltowania postaw mtodych ludzi, zgodnie z romantycznymi wzor-
cami utrwalonymi w literaturze, a przekazywanymi takze w praktyce, czego
dowodzi¢ ma postawa gléwnego bohatera. Wyidealizowany obraz nie jest
pozbawiony pewnego zakorzenienia w rzeczywistosci stanu wojennego, ale
w wiekszym stopniu podporzadkowany jest funkcji dydaktyzmu spotecznego.
Istotne, ze posta¢ polonisty pozostaje wspolczesnym ucielesnieniem ethosu
inteligenckiego.

O wiele bardziej zlozony obraz postaw wobec stanu wojennego — przede
wszystkim postaw przedstawicieli polskiej inteligencji — przedstawit Janusz
Zaorski w Jeziorze Bodenskim®. Film ukazuje reprezentatywna grupe polskie-
go spoteczenstwa w okresie dziejowego kryzysu. Artysta zastosowat historycz-
ny kostium: sytuacja osadzenia w obozie przejSciowym uciekinierow z jesieni
1939 roku stata si¢ pretekstem do tego, by ezopowym jezykiem opowiedzie¢
o wyborach inteligencji po ogloszeniu stanu wojennego oraz o zwiazanych
z nimi ograniczeniach, uwarunkowaniach i dylematach. Inteligencja zostata
tu zaprezentowana jako grupa o rozbudowanej samoswiadomosci, poddajaca
swoje postawy osadowi etycznemu takze w sytuacjach traumatycznych, ktore
usprawiedliwialyby odstepstwa od ogoélnie przyjetych norm moralnych obo-
wiazujacych w sytuacji politycznie ustabilizowanej, gdy ani zycie jednostki,
ani tym bardziej istnienie zbiorowosci nie jest zagrozone. Jezioro Bodenskie,
film powstaly tuz po zniesieniu stanu wojennego, opowiada o wciaz jeszcze
»goracych” dylematach polskich inteligentow, dla ktérych emigracja poli-
tyczna oznaczala problem etyczny, rozpatrywany w kategoriach porzucenia
kraju w potrzebie. Ten filmowy obraz jest szczegdlnie istotny, gdyz stanowi
swego rodzaju introspekcj¢ w zywa tkanke tej czesci spoleczenstwa, ktdora
zapewniata trwanie wspolnoty. Sytuacja oderwania od ojczystej ziemi oraz
swoistego zawieszenia w czasie kreuje metafor¢ bolesnej transgresji, bedacej
stanem kryzysowym, ujawniajacym negatywne czynniki w normalnej sytuacji
,hieaktywne”. One to zapowiadaja przyszte rozproszenie inteligentow, jak
réwniez erozj¢ wartosci ethosowych, a zatem korozj¢ inteligencji jako elity
konsolidujacej narodowa wspdlnote.

Filmowe obrazy losow inteligenta w okresie stanu wojennego i tuz po nim
oraz w czasie transformacji roku 1989 i latach nastepnych taczy dziesigciocze-

3 Polska, 1989.
¥ Polska, 1985, scenariusz na podstawie prozy Stanistawa Dygata.
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sciowy cykl telewizyjny Dekalog® Krzysztofa Kieslowskiego. W Dekalogu
dokonane zostato znaczace przejscie na grunt zycia indywidualnego, osobi-
stego, prywatnego. Zmiana ta shuzy uniwersalizacji ukazywanych problemow,
oznacza odejscie od ethosu jako depozytu wartosci misyjnych, stuzebnych
wobec narodowego trwania, rownoczesnie jednak pozwala skupi¢ si¢ na
imponderabiliach (etycznych i metafizycznych). Nie dotycza one wylacznie
polskiej inteligencji, a nawet nie wytacznie inteligencji ani tez nie tylko Polski
1 Polakow, mimo Ze bohaterami w wigkszosci przypadkow sa wlasnie przed-
stawiciele polskiej inteligencji reprezentujacy rozne zawody 1 zaangazowani
w rdéznego rodzaju dziatalnosc.

Perspektywe osobistg i zbiorowa w obrazie mlodego inteligenta taczy na-
tomiast film Krzysztofa Zanussiego Stan posiadania®', wyraznie nawiazujacy
— takze pod wzgledem formalnym — do kina moralnego niepokoju. Ukazuje
on studenta Tomka, dawnego opozycjoniste, katolika, ktéry otacza opieka
1 mitoscia byta cenzorke, osobg amoralna, pozbawiona poczucia winy w zy-
ciu osobistym (bezrefleksyjnie dokonuje aborcji) 1 spotecznym (nie rozumie
kategorii prawdy i uczciwosci, za pomoca ktorych jej przyszta tesciowa ocenia
jej dawne zajgcie). Zanussi w swoim filmie podjat problem nowego wyzwania
stojacego przed polska inteligencja w okresie przelomu. Polegato ono jed-
nak nie tylko na koniecznosci zgodnego wspolzycia z dawnymi opresorami,
przebaczenia w imi¢ chrzescijanskich wartosci ludziom niemajacym nawet
poczucia zta, ktore czynili — chociaz to byt gldowny temat filmowej fabuly.
Chodzito takze o weryfikacj¢ etyczng 1 pragmatyczng zachowan inteligencji
oraz jej ethosu w czasach kreowania nowego porzadku spotecznego, ktory
wymagal w rdwnym stopniu rozliczenia si¢ z przesztoscia (by mozliwe byto
przebaczenie i wspolne budowanie) i dokonania bilansu wiasnych aktywow
oraz okreslenia ideowych podstaw tworzonego na nowo panstwa opartego na
narodowo-obywatelskiej wspolnocie. Trzeba zatem byto ,,dokona¢ przegladu”
wartosci podstawowych, wlasnie tych wyrostych z chrzescijanstwa, tworza-
cych ethos narodowo-inteligencki, ktéremu naréd zawdzigczal przetrwanie,
a panstwo — mozliwo$¢ odrodzenia.

W latach dziewigédziesigtych dwudziestego wieku wraz ze zmianami
ustrojowymi rozpoczal si¢ proces dostosowywania si¢ dawnych inteligen-
tow* do nowej rzeczywistosci, co niekiedy oznaczato konformizm, innym
za$ razem probe zastosowania wyznawanych dawniej warto$ci w ocenie
1 ksztaltowaniu postaw wynikajacych z funkcjonowania w nowej, formujace;j
si¢ strukturze spoleczno-polityczno-gospodarczej. W tej sytuacji inteligen-

40 Polska, 1988 (premiera: 1989).
4 Polska, 1989.
2 Zob.Smiatowski,dz. cyt.
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cja jako grupa spoleczna wykorzystywata inteligencj¢ jako wladz¢ umystu
w celu przystosowania si¢ do nowych warunkow zycia spotecznego. Proces
przejécia oznaczal réwniez, ze w spoleczenstwie zaczgli pojawiaé sig¢ ludzie
mtodzi, inteligentni, na 0ogét wyksztatceni, bardziej od innych §wiadomi swego
statusu lub po prostu refleksyjnie nastawieni do wlasnego zycia, do samych
siebie 1 otaczajacego swiata. Grupy tej nie mozna juz byto charakteryzowaé
za pomoca ethosu inteligenckiego, a jednak dzielita ona pewne cechy z inte-
ligencja, chociaz odznaczata si¢ nowymi cechami i nie posiadata juz wielu
dotad konstytutywnych dla inteligencji. Przede wszystkim jednak rozpoczat
si¢ proces wylaniania si¢ klasy sredniej, ktora tylko w czgsci rekrutowata sie
z dawnej inteligencji. Socjologowie wskazujg raczej na wielotorowos¢ tego
procesu, na fakt, ze klas¢ srednig tworzyli ludzie réznych srodowisk, o réznych
motywacjach i réznych postawach oraz celach zyciowych. Ze wzgledu na kul-
turowa 1 spoleczng tozsamosc¢ inteligencji dawnego typu istotne jest pytanie,
czy w procesie przeksztatcen spotecznych nastapita catkowita wymiana ,,kadr”
1 — co wazniejsze — wartosci. Czy ethos inteligencji o proweniencji oswiece-
niowo-romantycznej zostat zastapiony ethosem klasy $redniej, czy tez polska
klasa $rednia zachowata niektére cechy dawnej inteligencji?

Przesledzenie catosci produkcji filmowej z okresu transformacji ustrojowe;j
i pierwszych lat po niej pozwala wydoby¢ elementy swiadczace o zachodzeniu
sygnalizowanych procesow, w tym o fluktuacji wartosci, ktorymi kierowali si¢
charakterystyczni dla przemian ustrojowych bohaterowie. Znaczace sa kon-
strukcje postaci, ich motywacje, §wiatopoglad, systemy wartosci, ktorymi si¢
kieruja bohaterowie oraz relacje z innymi protagonistami, charakterystyczne
fabuty 1 cechy rzeczywistosci przedstawionej w wymiarze srodowiskowym
(srodowiska, w ktorych funkcjonuja bohaterowie) oraz materialnym (status
materialny bohaterow, ich materialne otoczenie, wystrdj mieszkan, pejzaz
uliczny, przestrzenie, w ktorych bohaterowie pracuja lub spedzaja wolny czas).
Przede wszystkim jednak istotna jest sita wzorcotworcza bohaterow nowego
typu, ktérzy swoim stylem zycia kreuja modele pozadane spotecznie i che¢tnie
nasladowane.

OD INTELIGENCIJI DO KLASY SREDNIEJ
KONTYNUACIJE

W latach dziewig¢cdziesiatych w polskim filmie fabularnym zapisat si¢ pro-
ces przechodzenia inteligencji do klasy sredniej, ktory obejmowat co najmnie;j
dwa rownolegle watki. Z jednej strony nastgpowato wytanianie si¢ klasy sred-
niej jako grupy wyksztatconych profesjonalistow, ,,przywddcoéw” zbiorowo-
$ci, z drugiej — dokonywata si¢ marginalizacja inteligentow uksztaltowanych
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w rzeczywistosci realnego socjalizmu, ktorzy w imi¢ ethosu przeciwstawiali
si¢ konformistycznym postawom wigkszosci. W istocie miata miejsce zamia-
na rol: przedsigbiorczy menadzerowie stawali si¢ spotecznie bardziej cenieni
niz refleksyjni 1 ofiarni intelektualiSci. Marginalizacja dotyczyla rdwniez cha-
rakterystycznych postaw wywiedzionych z ethosu — postaw, ktére w nowej
rzeczywistosci okazywaly si¢ bezuzyteczne. Konsekwencjg przemian wymu-
szonych przez odmienne potrzeby spoteczne stata si¢ modyfikacja systemu
wartosci podstawowych, na ktérych tworzono nowe spoteczenstwo. Nie jest
jednak jasne, na ile owa korekta wartosci dotyczyta wspolnoty narodowej,
nie wiadomo zatem, czy ethos inteligencki zostal catkowicie zdegradowany
1 wyparty, czy tylko zmodyfikowany lub w jakis sposéb przeksztatcony. Kino
nie potrafi da¢ precyzyjnej odpowiedzi na tak zlozone pytanie. Nie sposob
udzieli¢ jej w oparciu o analiz¢ fokusowa. Mozna jednak zwrdci¢ uwage na
pewne symptomy, ktore zapisaty si¢ w utworach ekranowych, stanowiacych
czule barometry kulturowe.

Klasa srednia — podobnie jak inteligencja — kreuje wzorce spoteczne, co
oznacza, ze postawy jej przedstawicieli sa powielane i promowane przez media
i sztuke jako w danej spotecznosci pozadane. Przedstawiciele tej klasy nie
formutujg jednak w sposéb §wiadomy intelektualnego przekazu. Czesto nie
uswiadamiaja sobie swoich postaw ani wartosci, na ktorych si¢ one opieraja®.
Przekazuja je poprzez model zycia, ktory stworzyli: przez zachowania, prace,
sposoby spedzania wolnego czasu czy ubierania sig.

Ekranowy obraz inteligenta dawnego typu, ktory jednak rozpoznal nowa
sytuacjg, postanowil si¢ wzbogacic i zamieni¢ romantyczno-pozytywistyczny
ethos inteligencji na ethos klasy $redniej, przedstawiony zostat przez Feliksa
Falka w filmie noszacym ironiczny tytut o charakterze pastiszu: Kapital, czyli
Jjak zrobi¢ pieniqdze w Polsce*. , Kapital” oznacza oczywiscie fundusze, ktdre
mozna przeznaczy¢ na inwestycje. Jego posiadanie stanowi warunek stania si¢
kapitalista — czlowiekiem w tym okresie szczegdlnie uprzywilejowanym i cie-
szacym si¢ spotecznym prestizem, mogacym wspotkreowaé tak upragniony
wowczas przez Polakow kapitalizm. Tytutowy ,,kapital” jest rowniez ironicz-
nym nawigzaniem do dzieta Karola Marksa, ktore stato si¢ symbolem zegna-
nego z ulga, niechcianego ustroju. Bohater, naukowiec-socjolog ma ,kapitalik™
1 bardzo chce zosta¢ kapitalista, uwaza bowiem, ze jako cztowiek inteligentny
powinien wywiera¢ wptyw na zmieniajacq si¢ rzeczywistosé, a jednoczesnie
pragnie zamanifestowaé swoja przystosowawczg sprawnos¢. Usilne starania
inteligenta, by wpisac si¢ na trwate w §wiat biznesu, spetzaja na niczym, a nar-
racyjna logika imituje ironi¢ losu, b¢daca w istocie odautorskim komentarzem

# Por. Palska,dz. cyt., s. 325-358; Sno p ek, dz. cyt., s. 103-126.
# Polska, 1989 (premiera: 1990).
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do fabuty. Sukces finansowy i prestiz przynosi bohaterowi owoc jego pracy
umystowej — ksiazka, ktora napisal zanim porzucit karier¢ akademicka. Zawie-
ra ona krytyke postawy, ktéra przyjal 6w bohater — podobnie jak wielu innych.
Film Falka pokazuje, ze powszechna ,,goraczka” dorabiania si¢ i konsumpcji
niosta niebezpieczenstwo filisterstwa — zawezenia horyzontéw intelektualnych,
skupienia si¢ wylacznie na sprawach materialnych, codziennych, nieistotnych.
Co istotne, konicowa perypetia uzmystawia inteligenckiemu bohaterowi pra-
gnacemu uzyskac status cztonka klasy sredniej, ze porzucajac system wartosci,
ktéry go uksztaltowal, nie tylko si¢ zdeklasowat, ale przede wszystkim sam
siebie zanegowat, a nawet zdradzit swoj ethos, swojq inteligencka misje, sta-
nowiaca podstawe jego spolecznej funkcji: krytycznej refleksji nad ,,Swiatem,
w ktorym zyjemy”. Rezyser przyjmuje zatem postawe konserwatysty, ktory
nie wierzy w mozliwo$¢ transformacji inteligenta, a nawet stara si¢ zakon-
serwowac inteligencki ethos, wskazujac, ze tradycyjnie wysokie wymagania,
obejmujace umiejetnos¢ krytycznej analizy i niezalezno$¢ od dominujacych
tendencji w mysleniu 1 praktycznym dziataniu, jak réwniez dystans wobec
wartosci materialnych, sa nadal niezbgdne, aby inteligencja spetniata swoja
funkcje spoteczna.

Ironiczny wydzwigk buduje rezyser takze poprzez sceptyczna postawe
zony gléwnego bohatera (granej przez Gabrielg Kownacka), ktora oddajac si¢
pasji spotecznikowskiej i budujac oddolng demokracj¢, manifestuje wiernosé
wobec imponderabiliow. W ten sposob rezyser przekonuje, ze inteligencja
w dawnej postaci jest potrzebna i tym bardziej okaze si¢ uzyteczna, im wier-
niejsza pozostanie swoim zasadom i wartosciom. Ocena taka nie byta jednak
rozpowszechniona w kinie polskim okresu przetomu. Wskazuje na to juz sam
fakt, ze w owczesnych filmach postaci tego typu pojawiaty si¢ rzadko i prze-
waznie w tle, jako bohaterowie drugoplanowi i epizodyczni; protagonistami
czyniono ludzi mlodszych, dwudziesto-, trzydziestoletnich, wychowanych
w inteligenckich domach, ale przeswiadczonych, ze nowa rzeczywistos¢ wy-
maga nowego podejscia — dlatego albo si¢ z nig mierzg (a zatem zmagaja), albo
czuja si¢ w niej zagubieni. Jako narracyjny konstrukt ci drugoplanowi bohate-
rowie moga stanowi¢ kontynuacj¢ postaci PRL-owskiego inteligenta, buntow-
nika kina moralnego niepokoju — starszego o dwadziescia lat, rozczarowanego
nowa rzeczywistoscia, zmeczonego i nawiedzanego przez poczucie wlasnej
zbgdnosci. ,,Starym” inteligentom z trudem udaje si¢ utrzymac na powierzchni,
takze w najbardziej elementarnym wymiarze materialnej egzystencji (tacy sa
na przyktad rodzice Piotra z Nie ma zmifuj*> Waldemara Krzystka). W skraj-
nych przypadkach — uciekaja oni w chorobg, jak matka Moniki, byta nauczy-
cielka, z tego samego filmu, cierpiaca na agorafobig i fobi¢ spoleczna, czy tez

4 Polska, 2000.
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ojciec, ktory popadt w katatonig, z filmu Bartosza Konopki Lek wysokosci*.
Wigkszos$¢ z nich odmawia udzialu w zyciu. Niektorzy — jak ojciec Macka
z Amoku*” w rezyserii Natalii Korynckiej-Gruz — niezmiennie stoja na strazy
wartosci, w ktére nadal wierza i1 ktore starali si¢ przekaza¢ swoim dzieciom.
Poniewaz owe imponderabilia okazaly si¢ jednak zbedne w nowym swiecie,
pozostata im rola outsideréw, wyrzuconych poza gtéwny nurt rzeczywistosci,
ktéra biernie kontestuja. Trwaja ,,okopani” w swoim $wiecie, symbolizowa-
nym zwykle przez przestrzen, w ktorej funkcjonuja, jakby przeniesiona z kina
lat siedemdziesiatych: gabinet peten ksiazek, ciasne mieszkanie z mikrosko-
pijna kuchnia, w ktdérej prowadzi si¢ pozornie btahe, lecz faktycznie istotne
rozmowy. BezmysInie ogladaja telewizje lub czytaja, przyrastajac do starego
fotela (tak czynia: ojciec Michata z Erratum* Marka Lechkiego, matka Moniki
z Nie ma zmituj 1 ojciec z Leku wysokosci).

Najdojrzalszym i najbogatszym portretem sfrustrowanego inteligenta daw-
nego typu jest Adas Miauczynski, bohater stworzony przez Marka Koterskiego,
znany przede wszystkim z Dnia swira®, ale takze z Wszyscy jestesmy Chry-
stusami®®, Nic smiesznego’' 1 Ajlawju®*. Jako polonista pracujacy w liceum,
obcujacy z wysoka kultura, ktéra stanowi znaczaca czgs¢ narodowej tradycji,
Miauczynski powinien by¢ straznikiem ethosu i z pietyzmem przekazywac go
nastgpnemu pokoleniu. Jest jednak sfrustrowanym neurotykiem, cierpigcym
na liczne fobie, ktorych zrodto stanowi lekcewazenie okazywane mu przez
otoczenie, rowniez przez uczniéw, dla ktérych nie jest zadnym autorytetem.
Bohater Dnia swira to uosobienie (w formie groteskowo przerysowanej)
inteligencji humanistycznej, catkowicie zdeprecjonowanej w neoliberalnej
Polsce w wymiarze zarowno indywidualnym, jak i systemowym (co ukazuje
stynna sekwencja zaczynajaca si¢ od odebrania pensji w kasie). Transforma-
cja ustrojowa w latach dziewieédziesiatych wywotywatla u znacznej czgsci
spoteczenstwa frustracje, wynikajace z pogarszania si¢ statusu materialnego,
rosnacych dysproporcji majatkowych oraz niedostgpnosci dobr konsumpcyj-
nych spowodowanej nierownoscig szans, nieuczciwoscia czy niewyjasnianymi
aferami. Pisza o tej sytuacji Jerzy Szytak i Mirostaw Przylipiak w ksiazce
Kino najnowsze>. Ewa Mazierska dostrzega rozziew migdzy funkcjonujacymi
jeszcze $ladami dawnego szacunku a brakiem ekonomicznego i systemowego

4 Polska, 2011.
47 Polska, 1998.
4 Polska, 2010.
4 Polska, 2002.
30 Polska, 2006.
31 Polska, 1995.
2 Polska, 1999.
B Por.M.Przylipiak,J. Szytak, Kino najnowsze, Znak, Krakow 1999, s. 183-186.
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potwierdzenia waznosci tej grupy w strukturze spolecznej, co jest szczegol-
nie istotne ze wzgledu na zaobserwowang przez socjologéw ,,monetyzacje’*
statusu spotecznego, czyli koniecznos$¢ takiego wlasnie potwierdzenia. Ma-
zierska pisze: ,,Inteligencja pozostaje klejnotem w koronie narodu, ale gltgboka
przepas¢ migdzy odczuwanym statusem spotecznym i aspiracjami a realnymi
osiagnigciami i wynagrodzeniem prowadzi do glgbokiej frustracji”.

Symptomatyczny jest fakt, ze to wtasnie Adas Miauczynski, lekcewazo-
ny przez wszystkich i umgczony natr¢ctwami dziwak-inteligent, kultywuje
wartosci patriotyczne™, wykazujac odpowiedzialnos¢ za swoj kraj, od tro-
ski o czystos¢ jezyka ojczystego poczynajac, poprzez mitos¢ do narodowej
kultury, na odpowiedzialno$ci za stan elit politycznych oraz spoleczenstwa
obywatelskiego konczac.

Znaczacym przyktadem ,,bezuzytecznosci” etycznych norm, ktorych naro-
dowym strézem byta inteligencja, jest rowniez posta¢ Zenona Okrzasy z filmu
Ryszarda Pawta Nyczki Fortuna czyha w lesie’’. Bohater ten — zgodnie z za-
sadami, wedlug ktorych go wychowano — oddaje znalezione pieniadze, ale
W nowej rzeczywistosci jego uczciwosc jest raczej karana niz nagradzana.

Wszystkie wymienione przyktady dowodzg erozji ethosu inteligenckiego
jako ideowej oraz etycznej podstawy polskiego spoteczenstwa po transforma-
cji ustrojowej: wartosci, ktdre go tworza, w nowym systemie okazuja si¢ nie-
uzyteczne w wymiarze pragmatycznym i nie uzyskuja szacunku ani akceptacji
w wymiarze symbolicznym, wierno$¢ wartosciom (kategoria etyczna dotad
najwyzej ceniona) staje si¢ za$ znakiem spolecznego nieprzystosowania, jak
rowniez przyczyng degradacji i marginalizacji bohateréw.

Krytyczny, gorzki obraz sytuacji inteligencji przynosza filmy Jerzego
Stuhra, przede wszystkim Spis cudzoloznic® i Tydzien z zycia mezczyzny>
(cho¢ takze Historie mitosne® i Pogoda na jutro®"). Bohaterowie dwoch
pierwszych utworow w zasadzie dobrze funkcjonujag w nowej rzeczywisto-
$ci, poniewaz przetom ustrojowy nie wymagat od nich zasadniczych zmian
w zyciu — ich status ekonomiczny i spoteczny si¢ nie zmienit®>. Dzieje si¢ tak

5 Por. P. S z t o m p k a, Trauma wielkiej zmiany. Spoleczne koszty transformacji, Instytut
Studiow Politycznych PAN, Warszawa 2000, s. 69.

“Mazierska, dz cyt., s. 208 (ttum. fragm. — M.M.). Warto przypomnieé, ze rowniez
Katarzyna Taras zwrocila uwage na frustracje jako podstawowy wyroznik inteligenta w nowej,
potransformacyjnej rzeczywistosci Polski (zob. T ar a s, Frustraci).

% Por. T aras, Frustraci, s.150-171.

37 Polska, 2005.

8 Polska, 1994.

% Polska, 1999.

0 Polska, 1997.

o Polska, 2003.

¢ Por. Taras,, Egoista” czy Edi?, s. 92-96.
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dlatego, ze doswiadczyli poczatku nowej epoki jako ludzie dojrzali, a dzigki
wykonywanym zawodom (wyktadowca uniwersytecki, prawnik) udato im
si¢ zachowac¢ status inteligencji 1 nie podda¢ si¢ kulturowe;j, spotecznej ani
ekonomicznej degradacji. Odczuwaja jednak frustracj¢ zarowno z powodu
otaczajacej rzeczywistosci, ktora nie odpowiada stanowi ich $wiadomosci ani
duchowym wymaganiom, jak i z powodu kryzysu wieku sredniego odczuwa-
nego w perspektywie egzystencjalnej. W Spisie cudzoloznic dwaj intelektu-
alisci daremnie poszukujacy kobiecego ciepta w nocnym Krakowie staja si¢
znakiem metafizycznej frustracji, wynikajacej ze swiadomosci przemijania.
W Tygodniu z Zycia mezczyzny bohater uswiadamia sobie utrate ,,twarzy”,
swoja moralng degrengoladg, bedacq cena za utrzymanie wysokiej pozycji
spotecznej i materialnej. Wyznawane dotad wartosci zwiazane z ethosem inte-
ligenckim doprowadzity go do bolesnej samoswiadomosci niedopasowania do
swiata albo wymusily konformistyczne porzucenie zasad, co stato si¢ zrodtem
frustracji. Ten przygngbiajacy 1 wyrazisty bilans etyczny wyraznie nawiazu-
je do surowych ocen bohaterow kina moralnego niepokoju. W Pogodzie na
Jutro réwniez dominuje gorzka samoocena — zaniedbujac podstawowy obo-
wiazek przekazywania wartosci w procesie wychowania, bohater pozostawia
dzieci samym sobie, a tym samym popycha je ku $wiatu funkcjonujacemu
»poza dobrem i ztem”. Klgska ojcow okazuje si¢ 6w nowy $wiat oderwany
od ,,niepragmatycznych” wartosci inteligenckiego ethosu, ktére nie zostaty
przekazane w migdzypokoleniowej transmisji, czego filmowym obrazem sa
amoralne dzieci Koziota (granego przez Jerzego Stuhra), ktore ,,idealnie” do-
stosowaty si¢ do ,,dzikiego kapitalizmu” i mlodej demokracji, w ktérej cynizm
stat si¢ norma. W filmie obecna jest jednak rowniez nadzieja, wyrazajaca si¢
w optymistycznym finale, w ktorym ukazano pozytywne zmiany w rodzinie
bohatera — co pozwala dobrze rokowac przysztosci spotecznej. Film ten jest
jednak komedia, co oznacza okreslong strategi¢ narracyjna®, a zatem i przy-
jecie przez rezysera zatozenia optymistycznej — w ostatecznym rozrachunku
— wizji przysztosci: jest ona mozliwa dzigki temu, ze bohater podejmuje dzia-
fania naprawcze w imi¢ wymogoéw etycznych. Jednakze na jego motywacjg
bardziej niz odpowiedzialno$¢ za zycie zbiorowe (upadie moralnie doroste
dzieci wptywaja na degradacje¢ zycia spotecznego w réznych jego obszarach)

6 Zaleznos¢ obrazu inteligenckiego bohatera, a wigc i (czg¢sto polemicznej) prezentacji inteli-
genckiego ethosu (niekiedy w formie zdegradowanej), od strategii narracyjnych, konwencji przed-
stawieniowych, w tym gatunkowych, stanowi odr¢bne, szerokie zagadnienie wymagajace osobnego
opracowania. Interesujace obserwacje w kwestii rozwazanego tu problemu przynosi zwlaszcza ana-
liza kina popularnego, na przyktad komedii, w tym pastiszowej komedii kryminalnej czy komedii
romantycznej, oraz gruntowne przebadanie seriali telewizyjnych. Kwestia ta, rowniez ze wzgledu
na szczuplosé miejsca, nie moze by¢ tutaj szerzej rozwazona.
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wplywa poczucie odpowiedzialnosci za rodzing. Trudno zatem w tym przy-
padku méwié o ,,mocy sprawczej” inteligenckiego ethosu.

Typ dojrzatego, bezkompromisowego bohatera, ktory nie poddaje si¢ presji
zmieniajace] si¢ rzeczywistosci 1 pozostaje wierny wiasnemu ethosowi arty-
sty-filmowca niezaleznego, wykreowat Andrzej Kondratiuk. Postawa etyczne;j
1 metafizycznej bezkompromisowosci zostala zaprezentowana szczegolnie
wyraziscie we Wrzecionie czasu® i Slonecznym zegarze®, filmach o wyraz-
nym charakterze autobiograficznym. Bohater, rezyser Andrzej, grany przez
rezysera filmu Andrzeja Kondratiuka, méwi wprost, ze najwazniejsze jest dla
niego jego kino 1 nie interesuje go kariera ani status uzyskiwany dzigki wyso-
kosci zarobkéw. Kondratiuk to rezyser, ktory wyraznie i stanowczo kontestuje
przemiany rzeczywistos$ci. W Barze pod milynkiem® ukazuje starzejaca si¢ pare,
ktéra zgodnie z wymogami nowoczesnosci zaklada ,,biznes” — obskurny bar
z piwem z dala od wszelkich drég. Bawiac si¢ kinem i jednoczesnie bawiac si¢
w kino, rezyser kresli groteskowo przerysowany obraz rozwoju ,,firmy”, ktora
najwigcej zarabia na sprzedazy puszek po piwie wypitym przez samych wtasci-
cieli. W ten sposob, prezentujac ekonomiczne perpetuum mobile, Kondratiuk
drwi sobie z wymogdw gospodarczego postgpu oraz postulatu ,,brania spraw
w swoje rece”. Pokazuje natomiast, ze rytm zycia i czasu pozostaje zawsze ten
sam, ze czlowiek nie ma mocy go zmieni¢; moze jedynie tworzy¢ miedzyludz-
kie wigzi, ktore trwaja pomimo chaosu i zmian. Co wigcej, wiezi migdzyludzkie
tym sg silniejsze i zyciowo bardziej znaczace, im bardziej ludzie dystansujq si¢
od tego, co w zyciu i $wiecie podlega zmianom (jak bohaterowie Stonecznego
zegara). Jednakze postawa Kondratiuka jako artysty skrajnie bezkompromi-
sowego 1 w pelni niezaleznego jest znaczacym wyjatkiem w og6lnym filmo-
wym pejzazu, podobnie jak jego niezalezni wewngtrznie i niepoddajacy si¢
zewngetrznym presjom bohaterowie, inteligenci z ducha, w wigkszosci jednak
manifestujacy swoja plebejskos¢. Uzytecznos¢ ethosowych wartosci w zyciu
outsidera, wyrazajaca si¢ w fakcie, ze stanowia one zrédlo zyciowej harmonii
oraz odczuwanego subiektywnie szczgscia, nie jest rOwnoznaczna z mozliwo-
Scia ich zastosowania w organizacji catosci zycia spolecznego.

Innego typu kontynuacja filmowych uje¢¢ inteligenckich bohateréw z lat
siedemdziesiatych sa postaci inteligentoéw mtodego pokolenia, czgsto dzieci
ludzi ,,odtraconych”, nieprzystosowanych. Wychowane w duchu tych samych,
nieprzystajacych do nowych regut funkcjonowania zycia spoteczno-politycz-
nego wartosci, doroste dzieci nie poddaja si¢ jednak, nie oddaja pola tak jak
ich rodzice. Przeciwnie — staraja si¢ znalez¢ dla siebie miejsce w nowym $wie-

% Polska, 1995.
% Polska, 1997.
% Polska, 1994.
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cie, pozna¢, go, zrozumie¢ 1 dostosowac si¢ do niego. Zwykle jednak okazuje
sig, ze ich duchowo-etyczny bagaz uniemozliwia komfortowe funkcjonowanie
w sferze publicznej: w zyciu zawodowym, politycznym i spotecznym. Nierzadko
wyrazana w filmach wiara, ze indywidualne postawy lub dziatania mogg — lub
moglyby — zmieni¢ rzeczywistos¢, wptynaé na ksztatt tworzacego si¢ systemu
spotecznego, upodabnia kino polskie po roku 1989 do kina moralnego niepokoju.
Zjawisko to widoczne jest nie tylko w kinie o ambicjach artystycznych (na przy-
ktad w filmach Stuhra Pogoda na jutro czy Tydzien z Zycia mezczyzny), ale takze
w produkcjach z zalozenia czysto rozrywkowych (na przyktad Dlaczego nie!®’
Ryszarda Zatorskiego). Inteligencki syn lub cérka probuje wejs¢ w nowa rzeczy-
wistos¢, wspottworzy¢ ja, wywalczy¢ dla siebie dogodne miejsce albo — odwrot-
nie — kontrolowac ja, oceniac¢, przyktadajac don miarg konserwatywnych wartosci
etycznych, ktore wyniost (wyniosta) z domu. Dawny inzynier czy nauczyciel
zostaje zastapiony przez dziennikarza (w Amoku Korynckiej-Gruz czy Grach
ulicznych®® Krzysztofa Krauzego), zgodnie z przeswiadczeniem o kontrolnej
funkcji ,.trzeciej wladzy”, lub pracownika agencji reklamowej, marketingowe;,
fotograficznej (w filmach Billbaord® Lukasza Zadrzynskiego, Wieza™ Agnieszki
Trzos, Milczenie jest zlotem™ Ewy Pytki, czy Dlaczego nie! Zatorskiego) cztowie-
ka wolnego zawodu — architekta, prawnika, artyste¢ (w serialu Sukces” Krzysztofa
Grubera czy w filmach Tylko mnie kochaj™ Ryszarda Zatorskiego i Kochaj i rob,
co chcesz™, Roberta Glinskiego ) albo tez pracownika jakiejkolwiek firmy kor-
poracyjnej (w serialach w rezyserii Adka Drabinskiego Dom nad rozlewiskiem™,
Mitos¢ nad rozlewiskiem™, Zycie nad rozlewiskiem™, Nad rozlewiskiem™ i Cisza
nad rozlewiskiem”, a takze w filmie Erratum Lechkiego).

Podobne postawy byly przedmiotem analizy w serialu Twarze i maski®
w rezyserii Feliksa Falka. Arty$ci teatralni w okresie przetomu®' poddawani

7 Polska, 2007.

% Polska, 1996.

% Polska, 1998.

™ Polska, 2005.

71 Polska, 2010.

72 Polska, 1995.

73 Polska, 2006.

™ Polska, 1997.

> Polska, 20009.

6 Polska, 2010.

77 Polska, 2011.

8 Polska, 2012.

7 Polska, 2014.

80 Polska, 2000.

81 W filmach Urbaniak, Piekorz i Trzos wyraznie widoczne jest przesunigcie ku indywidualne;j
perspektywie widzenia $wiata, zawezonej do Zycia osobistego, i zacieranie si¢ spotecznego kontek-
stu, w ktorym spoteczna funkcja ,,inteligenckosci” bytaby widoczna.
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sg rozmaitym presjom, przechodza rézne proby zyciowe 1 zmuszani sg do
zasadniczych wyborow. Plaszczyzna odniesienia dla prezentowanych postaw
jest w tym wypadku ethos artysty rozumiany jako wiernos¢ sztuce, co pozwala
ujawnic erozje wartosci bedacych podstawg jej funkcjonowania. Teatr w tym
serialu stanowi jednoczesnie symbol sztuki wysokiej oraz instytucj¢ kultury
wspohtworzaca i przechowujaca narodowe dziedzictwo, ktora tym samym
konstytuuje tozsamos$¢ kulturowo-narodowej wspolnoty. Artysta Narodowe;j
Sceny ukazany zostat zatem jako inteligent, na ktérym ciazy zobowiazanie
przekazywania depozytu wartosci rudymentarnych. Dzieje teatru staja si¢ me-
tafora ,,dziejow ethosu” i losow polskiej inteligencji okresu przetomu, ktéra
tracac podstawy materialnego bytu, wydaje sie traci¢ rowniez czgs¢ swojej
godnosci. W serialu tym wyraznie zaznacza si¢ etyczna ocena odautorska.
Rezyser z nostalgia i szacunkiem przedstawia teatr 1 artystow jako wazna czgs¢
narodowej wspolnoty, czgs¢ bedaca depozytariuszem narodowo-inteligenc-
kiego systemu wartosci. Wyrazna jest takze sugestia, ze utrata lub naruszenie
kultury narodowej, utozsamianej w serialu ze sztuka teatru (mimo stabosci
moralnej ludzi, ktorzy w tworzeniu sztuki uczestnicza), stanowi stratg¢ dla na-
rodowej wspdlnoty i jej tozsamosci®?.

Jeszcze inny typ kontynuacji watku inteligenckiego bohatera stanowia
postacie, ktére pokoleniowo przynaleza do nowych czaséw, lecz ich postawa
wobec wlasnej egzystencji, troska o jej jakos¢, namyst nad wyborem drogi
zyciowej, niezgoda na ,,bylejako$¢” w zyciu osobistym urasta — na tle poste-
powania ,,mtodych wilkéw” — do rangi buntu i spotecznej manifestacji innosci,
oznaczajacej dystans wobec dominujacego nurtu preferowanych modeli zacho-
wan i zaangazowan spolecznych. Tworzac modele alternatywne, postacie te
staja si¢ wyrazem krytyki zycia ludzi, ktorzy — jako wytaniajaca si¢ klasa sred-
nia® — buduja materialne podstawy bytu spotecznego: ludzi, ktorzy wprawdzie
odniesli sukces, lecz ulegli osobowej degrengoladzie (jak symptomatyczni dla
tego zjawiska bohaterowie Egoistow® Mariusza Trelinskiego). Przyktadem
zaangazowania w budowanie jakosci wlasnego zycia osobistego sg bohaterki
Torowiska® Urszuli Urbaniak, Przystani® Jana Hryniaka, bohaterowie Dosko-
natego popotudnia® i Glosniej od bomb*® Przemystawa Wojcieszka. Karoli-

82 Serial ten wyraznie nawiazuje — w aspekcie swojej wymowy — do Aktorow prowincjonalnych,
a zwlaszcza do finatu tego obrazu.

8 Bohaterowie Wojcieszka tacza jednak oba ethosy: ich zyciowe wybory i postawy wiaza ich
z dawnym ethosem inteligenckim, ale ich aktywno$¢ gospodarcza i spoteczna pozwala widzie¢
w nich zaczatki klasy $redniej.

84 Polska, 2000.

85 Polska, 1999.

86 Polska, 1997.

87 Polska, 2005.

8 Polska, 2001.
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na z Przystani czy Maria z Torowiska sa mtodymi ludzmi ,,niedzisiejszymi”.
Karolina, nauczycielka z prowincji, jest duchowa nastepczynia inteligenckich
bohateréw sprzed przetomu roku 1989, pozostaje na prowincji, a wierna idei
glebokiej mitosci, odmawia kompromisu w sferze uczué, gdyz z powaga trak-
tuje wlasne zycie, nawet jesli konsekwencja tego jest samotnos¢ z dala od
wielkiego $wiata, ktory wydaje si¢ wiele oferowa¢. Maria natomiast w imi¢
prawa do niezaleznosci, autonomii wewnetrznej i samorealizacji —a wigc z po-
dobnych pobudek — decyduje si¢ na opuszczenie prowincji®. W obu filmach
decydujaca przestanka wyboru jest zachowanie wiernosci sobie oraz wtasnej
wolnosci. Opozycyjnos¢ tych postaw wobec zachowan dominujacych w spo-
teczenstwie oraz w najblizszym otoczeniu obu kobiet czyni z ich wyboréw
rodzaj krytycznej manifestacji wobec rzeczywistosci — a wlasnie krytycyzm
wobec dominujacych trendow, takze spotecznych i myslowych, jak rowniez
wobec otaczajacej rzeczywistosci, jest jednym z elementow oswieceniowego
ethosu intelektualistow zachodnich, w ktérym gtéwny cel stanowilo dazenie
do prawdy. W tym wypadku chodzi o ,,prawde Zzycia”, o autentyczno$¢ rozu-
miang z jednej strony jako egzystencjalna troska, z drugiej — jako zgodnos¢
postaw z wyznawanymi warto$ciami. Zaangazowanie na ptaszczyznie zycia
osobistego i1 przestrzeganie norm etycznych w sferze prywatnej upodabnia te
utwory do ostatnich polskich filméw Kieslowskiego, zwtaszcza do telewizyj-
nego Dekalogu.

DROGI TRANSFORMACIJI

Na przetomie tysiacleci powstawaty utwory ekranowe dajace pewne wy-
obrazenie o spotecznych procesach transformacyjnych, ktoére doprowadzity do
wytonienia si¢ nowej, dominujacej warstwy spotecznej, oferujacej odmienne
od dawnych wzorce osobowosciowe. Drogi transformacji — odtwarzane na
filmowych ekranach — byly réznorodne: od zanikania postaci dawnego typu,
ich marginalizacji, wycofywania si¢ z rzeczywistosci, po réznego rodzaju
préby dostosowania si¢ do nowych czaséw. Ze wzgledu na reprezentatyw-
no$¢ dla przemian spoteczno-polityczno-gospodarczych najbardziej znaczace
bylto zjawisko ,,przepoczwarzania si¢”’ dawnego inteligenta w cztonka klasy
sredniej®.

% Zob.M.Radkiewicz,, Mlodewilki” polskiego kina. Kategoria gender a debiuty lat 90.,
Wydawnictwo UJ, Krakéw 2006. Problemy bohaterek przywolywanych wyzej filméw przypominajg
dylematy, przed ktérymi stata Marta, bohaterka Bilansu kwartalnego Zanussiego.

% Przylipiak i Szytak cytuja wypowiedZ Andrzeja Wajdy gloszaca, ze ethos inteligencki zamie-
niono na drobnomieszczanski ethos bogacenia si¢ (por. Przylipiak,Szytak, dz. cyt,s. 181).
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Bohaterowie tego typu znajdowali si¢ w samym centrum przemian jako
tworcy ekonomicznego sukcesu. W oczach filmowcow tyglem polskiego ka-
pitalizmu byla najczg¢sciej gietda, handel lub blizej nieokreslona korporacja.
Tam pracuja inteligenci, ktdrzy dobrze radza sobie w nowym $wiecie. Serial
Pierwszy milion®' oraz film fabularny pod tym samym tytutem® opowiadaja
o grupie przyjaciol z warszawskiej Pragi, ktorzy robig karier¢ na gietdzie.
W wyniku starcia z mafig popadaja jednak w ruine, tylko jeden z nich, Frik,
przyjmuje twarde, nie zawsze uczciwe reguty gry ,,dzikiego” kapitalizmu okre-
su przelomu. Zostaje szefem dawnych przyjaciét i odzyskuje stracony milion,
traci jednak etyczna niewinnosc¢ i przyjazn®.

W Amoku dziennikarz radiowy Maciek stara si¢ odrzuci¢ ,,przeklety” los
inteligenta, przeciwstawi¢ si¢ inteligenckiemu ethosowi i zaczyna gra¢ na
gieldzie, aby uczestniczy¢ w ksztaltowaniu rzeczywistosci. W finale dawny
dziennikarz uzyskuje §wiadomos$¢, ze nowa rzeczywistosc z jej ,,twardymi re-
gutami ekonomii” bywa tak samo nieuczciwa jak dawna, a wydaje si¢ nawet
bardziej bezwzgledna, poniewaz nie przestrzega si¢ w niej regut etycznych nie
tylko w zyciu zbiorowym, ale takze w osobistych relacjach. Inna sfer¢ nowe;j
rzeczywistosci pokazano w serialu Krzysztofa Grubera Sukces*. Gtoéwna bo-
haterka, prawniczka Tekla, zaktada agencj¢ konsultingowa. Jest to kreacja ex
nihilo, sprytna kobieta wykorzystuje bowiem swojq orientacj¢ w rzeczywistosci
nieznanej zagranicznym inwestorom, ktorzy chca szybko i duzo zarobi¢ na
zupetnie dziewiczym rynku. Serial z jednej strony opisuje dziatalno$¢ i droge
kariery charakterystyczng dla wezesnych lat dziewigédziesiatych, z drugiej —
ukazuje inteligenta jako cztowieka postugujacego si¢ inteligencja jako wtadza
umystu, ktéra sprawia, ze radzi on sobie w nieznanej sytuacji i potrafi odnies¢
z tego korzys¢. Podobnie skuteczne w dziataniu okazuja si¢ dojrzate bohaterki
filmow Dzieci i ryby” Jacka Bromskiego oraz Komedia matzenska®® Romana
Zatuskiego. Przyktady te, bardziej nawet niz przypadki bohaterow odnosza-
cych gietdowy sukces, wyjasniaja przyczyny, dla ktorych czgsé inteligencji
wypracowata sobie mocna pozycj¢ w nowej rzeczywistosci, zapehiajac proznie
gospodarcza, ktora wytworzyta si¢ podczas zmiany ustroju. Popularne kino
dowartosciowywato zatem inteligenckie przymioty, pokazujac ze sa one przy-

ol Polska, 1999, rez. W. Dziki, T. Wiszniewski.

2 Polska, 2000, rez. W. Dziki.

% Migdzy filmem Pierwszy milion a serialem pod tym samym tytutem wystepuja réznice w wy-
mowie. W filmie kinowym przyjazn przetrwata probe, w serialu — podobnie jak w Ziemi obiecanej
Wajdy — dawny przyjaciel zostal bezwzglednym szefem dotychczasowych przyjaciot, ten zas, kto
tego nie akceptowal, musiat odejsé.

% Polska, 1995.

% Polska, 1996.

% Polska, 1993.
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datne — pod warunkiem, Ze ci, ktorzy si¢ nimi postuguja, nie obstaja nadmiernie
przy tradycyjnej hierarchii wartosci. Zagospodarowywanie nowej przestrzeni
spoteczno-gospodarczej wymagato bowiem intelektualnej sprawnosci, zdolno-
sci kojarzenia faktow, okolicznosci, przyczyn i skutkow. Jednoczesnie jednak
pionierzy ,,polskiego sukcesu gospodarczego” napotykali na przeszkody w po-
staci uczu¢ wchodzacych w konflikt z wymogiem ekonomicznej rywalizacji,
a takze ludzkiego przywiazania do klarownego rozréznienia dobra i zta oraz
rozréznien pochodnych, na przyktad wiernosci i zdrady.

W filmach komediowych koniecznos$¢ dystansowania si¢ wobec tradycyjnych
wartosci byla czgsto zrodltem efektu humorystycznego. W przypadku postaci
kobiecych chodzilo najczgsciej o odrzucenie (lub zawieszenie) kulturowo przy-
pisanych kobiecie rol spotecznych, ktorym tworcy nadawali funkcj¢ tradycyjnych
wartosci. W przypadku postaci meskich wyraznie zaznaczaly si¢ kompromisy
etyczne. Bohater filmu dostosowywat si¢ do rzeczywistosci, wykorzystujac jej
reguly dla wiasnej korzysci 1 usitowat zachowac niezaleznos¢ wewnetrzna, cho-
ciaz niekiedy zmuszony byl instrumentalnie potraktowac wartosci, ktdre cenit,
jednoczesnie dostrzegajac ich spoteczng nieprzydatnos¢ (jak w filmie E=mc’ *7
Olafa Lubaszenki: doktor filozofii zarabia, piszac studentom prace magisterskie).
W innym przypadku (w filmie Fuks Macieja Dutkiewicza) bohater wykorzy-
stywatl swoja inteligencje i zdolnosci, by zapanowac nad niesprzyjajaca mu
rzeczywistoscia, ale potrafit rowniez wykona¢ bezinteresowny gest odrzucenia
fortuny, manifestujac swoje przywiazanie do wolnosci, ktora w swiecie wielkie-
g0, nieuczciwego biznesu przybiera posta¢ wewnetrznej niezaleznosci. W przy-
wolanych wyzej przyktadach przynaleznos¢ do inteligencji okreslona jest przez
cechy umystowosci, a wérod nich przez poglebiona swiadomos¢, brak natomiast
poczucia ethosu inteligenckiego jako zobowigzania wobec wspolnoty.

Kolejna grupe bohaterow tworza zadowoleni ze status quo ,,yuppies”. Ten typ
protagonistow pojawiat si¢ przede wszystkim w serialach (takze w sitcomach),
w komediach i komediach romantycznych. Jedne z nich byly bardziej udane,
inne mniej, wigkszo$¢ jednak cieszyla si¢ duzym zainteresowaniem widzow.
Zwlaszcza seriale wykreowaty modelowych bohaterow, ktdrzy z jednej strony
odzwierciedlali nowy styl zycia, a z drugiej — spetiali funkcj¢ wzorcotwodrcza.
Niektorzy widzowie utozsamiali si¢ z nimi (mtodymi, zamoznymi, zapracowa-
nymi), inni — pragngli upodobni¢ si¢ do bohateréw z ekranu, aby osiagna¢ ich
status ekonomiczny 1 spoteczny. Charakterystyce tej odpowiadajaq zwlaszcza
seriale telewizyjne Kasia i Tomek® Jurka Bogajewicza oraz Magda M*° Jacka
Borcucha, Macieja Dejczera i Krzysztofa Langa. Podobne typy bohaterow za-

7 Polska 2002.
% Polska, 2002-2003.
? Polska, 2005-2007.
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ludnialy $wiaty przedstawione sitcomu Camera cafe'®, a takze komedii roman-
tycznych: Dlaczego nie!, Tylko mnie kochaj, Testosteron'' i Lejdis'?, Ciacho'®,
Milczenie jest zlotem'™, Nie ktam, kochanie'” i Och, Karol II', Wyjazd integra-
cyjimy'Y’, Pokaz kotku, co masz w srodku'®. Testosteron i Pokaz kotku, co masz
w srodku zawieraja duza doze krytycyzmu wobec nowo powstatej klasy sredniej,
ujetego w ramy ekranowej satyry. Nie zmienia to faktu, ze duza liczba mniej lub
bardziej pogodnych historii rozgrywajacych si¢ w srodowisku dostatnich elit
Trzeciej Rzeczypospolitej ukazuje wzorcotworcza sile bohateréw filmow tego
typu. Chociaz wartosci klasy Sredniej prezentowane sa w nich z pastiszowym
zdystansowaniem, przebijaja si¢ one do powszechnej swiadomosci i staja si¢
coraz bardziej akceptowane jako podstawa spolecznego funkcjonowania.
Réwnolegle do obrazéw zasadniczo beztroskiego (cho¢ petnego kompli-
kacji) zycia wyzszej klasy sredniej w konstytuujacej si¢ rzeczywistosci wezes-
nego polskiego kapitalizmu pojawiaty si¢ takze obrazy krytyczne, w ktérych
sukces materialny i spoteczny potaczony byt z trudnosciami w zyciu osobi-
stym. Zwykle mlodzi (chociaz zdarzaty si¢ wyjatki), bogaci, ale sfrustrowani,
zagubieni i (lub) samotni bohaterowie reprezentowali kulture uzycia, dla ktorej
charakterystyczny byt konsumpcjonistyczny przesyt. Symptomatyczny dla
tego nurtu tematycznego jest film Mariusza Trelinskiego Egoisci, uwidacz-
niajacy probe realizacji zagubionej potrzeby metafizyki w wybujatej erotyce,
alkoholizmie i narkomanii'®. Najwazniejszym elementem diagnozy spotecznej
wydaja si¢ zaburzenia emocjonalne, bedace zrodtem nieumiejetnosci tworzenia
stabilnych zwiazkow oraz odczuwania szczescia. W pierwszym dziesigcioleciu
dwudziestego pierwszego wieku liczba filméw, w ktorych na ekranach widzie-
lismy pozbawionych trosk o byt materialnych, ale smutnych i nieszczgsliwych
dwudziesto- i trzydziestolatkow, byta znaczna (mozna wsrod nich wymienic:
Wieze, Trzeciego", Pregi'"', Sennosc¢'2, Samotnosé w sieci', Hel'™* czy Zolty

190 Polska, 2004, rez. J. Bogajewicz.

101 Polska, 2007, rez. T. Konecki, A. Saramonowicz.

102 Polska, 2008, rez. T. Konecki, A. Saramonowicz.

103 Polska, 2010, rez. P. Vega.

104 Polska, 2010, rez. E. Pytka.

195 Polska, 2008, rez. P. Weresniak.

19 Polska, 2011, rez. P. Weresniak.

197 Polska, 2011, rez. T. Angerman.

108 Polska, 2011, rez. S. Krynski.

1% Whikliwe analizy tego filmu por.: T ar a s, Frustraci, s.173-188; t a z, ,,Egoista” czy Edi?,
s. 109-114.

10 Polska, 2004, rez. J. Hryniak.

' Polska, 2004, rez. M. Piekorz.

112 Polska, 2008, rez. M. Piekorz.

113 Polska, 2006, rez. W. Adamek.

14 Polska, 2009, rez. K. Debska.
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szalik'®). Symptomatyczna jest symboliczna posta¢ Trzeciego (granego przez
Marka Kondrata) w filmie Hryniaka, ktéra moze by¢ utozsamiana z figura
Boga Ojca, ale moze po prostu wyraza¢ zagubiong potrzeb¢ metafizyki. Ego-
tyzm i zaburzenia w relacjach oraz komunikacji miedzyludzkiej zostaty przed-
stawione w sposob najbardziej reprezentatywny w filmach Lukasza Barczyka
Patrze na ciebie, Marysiu''® i Przemiany'’, a takze w Wiezy, Egoistach oraz
Zabij ich wszystkich'8. Bilans zycia osobistego ,,zwycigzcOw” ujawnia pust-
ke 1 samotnos$¢, ktora bohaterowie bezskutecznie probuja wypehic ,,pieklem
konsumpcji”!"?.

Poza schemat wykracza Erratum Marka Lechkiego, ktéry nie dokonuje
uproszczen ani przez idealizacje, ani przez szablonowy krytycyzm. Film jest
rodzajem podsumowania sytuacji polskiej inteligencji po transformacji ustro-
jowej. Michat, pracownik duzej firmy, wiele zyskat (udane zycie rodzinne,
dostatek, stabilizacjg), ale tez sporo stracit (pasj¢ tworcza, talent, wewnetrzna
satysfakcje, przyjazn oparta na wspolnocie duchowej, wigz z ojcem). Inteligent
przeszedt metamorfoze i stat si¢ cztonkiem klasy sredniej: zyje we wzgled-
nym dostatku, codziennos¢ mu nie doskwiera (lub doskwiera umiarkowanie),
stat si¢ jednak mniej uduchowiony, mniej nastawiony na wewngtrzny rozwdj
1 zycie we wspolnocie ludzi, ktorych tacza podobne wartosci, pasje i dazenia.
Przymusowy, przedtuzony pobyt w rodzinnym miasteczku daje Michatowi
szans¢ na podsumowujaca refleksje — szanse, ktorg bohater dobrze wykorzy-
stuje. W jego mentalnym powrocie do przesztosci, dokonanym pod wplywem
odwiedzin w emocjonalnie nacechowanych miejscach z mtodosci 1 spotkania
z przyjacielem z dawnych lat, nie ma ,,ostalgii”’'?’, nie ma naiwnego redukcjo-
nizmu ani emocjonalnego zafatszowania, a jednak oddana zostaje sprawiedli-
wos$¢ czasom, w ktorych hierarchia wartosci byta ustabilizowana. Wydaje sig,
ze finatowy bilans podrdzy niesentymentalnej nie tylko przynosi cien nadziei
na nawigzanie dawno utraconego kontaktu z ojcem, cztowiekiem starych cza-
sow 1 starej wladzy, ale tez daje szans¢ na zaczerpnigcie od nowa ze zrodla
wartosci, ktore zostaty jakby zamrozone, zatrzymane w miejscu, z ktdrego
przed laty Michat wyruszyt spetnia¢ marzenia, aby w imig stabilizacji i dobra
rodziny marzenia porzuci¢. Bohater Erratum nie jest wyuzdanym, oddajacym

115 Polska, 2000, rez. J. Morgenstern.

116 Polska, 2000.

17 Polska, 2003.

'8 Polska, 1999, rez. R. Wojcieszek.

9 Por. Taras, Frustraci, s. 175n.

120 Zob. D. D abert, Ostalgia i bezpowrotnosé w srodkowoeuropejskim kinie przefomu, ,,Po-
réwnania” 2012, nr 11, s. 139-156. Autorka definiuje ,,0stalgi¢” jako zdeformowana, ,,znieksztatcong
pamig¢¢ po komunizmie” (s. 141), nacechowane selektywno$cia wspominanie, nostalgi¢ za wyide-
alizowanym obrazem komunistycznego Wschodu Europy.
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si¢ rozpasanej konsumpcji ,,egoista”. To inteligent —,,jak my”, jak bohaterowie
kina moralnego niepokoju, jak Franciszek Retman, ktory wyruszyt w droge
ku poznaniu. Michal zyje w nowym $wiecie tatwiej, bardziej dostatnio, ale
straty, ktore ponidst, sa istotne; nie jest czlowiekiem przegranym, ale tez nie
jest szezesliwy. Straty te wydaja si¢ konsekwencja porzucenia wartosci, ktore
integrowaly ludzi w dawnym, gorszym swiecie. Przeslanie Erratum wskazu-
je szans¢ na madry kompromis, w ktorym dokonuje si¢ préba wzbogacenia
ethosu klasy sredniej o wartosci tradycyjnego ethosu inteligenckiego. Michat,
pamigtajac PRL-owska mizerig, rozumie, ze z Frommowskiej alternatywy
,mie¢ czy by¢”"?! do petni zycia potrzebne jest i jedno, i1 drugie.

OUTSIDERZY
INTELIGENT ZAGUBIONY I ODNALEZIONY
W NOWYM NIEZNANYM SWIECIE!2

Bohaterowie-outsiderzy pod wzgledem konstrukcji osobowosci i wyzna-
wanych warto$ci stanowia kontynuacj¢ postaci dawnych inteligentoéw — forme
powstata w wyniku kulturowej transformacji, ,,wygenerowana” przez nowa
rzeczywistos¢, ale na starym podglebiu. Najbardziej reprezentatywna posta-
cig tego rodzaju jest bohater Zmruz oczy'> Andrzeja Jakimowskiego. Jasiek,
nauczyciel jezyka polskiego, opowiada si¢ po stronie z gory przegranych
w wyscigu szczurow. Przyjmuje pracg str6za masy upadlosciowej opustosza-
tego PGR-u i staje si¢ rodzajem guru dla dawnych kolegdw i miejscowych
,»odrzuconych”. Jest nauczycielem wiedzy ,,bezuzytecznej”, czyli bezinte-
resownej (traktowanej idealistycznie, na przyktad jako droga samorozwoju
1 zycia duchowego) — takiej wiedzy jednak, ktéra pozwala dostrzega¢ wigcej
i odczuwac¢ glebiej. Dzigki bezinteresownemu wysitkowi wiedza uszlachetnia
kazdego, kto podejmuje trud wzmozonej obserwacji, namystu, zrozumienia,
a tym samym wyklucza z przecigtnej ,,bylejakosci”, obojetnosci lub zniechgce-
nia. Postacie outsiderow przypominaja, ze bezinteresowny wysitek poznawczy
lub tworczy wzbogaca zaréwno zycie podejmujacych go jednostek, jak i zycie
ludzi z ich najblizszego otoczenia oraz spotecznos$¢, w ktorej funkcjonuja.
Film Jakimowskiego mozna potraktowac jako ilustracje tezy Rona Eyermana:
»Intelektualistow okresla nie praca, lecz sposéb dzialania, postrzegania siebie
1 wyznawane wartosci. To nie sposob, w jaki zarabia si¢ na zycie sprawia, ze

121 Zob. E. F r o m m, Mie¢ czy by¢, thum. J. Kartowski, Rebis, Warszawa 1999.

122 Parafrazuje tutaj tytul stynnej ksigzki Aldousa Huxleya Nowy wspanialy swiat (tham. B. Baran,
Wydawnictwo Muza, Warszawa 2011).

123 Polska, 2003.
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cztowiek staje si¢ intelektualista”'**. Oznacza to, ze inteligent-intelektualista
stuzy swoja inteligencja innym, udostgpnia owoce wlasnego umyshu i wita-
snych dzialan dla dobra zbiorowosci, by ja budowa¢ w oparciu o prawde,
odkrywang 1 poznawana dzigki wlasnej niezaleznosci. Na ekranach pojawity
si¢ 1 takie obrazy mlodych inteligentéw, ktorzy wyladowali szczesliwie na
nowej ziemi, ocalili ethos, cho¢ wartosci, ktore go tworza, tylko czgsciowo
sa tozsame z o$wieceniowym i romantycznym wzorcem. Przyktadem takiej
nowej inteligencji, ktora zachowata niezaleznos¢, zaroéwno intelektualna, jak
i ekonomiczna, sa bohaterowie mtodego kina polskiego. Nalezy tutaj wymie-
ni¢ Moje pieczone kurczaki Iwony Siekierzynskiej, Patrze na Ciebie, Marysiu
Lukasza Barczyka, Portret podwojny Mariusza Fronta, a przede wszystkim
Doskonate popotudnie Przemystawa Wojcieszka. Bohaterowie tego ostatnie-
go filmu (para mtodych ludzi z prowincji) zaktadajq mate wydawnictwo, by
wydawa¢ literatur¢ odpowiadajaca ich wlasnym gustom estetycznym. Staja
si¢ w ten sposob wiascicielami matej, przynoszacej dochod firmy, co taczy
ich z przedstawicielami klasy Sredniej, jednoczesnie jednak pozostaja inteli-
gentami, ktorzy nastawieni sa na kreowanie kultury, wtasny rozwdj i wiernos¢
wartosciom: sztuce, pasji 1 mitosci.

Filmy takie, jak Dfug'® Krzysztofa Krauzego czy Wymyk'?® Grega Zglin-
skiego ukazuja z kolei nowg inteligencje, ktéra osiagneta dojrzatosé i wkroczy-
ta w zycie zawodowe po roku 1989, ewentualnie tuz przed tq datg graniczna.
Naleza do niej ludzie, ktérzy w zasadzie z powodzeniem funkcjonuja w neo-
kapitalistycznej Polsce, w warunkach neoliberalnej konkurencji. Sa to zwykle
wiasciciele lub menadzerowie wigkszych lub mniejszych firm. Filmy te zwra-
caja szczego6lna uwage na etyczny wymiar dzialania w nowej rzeczywistosci.
Niosa wspolne przestanie — oderwanie zycia spotecznego oraz ekonomicznego
od elementarnych zasad etycznych zawartych juz w Dekalogu prowadzi, jak
w okresie PRL-u, do zaburzen w Zzyciu zbiorowym oraz indywidualnych dra-
matow i klesk, a nawet przestgpstw (jak w filmie D/ug).

Symptomatyczny ze wzgledu na charakterystyke sytuacji spotecznej jest
Wymyk. Starszy brat gtdéwnego bohatera to cztowiek wyksztatcony, biznesman,
ktory stara si¢ przestrzega¢ norm etycznych i wtasnie za etyczny odruch ptaci
najwyzsza ceng. Ludzie tacy, jak on, sa ,,solg ziemi” w Polsce poprzelomowe;j
— buduja dobrobyt wlasny i swoich rodzin, jednoczesnie wzmacniajac poten-
cjat gospodarczy i spoteczny kraju, a zarazem przestrzegaja podstawowych
zasad. Filmowa narracja buduje tragedi¢ w dawnym stylu. Lekcewazony na

124 Cyt.za: Furedi, dz. cyt., s. 37. Por. tez: R. E y e r m a n, Between Culture and Politics:
Intellectuals in Modern Society, Polity Press, Cambridge 1994, s. 12.

125 Polska, 1999.

126 Polska, 2011.
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co dzien inteligent, ktory musiat podporzadkowywac si¢ silniejszemu, choé
mnigej inteligentnemu bratu, ginie z powodu fizycznej przemocy — nie ulega
jej jednak i staje si¢ zwycigzca ,,zza grobu”, doprowadzajac do przemiany
brata i trwatego wpisania etyki w podstawy funkcjonowania tego fragmentu
rzeczywistosci, w ktorej sam zyt 1 w ktorej teraz zyja jego dzieci.

Wiekszy oddzwigk spoteczny mial jednak Dfug, film, ktéry rowniez po-
ruszat problem patologii — bardziej jednak niebezpiecznej, bo wptywajacej
na ksztalt zycia gospodarczego. Pozbawiony byl przy tym strukturalnego
optymizmu. W Wymyku, tak jak w opisywanych wczesniej utworach, indy-
widualna postawa mogta przywrdci¢ spoteczny i moralny tad i dawata na-
dziej¢ na naprawg rzeczywistosci w jej newralgicznych punktach. Diug jest
natomiast przerazajaco pesymistyczny, nawet jesli w finale bohater zdobywa
si¢ na odruch moralny, ktory ocala go w wymiarze duchowym. Oczywiscie,
swiat biznesu, polityki czy relacji migdzyludzkich, jesli zostanie oderwany od
obiektywnych warto$ci zakorzenionych w Dekalogu, staje si¢ przerazajacy
1 przeksztalca si¢ w chaos —jak w Egoistach, PogodZzie na jutro, Amoku, Grach
ulicznych czy Barwach ochronnych. Diug pokazuje jednak, ze zagrozony jest
kazdy cztowiek, a chwili, w ktorej dokonuje si¢ przemieszanie dobra ze ztem,
mozna nawet nie zauwazy¢, mozna tez z tatwoscig fakt 0w zaakceptowac,
jak uczynili to koledzy gtownego bohatera Adama. Krzysztof Krauze z cata
powaga ukazat etyczne zagrozenia dla jednostek i zbiorowosci, wynikaja-
ce z przejscia od jednego systemu do drugiego. Finalna decyzja Adama, by
przyznac si¢ do zabdjstwa, pokazuje — podobnie jak wybory bohatera Erratum
— funkcjonalno$¢ wartosci sktadajacych sig¢ na ethos inteligenta w kazdym sys-
temie. Lad moralny ocala czlowieka w wymiarze jednostkowym 1 spotecznym
(obejmujacym skalg mikro, czyli rodzing, i skale makro — porzadek prawny
1 spoteczny panstwa).

Przedstawiajac metamorfozy, ktérym podlegata polska inteligencja, oraz
jej ethos w okresie transformacji ustrojowej, kino dos¢ dobrze spetito funk-
cj¢ dokumentowania rzeczywisto$ci. Nawet jesli w poszczegdlnych filmach
przedstawienia te nie byly poglebione, to analiza catosci ekranowego dorobku
przynosi obraz bogaty w szczegodty ijednoczesnie pozwalajacy zrekonstruowaé
pewne procesy spoteczno-kulturowe, a nawet wysnu¢ wnioski o charakterze
syntetycznym. Sposrdd szczegotdw warto zwroci¢ uwage na odwrocenie 1ol
plebsu i elity. Na przyktad inteligent z E=mc? juz przywykt do swojego ,,spo-
niewierania” i akceptuje ten nowy, deprecjonujacy status spoteczny. Wptyw
na rzeczywisto$¢ maja ci, ktorzy skupili si¢ na budowaniu materialnych pod-
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staw kraju, poniewaz to oni tworza klas¢ srednig — to oni ksztaltujq wzorce
zachowan i oni majg szans¢ na etyczne ksztattowanie witasnej spotecznosci.
Niewiele jest filmow, w ktorych odwolywano by si¢ do inteligenckiego ethosu
czy choéby do jego namiastki. Wyraznie uwidacznia si¢ zanik znaczenia inte-
ligencji jako warstwy kulturotworczej, wpltywajacej na budowanie narodowe;j
tozsamosci'?’, odwotujacej sie do wspdlnego dla catej narodowej zbiorowo-
sci systemu wartosci podstawowych. W filmach zanika zwlaszcza ta czgs¢
ethosu, ktora naktadata zobowiazanie bezinteresownego dziatania dla dobra
wspolnoty.

Kino polskie przedstawia wizj¢ czgsciowej marginalizacji, ale takze czg-
sciowej metamorfozy polskiej inteligencji — wizj¢ zbiezng z ustaleniami pol-
skich socjologow!'?, opartymi w duzej mierze na badaniach empirycznych.
Poniewaz wsrod postaci filmowych niewielu jest reprezentantdw inteligencji
humanistycznej, tego rodzaju wnioskéw nie ma kto formutowac¢ — nowa in-
teligencja (klasa $rednia) wspdttworzaca nowa rzeczywistos¢ jest wprawdzie
swiadoma wlasnego znaczenia, nie wie jednak, jakie wartosci realizuje, a jakie
wypiera.

O ile ekranowe reprezentacje rzeczywistosci potwierdzaja zjawiska spo-
teczne i polityczne o charakterze przemian strukturalnych i moga by¢ trakto-
wane jako kulturowy i socjologiczny dokument pomocniczy, o tyle w obszarze
polskiej sztuki filmowej dostrzegalny jest pewien regres w zakresie podejmo-
wania intelektualnych wyzwan, stawiania fundamentalnych pytan, inicjowania
dyskusji i prowadzenia dyskurséw charakterystycznych dla inteligencji oraz
intelektualistow. Problematyka, ktorej kwintesencja byta dysputa migdzy bo-
haterami Struktury krysztatu Krzysztofa Zanussiego czy tez dylematy Fran-
ciszka Retmana z [luminacji tegoz rezysera, pozostaja wciaz aktualne, nietatwo
jednak znalez¢ ich nowe reprezentacje na polskich ekranach. Brakuje nowych
wersji bohaterow, ktorzy odzwierciedlaliby ,,przygody cztowieka myslacego”
poczatku dwudziestego pierwszego wieku, cho¢ przeciez trudno przypuszczac,

127 Katarzyna Taras zwraca jednak uwagg, ze patriotyzm pozostaje wazng wartoscia dla inteli-
genckich bohaterow, zwlaszcza dla Adasia Miauczynskiego w Dniu swira (por. T ara s, Frustraci,
s. 109-171).

128 Zob np.: Inteligencja w Polsce; H. D o m a 11 s k i, Stara inteligencja a nowa klasa srednia,
w: tenze, Polska klasa srednia, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012, s.115-138;
J.Z arnowski, Inteligencja polska 1944-1989. Struktury i role spoleczne: problemy dyskusyjne,
»Acta Oeconomica Pragensia” 2007, nr 7, s. 472-480; J. Ch ata sin sk i, Przeszlosé i przyszlosé
inteligencji polskiej, Swiat Ksiazki, Warszawa 1997; H. S t a b e k, Intelektualistéw obraz wia-
sny 1944—1989 w swietle dokumentow autobiograficznych, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1997,
J.Z arnowsk i, Dawne i nowe role inteligencji w Polsce, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 44(2000)
nr 2, s. 129-139. Jak wspomniatam na poczatku, nie wszystkie aspekty tematu zostaty w tekscie
poruszone; pomingtam na przyktad analiz¢ najnowszych filmow Krzysztofa Zanussiego, w ktorych
tendencje te zostaty odzwierciedlone.
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ze ten typ cztowieka juz nie istnieje lub stat si¢ — jako temat filmowy — zupetnie
nieinteresujacy dla wspotczesnego widza. Renesans kina modernistycznego
(neomodernizm'?’) na §wiatowych ekranach swiadczy o przeciwnych tenden-
cjach, a nawet o tym, ze dostgpny jest gotowy filmowy jezyk, przystosowany
do wypowiedzi tego rodzaju.

Widoczne w polskim filmie fabularnym przemiany w konstruowaniu bo-
haterow inteligenckich mozna umiesci¢ w ogoélniejszym, ponadnarodowym
kontekscie socjologicznym, w ktorym uwidacznia si¢ utrata znaczenia przez
inteligencje¢ humanistyczng. Fakt ten zwigzany jest z instrumentalizacja wie-
dzy i nauki, propagowaniem umiej¢tnosci praktycznych i — szerzej — prag-
matyzacja zycia spotecznego. Zgodnie z ta tendencjq nauka, wiedza i sztuka
powinny przektada¢ si¢ na wymierne korzysci, a bezinteresowne zdobywanie
wiedzy dla wlasnego (lub nawet spotecznego, zbiorowego) rozwoju i posze-
rzania §wiadomosci jest spotecznie bezuzyteczne. Doswiadczenie podpowiada
sceptycyzm wobec takiej postawy, a znajomos¢ historii filmu uczy, ze w kinie
moze rodzi¢ si¢ gtod filozofii, dociekliwosc 1 potrzeba poznania, ze kino dobrej
jakosci, tak jak kazda dobra sztuka, poszerza swiadomos$¢. Analiza filmowego
dorobku ostatnich lat potwierdza diagnoze Furediego, wyrazona prowokacyj-
nym albo desperackim pytaniem (,,Gdzie si¢ podziali wszyscy intelektuali-
$ci?”), ale zanikanie inteligencji w audiowizualnych przekazach w kontekscie
polskim rodzi inne: Czy potrzebni nam sa (w kinie) intelektualisci — za kamera
i na ekranie? Jest to juz jednak nie tyle pytanie o ethos inteligencji, ile o ethos
sztuki.

12 Zob. R. Sy s k a, Filmowy neomodernizm, Wydawnictwo Avalon, Krakéw 2014,



