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Krzysztof NAPORA SCJ

,JAK PIEKNA JEST MILOSC TWOJA” (Pnp 4,10)
Pigkno w Piesni nad piesniami

Nawet pobiezna lektura tekstu Piesni nad piesniami daje poczucie obcowania
z literaturq piekngq. W ,, Najpiekniejszej z piesni” piekno jest jakosciq wszechobec-
nq, nieodlqcznie zwiqzanq z milosciq kochankow, Swiatem, w ktérym mieszkajq,
i jezykiem, w ktorym napisano utwor. Te trzy poziomy pickna okreslajq si¢ nawza-
Jjem: piekno kochankow jest podobne do piekna swiata, a oba istniejq w mowie,
ktora je wyraza.

Podejmujac temat pigkna w Piesni nad piesniami, mamy $wiadomos¢,
ze moze ono stanowi¢ jeden z najistotniejszych i jednoczes$nie najbardziej
uniwersalnych kluczy do zrozumienia tej wyjatkowej ksiggi biblijnej. Wobec
ogromu i roznorodnosci literatury poswigconej analizie Piesni nad piesniami
na przestrzeni wiekow, wobec rozmaitosci podejs¢ prezentowanych przez ba-
daczy, kazdy nowy wysitek podejmowany na tym polu obciazony jest ryzy-
kiem pewnej powierzchownosci i jednostronnosci. Zarazem jednak w obliczu
odchodzenia od klasycznych poje¢ i rozmycia ich znaczen rodzi si¢ pragnienie
glebszego poznania i kontemplowania pigkna, ktore od wiekow niezmiennie
zachwyca ,,do pracy [...], by si¢ zmartwychwstato™!.

Refleksj¢ na temat pigkna rozwija¢ bedziemy w czterech kierunkach.
W czesci pierwszej zajmiemy sie picknem samego utworu, przede wszyst-
kim pod wzglgdem formy. W dwéch kolejnych skoncentrujemy si¢ na pigknie
bohateréw Piesni nad piesniami: Oblubienicy 1 Oblubienca. Ostatnia czgs$¢
poswigcona zostanie pigknu mitosci, ktora ich taczy. Tak okreslony kierunek
analizy wydawac si¢ moze nieco arbitralny, a nawet ryzykowny pod wzgledem
metodologicznym, ze wzgledu na odmiennos¢ owych trzech rodzajéw pigkna:
formalnego pigkna utworu poetyckiego, pigkna osob oraz pigkna relacji, ktora
taczy osoby. Réznorodnos¢ ta uwypukla jednak — w naszym przekonaniu —
wielowymiarowy charakter rzeczywistosci pigkna i bogactwo odniesien do
niej zawartych w Pies$ni nad piesniami. Ponadto taki wilasnie kierunek po-
szukiwan poniekad wydaje si¢ wskazywaé sama ksigga biblijna, ktorej re-
daktor uzywa przymiotnika ,,yapeh” (,,pigkny”’) zaréwno w odniesieniu do
Oblubienicy 1 Oblubienca, jak i do ich mitosci. Mysl o pigknie utworu — choé
nie zostala wyrazona tym samym hebrajskim przymiotnikiem — ukryta jest

' C.Norwid, Promethidion, w: tenze, Pisma wybrane, t. 2, Poematy, oprac. JW. Gomulicki,
PWN, Warszawa 1980, s. 293.
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VWA A

w jego hebrajskim tytule: ,,Sir has§irim” oznacza bowiem ,,piesn piesni”, czyli
»najpigkniejsza z piesni”.

,NAJPIEKNIEJSZA Z PIESNI” (Pnp 1,1)
PIEKNO PIESNI

Kiedy w siodmym lub é6smym wieku po Chrystusie uczeni zydowscy thu-
maczyli Piesn nad piesniami na je¢zyk aramejski, uznali za stosowne — zgodnie
z wtasciwa sobie koncepcja przektadu — wprowadzi¢ do tekstu ksiggi komenta-
rze i uzupetienia. Niejednokrotnie rzucaja one cickawe Swiatto na rabiniczna
interpretacje tekstu biblijnego i na zydowskie techniki egzegetyczne stosowane
w poczatkach $redniowiecza. Zachowujac integralno$¢ tekstu oryginalnego,
thumacz mierzy si¢ z zawitosciami jezyka hebrajskiej poezji, wskazuje moz-
liwe kierunki interpretacji, dokonuje wreszcie aktualizacji tekstu biblijnego?.
W przypadku Piesni nad piesniami pierwszy taki komentarz pojawia si¢ juz
na poczatku (por. Pnp 1,1) i dotyczy wyrazenia, ktore stato si¢ tytutem ksig-
gi: ,,Piesn nad piesniami Salomona” (hebr. §ir hassirim ’aser lislomoh)*. Jak
zauwaza jej thumacz, w tym swiecie wypowiedziano (wyspiewano) dziesigé
piesni*. Wymienia kolejno: piesn Adama, ktéremu odpuszczono wing i ktorego
chronit Szabat (por. Ps 92,1), piesn Mojzesza po przejsciu przez Morze Czer-
wone (por. Wj 15,1), piesn synow Izraela (por. Lb 21,17), piesn, ktoéra Mojzesz
spiewat u schytku swojego zycia (por. Pwt 32,1), Piesn Jozuego po jego zwy-
cigstwie nad Amorytami (por. Jz 10,12), piesn Baraka i Debory (por. Sdz 5,1),
piesn Anny, matki Samuela (por. 1 Sm 2,1), piesn Dawida (por. 2 Sm 22,1)
oraz pie$n, ktéra Salomon, prorok i krol Izraela, w Duchu Swietym recytowat
przed Panem i Wiadcg catego $wiata. Dziesiatg piesn Spiewac maja synowie
Izraela, kiedy wyrusza z miejsc ich wygnania, jak zapowiadat prorok Izajasz:
»Piesni mie¢ bedziecie / jak przy obchodzie nocnej uroczystosci, / i rados¢
serca jak u tego, co idzie przy dzwigkach fletu, / zdazajac na gor¢ Panska, ku
Skale Izraela” (Iz 30,29). Autor Targumu zaznacza jednak, ze to wlasnie Piesn
Salomona jest najdoskonalsza ze wszystkich tych piesni®.

* Targumy to aramejskie przektady Biblii hebrajskiej (por. M.S. W r 6 b e 1, Wprowadzenie do
Biblii Aramejskiej, Gaudium, Lublin 2017, s. 47).

3 Tekst hebrajski cytowany jest na podstawie wydania Biblia Hebraica Quinta.

* Zob. Hebrew Union College CAL project (http://cal.huc.edu/get_a_chapter.php?file=81005&su-
b=l&cset=H); por. P.S. Alex ander, The Targum of Canticles: Translated, with a Critical Intro-
duction, Textual Notes, and Commentary, w: Aramaic Bible, t. 17A, Michael Glazier Books—The
Liturgical Press, Collegeville, Minnesota, 2003, s. 75-78.

> Por. Alexander,dz. cyt., s. 75; zob. Hebrew Union College CAL project. Jesli nie podano
inaczej, ttumaczenie fragmentoéw dziet obcojezycznych — K.N.
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Stwierdzenie to, jak si¢ wydaje, stanowi prob¢ wyjasnienia idiomatycz-
nego wyrazenia ,,$ir hassirim”, ktore pojawia si¢ w pierwszym zdaniu ksig-
gi. Wyrazenie to utworzone zostato z uzytego dwukrotnie rzeczownika ,,8ir”
— ,,piesn” (za pierwszym razem w stanie zaleznym (lac. status constructus)
liczby pojedynczej, za drugim — w liczbie mnogiej) i wystepuje w jezyku
hebrajskim w znaczeniu przymiotnikowym jako forma stopnia najwyzszego
(tac. superlativus)®. Dostownie mozna je przettumaczy¢ jako ,,piesn piesni” czy
tez ,,piesn ponad wszystkie piesni”. Chociaz wyrazenie to kryje w sobie pewna
wieloznacznos$¢, to jednak tradycja egzegetyczna wydaje si¢ tutaj wyjatko-
wo zgodna. Okreslenia takie, jak: ,,piesn par excellence”, ,,il canto supremo
¢ bellissimo’”, ,,the absolutely superlative song” i ,,the best, the sublime song™®,
,,le plus beau chant™, niemieckie ,,das Hohelied”'* czy hiszpanskie ,,el cantar
muy bello” i ,,el mas bello cantar”!!, eksponuja estetyczny i kwalitatywny
wymiar sformutowan ,,piesn piesni” czy ,,piesn nad piesniami”.

Nawet pobiezna lektura tekstu Pie$ni nad piesniami daje poczucie obcowania
z literaturg pickna. Jego blizsze poznanie pozwala dostrzec, ze w przypadku tej
ksiegi biblijnej mamy do czynienia z ,,najbardziej wyszukanymi utworami po-
etyckimi, jakie dotarty do nas ze $wiata starozytnego Izraela”'?. Wyrdznia si¢ ona
na tle innych (réwniez tych poetyckich) tekstéw Biblii Hebrajskiej, stanowi w niej
zjawisko wyjatkowe. Badacze wskazuja na podobienstwo Piesni nad piesniami
do babilonskiej czy egipskiej literatury mitosnej* i odnajduja w tym tekscie echa
lokalnej kultury syro-palestynskiej, folkloru kananejskiego badz arabskiego czy
tez doszukujg si¢ w nim elementéw typowych dla kultury hellenskiej. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze jest to utwor glgboko osadzony w kulturze, mysli teolo-
gicznej 1jezyku Biblii Hebrajskiej, chociaz zardéwno poetyckie principia, jak 1 za-
warto$¢ teSciowa Piesni nad piesniami sg nietypowe dla tekstow biblijnych'.

¢ Por. W.Gesenius, E.Kautzsch, Gesenius’ Hebrew Grammar, § 1331, thum. A.E. Cowley,
Oxford University Press, Oxford 1910, s. 431; P.Jotion, T.Mura ok a, 4 Grammar of Biblical
Hebrew, § 1411, Editrice Pontificio Istituto Biblico, Roma 2006, s. 525.

" G.Ravasi, Il Cantico dei Cantici. Commento e attualizzazione, Edizioni Dehoniane Bologna
(EDB), Bologna 1992, s. 145.

8 Np. M.H. P o p e, Song of Songs: A New Translation with Introduction and Commentary, Yale
University Press, New Haven—London 2008, s. X.

9 Zob. D. Ly s, Le plus beau chant de la création. Commentaire du Cantique des cantiques,
Les Editions du Cerf, Paris 1968.

19 Die Bibel. Altes un Neues Testament. Einheitsiibresetzung, Herder, Freiburg—Basel-Wien 2006,
s. 729.

WJ.Cantera Ortiz de Urbina, El Cantar de los Cantares del Rey Salomén. Consi-
deraciones acerca de su traduccion al espariiol, ,,Hieronymus Complutensis” 1998, nr 6-7, s. 138.

2 R. Alter, The Art of Biblical Poetry, Basic Books, New York 1985, s. 185.

3 Por. H. D r a w n e |, Oblubieniec widziany oczami oblubienicy w Piesni nad Piesniami,
,»Roczniki Teologiczne” 55(2008) nr 1, s. 18.

“ Por. Alter,dz. cyt,s. 185.



32 Krzysztof NAPORA SCJ

Probujac blizej okresli¢ elementy tworzace niepowtarzalne pigkno ,,Naj-
pigkniejszej z piesni”, rozpoczniemy od tego, co najbardziej zewnetrzne, czyli
od jej formy. Bardzo czgsto ksigge t¢ postrzegano jako zbior lub antologie roz-
proszonych piesni, istniejacych poczatkowo niezaleznie, a dopiero na pewnym
etapie potaczonych w jeden utwor. Przypuszcza sig, ze potaczono je ze wzgledu
na wystepujace migdzy nimi podobienstwo, chociaz pewna homogenicznos¢
ich stylu i stownictwa, zawartych w nich idei i obrazéw, moze by¢ tez efektem
pracy redaktora. Przyjecie zatozenia o kompozycyjnym charakterze tekstu
podwazatoby jednak zasadnos$¢ rozwazan dotyczacych zawartosci utworu na
poziomie catosciowym'.

Wielu wspoélczesnych egzegetow podkresla natomiast podstawowa jed-
nos¢ tekstu. Wydaje si¢ na nig wskazywaé nawet tytut, w ktérym stowo ,,8ir”
w odniesieniu do ksiggi pojawia si¢ liczbie pojedynczej. Wsrod argumentow,
ktére za taka jedno$cig przemawiaja, Gianfranco Ravasi wymienia migdzy
innymi nastepujace cechy stylu utworu: (1) strukture oparta na idei dialogu
mig¢dzy Oblubiencem, Oblubienicg i chérem; (2) symbolike — bogata, lecz
charakteryzujaca si¢ niezwyklym rygorem, oparta na statych schematach,
takich jak: cialo, kosmos czy ziemia Izraela, w ktdrej centrum znajduje si¢
Jerozolima; (3) refreny, przyjmujace forme nie tyle sztucznych wtracen, ile
istotnych wskazowek strukturalnych utworu, takich jak formuta wzajemne;j
przynaleznosci: ,,moj mity jest mdj, a ja jestem jego” (Pnp 2,16; por. 6,3; 7,11),
prosba o nierozbudzanie mitosci (por. Pnp 2,7; 3,5; 8,4), wezwanie skierowane
do ,,corek jerozolimskich” (Pnp 1,5; 2,7; 3,5; 5,8.16; 8,4) czy pytanie ,,Kim
jestta[...]” (Pnp 3,6; 6,10; 8,5); (4) charakterystyczne stownictwo, zwlaszcza
to, ktore odnosi si¢ do ptaszczyzny estetycznej 1 milosnej, na przyktad ,,moj
umitowany” (np. Pnp 1,14; 2,9); ,,umitlowany mej duszy” (,.ten, ktorego mituje
moja dusza” — Pnp 3,1)'S.

Podkresla sie, ze jednos$¢ Piesni nad piesniami nosi cechy jednosci utworu
poetyckiego, nie za$ jednosci utworu o charakterze prozatorskim. ,,W poezji
— pisze Francis Landy — jednos¢ jest abstrakcyjnym idealem, ktorego relacja
do poetyckiej praktyki pozostaje niepewna. Poematy stanowig gr¢ wspotza-
lezno$ci i r6znic, oczekiwan i rozczarowan, w ktorych wszystko odnosi si¢ do
wszystkiego — mniej lub bardziej, wezesniej czy pdzniej”!”.

Takie rozumienie poetyckiej jednosci utworu z cata pewnoscia nie ulatwia
jednoznacznej, przekonujacej identyfikacji struktury tekstu. W ciagu lat egze-
geci dostrzegali w niej caly szereg r6znych modeli: od chaotycznego zbioru

5 Por.G.Barbiero, Cantico dei Cantici. Nuova versione, introduzione e commento, Paoline,
Milano 2004, s. 33.

© Por.Ravasi,dz. cyt.,s. 84n.

" F. L andy, Beauty and the Enigma: An Inquiry into some Interrelated Episodes of the Song
of Songs, ,,Journal for the Study of the Old Testament” 5(1980) nr 17, s. 56.
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luzno zwiazanych ze soba piesni po wysublimowang form¢ chiazmu, ktdre-
go centrum stanowia ostatni wers rozdziatu czwartego i pierwszy piatego's.
Kontrowersje dotycza nie tylko podstawowych zasad kompozycji utworu, ale
nawet liczby piesni, ktore sktadajq si¢ na tekst w jego dzisiejszym ksztatcie.
Rozbieznos¢ stanowisk egzegetow wydaje si¢ doprawdy zaskakujaca. Na pod-
stawie kryteriow formalnych i tematycznych identyfikuja oni w Piesni nad
piesniami szereg mniejszych jednostek: na przyktad Rainer Kessler wyroznia
cztery piesni'®, Jo Cheryl Exum — sze$¢®, Roland E. Murphy — dziewigé?!,
Michael D. Goulder — czternascie??, Othmar Keel — az czterdziesci dwie?,
a Leo Krinetzki — nawet pig¢dziesiat dwie*.

Interesujaca cechg Piesni nad piesniami jest nietypowe — jak si¢ wydaje —dla
piesni mitosnej metrum. Redaktor ksiegi swobodnie postuguje si¢ dostgpnym
mu bogactwem poezji hebrajskiej, wykorzystujac w swym dziele rdzne sekwen-
cje gltosek akcentowanych i nieakcentowanych. Oprdcz klasycznego metrum
3+3 (por. Pnp 1,2-4), postuguje si¢ réwniez metrum 2+2 (por. Pnp 2,8.15), ktdre
przys$piesza rytm tekstu, eksponujac cechy swiezosci 1 mtodosci bohateréw
utworu. Niekiedy jednak rados¢ podkreslana przez metrum wiersza wydaje
si¢ ustgpowac nastrojowi smutku i zatoby, wywotanemu przez klasyczny rytm
lamentacji qinah: 3+2 (por. Pnp 1,9). Jak zauwaza Ravasi, swoboda, jaka w za-
kresie metrum prezentuje redaktor ksiggi, moze stanowic¢ probe oddania po-
przez formg — przez ulegajacy ciaglej zmianie rytm piesni — jej wewngtrznego
bogactwa, zmiany dokonujacej si¢ nieustannie na poziomie obrazdéw, symboli
oraz emocji, ktorych doswiadczaja bohaterowie i1 ktérych doswiadczy¢ moze
stuchacz czy tez czytelnik®.

Zmienne metrum utworu uzna¢ nalezy za jeden z elementdéw jego niezwy-
ktej muzycznosci. Cecha ta moze wskazywacd, ze ta ksigga biblijna powstala
w kulturze przekazu ustnego. Moze tez wigzaé si¢ ze wspominang w zro-
diach zydowskich praktyka wykonywania (§piewania!) piesni publicznie — tak
w kontekscie religijnym, jak i swieckim. W Talmudzie Babilonskim znajduje

8 Por.D.Garrett, PR.Hous e, Song of Songs. Lamentations, Thomas Nelson Inc, Nash-
ville 2004, s. 26-35.

19 Zob. R. K e s s 1 er, Some Poetical and Structural Features of the Song of Songs, Leeds
University Oriental Society, Leeds 1965.

20 Por. J.C. E x u m, Literary and Structural Analysis of the Song of Songs, ,,Zeitschrift fiir die
Alttestamentliche Wissenschaft” 85(1973) nr 1, s. 49.

2 Por. RE.Murphy, SD.McBride, The Song of Songs: A Commentary on the Book
of Canticles or the Song of Songs, Fortress Press, Minneapolis 1990, s. 65-67.

2 Zob. M.D. G oulder, The Song of Fourteen Songs, JSOT Press, Sheffield 1986.

2 Por. O. K e e 1, The Song of Songs, Fortress Press, Minneapolis 1994, s. 18.

2 Por. L.Krinetzki,,Retractationes” zu friiheren Arbeiten iiber das Hohe Lied, ,,Biblica”
52(1971) nr 2, s. 185-187.

3 Por.Ravasi,dz. cyt.,s. 93.
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si¢ zdanie przyplsywane rabbiemu Akibie: ,, Ten, kto recytuje wersety Piesni
nad piesniami i zmienia je w rodzaj piesni mitosnej, jak i ten, kto recytuje
wersety w sali bankietowej, nie we wlasciwym czasie, ale w czasie libacji
— sprowadza nieszczesécie na $wiat” (b. Sanh. 101A)*. Utwor rozbrzmiewa
symfonia dzwiekow, na ktora sktadaja si¢ glosy choru, teskny glos Oblubienicy
i peten zachwytu glos Oblubienca. W melodig¢ t¢ wplataja si¢ rowniez odglosy
przyrody, ktdra wiosng budzi si¢ do zycia, oddycha rytmem dnia i przemienia
si¢ wraz z odchodzaca porg deszczowa. Glosy te tacza si¢ i rozdzielaja, faluja
migdzy rozstaniem a spotkaniem, wznosza si¢ ku forte i opadaja, cichnac do
szeptu. W Piesni nad piesniami muzyka staje si¢ nawet cisza, ktora pozwala
ustysze¢ odlegty odgtos krokow Oblubienica biegnacego na spotkanie: ,,Cicho!
Ukochany moj! Oto on! Oto nadchodzi! Biegnie przez gory, skacze po pagor-
kach” (Pnp 2,8)?". Poetycka bieglo$¢ redaktora ksiggi pozwala mu wiaczy¢
w symfoni¢ dzwigkow rowniez charakterystyczne, nieco chrapliwe brzmienie
hebrajszczyzny biblijnej. Korzysta on przy tym z szerokiego wachlarza $rod-
kow dostegpnych w jezyku hebrajskim i hebrajskiej poezji. Stosuje migedzy
innymi asonans, polegajacy na powtarzaniu tej samej samogtoski w kolejnych
lub bliskich sobie stychach, na przyktad samogtoski ,,a” (,,ki-’azza" kammawet
’ahabah” — Pnp 8,6) lub samogtoski ,,i” (,,ba’ti loganni ’ahoti kalla"™ —
Pnp 5,1), czy aliteracj¢ — powtarzanie tych samych spotgtosek w zdaniu lub wier-
szu. Doskonalym przyktadem aliteracji jest chociazby pierwsze zdanie Piesni
nad pie$niami, w ktorym redaktor osadza tytul utworu na spoétgtosce ,,5in”, od
ktorej rozpoczyna si¢ stowo ,,8ir”: ,,81r hassirim aser 1islomoh” (Pnp 1,1). Ponadto
w tek$cie wykorzystane zostaty takie srodki fonetyczne, jak onomatopeja — na
przyktad wyrazenie ,,minnosiqdt pihl”, czyli ,,jego pocatunki” (Pnp 1,2) nie-
jako zmusza wymawiajacego je do imitowania pocatunku — czy paronomazja,
polegajaca na zestawieniu podobnie brzmiacych stéw w celu uzyskania okres-
lonego efektu stylistycznego —na przyklad ,,dida’im ” (,,mandragory” — Pnp 7,14),
»doday” (,,moje pieszczoty” — Pnp 7,13) 1,,d6d1” (,,m6j umitowany” — Pnp 7,14).
Wydaje sig, ze redaktor ksiegi postugiwatl si¢ rowniez rymami, srodkiem bar-
dzo rzadko stosowanym w poezji hebrajskiej; wskazywatyby na to koncowki
»-0t” (Pnp 2,7), ,,-im” (Pnp 2,15) oraz ,,-ti” (Pnp 1,9).

Piesn nad piesniami wyrdznia si¢ tez bogactwem $rodkow stylistycznych?.
W utworze znalez¢ mozna niemal wszystkie formy paralelizmu — jednego
z najbardziej charakterystycznych elementow poezji hebrajskiej: paralelizm
synonimiczny (por. Pnp 2,5), paralelizm antytetyczny (por. Pnp 5,6), parale-

% The Babylonian Talmud: A Translation and Commentary, t. 16, trum. J. Neusner, Hendrickson
Publishers, Peabody, Massachusetts, 2011, s. 539.

27 Przektad piatego wydania Biblii Tysigclecia nie oddaje znaczenia ciszy, dlatego fragment ten
cytowany jest na podstawie wydania czwartego (Pallottinum, Poznan 1983).

2% Por.Ravasi,dz. cyt., s. 94n.
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lizm klimaktyczny (por. Pnp 4,1-2.8.9), paralelizm syntetyczny, a zdaniem
niektdrych badaczy réwniez paralelizm liczbowy (por. Pnp 6,8). Wystepujace
w utworze refreny — jak juz wspomnieliSmy — petnia nie tylko funkcje estetycz-
ng, lecz takze strukturyzujaca. Najwazniejsze z nich to: ,,Zaklinam was, corki
jerozolimskie, na gazele, na tanie polne: Nie budzcie ze snu, nie rozbudzajcie
mitosci, poki sama nie zechce” (Pnp 2,7; por. 3,5; 8,4) i ,,Mdj mily jest moj,
a ja jestem jego, on stada swe pasie wsrod lilii” (Pnp 2,16; por. 6,3; 7,11).
Do instrumentarium $rodkéw stylistycznych i retorycznych wykorzystanych
w utworze, obok wspomnianego juz chiazmu (por. Pnp 1,6), nalezg rowniez:
przenosnia (por. Pnp 2,8-9), meryzm (por. Pnp 4,16), metonimia (por. Pnp 5,16)
1 synekdocha (por. Pnp 7,3). Piesn nad piesniami charakteryzuje si¢ specy-
ficznym stownictwem, znalez¢ w niej mozna liczne archaizmy i neologizmy.
Egzegeci wskazuja na wystgpowanie w tekscie od trzydziestu szesciu do okoto
pigcdziesieciu form stylistycznych okreslanych jako hapax legomenon, czyli
stow lub wyrazen pojawiajacych si¢ w danym tekscie biblijnym tylko raz.
Jeszcze liczniejsze sa stlowa 1 wyrazenia, ktore nie pojawiajq si¢ w zadnej
innej ksiedze biblijnej”. Na szczegolne podkreslenie zastuguje przebogata
1 niezwykle oryginalna w kontekscie biblijnym metaforyka utworu.

W ,,Najpigkniejszej z piesni” pigkno jest — jak pisze Landy — jakoscia
wszechobecna, nieodlacznie zwigzang z mitoscig kochankow, swiatem, w kto-
rym mieszkaja, i jezykiem, w ktorym napisano utwor. Te trzy poziomy pigkna
okreslaja si¢ nawzajem: pigkno kochankoéw jest podobne do pigkna $swiata,
a oba istnieja w mowie, ktora je wyraza®. W dalszej cz¢$ci rozwazan podej-
miemy probe eksploracji pierwszego z tych poziomdéw — pigkna pary oblubien-
cow, ktore wyrazone zostato w tak niezwyktej formie.

,CALA PIEKNA JESTES, PRZYJACIOLKO MOJA” (Pnp 4,7)
PIEKNO OBLUBIENICY

Poszukiwanie odniesien do pigkna na kartach Piesni nad piesniami w pew-
nym stopniu ulatwione zostaje przez niezwykla koncentracj¢ hebrajskiego
rdzenia ,,yph” (,,by¢ pigknym”) w wersetach tej ksiegi. Probujac okresli¢ nieco
doktadniej zakres semantyczny owego rdzenia, warto odwotac si¢ do bliskich
hebrajszczyznie biblijnej jezykow semickich. W rdzeniach pokrewnych wobec
,yph” oprocz idei pigkna odnajdziemy rowniez ide¢ potencjalnosci i wystar-

czalnosci (syryjskie ,,p’y” oznacza ,,by¢ zdolnym do czegos”, ,,by¢ wystarcza-
jacym”), kompletnosci, petni czy catosciowosci (arabskie ,,wafa” znaczy ,,by¢

¥ Por. Pope,dz. cyt,s. 34.
% Por.Landy, dz. cyt., s. 56n.



36 Krzysztof NAPORA SCJ

calym”, ,,by¢ kompletnym”; etiopskie ,,wafaya” —,,by¢ kompletnym”), a takze
widzialno$ci (akadyjskie ,,wap(” prawdopodobnie mozna przettumaczy¢ jako
,,by¢, sta¢ si¢ widzialnym, widocznym”).

Rdzen ,,yph” wystepuje w Piesni nad piesniami 16 razy, co stanowi az
32 procent jego wystapien w catej Biblii Hebrajskiej (jest ich 50); pojawia
si¢ w 14 sposrod wszystkich 117 wersetow ksiggi — czyli niemal w co 6smym
wersecie, co stanowi blisko 12 procent. Rdzen ten w Piesni nad piesniami wy-
stepuje przede wszystkim w formie przymiotnika rodzaju zenskiego ,,pigkna”
(12 razy); w formie rodzaju meskiego pojawia si¢ tylko raz (por. Pnp 1,16).
Trzykrotnie ,,yph” wystgpuje tu w formie czasownikowe;j: ,,by¢, stac si¢ pigk-
nym” (por. Pnp 4,10; 7,2.7).

W Biblii Hebrajskiej przymiotnik ,,yapah” — ,,pigkna” (lub bliskoznacz-
ne ,,yopat mar’eh” i ,,yopat tdo’ar” — ,,dobra z wygladu, pigkna”) uzywa-
ny jest w odniesieniu do czternastu kobiet: Szulamitki — bohaterki Pies$ni
nad piesniami, Sary (por. Rdz 12,11.14), Rebeki (por. Rdz 24,16), Racheli
(por. Rdz 29,17), Abigail (tylko o niej napisano, ze byta ,,madra 1 pigkna” —
1 Sm 25,3), Batszeby (por. 2 Sm 11,2), Tamar, siostry Absaloma (por. 2 Sm 13,1)
1 Tamar, corki Absaloma (por. 2 Sm 14,27), Abiszag Szunemitki (por. 1 K1l 1,3.4),
Waszti (por. Est 1,11), Estery (por. Est 2,7) oraz trzech corek Hioba®': Jemimy,
Keciji, oraz Keren Happuk (por. Hi 42,15). Cho¢ pigkno wyraznie przypisane
jest kazdej z tych kobiet 1 wydaje si¢ odgrywac istotna rol¢ w biblijnych opo-
wiadaniach, to jednak w zadnym z nich autorzy biblijni nie rozwingli opisu
tych postaci — nie znamy szczegdtow wygladu pigknych kobiet Biblii. Jedyna,
ktéra Biblia Hebrajska opisuje doktadniej, jest wiasnie Szulamitka, Oblubie-
nica z Pie$ni nad piesniami*.

W opisie Oblubienicy rdzen ,,yph” wystepuje w pewnych utartych zwro-
tach: ,,0 jak pigkna jeste$” (hebr. hinnak yapah — Pnp 1,15; 4,1), ,,pigkna ma”
(hebr. yapati — Pnp 2,10.13), ,,najpigkniejsza z niewiast” (hebr. hayyapah
bannasim — Pnp 1,8; 5,9; 6,1). Zwrot ,,0 jak pigkna jestes” (wystepujacy takze
w formie meskiej — por. Pnp 1,16), bedacy okrzykiem zachwytu Oblubienca
na widok Oblubienicy, w swej wymowie przypomina nieco okrzyk pierwszego
mezczyzny na widok kobiety uczynionej z jego zebra (por. Rdz 2,23). Wyraze-
nie ,,pigkna ma” funkcjonuje w utworze niemal jako imi¢ wlasne Oblubienicy,
wystepuje paralelnie z ,,przyjaciotko moja” (hebr. ra‘yati— Pnp 2,13; 4,7) i jest

3! Imiona corek Hioba podajemy w ich brzmieniu hebrajskim.

2 Por. M. T o m a 1, Piekno w Biblii. Kilka uwag dotyczqcych Piesni nad piesniami 4,1-5,
w: Tradycyjne i wspolczesne systemy wartosci — Przeciwienstwo trzecie: ,, Piekno i Brzydota”, et
variae. Materialy z konferencji (7-9.12.2001 r.) Staszow — Akademicki Osrodek Ksztalcenia Wydzialu
Zarzqdzania i Administracji Akademii Swietokrzyskiej w Kielcach, red. A. Wiercinski, Zaktad An-
tropologii Ogolnej i Politycznej — Wydzial Zarzadzania i Administracji Akademii Swigtokrzyskiej
w Kielcach, Warszawa—Kielce 2002, s. 185n.
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odpowiednikiem wyrazenia ,,d6di” — ,,m06j umitowany”, ktérym Oblubienica
okresla Oblubienca. Sformutowanie ,,najpickniejsza z niewiast”, co ciekawe,
pojawia si¢ w utworze w partiach chéru ztozonego z postaci kobiecych, wska-
zujac, ze uznaja one, iz Oblubienica przewyzsza je swym pigknem.

Na zakonczenie szczegdtowego opisu Szulamitki (por. Pnp 4,1-7) — wy-
spiewanej przez Oblubienca pochwaty pigkna ciata Oblubienicy — pojawia si¢
w Piesni nad piesniami zwrot ,,cata pigkna jestes, przyjaciotko moja” (Pnp 4,7).
Za pomoca tego zwrotu redaktor ksiggi wskazuje na integralny wymiar pigkna
charakteryzujacego kobietg. W wersecie tym, poprzez zestawienie z paralelnym
wyrazeniem ,,nie ma w tobie skazy” (Pnp 4,7), podkresla sig, ze ,,integralne
pigkno” oblubienicy oznacza nieskazitelnos¢ — brak jakiegokolwiek defektu.

Jak wspomnielismy wyzej, rdzen ,,yph” trzykrotnie pojawia si¢ w Piesni
nad piesniami w formie czasownikowej (por. Pnp 4,10; 7,2.7). We wszystkich
przypadkach wystepuje on wraz z zaimkiem pytajnym ,,mah”, wprowadzaja-
cym zdanie wykrzyknikowe. W pierwszym przypadku jest to okrzyk zachwytu
nad pigknem mitosci Oblubienicy: ,,Jak pickna jest mitos¢ twoja [...]!” (hebr.
mah-yyapt dodayik — Pnp 4,10), w drugim — podziwu wobec pigkna stop Ob-
lubienicy: ,,Jak pigkne sg twe stopy w sandatach!” (hebr. mah-yyapi pa‘amayik
banna“alim — Pnp 7,2), w trzecim — zachwytu nad pigknem samej Oblubienicy:
,O jak pigkna jestes!” (hebr. mah-yyapit —Pnp 7,7). Rdzen ,,yph” dwukrotnie
wystepuje rowniez w porownaniu; pigkno Oblubienicy pordwnane zostaje do
pigkna natury: Szulamitka jest ,,pigkna jak ksi¢zyc” (hebr. yapah kallobanah
— Pnp 6,10), ,,jasniejaca jak stonce” (Pnp 6,10) i ,,Swieci z wysoka jak zorza”
(Pnp 6,10), ale takze do pigkna najpigkniejszych dziet ludzkich — jako przed-
miot poréwnania wystepujq tu dwa miasta: Tirsa i Jerozolima. ,,Pigkna jestes,
przyjaciotko moja, jak Tirsa (hebr. yapah ’att ra“yati kot irsah), wdzigczna jak
Jeruzalem (hebr. na’wah kirasalaim)” (Pnp 6,4) — tak wyraza Oblubieniec
uznanie dla pickna Oblubienicy. Wybdr Jerozolimy jako przedmiotu porow-
nania raczej nie dziwi, byta ona bowiem nie tylko najwigkszym w Palestynie
miastem zamieszkiwanym przez Izraelitdw, ale réwniez stolica zjednoczonego
krolestwa, a potem Krélestwa Judy oraz centrum zycia politycznego i reli-
gijnego narodu. Jerozolima to miasto, ktére w tradycji zydowskiej stato si¢
ucielesnieniem pigkna: ,,Bog dat §wiatu dziesi¢¢ miar pigkna, z czego dziewigé
przypadto Jerozolimie, a jedna reszcie $wiata” (b Qod 48B)**. Warto jednak
pamigtac, ze rowniez Tirsa petnita wazna role w historii Izraela, bedac pierw-
sza stolica Krélestwa Pétnocnego, utworzonego w wyniku podziatu panstwa
zydowskiego, ktory nastapit po $mierci Salomona, w dziesiagtym wieku przed
Chrystusem.

3 The Babylonian Talmud: A Translation and Commentary, t. 12, ttum. Jacob Neusner, Hen-
drickson Publishers, Peabody, Massachusetts, 2011, s. 234.
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Opis pigkna kobiety w Piesni nad piesniami wykracza jednak znacznie poza
zakres czternastu wersetow, w ktorych pojawia si¢ rdzen ,,yph”. W ksigdze tej
odnajdujemy trzy wypowiedzi Oblubienca, w ktérych cala uwaga skoncen-
trowana zostaje na postaci Oblubienicy (por. Pnp 4,1-7; 6,4-10; 7,2-8). We
fragmentach tych egzegeci dostrzegaja forme zblizona do znanego z arabskie;j
poezji mitosnej gatunku okreslanego mianem ,,wasf” (,,opis”), za pomoca kto-
rego wyrazano w formie poetyckiej fizyczne piekno ukochanej osoby**. Ob-
lubieniec opisuje tam smuktlg sylwetk¢ Oblubienicy, poréwnujac ja do palmy
(por. Pnp 7,8). Jego wzrok zdaje si¢ przesuwac po postaci kobiety, odkrywajac
pigkno jej oczu podobnych do gotebic (por. Pnp 4,1), ktdre trzepocza skrzydta-
mi, przekazujac przestanie mitosci, pigkno jej wtosow, falujacych jak stado koz
na gorach Gileadu (por. Pnp 4,1; 6,5), a takze urode zgbow, przypominajacych
owce wychodzace z kapieli (por. Pnp 4,2; 6,6), 1 ust niczym wstazeczka purpury,
bedacych zrodlem ,,mowy petnej wdzigku” (Pnp 4,3). Glowa Oblubienicy jest
jak gora Karmel (por. Pnp 7,6), wspiera si¢ na szyi przypominajacej wiezg
z kosci stoniowej (por. Pnp 7,5), wieze¢ Dawida (por. Pnp 4,4), zbudowana
warstwami i ozdobiong tysigcem zawieszonych na niej tarcz (por. Pnp 4.,4),
ktore sa niewatpliwie obrazem bizuterii noszonej przez Oblubienice. Spojrzenie
Oblubienca przesuwa si¢ nizej, podziwia on pigkno piersi swej ukochanej, ktore
sa ,,jak dwoje kozlat, blizniat gazeli” (Pnp 4,5; 7,4), jej brzuch — ,,jak stos psze-
nicznego ziarna, okolony wiankiem lilii” (Pnp 7,3), tono ,,jak czasza okragta”
(Pnp 7,3), lini¢ bioder i stopy w sandatach (por. Pnp 7,2). Oblubieniec odkry-
wa szlachetnos¢ kobiecego pigkna — Szulamitka nie tylko jest ,ksi¢zniczka”
(dostownie: ,,corka ksigcia” — Pnp 7,2), lecz szlachetnos$¢ stanowi integralny
element jej urody: jej wlosy sa ,,jak krolewska purpura, splecione w warkocze”
(Pnp 7,6). Pewne elementy opisu Oblubienicy moga razi¢ wspolczesna wraz-
liwo$¢, na przyktad poréwnanie nosa do baszty Libanu spogladajacej w strong
Damaszku (por. Pnp 7,5). Wydaje si¢ jednak, ze podejmowane przez niekto-
rych badaczy proby doszukiwania si¢ w tym opisie elementow groteski®* czy
przejawu patriarchalnej dominacji nad kobieta*® naznaczone sg uprzedzenia-
mi o charakterze ideologicznym i $§wiadcza o niezrozumieniu mysli zawartej
w utworze, w ktorym w pewien sposob przedstawiony zostal ideat kobiecego
pickna wlasciwy dla obszaru kultury starozytnego Bliskiego Wschodu.

3% Por. FW.Dobbs-Allsopp, The Delight of Beauty and Song of Songs 4:1-7, ,,Interpreta-
tion: A Journal of Bible and Theology” 59(2005) nr 3, s. 262. Zdania egzegetow w kwestii doktad-
nego zasi¢gu poszczegdlnych opiséw niekiedy si¢ roznia.

3 Zob. F.C. B lack, Beauty or the Beast? The Grotesque Body in the Song of Songs, ,,Biblical
Interpretation: A Journal of Contemporary Approaches” §(2000) nr 3, s. 302-323.

3% Zob.D.J.A. Clines, Why is There a Song of Songs, and What Does It Do to You If You Read
I1?, w: Interested Parties: The Ideology of Writers and Readers of the Hebrew Bible, red. D.J.A. Clines,
Sheffield Academic Press, Sheffield 1995, s. 94-121.
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Egzegeci zauwazaja, ze mimo niezwyklego bogactwa zastosowanych $rod-
kow stylistycznych opis Oblubienicy nie jest ani wyczerpujacy, ani jednoznacz-
ny. Mgliste metafory sq jak zastona zakrywajaca jej twarz (por. Pnp 4,1.3; 6,7)
— nie ukazujg obrazu Oblubienicy, ale stanowig raczej zaproszenie do urucho-
mienia wyobrazni, do glebszych poszukiwan, zachecaja, by nie zatrzymywac
si¢ na zewngtrznym wizerunku, lecz dazy¢ do odkrycia tego, co niewidoczne dla
oczu®’. Zaproszenie to zawarte jest by¢ moze rowniez w obrazie Oblubienicy
wylaniajacej si¢ z pustyni ,,wsrdd stupéw dymu” (Pnp 3,6), ktdre nie pozwalaja
wyraznie dostrzec konturéw postaci — w tradycji hebrajskiej sa one symbolem
najbardziej realnej obecnosci Boga (por. Lb 12,5; 1 Krl 8,10-11). By¢ moze po-
dobne przestanie zawieraja stowa Oblubienicy: ,,Czarna jestem lecz [1 — K.N.]
pickna” (Pnp 1,5). Swiadoma swego pickna — naturalnie sktaniajacego do
patrzenia, kontemplacji — zdaje si¢ ona jednoczesnie prosic: ,,Nie patrzcie na
mnie” (Pnp 1,6), jakby kierowala wzrok i uwage Oblubienca (i czytelnika!)
w inng strong?®.

Piekno Oblubienicy odkrywane jest nie tylko za pomoca zmystu wzroku,
ale takze powonienia i shuchu. W utworze skojarzone zostalo z zapachem:
mirry, kadzidla, olejkow, balsamu, aloesu, nardu, szafranu, wonnej trzciny,
cynamonu i drzew zywicznych (por. Pnp 4,11-14), kwitnacych winnic i krze-
wow granatu (por. Pnp 7,13), a takze ze smakiem: miodu, wina, mleka (por.
Pnp 5,1), placka z rodzynkow i jablek (por. Pnp 2,5), winnych gron i moszczu
z granatdw (por. Pnp 8,2), i z dzwigkiem: ,,Stodki twoj gtos™ (por. Pnp 2,14).
Glebszy sens owego pigkna natomiast odczytywac nalezy z ukrytych znaczen
obrazow i symboli. Na przyktad lilie — czy moze raczej kwiaty lotosu® — do
ktérych poréwnywana jest Oblubienica (por. Pnp 2,1-2), nie tylko czaruja pigk-
nem, ale réwniez stanowia symbol niesmiertelnosci, a kobiece ozdoby — tarcze
zawieszone na szyi (por. Pnp 4,4) — nie tylko ciesza oczy swym blaskiem, ale
1 nasuwaja mysl o obronie, daja poczucie bezpieczenstwa.

Sposob ukazania pigkna Oblubienicy w Piesni nad piesniami zakorzeniony
jest gleboko (cho¢ zarazem niezwykle dyskretnie) w tradycji biblijnej*. Obraz
ogrodu, ktory zachwyca bogactwem roslin i zwierzat, ktory kryje w sobie zro-
dlo 1 jest Swiadkiem radosnego okrzyku me¢zczyzny na widok kobiety — przy-
wodzi na mys$l ogrdd rajski z Ksiggi Rodzaju (por. Rdz 2). Z kolei wzmianka
o ogrodzie zamknigtym i zrddle zapieczgtowanym (por. Pnp 4,12) moze wska-
zywac na tajemniczo$¢ lub niedostgpnosé, ale moze rowniez stanowic aluzje
do dramatu, ktéry rozgrywa si¢ w ogrodzie Eden (por. Rdz 3). Rgka mistrza,

7 Por. Tomal, dz. cyt., s. 186.

% Por. Landy, dz. cyt., s. 63.

¥ Por.Barbiero,dz. cyt.,s. 86.

4 Por. Tomal,dz cyt,s. 187;Drawnel, dz. cyt, s. 26.
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ktéra nakreslita lini¢ bioder Oblubienicy (por. Pnp 7,2), moze zas przywotywaé
obraz Stworcy, ktory ,.kreslit sklepienie nad bezmiarem wod” (Prz 8,27).

Tradycja biblijna taczy niekiedy pigkno z dramatem lub niebezpieczen-
stwem*'. Moze to by¢ dramat nieptodnosci, jak w przypadku Sary czy Rache-
li, ryzyko marnosci i1 klamstwa, o ktorych wspomni autor Ksiggi Przystow
(por. Prz 31,30), czy wreszcie niebezpieczenstwo ,,usidlenia” przez kobiete,
o ktorym moéwia zgodnie Kohelet (por. Koh 7,26) i Syrach (por. Syr 9,8). Ow
motyw niebezpieczenstwa pojawia si¢ rowniez w Pies$ni nad piesniami w od-
niesieniu do Oblubienicy, ktdra nie tylko jest pigkna jak Jeruzalem i Tirsa, jak
zorza, ksigzyc 1 stonce (por. Pnp 6,10), ale réwniez ,,grozna jak zbrojne zaste-
py” (Pnp 6,4.10).

Niezwykly portret pigknej Oblubienicy zostaje w utworze przedstawiony
za posrednictwem Oblubienca. To on ,,patrzy przez okno, zaglada przez kra-
ty” (Pnp 2,9), to jego spojrzenie, wyobraznia — jego mitos¢ odkrywa pigkno
Oblubienicy. Dzigki temu czytelnik dostrzega podmiotowy charakter pigkna
ukazanego w Pies$ni nad piesniami*’. Nie chodzi tu o pigkno ,,w ogdle”, o ide¢
pigkna. Spojrzenie Oblubienca odkrywa ,,pickno wcielone”, pigkno konkretnej
osoby — jego umitowane;j.

Spojrzenie to rowniez rodzi odpowiedz: Oblubienica odpowiada spojrze-
niem. Sprobujmy podazy¢ za jej wzrokiem...

LJAKIZ TO JEST TEN TWOJ MILY Z NAJMILSZYCH” (Pnp 5.9)
PIEKNO OBLUBIENCA

Najdluzszy opis Oblubienca znajduje si¢ w piesni czwartej (por. Pnp 5,10-16).
Jak podkreslajq egzegeci, jest to rzadki — jesli nie jedyny — w Biblii Hebrajskiej
obraz mezczyzny widziany oczami zakochanej kobiety®. Okres$lenie, ktorym
najczesciej postuguje si¢ Szulamitka w odniesieniu do Oblubienca, to ,,d6di”
—,,mdj umitowany”. Staje si¢ ono elementem tozsamosci bohatera Piesni nad
piesniami, a wobec milczenia ksiggi na temat jego prawdziwego imienia —
w pewnym sensie jego imieniem wlasnym*. Drugim okresleniem uzywanym
przez Oblubienice jest sformutowanie: ,,ten, ktérego mituje moja dusza”.

W poréwnaniu z przywotanymi wyzej opisami kobiety opis meskiego ciata
okazuje si¢ bardziej powierzchowny, statyczny, niemal nudny®. Wydaje si¢
jednak nieco blizszy naszym wspotczesnym standardom pigkna. Wypowiedz

4 Por. tamze, s. 186.

2 Por.Dobbs-Allsopp,dz cyt,s. 265.
# Por.Drawnel, dz. cyt., s. 21.

4 Por. tamze, s. 20.

# Por. Black,dz. cyt., s. 317.



,Jak pigkna jest mitosc twoja” (Pnp 4,10) 41

Oblubienicy, w ktorej stawi ona pigknos¢ ukochanego, zostala w Piesni nad
piesniami niejako sprowokowana przez dwukrotnie zadane przez choér pytanie:
,Jakiz to jest ten twoj mily z najmilszych, o najpigkniejsza z niewiast? Jakiz
jest ten twoj mity z najmilszych [...]?” (Pnp 5,9). Konstrukcja hebrajska pyta-
nia tego wyraznie podkresla element poréwnania. Chor pyta, co wyrdznia Ob-
lubienca sposrod innych megzczyzn, ktdrzy by¢ moze réwniez warci sa podziwu
1 mitosci. Mozna zatem dopatrywac si¢ w stowach chéru nuty niedowierzania
lub ironii. Odpowiadajac, Oblubienica kresli portret (por. Pnp 5,10-16), ktory
jest jedynym ,,meskim wasf’* w Pie$ni nad piesniami. Mowa Oblubienicy
rozni si¢ od trzech wypowiedzi opisujacych kobiece pigkno tym, ze sformu-
lowana jest w trzeciej osobie liczby pojedynczej (,,on”), podczas gdy stowa
Oblubienca adresowane sg bezposrednio do Szulamitki — autor postuzyt sie
druga osobg liczby pojedynczej (,,ty”).

Oblubienica, opisujac wyjatkowos¢ tego, ktdrego mituje jej dusza, najpierw
wskazuje na barwy: zgodnie z jej stowami jest on jasniejacy (,,$nieznobiaty”
— Pnp 5,10) 1 czerwony (,,rumiany” — Pnp 5,10). By¢ moze okreslenia te sg
aluzja do nietypowej dla ludéw Bliskiego Wschodu nieco jasniejszej karnacji
lub tez oznaczajq przynaleznos¢ do wyzszej klasy spotecznej, ktéra z jednej
strony nie musi trudzi¢ si¢ praca w palacym stoncu, z drugiej zas, zyjac w do-
brobycie, cieszy si¢ dobrym zdrowiem i sila, o czym moga $wiadczy¢ rumience
(por. Lm 4,7)¥. Dalej Oblubienica stwierdza, Ze jej umitlowany wyr6znia si¢
sposrod tysigcy — jest widoczny, rzucajacy si¢ w oczy, ,,najznakomitszy” (hebr.
dagll — Pnp 5,10). Stosunkowo rzadki hebrajski rdzen ,,dagil” pojawia si¢
w Piesni nad piesniami rowniez w swym podstawowym znaczeniu — jako
choragiew czy godto (hebr. degel). Oblubienica méwi: ,,Godtem jego nade
mna jest mitos¢” (Pnp 2,4). Oblubieniec, bedacy godlem wzniesionym ponad
innych, dla Szulamitki staje si¢ zatem ucielesniong mitoscia. Opis jego postaci
prowadzony jest od gory do dotu — wzrok Oblubienicy jak gdyby wedruje po
ciele ukochanego, poczawszy od glowy. Gtowa mezczyzny to czyste ztoto,
a jego bujne (krgcone?) wtosy sa kruczoczarne (por. Pnp 5,11). Barwa wloséw
zdaje si¢ tu jednoznacznie wskazywac na mtodzienczy wiek. Oczy Oblubienca
—podobnie jak oczy Oblubienicy — poréwnywane sa do golebi nad strumienia-
mi wéd (por. Pnp 5,12). Wzmianka o zgbach ,,wymytych w mleku” (Pnp 5,12)
wskazuje na ich zdrowie. Ozdobione zarostem policzki zostaly poréwnane do
balsamicznych kwietnikow, ktdre roztaczaja won ziot, a wilgotne wargi, ocie-
kajace rozsiewajaca won mirra — do lilii (por. Pnp 5,13), rece — do walcow ze

% Ravasi,dz cyt,s. 446.

4 Por. T.L on gman III, Song of Songs, Eerdmans Publishing, Grand Rapids 2001, s. 170;
D.A. Garrett, Proverbs, Ecclesiastes, Song of Songs, Broadman and Holman Publishers, Nashville,
Tennessee, 1993, s. 414.
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zlota wysadzanych szlachetnymi kamieniami, tors — do rzezby z kosci stoniowej
inkrustowanej szafirami (por. Pnp 5,14), nogi zas — do kulumn wykonanych
z alabastru i osadzonych na podstawach z czystego ztota (por. Pnp 5,15). Kon-
czac swa wypowiedz, Oblubienica raz jeszcze niejako obejmuje wzrokiem calg
postaé, ktdra jawi si¢ jej jak Liban, jak jego wysmukte cedry (por. Pnp 5,15),
1 wspomina stodycz ust umitowanego oraz jego powab (por. Pnp 5,16).

Obraz Oblubienca dopelniony zostaje przez wiele porownan, metafor
1 symboli rozproszonych w réznych cze¢sciach ksiggi. Na kartach Piesni nad
piesniami pojawia si¢ on jako pasterz (por. Pnp 1,7), krél (por. Pnp 1,12),
ksiaze (por. Pnp 6,12), ogrodnik, (por. Pnp 6,2) i brat (por. Pnp 8,2). Niekiedy
poréwnywany bywa do zwierzat skaczacych posrod gor: gazeli lub mtodego
jelenia (por. Pnp 2,8-9.17; 8,14) czy do drzewa jabtoni, ktére wyrdznia sig¢
posrod drzew lesnych (por. Pnp 2,3)*. Ukazany jest jako Salomon niesiony
w lektyce (por. Pnp 3,6-11) i jako ksiazg w powozie (por. Pnp 6,12).

Podobnie jak byto w przypadku Oblubienicy, réwniez Oblubieniec nie
pozostaje obojetny wobec spojrzenia ukochanej osoby. Mowi: ,,Oczarowatas
me serce, siostro ma, oblubienico, oczarowatas me serce jednym spojrzeniem
twych oczu” (Pnp 4,9). Kontemplacja pigkna kieruje osobe ku drugiej osobie
1 budzi pragnienie odpowiedzi — jest to odpowiedz mitosci, pigknej mitosci.
W ten sposob w Piesni nad piesniami ujawnia si¢ etyczny wymiar pigkna®.

O JAK PIEKNA JESTES, JAKZE WDZIECZNA” (Pnp 7,7)
PIEKNO MILOSCI

,,C0z wiesz o pigknem?...”
...,,Ksztaltem jest mitosci”.
Cyprian Norwid>

Rozwazania o pigknie Piesni nad piesniami, o pigknie Oblubienicy i Ob-
lubienca prowadza nieuchronnie w strong¢ tego, co ucielesnia si¢ w pigknie
— w stron¢ milosci. W tekscie ksiegi dwukrotnie jest ona okre§lana wprost
jako pigkna, za pomoca rdzenia ,,yph” (Pnp 4,10; 7,7). W obu tych fragmen-
tach milo$¢ nabiera cech osobowych, w pewnym sensie utozsamiona zostaje
z przedmiotem mitosci. W pierwszym przypadku, w zdaniu: ,,Jak pigkna jest
mitos$¢ twoja, siostro ma, oblubienico” (Pnp 4,10), redaktor ksiggi postuguje
si¢ w odniesieniu do mitosci rzeczownikiem ,,d6d”, ktéry w Piesni nad pie-
$niami zazwyczaj uzywany bywa na okreslenie Oblubienca. Z kolei w dru-

® Por.Garrett,House,dz cyt,s. 36.
® Por.Dobbs-Allsopp,dz cyt.,s. 272-275.
¥ Norwid,dz. cyt., s. 290.
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gim zastosowano rzeczownik ,,’ahabah”, ktory moze oznacza¢ mitos¢, cho¢
w niektorych ttumaczeniach oddawany jest poprzez wystepujace czgsto w tej
ksigdze okreslenie Oblubienicy — ,,umitowana”: ,,O jak pigkna jestes, jakze
wdzigczna, umitowana” (Pnp 7,7). Milos¢ w Piesni nad piesniami przedsta-
wiono zatem w sposob bardzo konkretny: ucielesniona zostata w postaciach
Oblubienicy i1 Oblubienica — ma ich rysy, jest pigkna ich pigknem.

Zadziwiajaco czgsto w Biblii Hebrajskiej pojawia si¢ mysl, ze pigkno wzbu-
dza mitos¢ w tym, kto je oglada, kontempluje (por. Rdz 29,18; Pwt 21,11;
2 Sm 13,1)°'. W Piesni nad piesniami zwiazek miedzy kontemplacja pigkna
a mitoscia jest szczegolnie wyeksponowany i ukazany w catej jego ztozonosci.
Gdy Oblubienica patrzy na tego, ktdrego jej dusza mituje, mitos¢ wzrasta, pogle-
bia si¢ i utwierdza: ,,[Jakze] stusznie ci¢ mituja” (Pnp 1,4). W innym fragmencie
utworu spojrzenie ukazane zostato jako zrédto mitosci. ,,Oczarowatas moje serce
jednym spojrzeniem twych oczu” (Pnp 4,9) — méwi Oblubieniec. Jego spojrze-
nie z kolei zdaje si¢ budzi¢ Szulamitke ze snu: patrzac przez okno, przez kratg
(por. Pnp 2,9), rozbudza on w niej mitos¢, ktora wyprowadza Oblubienice na
zewnatrz i kaze jej podjaé trud poszukiwania, ktora wiedzie ku spotkaniu.

W tym kontekscie warto przywota¢ stowa Henryka Drawnela: , Istnieje
tylko jeden umitowany dla najpigkniejszej z niewiast i tylko jedna przyjaciotka
dla tego, ktorego glowa jest czystym ztotem (5,11) [...]. Uzywane metafory
pozwalaja zrozumie¢, ze uczucie mitosci rodzi szczegdlny sposob patrzenia na
umilowang osobg, sposob polegajacy na transformacji sposobu jej postrzega-
nia. Metafora, porownanie i inne zabiegi literackie, charakterystyczne dla po-
ezji lirycznej, sa wyrazem otwarcia dzieta literackiego na kategori¢ estetyczna
pigckna, ktore jest nieodtacznym elementem do§wiadczenia mitosnego™>.

Zdaniem niektorych egzegetow odmiennos$¢ Piesni nad piesniami od in-
nych tekstow poetyckich zawartych w Biblii Hebrajskiej zasadza si¢ nie tyle
na przynaleznosci tych utwordéw do réznych epok, ile raczej na kontekscie
spotecznym, w ktorym powstawaly, na roznicy gatunku i celu®’. Niekiedy
sugeruje si¢, ze wlasnie obraz milosci ukazany w tej ksiedze stanowi istote
owej roznicy. Piesn nad piesniami nie jest utworem o mitosci tragicznej czy
zdradzonej, lecz o milosci szczg¢sliwej, odwzajemnianej. Jej opis pod pewnymi
wzgledami odlegty jest od tradycyjnych schematow — takze tych dotyczacych
ol spotecznych — a jednoczes$nie pozostaje w nich glgboko zakorzeniony.
Nie zostal w nim wyeksponowany matzenski charakter mitosci, ale w tek-
$cie odnajdujemy wyrazne aluzje do ceremonii zaslubin i trwatosci relacji

" H. Ringgren, hasto ,,19; yapé; 19 yapeh; » yepi; 19°2 yepépeh”, w: Theological Dictio-
nary of the Old Testament, t. 3, red. G.J. Botterweck, H. Ringgren, Eerdmans Publishing, Grand
Rapids—Cambridge 1990, s. 219.

2 Drawnel, dz. cyt., 25.

53 Por. Alter, dz. cyt., s. 185.
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oblubienczej; nie wspomina si¢ o prokreacyjnym aspekcie mitosci taczacej
bohateréw utworu, ale wystgpuja w ksigdze symbole ptodnosci: mandragora
1 jabtko. Mito$¢ ukazana w Piesni nad piesniami wybucha jak wiosna (por.
Pnp 2,11), rozkwita jak wiosenne kwiaty (por. Pnp 2,12) i wydaje owoce jak
winna latorosl (por. Pnp 7,9-10). Jest to mitos¢, ktdra kaze opuscic bezpieczny
dom, dajacy schronienie noca, i wyruszy¢ na poszukiwanie ukochanej osoby
(por. Pnp 3,1-3; 5,6-7), wierzy¢ jej nawet wtedy, gdy osoba ta zniknie z oczu;
to mitos¢ gotowa narazi¢ si¢ na wysmianie, przyja¢ zranienie, doswiadczy¢
stabosci — mitos¢, ktora pokona wszelkie przeszkody i przeciwnosci.

Zdaniem Roberta Altera tym, co wyrdznia mitos¢ w Piesni nad piesniami,
jest jej $wiecki charakter — niewatpliwie wyjatkowy w Biblii Hebrajskiej*. Na
poparcie tej tezy przywotywany bywa fakt, ze w tekscie ksiggi nie pojawia si¢
stowo ,,Bog” ani stowo ,,Pan”. Wydaje si¢, ze w ogrodzie zakochanych Bog jest
nieobecny. Ponadto badacze podkreslaja podobienstwo Piesni nad piesniami
do literatury milosnej Bliskiego Wschodu. Wspdtczesni egzegeci nader czgsto
odstaniaja erotyczne tto wersetow ksiggi, przez cate wieki wyjasnianych w spo-
sob alegoryczny. Mimo tego przesunigcia akcentow interpretacyjnych nie ulega
watpliwosci, ze mitos¢ przedstawiona w ,,Najpigkniejszej z piesni” to mitos¢
totalna — przekraczajaca obszar cielesnosci, ogarniajaca catg osobg ludzka™.
,»Milos¢ dwojga oblubiencéw, opiewana w Pnp gtéwnie w aspekcie erotycznym
— zauwaza Janusz Krecidlo — jest ukazana w nowej perspektywie. Nie tylko do-
réwnuje ona potega wszystkiemu, co najpotgzniejsze, [...] ale — moéwiac dzisiej-
szym jezykiem — ma charakter transcendentny — przewyzsza wszystko, gdyz jest
zakotwiczona w samym Bogu. Jest «ptomieniem Boga»™*®. To whasnie ten pto-
mien widoczny jest w spojrzeniu ,,gotebich oczu” Oblubienicy 1 ptonie w oczach
Oblubienca, gdy odkrywaja oni pigkno ukochanej osoby; to on roz§wietla ogrod,
winnicg, pustynig, rozjasnia najciemniejsza nawet noc — odstaniajac ich pigkno.
To pigkno, ktore Bog kontemplowat juz w siddmym dniu stworzenia: ,,A Bog
widzial, ze wszystko, co uczynit, bylo bardzo dobre” (Rdz 1,31). Wystepujace
tu hebrajskie stowo ,,t0b” znaczy wszak ,,dobry”, ale takze ,,pickny”.

Czy pickno w Piesni nad piesniami kryje w sobie w sobie dramat lub
zagrozenie? Z punktu widzenia czytelnika czy egzegety istnieje niebezpie-

3 Por. tamze, s. 185.

% Por. Drawnel, dz. cyt., s. 25.

% J.Krecidto,, Milos¢ — plomien Jahwe” (Pnp 8,5-7). Potega milosci jako klucz interpre-
tacyjny Piesni nad piesniami, ,,Collectanea Theologica” 78(2008) nr 4, s. 60n.
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czenstwo jednostronnej alegoryzacji pigkna badz przeciwnie, jego nadmierne;j
estetyzacji czy erotyzacji. Patrzac natomiast niejako od wewnatrz utworu,
prébujac kontemplowacé pigkno oczyma Oblubienca i Oblubienicy, mozna
zastanawiac sig, czy pigkno to nie jest zagrozone perspektywa rozstania, dra-
matem oddalenia od ukochanej, pigknej osoby. By¢ moze dramat ten wigze si¢
z przemijaniem, ulotnoscia pigkna, z ulotno$cig marzenia, jakim wydaje sig¢
zy¢ para zakochanych, a wreszcie ze Smiercig, ktorej dyskretny cien pojawia
si¢ w owej niezwyktej ksigdze biblijnej. W tej kwestii jednak redaktor Piesni
nad piesniami wydaje si¢ mie¢ pewnos¢: pigkna mitos¢ Oblubienicy i Oblu-
bienca nie mniej pote¢zna jest niz $mierc (por. Pnp 8,6).
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