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Beata PURC-STEPNIAK

BOGOWIE, HEROSI I CNOTY
Piekno jako cnota we wloskim malarstwie 1 grafice
wcezesnego renesansu

W pietnastym wieku wielu wloskich humanistow dostrzegalo potrzebe wyraze-
nia wewnetrznego piekna czlowieka, gdyz — jak uwazano — nie sqd, ktory orzeka
o pigknie, o nim stanowi, lecz obecne w ludzkiej duszy pragnienie doskonatosci.
Wierzono, ze poprzez cnote mozna odczytaé nature jako wzorcowe piekno organi-
zujqce swiat. W sztuce idee te wyrazajq akty przedstawiane posrod malowniczego,
cieplego krajobrazu, symbolizujqce poczatek owego pickna, a takze odbicie makro-
kosmosu w mikrokosmosie duszy czlowieka i natury Boskiej w naturze ludzkiej.

Czestym motywem w sztuce Italii, zwlaszcza po potowie pigtnastego wie-
ku, byly akty kobiece'. W szczegolnosci prezentacje takie obecne sa w ma-
larstwie ukazujacym alegorie mitosci i zwiazku matzenskiego oraz dekoracje
prezentow slubnych. W kompozycjach nawiazujacych do dyskursu literacko-fi-
lozoficznego atrakcyjna posta¢ kobieca czgsto uosabia Wenus, bogini¢ mitosci.
Pigkno fizyczne wizerunkéw kobiet nie stuzyto jednak jedynie ewokowaniu
wrazen zmystowych. Niejednokrotnie bowiem wizerunki te stanowity perso-
nifikacje zjawisk i poj¢¢, za pomoca ktorych artysta zabieral gtos w kwestiach
spotecznych czy prawnych, odnosit si¢ do réoznorodnych aspektow kultury.
Akty, bedace manifestacja cielesnosci, mogly w sposob nienarazajacy tworcy
na sankcje spoleczne wyraza¢ pragnienia seksualne, ale zarazem ukazywac
jego rozumienie mitosci — badz jako afektu, badz w kontekscie aranzowanego
malzenstwa, a takze milo$ci wzniostej opisywanej przez humanistéw, mitosci
zwigzanej z wiarg chrzescijanska i perspektywa zbawienia. Poszerzenie spo-
sobu przedstawiania mitosci o aspekt postawy obywatelskiej (miedzy innymi
wartosci honoru) i wymiar legalizacji (malzenstwa) pozwala na rozpatrywanie
ukazywanego w kobiecych personifikacjach pigkna jako cnoty.

Ikona ciata stanowiaca manifestacj¢ pigkna w sztukach plastycznych pigt-
nastego wieku wzorowana byta na znanych ze starozytnych artefaktow antycz-
nych wyobrazeniach kobiet, takich jak Wenus medycejska czy knidyjska (typ
Venus pudica)’>. Omawiajac to zjawisko, nalezy jednak wzia¢ pod uwagg spo-

"' Por. Z. W a zbins ki, Renesansowy akt wenecki, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1972, s. 37, 42, 46-48.

2 Por. hasto ,,Afrodyta knidyjska”, w: Slownik kultury antycznej, red. R. Kulesza, Wydawnic-
two Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 21.
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sob, w jaki w owych czasach postrzegano nagos¢ w Kosciele i w zyciu towarzy-
skim?, oraz pozycje¢ kobiety*. Do osiemnastego wieku sadzono, ze natura kobiety
jest gorsza niz natura me¢zczyzny®. Niewatpliwie znaczaca role odegrato tu prze-
konie o ,,meskiej formie” 1 ,,zenskiej materii”” zawarte w pismach Arystotelesa®
oraz egzegeza Ksiggi Rodzaju dokonana przez sw. Pawla. W sredniowieczu
taki status kobiety odzwierciedlony zostat w prawie cywilnym i kanonicznym,
zyskal tez potwierdzenie w naukach medycznych, rozwijanych w duchu teorii
Galena’. Sfera uczuc¢ 1 zycia emocjonalnego oraz niezalegalizowanych zwigzkow
miedzy mezczyzna i kobieta na pewno byta zindywidualizowana, ale istotne
znaczenie miato odniesienie do tego, co tolerowane i co zabronione. Owczesne
przekonania dotyczace plci znalazty czytelny wyraz w sztuce.

Przedmiotem niniejszych rozwazan bedzie wptyw wiedzy filologicznej na
ikonografi¢ aktow kobiecych wezesnego renesansu i ich znaczenie dla rozumienia
racji wewnetrznej doskonatosci ujmowanej w perspektywie chrzescijanskie;.

W sztuce chrzescijanskiej Europy wady i cnoty taczono w pary. We wcze-
snych przedstawieniach cnoty ukazywano jako dziewczgta w bieli, wady zas
jako postaci w czerni. Podejmowano tez temat walki cnot z wadami, upo-
wszechniony w czwartym wieku dzigki dzietu Prudencjusza Psychomachia®.
Chrzescijanstwo zachowato nazwy cnét znane z antyku, ale nadato im nieco
inny wydzwigk — zwiazany z chrzescijanskq moralnoscia 1 zasadami przy-
ktadnego zycia. Za najistotniejsze uwazano — jak si¢ wydaje — wiare, nadzieje,
mitos¢ 1 sprawiedliwosé, jako cnoty okreslajace wiasciwy stosunek do Boga
1 blizniego. Wielki wptyw na ksztattowanie si¢ chrzescijanskiej nauki o cno-
tach miato dzieto §w. Augustyna De civitate Dei’.

3 Por. E. K o ¢ h, Maior dignitas est in sexu virili. Das weibliche Geschlecht im Normensystem
des 16. Jahrhunderts, Klostermann, Frankfurt am Main 1991, s. 91-99.

4 Zob. M.L K in g, Frauen in der Renaissance, Beck Verlag, Miinchen 1998.

5 Zob. T.Laqueur, Auf den Leib geschrieben. Die Inszenierung der Geschlechter von der
Antike bis Freud, trum. J. BuBmann, Campus Verlag, Frankfurt am Main—New York 1992.

¢ Por. Arystoteles, Oduszy. Krétkie rozprawy psychologiczno-biologiczne. Zoologia. O cze-
Sciach zwierzqt, w: tenze, Dziela wszystkie, t. 3, ttum. P. Siwek, PWN, Warszawa 1992, s. 347-349.

7 Zob. G. Sis s a, Platon, Aristoteles und der Geschlechterunterschied, w: Geschichte der
Frauen, t. 1, Antike, red. G. Duby, M. Perrot, Campus Verlag, Frankfurt am Main—New York 1993,
$.67-102;J.Freiberg, Verrocchio’s ,, Putto” and Medici Love, w: Medieval Renaissance Baroque,
red. D.A. Levine, J. Freiberg, Italica Press, New York 2010, s. 83-101.

8 Zob.Aureliusz Prudencjusz Klemens, Psychomachia, w: tenze, Utwory po-
etyckie, ttum. M. Brozek, oprac. M. Starowiejski, Wydawnictwo WAM, Krakow 2019, s. 219-262;
Z.Swiechowski, Psychomachia z Clermont, w: Funkcja dziela sztuki. Materialy Sesji Stowa-
rzyszenia Historykow Sztuki, Szczecin, listopad 1970, red. E. Studniarkowa, PWN, Warszawa 1972,
s. 93-102. Por. M. E v a n s, hasto ,,Die Psychomachia”, w: Lexikon der Christlichen Ikonographie,
red. E. Kirschbaum, Herder, Rom—Freiburg—Basel-Wien 1994, t. 4, s. 380-390.

 Zob. $w. A u gusty n, Panstwo Boze, thum. W. Kubicki, Wydawnictwo Marek Derewiecki,
Kety 2015; P. P e r s z k o SDB, Milos¢ jako podstawowa zasada zycia chrzescijanskiego w ,,De
civitate Dei” sw. Augustyna, ,,Saeculum Christianum” 5(1998) nr 1, s. 21-41.



Bogowie, herosi i cnoty 95

W plastyce trzynastego i czternastego wieku wyobrazenia cndt i wad sy-
tuowano naprzeciw siebie: personifikacje cnét odnosity zwyciestwo nad per-
sonifikacjami wad. Nadzieja zwycig¢zala rozpacz, wiara — batwochwalstwo,
czystos¢ — rozkosz, pokora — pyche, szczodros¢ — skapstwo, a odwaga — tcho-
rzostwo'?. Szczegdlnie wymowne byly w sztuce florenckiej przedstawienia
triumfu madrosci nad przywarami, wizerunki rycerza w zbroi i w koronie, kto-
ry naciera na wystepki strzezony przez dary Ducha Swigtego czy wyobrazenia
cnot i wad jako drzew: kwitnacego 1 uschtego. Ukazywano cnoty towarzyszace
uczynkom mitosierdzia; w kontekscie cndt nawigzywano tez do przypowiesci
o pannach madrych i gtupich.

Sw. Tomasz twierdzit, ze zadaniem cnot jest wspieranie dziatan cztowieka
w dazeniu do dobra. Sa one poddane rozumowi i wierze. W koncepcji Akwinaty
moralno$¢ wigze si¢ z dogmatyka i duchowoscia chrzescijanska, wzbogacong
o starozytne dziedzictwo filozofii Arystotelesa. Pigkno idzie w parze ze wszyst-
kimi cnotami, a upodobanie do pigkna szczegdlnie wigze si¢ z umiarkowaniem
i czystoscia!!. Mito$¢ i nadzieja kierujg wole cztowieka ku Dobru'?.

Ten rodzaj teologii pozwalat na sformutowanie porzadku etyczno-moral-
nego'®. Cztowiek winien pielggnowa¢ w sobie che¢ czynienia dobra: jak wska-
zuje sw. Pawel, cnoty stanowia owoc dobrego postgpowania, wady zas — ztego
(por. Kol 3,10; Ef 4,24; Ef 6,11-17; Rz 13,14, Ga 3,27). W pigtnastym wieku
panowato przekonanie, ze spelnianie czynéw moralnie dobrych, czyli zgod-
nych z prawem naturalnym i nakazami religii, prowadzi do osiagnigcia etycznej
doskonatosci, a w konsekwencji — do zbawienia'*. Uwazano, ze opanowanie
emocji i popeddw, kierowanie si¢ madroscig i roztropnoscia w czynach i pra-
gnieniach, umacnianie woli i mgstwa oraz dazenie do sprawiedliwosci sprzyjaja
zachowaniu rownowagi i uwalniaja od impulsywnosci. Czlowiek nie zawsze
jednak moze lub chce kierowac si¢ w swych decyzjach bezinteresowna zycz-
liwoscig, skromnoscia i pogoda ducha. Ludzkie wady prowadza bowiem do
czyndéw moralnie ztych, a te z kolei wioda do potgpienia. Aby zatem osiggnaé
postawe moralnie uporzadkowang i postepowac wiasciwie, nalezy pracowac
nad ksztattowaniem odpowiednich cech charakteru.

9 Por. F. S ax 1, 4 Spiritual Encyclopaedia of the Later Middle Ages, ,,Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes” 5(1942), s. 82.

" Por. Sw.Tomasz z Akwinu, Summa theologiae, 11-11, q. 141, a. 2; tamze, I-11, q. 55,
a. 2 co.

12 Por. te n z e, Quaestiones disputatae de virtutibus, q. 1, a. 3. (http:/www.corpusthomisticum.
org/qdw103.html#65610).

13 Zob. O.F. B ol1now, Wesen und Wandel der Tugenden, Ullstein Taschenbiicher, Frankfurt
am Main 1958.

4 Zob. S. O lejnik, Cnota chrzescijanska. Struktura i rozwdj cnotliwosci zycia, ,,Studia
Theologica Varsaviensia” 13(1975) nr 1, s. 43-74.
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PRZEDSTAWIENIA CNOT W SZTUCE ITALII
OD TRZYNASTEGO DO PIETNASTEGO WIEKU

Do czterech cndt kardynalnych wymienianych w literaturze antycznej:
madrosci (tac. prudentia), sprawiedliwosci (tac. justitia), umiarkowania (lac.
temperantia) 1 megstwa (tac. fortitudo) chrzescijanstwo dodalo cztery cnoty
teologiczne: wiarg (fac. fides), nadzieje (tac. spes), pokore (fac. humilitas)
1 mitos¢ (tac. caritas), zwiazane z taska, ktorej Bog udziela cztowiekowi dla
umocnienia jego woli w realizowaniu dobra. Wszystkie te cnoty odnoszg sig¢
do istoty ludzkiej jako odpowiedzialnej za osiagnigcie i spetnienie sensu swego
istnienia's. Sw. Pawet w Liscie do Koryntian (por. 1 Kor 13) podkre$lat zna-
czenie wiary, nadziei i mitosci'c.

W ikonografii przedstawienia chrzescijanskich cnot kardynalnych stano-
wity odpowiedniki przedstawien cndt antycznych, lecz o nieco innym znacze-
niu'’. Ponadto przedstawiano cnoty jako przeciwienstwa siedmiu grzechow
gléwnych. Czgsto tez przeciwstawiano grzechom gtéwnym siedem darow
Ducha Swigtego‘g. Wskazywane przez $w. Tomasza z Akwinu cnoty intelektu
teoretycznego i praktycznego: sapientia, scientia, intellectus principiorum oraz
ars 1 prudentia stanowily kontekst znaczeniowy dla wyobrazen wiezy madrosci
i drabiny cnoty, a takze wozu cnoty i drzewa cndt'.

Od trzynastego do pigtnastego wieku wizerunki cnot w sztuce Italii zy-
skuja nowy rys — sa to typowe alegorie z atrybutami. Niektdre personifikacje
cnot ukazywano jako postaci uzbrojone, w nawiazaniu do rady sw. Pawta, by
przywdzia¢ zbroj¢ Boza dla odparcia atakdéw szatana (por. Ef 6,11). Na pdinoc
od Alp ikonografia cndt inspirowana byta Etymachiq® Matthiasa Farinatora
(zroku 1330), w szczegdlnosci czgscig traktatu zatytulowana ,,Lumen animae”.
Stad postacie personifikujace cnotg obrazowano jako jezdzcow na zwierzgtach.
Jednoczesnie w Italii nadal popularne byty tradycyjne przedstawienia cnot kar-

15 Zob. W.Stockums, Das christliche Tugendleben, Herder, Freiburg 1950; J. Kube, Techne
und Arete. Sophistisches und platonisches Tugendwissen, De Gruyter, Berlin 1969.

16 Spes, Fides i Caritas oraz z ich matka Sophia uwazane byly za wczesnochrzescijanskie me-
czennice.

17" Zob. M. E v an s, hasto ,,Tugend”, w: Lexikon der Christlichen Ikonographie, t. 4, s. 364-377.

8 Por. O. L o t tin, Psychologie et morale aux XI et XII siecles, t. 6, Problémes d’histoire
littéraire. De 1160 a 1300, Duculot, Gembloux 1960, s. 42.

¥ Zob.A.Katzenellenbogen,Adllegories of the Virtues and Vices in Mediaeval Art: From
Early Christian Times to the Thirteenth Century, Warburg Institute, London 1939. Por. R. Tu v e,
Notes on the Virtues and Vices, ,,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 26(1963) nr 3-4,
s. 264; E vans, hasto ,,Tugend”, s. 372n.

2 Zob.N.Harris, The Latin and German ,,Etymachia”. Textual History. Edition. Com-
mentary, Niemeyer, Tiibingen 1994. R¢kopis Etymachii pochodzi z roku 1332. W pigtnastym wieku
zostal opracowany przez wiedenskiego mnicha karmelitanskiego Matthiasa Fainatora i wydruko-
wany w Augsburgu (w roku 1477).
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dynalnych jako postaci kobiet w antycznych szatach, bez atrybutow. W okresie
gotyku cnoty szeregowano w porzadku systematycznym, w nawigzaniu do De
officiis (O powinnosciach) Cycerona®' i przekazow znanych z tekstow Makro-
biusza. Sw. Ambrozy w dziele De officiis clericorum® dopasowat system etyki
antycznej do chrzescijanskiego myslenia o moralnosci. Otworzyto to droge do
refleksji nad pozycja, jakq we wszechs§wiecie zajmowat cztowiek.

W $redniowieczu propagowano znany od czasu Arystotelesa model zycia
teoretycznego (gr. bios theoretikos), poswigconego kontemplacji i poszukiwa-
niu prawdy*. W trzynastym i czternastym wieku wcze$ni humanisci glosili
pochwale pracy intelektualnej, duchowej i uczestnictwa w kulturze, ale zaczeli
rowniez podkresla¢ znaczenie praktycznej dziatalnosci cztowieka: w handlu,
rzemiosle, kupiectwie, bankierstwie, uprawie roli i organizacji zycia rodzin-
nego czy panstwowego. Zajecia tego rodzaju przedstawiane sa tez w sztuce,
jako przyktady warto$ciowego zaangazowania spotecznego — cnota wigzana
jest z dziataniem praktycznym. Literatura tego czasu nie naucza juz pogardy
dla bogactwa 1 nie wzywa do poskramiania chciwosci — uwaza si¢ bowiem,
ze nedza upadla cialo i umyst. Bernard ze Sieny w swoich pismach doceniat
dziatalno$¢ w sferze handlu i kupiectwa, podobne §w. Antoni, biskup Florenc;ji,
i kardynat Kajetano aprobowali dziatalnos¢ w sferze gospodarczej**. Uwazano,
ze majac rozum, wolng wole¢ i1 pamigé, czlowiek moze stara¢ si¢ stanowic
o sobie w ramach wtasnego uposazenia: przedsigbiorczosci, talentow, wszyst-
kiego, co sktada si¢ na jego szeroko pojety system dzielnosci, tak zwanych
virtu?. Dzielno$¢, dobre obyczaje prowadza cztowieka — dzigki jego rozum-
nemu dziataniu — do bycia dobrym. Zgodnie z Arystotelesowska koncepcja
swiata 1 ideg harmonii uniwersalnej od dazenia do osiagnigcia rOwnowagi
ducha i ciata zalezy godne zycie. Takie stanowisko taczyto wyktadni¢ greckiej
areté 1 facinskiej virtus z okreslonym zespotem cech, jakimi winien si¢ charak-
teryzowaé czlowiek?. Ow zestaw cech, propagowanych w pictnastym wieku
przez wioskich i burgundzkich humanistow, wyloniony zostat w wyniku sporu

2 Zob.Marek Tuliusz Ciceron,O panstwie. O prawach. O powinnosciach. O cnotach,
thum. W. Kornatowski, PWN, Warszawa 1960.

2 Zob.sw.Ambrozy z Mediolanu, Obowiqzki duchownych, thum. K. Abgarowicz,
red. J. Sajdak, J. Wikarjak, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1967.

2 Por. Arystoteles, Etyka nikomachejska, ttum. D. Gromska, w: tenze, Dziela wszystkie,
t. 5, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996, s. 406.

24 Por. Z.K alita, Leon Battista Alberti. Czlowiek jako dzielo sztuki, Uniwersytet Zielongorski,
Zielona Gora 2007, s. 90-95.

% Por. A. Kuczynska, Filozofia i teoria piegkna Marsilia Ficina, PWN, Warszawa 1970,
s. 84-86; ta z, Uzdrawiajqce moce filozofii wedlug Marsilia Ficina, ,,Estetyka i Krytyka” 2005-2006,
nr 1-2(9-10), s. 196n.

% Por. J. L e g o W i ¢ z, Historia filozofii starozytnej Grecji i Rzymu, PWN, Warszawa 1986,
s. 243-246.
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o warunki prawdziwego szlachectwa. Miat on charakter ideowo-doktrynalny,
zwiazany byl z coraz silniejsza rola mieszczanstwa, ktore w Europie podjeto
walke o nobilitacj¢, 1 przyczynit si¢ do uksztattowania nowej koncepcji praw-
dziwego szlachectwa, a w konsekwencji réwniez nowej koncepcji cztowieka,
co znalazto wyraz migdzy innymi w tekstach Gianfrancesca Poggii Braccioli-
niego (De nobilitate z roku 1440), Bartolomea Sacchiego (De vera nobilitate
z okoto 1472-1477), Buonaccorsa da Montemagno (De vera nobilitate z okoto
1391-1429) 1 Cristofora Landina (De vera nobilitate z 1469 1 Disputationes
Camaldulenses z okoto 1474 roku). Ceniono zycie kontemplatywne (tac. vita
contemplativa), dazenie do wiedzy i madrosci, ale szczegdlnie podkreslano
warto$¢ dziatania praktycznego, pozytecznej pracy, trudu przyczyniajacego
si¢ do wspdlnego dobra?’. Stad w tekstach dotyczacych ¢wiczenia si¢ w cno-
cie, prowadzacego do stawania si¢ dobrym, a przez to pigknym duchowo,
przestrzegano przed trwonieniem czasu — czynit to zwlaszcza Leon Battista
Alberti w pismach Della famiglia (z lat 1433-1430) i De iciarchia (z okoto
1470 roku)?.

CNOTLIWA POSTAWA, CZYLI HERKULES WYBIERAJACY

Wzorcowa, moralnie uporzadkowana postawe, ktdra zostaje nagrodzona,
pigtnastowieczny artysta mogt ukazaé najlepiej, podejmujac takie tematy, jak
sen Scypiona oraz wybor drogi przez Herkulesa (w tradycji greckiej nazywa-
nego Heraklesem) czy sad Parysa — wybdr najpigkniejszej bogini (w sztuce
pigtnastego wieku tematy te naktadaja si¢). Przykladem realizacji pierwsze-
go z tych tematdw jest znajdujacy si¢ w National Gallery w Londynie obraz
Rafaela Sen Scypiona (il. 1) z okoto 1504 roku, nawiazujacy do opowiadania
Cycerona, ukazujacy lezacego rycerza, ktoremu towarzysza postaci Wenus
1 Minerwy, bedace alegoriami mitosci i cnoty. Problem racjonalnosci dokony-
wanych przez cztowieka wyborow podejmowat grecki filozof sofista Prodikos
z Keos (zyjacy w piatym wieku przed naszg era) w moralistycznym opowiada-
niu Herakles na rozstajnej drodze, znanym z dzieta Ksenofonta Memorabilia®.

77 Zob. J. D o m a i s k i, Zycie kontemplacyjne i zycie aktywne jako problem filozoficzny w re-
nesansie wloskim XV wieku, w: Pamietnik XII Powszechnego Zjazdu Historykow, t. 2, Sympozja,
red. S.K. Kuczynski, Uniwersytet Slqski, Katowice 1979, s. 81-88.

2 Por. Z.K alita, Wrenesansowym regnum hominis. Giannozzo Manetti i jego filozofia czlowie-
ka na tle filozofii XV wieku, Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw 1981, s. 72-75. Zob. L.B. Alberti, Libri
della famigla, Laterza, Bari 1960; t e n ze , De iciarchia, https://it.wikisource.org/wiki/De_Iciarchia.

¥ Por. Ksenofont, Ze wspomnieh o Sokratesie, w. 777-790, w: tenze, Wybor pism,
thum. A. Rapaport, https:/wolnelektury.pl/katalog/lektura/ksenofont-sympozjon-oraz-wybor-pism.
html#s26.
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W malarskich ujgciach tego tematu przedstawiano herosa na drodze rozwi-
dlajacej si¢ w ksztalcie litery Y (tak zwanej litery pitagorejskiej, symbolizu-
jacej rozdroza ludzkiego zycia) migdzy dwiema kobietami: naga, uosabiajaca
przyjemnos¢ zmystowa (Voluptas) 1 potnaga, bedaca personifikacja mestwa
(Virtus)*. Niekiedy antyczny stroj bohatera zstgpowano zbroja, upodabniajac
meza do chrzescijanskiego wojownika (fac. miles christianus), zawsze jednak
sytuowano go migdzy wyobrazeniami cnoty dzielnosci i losu. Wskazywano
w ten sposob, ze cztowiek dokonuje w zyciu wyboru, walczy ze stabosciami,
a to co ma, zawdzigcza swej odwadze (wl. coraggio), sile (wl. forza) i przed-
sigbiorczosci (wl. intrapresa). Byla to wizja racjonalna, zaktadajaca, ze religia
pomaga zy¢ i tworzy¢, ale nie jest dobrze, gdy cztowiek opiera si¢ tylko na
niej, czyniac z religii narzedzie obtaskawienia losu. Interpretujac natomiast
opowies¢ Prodikosa w kontekscie zbawienia, zwracano uwage na wolng wolg
chrzescijanina, jego pragnienie, by by¢ doskonalszym i wies¢ dobre zycie
z mysla o ostatecznym rozliczeniu. Dlatego w przedstawieniach kobiet spo-
tkanych przez Herkulesa naga Venus pandemos uosabia pigkno tymczasowe,
zmyslowe, zatrzymujace czlowieka na drodze do zbawienia, a kobieca postac
przestonigta bialg tkaning — pickno angazujace cztowieka w sposéb duchowy
do poznania prawdy, ptynace z duszy i wyzwalajace taski, ktore wies¢ moga do
stawy. Pétnaga personifikacja Virtus wskazywata, ze to, co dobre, zdobywane
jest w trudzie.

W wieku czternastym we Florencji ozywiono w ikonografii starozytna
alegorig literacka, taczac z postacig antycznego bohatera Herkulesa wizerunki
cnot i aniotdéw?'. Dopatrywano si¢ tez moralnej paraleli miedzy tym mitycznym
herosem a Chrystusem, czego dowody odnajdujemy na przyktad na miniatu-
rze z manuskryptu z roku 1340, nalezacego do Roberta de Anjou. Miniatura
ukazuje Herkulesa z Iwem i sze$¢ nagich personifikacji cnét; widnieje na niej
podpis ,,Fortitudo”. Przedstawienie Herkulesa w konteks$cie zbawienia i cnot
symbolizowato dusz¢ i jej prace nad sobg. Zestawienie go z Chrystusem, jak
uczynit to na ambonie w baptysterium w Pizie rzezbiarz Nicolo Pisano, ozna-
czato zbawienie uzyskane mocg Chrystusa®>. W czternastym wieku opowies¢
o Herkulesie stala si¢ popularna dzigki dzietu Francesca Petrarki De viris il-

3 Zob.E.Pano fsky, Herkules am Scheidewege, und andere antike Bildstoffe in der neueren
Kunst, Teubner, Leipzig—Berlin 1930.

31 Jego postac rzezbiono w detalach budowli we Florencji (na przyktad w katedrze), takze w Pa-
wii, Bergamo, Rzymie (na przyktad w bordiurze drzwi katedry $w. Piotra, pochodzacej z lat 1433-
-1435, odlanej przez Filarette), a takze w Borgo San Sepolcro (w Villa Graziano z okoto 1466 roku).
Temin ,,virtus” etymologicznie wywodzono od ,,vir”, czyli ,,maz”. Herkules uosabial mgstwo.

32 Por. M. S eid e l, Studien zur Antikenrezeption Nicola Pisanos, ,,Mitteilungen des Kunsthi-
storisches Institut Florenz” 19(1975) nr 3, s. 337.
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lustribus®. Poganskiego herosa uznano za bohatera pomagajacego ludzkosci
oraz za ideat rycerski, zwlaszcza w Burgundii i Italii (odzwierciedlaja to iko-
nografia polityczna miasta Florencji oraz freski w palacu Carrara w Padwie, na
zamku Viscontich w Mediolanie i w Palazzo Venezia w Rzymie). Tam, gdzie
przedstawiano Herkulesa w alegorii politycznej, pojawiat si¢ znak ociosanego
kamienia jako symbol sily i1 roztropnosci, w polaczeniu z nagoscia herosa
(oznaczajaca prawdg)*.

SKROMNA DAMA 1 TOPOS SAPIENTIA ET FORTITUDO

Umacnianie cnoty, czyli zdolnosci do czynienia dobra, i unikanie wystep-
ku kojarzono ze wspinaczka duchowa, podczas ktoérej cztowiek zmaga sig¢
z wadami: pycha (wl. superbia), zadza (wt. libido) i zazdro$cia (wi. invidia)®.
Motyw ten pojawia si¢ w zamawianych przez wloskich humanistéw dzietach
sztuki. Na przyktad Pisano na ambonie katedry w Pizie wyrzezbil cnote jako
Venus pudica towarzyszaca Herkulesowi.

Interesujace jest, w jaki sposdb z sapiencjalnymi motywami Herkulesa
na rozdrozu i sadu Parysa splotto si¢ w pigtnastym wieku wyobrazenie duszy
cztowieka jako skromnej kobiety, damy. Obydwa motywy osadzono na S$re-
dniowiecznym toposie sapientia et fortitudo, wzbogacajac go recepcja kultury
rycerskiej. Nawigzywano przy tym do postaci zbrojnych me¢zéw: $w. Jerzego
1 $w. Michata, uosabiajacych ideat miles Christi, oraz do wyobrazen czterech
cnot kardynalnych: sprawiedliwosci (Tustitia), roztropnosci (Prudentia), umiar-
kowania (Temperantia) i mg¢stwa (Fortitudo) — sit duszy, w ktére wyposazony
jest zolierz Chrystusa, pragnacy osiagnac raj®.

W malarstwie wloskim pigtnastego wieku tematem ,,zarezerwowanym”
dla postaci Wenus byl sad Parysa®’. Bogini¢ przedstawiano — podobnie jak
posta¢ niewiasty w kompozycjach ukazujacych scene¢ Herkules na rozstajnych

3 Fragmenty tekstu opublikowane zostaty w jezyku polskim w Wyborze pism Petrarki (zob. F. P e-
trar ca, O znakomitych mezach, ttam. K. Morawski, w: tenze, Wybor pism, ttum. F. Falenski,
K. Morawski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1983, s. 354-359).

3 Por. N. Him m el m an n, Ideale Nacktheit, Springer, Wiesbaden 1985, s.59; A. Friedrich,
Eros in Parisurtaildarstellungen in Friiher Neuzeit, w: Eros-Macht-Askese. Geslechterspannungen als
Dialogstruktur, red. H. Sciurie, H.J. Bachorski, Wissenschaftlicher Verlag Trier, Trier 1996, s. 384.

3 Por. A.Chastel, R.K1ein, Die Welt des Humanismus. Europa 1480-1530, Callwey,
Miinchen 1963, s. 19.

% Por. J. Seibert, hasto,,Cnoty i wady”, w: taz, Leksykon sztuki chrzescijanskiej. Tematy,
postacie, symbole, ttam. D. Petruk, Wydawnictwo Jednosé¢, Kielce 2007, s. 67.

37 Zob. JM.Musacchio, The Art and Ritual of Childbirth in Renaissance Italy, Yale Univer-
sity Press, New Haven—London 1999, il. 61, 79; t a z, Art, Marriage and Family in Florentine Renais-
sance Palace, Yale University Press, New Haven—London 2008, il. 139, 147. Por. J. Miziotek,
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drogach (Hercules prodicos)* —jako pdinaga kobiete na lace, badz w towarzy-
stwie mg¢zczyzny (przyktadem moze by¢ ilustracja Francesca di Antonio del
Chierico do utworu Petrarki 7rifoni (pracownia Apollonio di Giovanni i Marco
del Buono Giamberi, Cassone, ok. 1450; MS Italien 545, 12r, Bibliothéque
Nationale de France, Paryz), badz samotng. Sa tez kompozycje, na ktérych
Wenus wystepuje z inng niewiasta — Wenus ziemska, ktora niekiedy trzyma
lustro. Jednym z takich dziet, wyrafinowanych i do dzi$ intrygujacych, jest
Tycjana Mitos¢ niebianska i mitos¢ ziemska (1514, Galeria Borghese, Rzym),
stworzona na zamowienie ksigcia Ferrary Alfonsa I d’Este, a przedstawiajaca
dwie kobiety: jedna ubrana, drugg naga (il. 2). Tak pomyslana kompozycja
obejmuje podwojna symbolike postaci Wenus, wskazujaca z jednej strony na
pigkno ziemskie, z drugiej zas na pigkno niebianskie*. W ten sposob artysta
starat si¢ przedstawic zagrozenie ztem tkwiace w naturze czlowieka badz — jak
uwaza Edgar Wind — inicjacj¢ pigkna w mito$¢®. Beverly L. Brown natomiast
widziata w kompozycji perfekcyjne wyobrazenie malzenstwa*'.

Wenus jako kobieca personifikacja pickna powigzanego z madroscia ukazana
zostala na obrazie Andrei Mantegny Parnas (1497, Luwr, Paryz)* (il. 3). Bogini
przedstawiona jest w gornej czgsci malowidta, obok Marsa (w sztuce czgsto
zestawiano Wenus z Marsem badz Merkurym — z mgzczyzna personifikujacym
site, madros¢ lub nauki), na tle drzew pomaranczy — symbolu stodko-cierpkiego
smaku mitosci. Ponizej widnieje Apollo grajacy na harfie i nimfy-muzy tanczace
w rytm jego muzyki, po prawej stronie kompozycji zas§ — Merkury z Pegazem.
Catosc¢ ukazuje wywolywane muzyka zgode i1 spokoj panujace w krolestwie He-
likonu, krolestwie mitosci i sztuki, ktore bylo marzeniem starozytnych poetow
Homera i Pindara, a w pigtnastym wieku: Dantego, Boccaccia i Petrarki.

Niekiedy artysci ukazywali posta¢ Wenus w aurze melancholii, czego przy-
ktadem moze by¢ obraz Giovanniego Battisty Busiego (Carianiego) Koncert

Renaissance Weddings and the Antique: Italian Domestic Paintings from the Lanckoronski Collec-
tion, UErma di Bretschneider, Roma 2018, s. 123-137.

¥ Por.Panofsky,dz cyt,s. 176; Himmelmann, dz cyt., s. 53-60; P.Liidemann,
Virtus und Voluptas. Beobachtungen zur Ikonographie weibliche Aktfiguren in venezianischer Ma-
lerei des friihen Cinquecento, w: Schriftenreihe des deutschen Studienzentrums in Venedig Centro
Tedesco di Studi Veneziani, t. 1, red. K. Bergdolt, Akademie Verlag, Berlin 2008, s. 9-22; 91-28.

¥ Zob.D.H o w ard, Contextualising Titian’s Sacred and Profane Love: The Cultural World
of the Venetian Chancery in the Early Sixteenth Century, ,,Artibus et historiae” 34(2013) nr 67,
s. 185-199.

40 Por. E. W in d, Pagan Mysteries in the Renaissance, Faber & Faber, London 1968, s. 148.

4 Zob. B.L. Bt o w n, Picturing the Perfect Marriage: The Equilibrium of Sense and Sensibility
in Titian’s ,,Sacred and Profane Love”, w: Art and Love in Renaissance Italy, red. A. Bayer, Metro-
politan Museum of Art—Yale University, New York—New Haven 2008, s. 238-245.

2 Zob.S.Ferino-Pagden, Isabella d Este Fiirstin und Mdzenatin der Renaissance, katalog
wystawy, Kunsthistorisches Museum, Wien 1994, s. 200, il. nr kat. 78, s. 201.
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wiejski (ok. 1515, Muzeum Narodowe, Warszawa) (il. 4). Podj¢to tu temat kon-
certu muzycznego, w ktdrym muzyka pastoralna wyraza tesknote za doskonato-
scig Arkadii. Wzniosta atmosfere, pickno koncertu, zaktoca motyw $mierci (gdyz
i ona obecna byta w Arkadii). Zamyslenie Wenus wskazuje na melancholig,
rozumiang jako stan umystu, stan duszy. Pasterz przerywa gre na flecie, a smutek
zachmurzonego nieba przywodzi na mysl strofy pastoralnego poematu Jacopa
Sannazara Arkadia® (wydanego w roku 1504). Wymowa kompozycji wskazuje
tez na warto$¢ muzyki jako doskonatosci opartej na matematycznych prawach,
ktore rzadza kosmosem. Kto si¢ w nie wstuchuje, lepiej zrozumie siebie i swoje
miejsce we wszechswiecie. Takie przekonanie glosili pitagorejczycy i1 Platon,
odnajdujacy w uniwersum przejaw harmonii sfer niebieskich. Stad tez humanisci
dostrzegali pigkno matematyczne w harmonii i dopasowaniu elementow — takze
w harmonii przeciwienstw dopetniajacych si¢ w mitosci. Swiadcza o tym na
przyktad dialogi o mitosci Gli Asolani Pietra Bemba*. W przedstawieniach na-
wiazujacych do przekonania, ze podstawa jednosci w roznorodnym $wiecie jest
przymierze mitosci (matzenstwo), Wenus stanowi personifikacj¢ pigkna mitosci
rozprzestrzeniajacego si¢ w naturze, w stworzeniu.

W sztuce florenckiej modny byt astrologiczny temat dzieci planety We-
nus (podjety migdzy innymi przez Andre¢ Pisana w reliefie Planeta Wenus
znajdujacym si¢ w katedrze we Florencji). Wizerunki dzieci planet wskazy-
waty na wptyw ciat niebieskich na zachowania i1 charakter cztowieka; byty to
alegoryczne modele interpretujgce naturg®. Motywy te nalezaly do tradycji
poznego antyku, do repertuaru sztuki europejskiej wtaczone zostaly ponownie
w trzynastym i czternastym wieku, kiedy artysci powracali do klasycznych
form wyrazu. W celu ukazania wysublimowanego wizerunku mito$ci two-
rzono metafory nawiazujace do literacko-filozoficznego dyskursu na temat
pigkna, ktory obejmowat religijne, prawne, medyczne i spoteczne aspekty
kultury. Artystyczny poziom tych dziet byl wysoki, wynikal z koncepcyjne-
go myslenia, jak potaczy¢ nowozytny sens pytan o wartos¢ ludzkiego zycia
1 cierpienia z powrotem do plastyki starozytne;.

W Triumfie mitosci (il. 5) Apollonia di Giovanni di Tomaso (ok. 1460, Mu-
zeum Wiktorii 1 Alberta, Londyn) skrzydla gérujacego nad sceng Erosa przy-
pominaja ksztattem skrzydta pelikana, ktory w 6wczesnej ikonografii uwazany
byt za symbol ofiarnej mitosci Boga do cztowieka*. Okolica ukazana ponizej to

® Zob.J.Sannazar o, Arcadia, Venetia 1524 (https://translate.google.com/translate?h-
|=pl&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Arcadia_(poem)&prev=search).

4 Zob.P.Bemb o, Gli Asolani, Aldus Manutius, Venezia 1505.

* Por. Der Welt Lauf. Allegorische Graphikserien des Manierismus, red. HM. Kaulbach,
R. Schleier, Hatje, Ostfildern-Ruit 1997, s. 76.

4 Zob.Musacchio, Art, Mariage, Family in the Florentine Renaissance Palace, s. 251,
il. 262 a.
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obszar krolestwa Afrodyty, a jej zmystowe pigkno, jej gesty sa nosnikami zna-
czenia przeciwstawionego znaczeniu wyzszej mitosci, ktora ogarnia wszystko,
takze namigtnosci. Odréznione tu zostaja dwa rodzaje wartosci: niebianskie
1 ziemskie. W sztuce Italii byl to temat zwigzany z estetyka humanistow. Hu-
manisci interesowali si¢ cielesnoscia i plciowoscig w ramach dyskursu o réz-
nych modelach mitosci, sytuowanych na ptaszczyznach: religijnej, spotecznej
i filozoficznej. Na ptaszczyznie ikonografii i artystycznych srodkow wyrazu
istotne znaczenie mialo zréznicowanie form reprezentacji pigkna — przy da-
zeniu do zachowania w nich religijnej natury pigkna i idealnego wyobrazenia
pigkna wzorcowego. W pigtnastym wieku w Europie przodowaty kulturowo
poinocne Wtochy, przede wszystkim Florencja Medyceuszy i Wenecja, a takze
dwory: Malatestow w Rimini, Sforzéw w Mediolanie, Montefeltro w Urbino
ide’Este w Mantui. Na tym terenie wartos$¢ kultury umystowej w stuzbie sztuk
znacznie wzrosla.

PIEKNO WENUS JAKO CNOTA

Interesujaca jest rycina dziatajacego we Florencji ztotnika i rytownika Bac-
cia Baldiniego (ok. 1470, British Museum, Londyn) (il. 6), ktora przedstawia
lezaca na tace kobiete trzymajaca banderolg z napisem ,,amor vuol fe e dove fe
nonne amor non puo” (mitos$¢ potrzebuje wiary i gdy nie ma wiary, nie moze
by¢ mitosci)¥. Formute te spopularyzowali Giovanni Boccaccio i Lorenzo
Medici, ktéry wykorzystat ja jako swoje motto podczas turnieju w roku 1465
(motto to spotyka si¢ tez jako napis wyryty na pierscieniu §lubnym*). W sztuce
Florencji taki sam napis towarzyszy czesto wizerunkowi lezacej na tace ko-
biety ukazanej jako Venus Urania, trzymajacej w regku sfere armilarng. W Italii
uksztaltowat si¢ bowiem nurt malarstwa postugujacy si¢ aluzjami do religii,
nauki, astrologii czy alchemii. Wysoki poziom zycia sprzyjat inwestowaniu
w sztuke, ktorej tematem byty kobiece alegorie o wysublimowanym znaczeniu.
Ciekawy pod tym wzglgdem jest obraz anonimowego ferraryjskiego mistrza
z szesnastego wieku, nawiazujacy do obrazu Dossa Dossiego Wenus odkrywa
piekno Psyche (1529, Galeria Borghese, Rzym)®. Przedstawia on scen¢ z mitu
Pandory. Przy drzewie, za ktdrym rozciaga si¢ daleki krajobraz, znajduja si¢

47 Zob. tamze, s. 156, il. 154.

“ Por. PL.Rubin, A. Wright, Renaissance Florence: The Art of the 1470s., National
Gallery, London 1999, s.339,343; D. Scarisbrick, M. Henig, Finger Rings: From Ancient to
Modern, Ashmolean Museum, Oxford 2003, s. 48n.

¥ Zob.L.Ciammitti, Dosso as a Storyteller: Reflections on His Mythological Paintings,
w: Dosso’s Fate: Paintings and Court Culture in Renaissance Italy, red. L. Ciammitti, S.F. Ostrow,
S. Settis, The Getty Research Institute for the History of Art and the Humanities, Los Angeles 1998,
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trzy niewiasty. Spiacej nimfie Psyche towarzyszy stara kobieta — Pandora,
a Venus Urania wskazuje palcem ku niebu, wieszczac przeznaczenie duszy.
Staro$¢, kojarzona z grzechem, nieszczgs$ciem, smutkiem i1 choroba, jest tu
odniesiona do duszy pragnacej osiagna¢ doskonatos¢.

W pigtnastym wieku wielu wtoskich humanistéw dostrzegato potrzebe wy-
razenia wewngtrznego pigkna czlowieka, gdyz — jak uwazano — nie sad, ktory
orzeka o pigknie, o nim stanowi, lecz obecne w ludzkiej duszy pragnienie do-
skonatos$ci. Sadzono, ze poprzez cnotg mozna odczytaé nature jako wzorcowe
pigkno organizujace $wiat bedacy dzielem Stworcy. W sztuce idee t¢ wyrazaja
akty przedstawiane posréd malowniczego, cieptego krajobrazu, symbolizujace
poczatek organizujacego uniwersum pigkna, a takze odbicie makrokosmosu
w mikrokosmosie duszy cztowieka i natury Boskiej w naturze ludzkiej. W ten
sposdb wizerunek nagiej pigknosci sktaniat do rozwazan na temat relacji mig-
dzy odwaga (tac. virtus) a dazeniem do przyjemnosci (fac. voluptas), miedzy
ciatem a dusza, wada a cnotg czy czlowiekiem a Bogiem. Ukazujac konflikt
migdzy sfera pigkna fizycznego a sfera cnot: czystosci, nieskazitelnosci, nie-
winnosci, artysci dazyli do zobrazowania w pigknie wyzszym sity mitosci,
poprzez ktéra mozna wznies¢ si¢ ku Bogu. Jej znakiem stata si¢ postac oblu-
bienicy, narzeczonej przygotowanej do slubu*. Topos drogi zaczynajacej si¢
od ceremonii weselnej pojawia si¢ na przyktad w obrazie Francesca Pesellina
Historia Griseldy (ok. 1450, cassone, Carrara, Bergamo)®'. W ikonografii mat-
zenstwa 1 zar¢gczyn wzbogacano skalg niuansow w wizerunkach narzeczonej,
wskazujac na cnotliwos¢ i obszar lekkomysInosci (tac. luxuriae). W ten sposdb
poruszano problem konfliktu miedzy idealnym modelem virtu wypracowanym
przez wczesnych humanistow a rzeczywistoscia zycia. W Toskanii zamawia-
no z okazji zaslubin obrazy ukazujace Wenus lezaca na tace, w zestawieniu
z Merkurym stanowiaca symbol poczatkow piekna, powstajacego w wyniku
taczenia przeciwienstw (fac. harmonia est discordia concors)>.

Posta¢ Wenus mogta stanowi¢ metafore duszy ludzkiej, ale takze wszelkie-
go upodobania, ktore wiedzie do doskonatosci 1 przyczynia si¢ do osiagnigcia
szczescia wiecznego, takze poprzez ksztattowanie postawy dzielnosci i uczo-
nosci — widzianej w kontekscie religijnym — oraz wystrzeganie si¢ tego, co

s. 84-103; por. V.F arinella, Dosso Dossi. Rinascimenti eccentrici al Castello del Buonconsiglio,
katalog wystawy, red. V. Silvana, Milano 2014, s. 190.

50 Zob. H. N e hr, Seelenliebe — amor spiritualis — amour pur, w: Liebessemantik, red. K. Dick-
haut, Harrassowitz, Wiesbaden 2014, s. 223-261.

51 Zob.Musacchio, Art, Mariage, Family, s. 161, il. 160.

2 Np. Sandro Botticelli, Mars i Wenus (National Gallery, Londyn); Pietro di Cosimo, Mars,
Wenus i Kupidyn (Berlin, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz); Tycjan, Portret z alegorycz-
nymi postaciami (Alegoria Alfonso d’Avalosa, Paryz, Luwr). Zob. A.B.Barriault,,Spalliera”
Paintings of Renaissance Tuscany: Fables of Poets for Patrician Homes, Pennsylvania State Uni-
versity Press, University Park 2000. Por. L it d e m a n n, dz. cyt., s. 86-88.
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zagraza duszy®. Prowadzone w kr¢gach humanistow dyskusje o wzorze cnotli-
wego meza znalazly wyraz w subtelnej ikonografii slubnej, ukazujacej pigkno
jako cnote. W przedstawieniach tego rodzaju dokonano swoistej fuzji: znaki
grzesznosci nalozono na postaci uosabiajace pickno zewnetrzne — upodobnione
do starozytnych rzezb Wenus i Nereid. Ponadto wprowadzono atrybuty pozwa-
lajace odczytywaé akty jako aluzje do pickna niebianskiego. Elity Florencji
prowadzity wéwczas dysputy na temat rozumnej czgsci duszy — uwazano, ze
poprzez duszg w czlowieku odbija si¢ obraz Boga i catego stworzenia. Byt to
znak nowego pojmowania istoty ludzkiej i ludzkiego poznania, wspotgrajacy
z wiedza, rozsadkiem humanisty chrzescijanina i z hastami stoicyzmu Seneki.
Zachecano do wniknigcia w siebie i do rachunku sumienia, by rozpoznaé swe
przywary i przymioty w dazeniu do wewngtrznego spokoju i do osiagnigcia
zbawienia. Zobaczy¢ wigcej, to probowac siggnac po madros¢ — owa madrosé
umystu symbolizowata Prudentia (Roztropnos¢). Przedstawiajac Wenus jako
postac dyskretnie okryta bialym ptétnem, artysci nadawali jej cechy personifika-
cji cndt Spes/Humilitas 1 Penitentia’. Okrycie pldtnem wyrazato niepostuszen-
stwo ciata i poczucie wstydu®. Posta¢ skromnej niewiasty nawiazywata swym
pigknem do wizerunkéw kobiet z antycznych sarkofagow, monet i luster. Warto
w tym kontekscie wspomnie¢ o przypisywanym obecnie Leonardowi da Vinci
rysunku Wenus i Kupidyn (ok. 1475, Uffizi, Florencja)*, na ktorym ukazana
jest niewiasta w melancholijnej pozie, zaglebiona w sobie. Tego typu alegorie
sktaniaty do rozwazan o rownowadze zachodzacej migdzy pigknem duchowe;j
postawy cztowieka a pigknem doskonatego ciata. Obydwie cechy kojarzono
z chrzes$cijanskim pojgciem dobrego cztowieka (tac. vir bonus), rozumianym
w $wietle pogladow ksztattowanych przez wloskich filologow.

Wzrost zainteresowania ta problematyka zbiegt si¢ w czasie z przettuma-
czeniem Uczty Platona. Powstat tez wowczas (w latach 1468-1469) komentarz

33 Zob.J.MiziotekJacopo del Sellaio’s Adaptation of the ,,Primavera”, w: Botticelli Past
and Present, red. A. Debenedetti, C. Elam, UCL Press, London 2019, s. 73-90.

5% Zob. G. He lk e, Lorenzo Lottos Spiegel im Dienst von Paragone und Religion, ,,Jahrbuch
des Kunsthistorischen Museums Wien” 4-5(2002-2003), s. 77-119.

% Por. W.Neumer-P fau, Studien zur Ikonographie und gesellschaftlichen Funktion
hellenistischer Aphrodite-Statuen, Habelt, Bonn 1982, s. 157; L.B. A1b e r t i, Das Standbild.
Die Malkunst. Grundlagen der Malerei, ttum. i oprac. O. Biatschmann, Ch. Schédublin, Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 2000, s. 130. Zob. P. S e i | e 1, Schonheit und Scham,
sinnliches Temperament und moralische Temperantia. Uberlegungen zu einigen Antikenadaptionen
in der spdtmittelalterlichen Bildhauerei Italiens, ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 70(2007) nr 4,
s. 473-512.

6 Zob.J.K.Cadogan, Verrocchio’s Drawings Reconsidered, ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschich-
te” 46(1983) nr 4 s. 367-400; Verrocchio Master of Leonardo: Florenze Palazzo Strozzi and Museo
Nationale del Bargello 9.03 -14.06. 2019, katalog wystawy, red. F. Caglioti, A. de Marchi, Marsilio,
Venezia 2019, s. 192n, il. nr kat. 6-4.
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do tego dialogu, zatytutowany De Amore’’, autorstwa Marsilia Ficina. Czo-
lowy przedstawiciel srodowiska florenckich uczonych twierdzil, ze mitos¢
to pragnienie pigkna. Dusza ludzka obdarzona jest mitoscia i pragnie pozna-
waé Stworce; spetnia rolg medium, poprzez ktore objawia si¢ Bog>®. Widok
tego, co pigkne, pobudza mitos¢, gdyz pigkno stanowi dowod istnienia Boga
jako budowniczego swiata. Pigkno prowadzi zatem do dobra. W pigknie ciata
i skromnych pozach nagich kobiet przedstawianych przez malarzy wczesnego
renesansu dostrzec mozna odniesienia do doskonatosci cztowieka, ale rowniez
aluzje do relacji migdzy pigknem zmystowym a ulotnoscia pigkna duchowe-
go. Niektore z przedstawien Wenus osadzone byly w tradycji mitologicznych
sztuk teatralnych, a posta¢ bogini niejednokrotnie wyobrazata realng kobietg.
Tego typu przedstawienia zamawiano na dworach ksiazat de Este, Gonzagow,
a takze w szesnastowiecznej Wenecji z okazji zaslubin.

Na sztuke¢ oddzialywaly wowczas dyskusje podejmowane przez literatow,
teoretykdw sztuki i artystow, takich jak Angelo Poliziano, Bessarion, Niccolod
Alberti, Andrea del Verrocchio i Sandro Botticelli. Na ksztatt 6wczesnych pogla-
dow miato wptyw odrodzenie si¢ platonizmu® po soborze ferraryjsko-florenc-
kim w roku 1438 i zainteresowanie uczonych kulturg starozytng. Porownywano
wybrane zagadnienia platonizmu z filozofia Arystotelesa 1 z koncepcjami
Plotyna®. Poszukiwano ptaszczyzny, na ktorej mozliwe byloby uzupetnienie
wiedzy teologicznej o odpowiednio dobrane tezy platonizmu i arystotelizmu
w kwestiach nauki o duszy, mitosci i przyjazni. Interpretacje zmierzaty w kie-
runku wyjasnien dotyczacych moralnosci i chrzescijanskiej koncepcji mitosci
w jej aspekcie duchowym®'. Nauka Platona o duszy, ideach i o dobru, dzigki
ktéremu powstat Swiat 1 ktore jest istota istnienia, wydawala si¢ zbiezna z wy-
ktadnia Pisma Swietego. Donioste znaczenie dla kultury chrze$cijanskiej miata

57 Zob. M. Fi cin o, Uber die Liebe oder Platons Gastmahl, oprac. P.R. Blum, Meiner Felix
Verlag, Hamburg 2004.

% Zob. LB. Alberti, Vom Hauswesen (Della Famiglia), ttum. W. Kraus, Deutscher Ta-
schenbuch Verlag, Miinchen 1986. Por. R. Watkins, L. B. Alberti’s Emblem, the Winged Eye, and
his Name, Leo, ,,Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz” 9(1960) nr 3-4, s. 256;
H.Bredekamp, Bilder bewegen. Von Kunstkammer zum Endspiel, Klaus Wagenbach Verlag,
Berlin 2007, s. 198; U. B o | | m a n n, Wandlungen neuzeitlichen Wissens. Historisch-systematische
Analysen aus pcdagogischer Sicht, Konigshausen und Neumann, Wiirzburg 2011, s. 113-118.

% Zob.D.K nip p, Medieval visual imagines of Plato, w: The Platonic Tradition in the Middle
Ages: Doxographic Approach, red. S. Gersh, M.J.F. Hoenen, De Gruyter, Berlin—-New York 2002,
s. 373-414.

¢ Zob. M. B o n a z z i: Il platonismo, Einaudi, Torino 2015; S. Toussaint, , My Friend
Ficino”. Art History and Neoplatonizm, from Intellectual to Material Beauty, ,,Mitteilungen des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz” 59(2017) nr 2, s. 147-173; J. Han ki n s, Plato in the Italian
Renaissance, Brill, Leiden 1994.

" Por.S.Swiezawski, Dzieje filozofii europejskiej w XV wieku, t. 3, Byt, Akademia Teologii
Katolickiej, Warszawa 1978, s. 180-217.
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zwlaszcza antyczna trdjjednia: pigkno, dobro i prawda, przez pigtnastowiecz-
nych humanistow utozsamiana z przymiotami przystugujacymi Bogu. Triada
ta stanowita podstawg platonskiej teorii chorei jako czgsci paidei: idealem
wychowania byto ksztattowanie czlowieka tak, by taczyl w sobie sprawnosci
umystu, dobro i pigkno, by stawatl si¢ wewngtrznie i zewnetrznie szlachetny®.
Aby ten cel osiagna¢, nalezato rozwija¢ cnoty i przestrzegac¢ zasad moralnych.
Uwazano, ze doskonalenie si¢, dazenie do madrosci, kierowanie si¢ wiarg
i rozumem pozwala wies¢ zycie szczgsliwe, pozyteczne i pigkne.

Przekonanie, ze mitos¢ do pigkna ziemskiego, pokonujac kolejne etapy
od mitosci do pigkna zmystowego, przez mito$¢ do pigkna dusz, wiedzie do
mitosci pigkna wiecznego, znajdowato wyraz w sztuce. Skoro pigkno fizyczne
wyobrazato duchowe, to nierozerwalnie zwiazane byto z cnota. W czternasto-
1 pigtnastowiecznych traktatach szczegdlnie podkreslano ten zwiazek. Miato
to wptyw na sztuke portretowa®. Leonardo da Vinci na portrecie Ginevry de
Benci umiescit napis ,, Virtutem forma decorat” (Pigkno ozdabia cnotg)*, wska-
zujac na potrzebg zestrojenia zewnetrznego pigkna z pigknem moralnym. Ideat
kobiety postrzegano wowczas w kontekscie matzenstwa — miata ona wnosic¢
do domu mgza swa czystos¢ — jako jednos¢ piekna i cnoty, ktéra w przysztosci
wyda owoce mitosci®.

PIEKNO DUCHOWEJ POSTAWY CZLOWIEKA
A PIEKNO DOSKONALEGO CIALA

Prastary ideal cnotliwego zycia poddanego dyscyplinie zawsze fascyno-
wat ludzkos¢. W kulturze europejskiej okreslany byt facinska nazwa ,,virtus”.
W koncepcji greckiej taczyt si¢ ze szczg$ciem, w starorzymskiej raczej ze
zdolnoscia do poswigcen 1 zastugami wobec ojczyzny. Okreslenie to, oznacza-

8 Por. T. Z i el 1 s ki, Literatura starozytnej Grecji epoki niepodleglosci, Wydawnictwo
J. Mortkowicza, Warszawa—Krakow 1923, s. 47-50; E. Z w o 1 s ki, Choreia. Muza i bostwo w religii
greckiej, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1988, s. 11.

8 Por. R. M ¢ M ullen, Mona Lisa: The Picture and the Myth, Houghton Mifflin, Boston—
—London 1975, s. 76; A. D i 1 b e r g, Privatportriits. Geschichte und Ikonologie einer Gattung im
15 und 16 Jahrhundert, Gebr. Mann, Berlin 1990, s. 123n. Zob. V. K irk h am, Poetic Ideals of Love
and Beauty, w: D.A. Brown i in., Virtue & Beauty. Leonardos Ginevra de’ Benci and Renaissance
Portraits of Women, katalog wystawy, National Gallery of Art of Washington—Princeton University
Press Princeton 2001, s. 49-62.

8% Zob.J. Fle tc her, Bernardo Bembo and Leonardo’s Portrait of Ginevra Benci, ,,The Bur-
lington Magazine” 1989, nr 131, s. 811-816.

% Por. F. Z 6 11 n er, Zu den Quellen und zur Ikonographie von Sandro Botticellis ,, Primave-
ra”, ,Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte” 1997, nr 50, http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/artdok/
volltexte/2006/174/ (w tej wersji s. 7).
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jace wartos¢, wskazywato na wlasciwa postawe w wypelnianiu obowiazkow
1 energi¢ zyciowa przejawiajaca si¢ w czynnej postawie wobec spoleczenstwa
— na powsciagnigcie swawoli, mestwo, site, moc, odwage, potege. Antyczne
pojecie ,,virtus” odnosito si¢ jednak nie tyle do poszczegdlnych zalet, ile do
cztowieka rozumianego catosciowo jako vir bonus — maz dobry, madry i wy-
ksztatcony, cieszacy sie zastuzong stawa®. Uwazano, ze jedynie vir fortis, czyli
waleczny vir bonus, oddany stuzbie panstwowej obywatel, szczycacy sie czy-
stoscig obyczajow, a wigc moralnie doskonaty, moze dokona¢ wybitnych czynow
(fac. virtutes). Byl to zatem ideat postawy meza stanu, wzdr godny nasladowania,
wskazujacy na warto$¢ wypracowanej cnoty. W koncepcji antycznej pojgcie
,Virtus” wigzano z rozbudowang systematyka cnét zgodnych z etyka stoicka.
Okreslenie ,,virtus vera” zakresem znaczeniowym obejmowato odwage i mi-
to$¢ blizniego. Virtus zwykle przeciwstawiano stabosci woli (tac. ignavia)
1 dazeniu do przyjemnosci (fac. voluptas)®. Ze wzglgdu na utomnos¢ ludzkiej
kondycji, na sprzecznosci i stabosci tkwigce w naturze cztowieka, wskazywano
na potrzebg¢ wyksztatcenia w sobie odpowiedniej postawy w konfrontacji z lo-
sem i dramatami zycia spolecznego, z ludzka chciwoscia, zawiscia, podstepem
1 niegodziwoscia. Cztowiek odpowiedzialny za swoj los winien wykazywaé
statos¢ charakteru, umiejetnos¢ wlasciwego korzystania z daréw $wiata i pa-
nowania nad swoimi namig¢tnosciami. Stowo ,,virtus” miescito w sobie zatem
odniesienia do sztuki zycia zapewniajacej szczescie, a takze do dzielnosci
cztowieka, cnoty 1 zastug w petnieniu szlachetnych czynow.

Katalogi cnét 1 wad, ksztattujace zasady zycia, byly wyrazem dualistycz-
nego ujmowania $wiata. Platon, a po nim stoicy oraz Chryzyp z Soloi, Aryston
z Chios i Kleantes z Assos wyrozniali cztery cnoty kardynalne oraz cztery
wady przysparzajace cierpien. Starozytni filozofowie twierdzili, ze $wiat stanie
si¢ lepszy dzigki poznaniu, a przyczynic¢ si¢ do tego moze cztowiek doskonaty
pod wzgledem intelektualnym 1 zréwnowazony wewngtrznie (na taki wzor
cztowieka wskazywali miedzy innymi: Sokrates, Epiktet z Hierapolis, Dion
z Prusy, Muzoniusz Rufus, Plutarch z Cheronei, Seneka oraz Filon z Aleksan-
drii). Autorzy nowotestamentalnych Listéw Apostolskich przejgli zaréwno
zydowskie, jak 1 greckie katalogi upomnien (por. np. Rz 1,18-32; 1 Kor 5,
9-13; 6,9-10; 2 Kor 6,14-7,1). Zdaniem myslicieli chrzescijanskich rozbiez-
no$¢ migdzy ludzkimi ambicjami, tworczymi pragnieniami i mozliwoscig ich
realizacji stanowi odpowiednik rozdzwigku miedzy tym, jak jest, a tym, jak
by¢ powinno, jaki nastapit po grzechu pierworodnym. Petrarca przywrécit do
fask starozytne pojecie dobrego, madrego czlowieka (tac. vir bonus), okre-

¢ Zob. T. S ink o, De Romanorum viro bono, Akademia Umiejetnosci, Krakow 1903.
¢ Por. K. Stawecka, Virtus jako ideal zyciowy w pismiennictwie przedcyceronskim, ,Rocz-
niki Humanistyczne” 16(1968) nr 3, s. 79n. Zob. Liidemann, dz. cyt.
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$lanego przez niego jako ,uritus”®®. Madros¢ wzmacnia¢ miaty hart ducha
i postawa rownowagi wewnetrznej. Wsrod elit europejskich najwyzej ceniono
odwage (fac. fortitudo) i wlasnie madros¢ (fac. sapientia). Cnoty te wigzano
z postawg bohaterskiego Herkulesa dokonujacego madrego wyboru, porow-
nang do postawy rycerskiej. Humanisci wloscy rozszerzyli chrzescijanskie
rozumienie doskonatosci, uwazajac, ze osiaga si¢ ja nie tylko przez zarliwa
wiarg 1 madros¢, ale takze dzieki wiedzy 1 stawie (w znaczeniu ,,gloria”).
Chrzescijanska egzegeze potaczyli z opowiesciami o trzech Gracjach (utozsa-
mianych z taskami) towarzyszacych Wenus, bogini mitosci, i o sadzie Parysa®.
W pigtnastowiecznej grafice przedstawienia Herkulesa, Parysa, Merkurego
1 zbrojnego rycerza stopily si¢ w jedno.

W Sebastiana Branta Das Narrenschiff”® (z roku 1494), w rozdziale ,,Con-
certatio Virtutis cum Voluptate”, zamieszczono drzeworyt ukazujacy Herku-
lesa $piacego u podnoza dwodch gor oraz jego sen zwiazany z wyborem drogi.
Herkules przedstawiony zostat jako $piacy Parys. Za nim znajduje si¢ Mer-
kury, a po lewej stronie stojace Parki przeda ni¢. Merkury nazwany jest w tej
rycinie ,,Somnus” (,,sen”); termin ten odnosi si¢ do zycia duszy, wskazuje na
poczatek stawania si¢ niesmiertelnym bohaterem, na duchowos$¢ cztowieka:
jego intelekt, wiedzg o przesztosci, pamigc. Ten typ postaci, ukazywanej jako
Somnus, wystgpowat w ikonografii Sredniowiecznej i nawigzywatl do snu Sa-
lomona, w ktorym prosit on Boga o roztropnos¢ serca. Motyw trzech Charyt
za$ utozsamiony zostat z motywem trzech Parek.

Inng interesujacq realizacja tego tematu jest rycina Mistrza Banderol Sqd
Parysa (miedzioryt, Niderlandy, ok. 1470, Bayerische Staatsbibliothek, Mo-
nachium)”, wedlug Mistrza E.S. Grafika przedstawia Parysa $pigcego przy
fontannie, w towarzystwie Merkurego i trzech Gracji. Krajobraz w tle tworza
dwie gdry oraz morze, z daleka widoczna jest Troja. Na jednej gérze znajduje
si¢ zamek, na drugiej zas modlacy si¢ mnich. W miedziorycie postuzono si¢
motywem dwu gor jako tak zwanych stupéw Herkulesa, by powiazac¢ sad
Parysa z pojeciem cnoty (motyw Hercules prodicos z motywem miles Christi).
W ten sposob ukazano — propagowany w Sredniowieczu przez Izydora z Se-
willi — wzor dobrego chrzescijanina, ktory miat odznaczad si¢ mgstwem i ma-

% Stowa ,,uritus” uzyt Petrarca w kontekscie dobra publicznego. Terminem tym postuzyt si¢
tez Witruwiusz na okre$lenie wiedzy i przebieglosci architekta, Alberti w Della famiglia wiazat
je z rodzing, przyjaciétmi i cnota dzielnosci w trudach dnia codziennego (zob LK. M ¢ E w e n,
Virtu-vious: Roman Architecture, Renaissance Virtue, w: ,,Cahiers des études anciennes” 48(2011),
s. 255-282 (https://etudesanciennes.revues.org/334).

8 Zob. Kulturkosmos der Renaissance. Die Griindung der Bayerischen Staatsbibliothek,
red. C. Fabian, Harrassowitz, Miinchen 2008, s. 184n., il. kat. 65.

0 Zob. S. B rant, Das Narrenschiff, Marix, Wiesbaden 2004.

" Zob. Kulturkosmos der Renaissance. Die Griindung der Bayerischen Staatsbibliothek, kata-
log wystawy, oprac. B. Hernad, Harrassowitz, Wiesbaden 2008, s. 185, il. nr kat. 65.



110 Beata PURC-STEPNIAK

droscia (tac. fortitudo et prudentia). Jak wskazywata ikonograficzna tradycja
przedstawiania Merkurego i Marsa’™, droga zycia cztowieka winna by¢ ciagtym
wyborem cnoty, pozwalajacym uzyska¢ szczescie wieczne. W pigtnastym
wieku w ikonografii florenckiej Merkury spetnial wazna rol¢ jako ucielesnie-
nie stawy ludzi cnotliwych, pomystowych i1 zgodnych™. W przedstawieniach
Dzieci planet byt patronem podréznikow, kupcdw, uczonych i dzielnych ludzi
pracujacych zawodowo. Jego wyobrazenia starano si¢ odnosi¢ do starozytnej
rzezby 1 do filologicznej tradycji zwiazanej z Merkurym™ oraz Marsem, prze-
tozonej w tradycji chrzescijanskiej na wzorzec miles Christi.

Wszystkie przywotane tu motywy zyskiwaly nowe tresci w ikonografii
matzenstwa’®, polityki, uczonosci, w powigzanej z kultura rycerska” ikono-
grafii Herkulesa™ oraz w ikonografii Sadu Parysa.

Parys jawi si¢ jednak jako posta¢ dwuznaczna. Do wydania werdyktu na
rzecz jednej z trzech bogin dochodzi za sprawa Eris, bogini niezgody: nie
zostata ona zaproszona przez Zeusa na $lub Peleusa i Tetydy, rzucita wigc
jabtko, prowokujac rywalizacj¢ miedzy Atena, Afrodyta 1 Hera. W scenach
Sadu Parysa jabtko jest znakiem podjetego wyzwania, a jednoczesnie obiektu
pozadania. Parys, zwykle przedstawiany jako pasterz, czesto ma za towarzy-
sza postanca bogdw Merkurego. Tych dwoch bohaterow reprezentowato dwa

2 Odnosnie do Merkurego zob. np. M. Phillips Perry, On the Psychostasis in Christian Art,
,»Ihe Burlington Magazine” 22(1912) nr 116, s. 94-105. Odnos$nie do Marsa zob. M. Rzepinska,
Osobliwe charty Sigismonda Malatesty. Proba interpretacji fresku Piera della Francesca w Rimini,
»Rocznik Historii Sztuki” 9(1973), s. 26n, il. 12.

73 Zob. Kulturkosmos der Renaissance, s. 184n, il. nr kat. 65.

™ Z kaduceuszem Merkury przedstawiany jest jako concordia, felicitas i pax, z Wenus — jako
uciele$nienie harmonii, z muzami — jako personifikacja harmonii kosmosu, z Marsem i Wenus zas
jako przezwycigzenie niezgody (discordia). Por. Isabella d’Este. Fiirstin und Mdzenatin der Renais-
sance, katalog wystawy, red. S. Ferino-Pagden, Kunsthistorisches Museum, Wien 1994, s. 200.

> Na temat przedstawien Merkurego odnoszacych si¢ do cnoty zob. np. L.B. Alberti,
Momus, thum. S. Knight, oprac. V. Brown, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts—
London 2003. Por. D. M ar s h, Lucian and the Latins: Humor and Humanism in the Early Renais-
sance, The University of Michigan Press, Michigan 2001, s. 33-35.

® Np. Baccio Baldini, Venus (z serii Planety z ok. 1464), miedzioryt, nr 1845,0825.467, British
Museum, Londyn (por. M.J. Zu c k e t, The lllustrated Bartsch, Early Italian Masters, t. 24, cz. 1,
Abaris Books, New York 1993, 5. 94-95; E. S c hr 6 t e 1, Die lkonographie des Themas Parnass vor
Raffael, Olms, Hildesheim 1977, s. 348-351; tamze, il. s. 290).

" Por. T.Dobrowolski, Ze studiéw nad ikonografiq patrona rycerstwa, ,,Folia historiae
atrium” 9(1973), s. 46.

 Por.Panofsky,dz cyt,s.24. Zob. W. Bulst, Das Olympische Turnier des Herkules mit
den Amazonen. Flimische Tapisserien am Hofe der Este in Ferrara, w: Italienische Friihrenais-
sance und nordeuropdisches Spdtmittelalter, red. J. Poeschke, Hirmer, Miinchen 1993, s. 203-234;
T.E. M o m m s e n, Petrarch and the Story of the Choice of Hercules, ,,Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes” 16(1953), s. 178-192; L.D. E tt1in g e r, Hercules Florentinus, ,,Mitteilungen
des Kunsthistorischen Institutes in Florenz” 16(1972) nr 2, s. 119-142.
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przeciwstawne podejscia do zycia: Merkury uosabial rownowage wewngtrzna,
Parys zas — kierowanie si¢ w zyciu przyjemnoscia zmystowa i uleganie zadzom
(na co wskazuje dokonany przez niego wybodr: wszak oddat jabtko bogini
Wenus).

Okoto roku 500 Fabius Planciades Fulgentius w dziele Mitologiarum libri
tres przedstawit chrzescijanska wersje mitu, w ktorej zdyskredytowat Parysa,
negatywnie oceniajac dokonany przez niego wybor moralny i twierdzac, ze nie
byt on spostrzegawczy ani nie byt dobrym pasterzem. Rzymski mitograf przy-
porzadkowat trzem boginiom trzy rodzaje ludzkiego zycia: Atenie — vita con-
templativa, Herze — vita activa, Wenus — vita voluptaria, czyli zycie pozadliwe.
Podobnie humanisci wyrozniali trzy typy ludzkiego zycia: kontemplatywne,
czynne i poswigcone przyjemnosciom. Obecnos¢ Merkurego w przedstawie-
niach Sadu Parysa przypominata o réwnowadze owych mozliwosci, chociaz
Parys wybral gorsza opcje. Niekiedy jednak w przedstawieniach tych postac
Wenus (ukazana jako Venus activa) oznaczata przyptyw sil zyciowych. Sad
Parysa juz okoto roku 1430 ukazywany byl na przedmiotach uzytkowych: na
desco da parto (czyli okraglej tacy ofiarowywanej kobietom po porodzie) oraz
na cassone (ozdobnej skrzyni)™.

W pietnastym wieku postaci trzech Gracji przedstawiano jako uosobienie
pigkna, cnoty i duszy. Motyw Wenus i trzech Gracji wzbogacono o motywy
zwigzane z ikonografia malzenstwa i basni o Amorze i Psyche. Tradycja li-
teracka mitu Amora i Psyche znanego z Metamorfoz® Apulejusza zyskala
w sredniowieczu interpretacj¢ chrzescijanska — w odniesieniu do duszy, ktora
pragnie pozna¢ niebianskg prawdg, cho¢ popada w grzech®'. Mit ten odczyty-
wano w swietle Arystotelesowskiej tezy, ze dusza jest entelechig ciata®. Zgod-
nie z interpretacja teologiczno-alegoryczng w Psyche widziano duszg, ktora
trafia do nieba. W tej wizji Psyche — pigkna, czysta, mitujaca Boga i obdarzona
sita duchowgq — stanowita nawiazanie do chrzescijanskiej virtus, ktdra oznacza
pokorg (tac. humilitas)®’. Psyche uosabiajacq pokorng dusz¢ ukazywano jako

 Por. V.M ertens, Die drei Grazien: Studien zu einem Bildmotiv in der Kunst der Neuzeit,
Harrassowiz, Wiesbaden 1994, s. 87-94. Zob. M u s a ¢ ¢ hi o, The Art and Ritual of Childbirth
in Renaissance ltali, il. 61, 79; taz, Art, Marriage, Family in the Florentine Renaissance Palace,
il. 139, 147.

80 Zob. A pulejus z, Metamorfozy albo zloty osiol, ttum. E. Jedrkiewicz, PIW, Warsza-
wa 1976.

81 Zob. FP.Fulgentius, Mythologiarum libri, ttum. L.G. Whitbread, Ohio State Uni-
versity Press, Columbus 1971. Por. G. Bo ¢ ¢ a ¢ ¢ i 0, De genealogiae deorum gentilium libri,
red. V. Romano, Laterza, Bari 1951, t. 2, s. 257-261.

8 Por.S.Swiezawski, Jeden z kryzysow mysli chrzescijanskiej w wiekach srednich, ,,Studia
Philosophiae Christianae” 3(1967) nr 2, s. 97-99.

8 Por. Liidemann, dz. cyt., s. 9-22, 91-128.
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posta¢ lezaca na tace, symbolizujacej szczgscie ptynace z jednosci z naturg™.
Mitos¢ 1 wiarg alegorycznie wyobrazano jako parg lezacych na tace kochan-
kéw. W taki sposob przedstawiano mezczyzne i1 kobiete na podniebieniu za-
mykanego wieka cassone, podobny wizerunek ukazuje Francesca di Antonio
del Chierico ilustracja do manuskryptu utworu Petrarki 7rifoni z 1456 roku
(MS Ttalien 545, 12r, Bibliothéque Nationale de France, Paryz)®. Warsztat
Botticellego poszerzyt temat ten w kierunku konotacji erotycznych. Erotyczny
wydzwigk ma tez obraz Sandra Botticellego Wenus i Mars (ok. 1485, National
Gallery, Londyn) (il. 7). Temat ten zostat rowniez wykorzystany w dekoruja-
cych spalliery obrazach ukazujacych lezaca na trawie Wenus z puttami i Mar-
sem, czego przyktadem jest pochodzaca z warsztatu Botticellego Alegoria
z Wenus z puttami z okoto 1500 roku.

Wenus szukajaca wsparcia silnego Marsa i rozsadnego Merkurego w sensie
glebszym stanowita alegori¢ wewngtrznego skupienia: zaslubin duszy z ma-
droscig wznoszaca ja ku Bogu. Posta¢ Merkurego wskazywata na inspiracje do
poznania wielkosci Stworcy, jak w obrazie Botticellego Wiosna (1477, Galeria
Uffizi, Florencja)* (il. 8). W toskanskiej kulturze mieszczanskiej temat ten
wizualizowano w dekoracjach weselnych, zdobieniach podarkéw slubnych,
sypialni, spalliere i cassoni®’. Dusz¢ ukazywano w nich w nich jako pigkng
kobiet¢ w parze z me¢zczyzna — symbolika takiego przedstawienia odnosita
si¢ do madrosci (tac. sophia) cztowieka®. Alegori¢ natury ludzkiej, madrosci
panujacej nad instynktami, przedstawiaja na przyktad obrazy: Andrei Mante-
gny Tryumf cnoty (1499-1502, Luwr, Paryz)®, ukazujacy Ateng przepedzajaca
wady z ogrodu Cnoty (il. 9), czy Sandra Botticellego Atena ujarzmiajqca cen-
taura (ok. 1485, Uffizzi, Florencja) (il. 10).

8 Zob. P.F. W atson, The Garden of Love in Tuscan Art of the Early Renaissance, Art Alliance
Press, London 1979; Z6llner, dz. cyt.

8 Zob.Musacchio, Art, Marriage, Family in the Florentine Renaissance Palace, il. 153 a,
153 b.

8 Por. Liid e mann, dz. cyt., s. 83-90. Przedstawienie brzemiennej (mito$cia) Wenus z Cha-
rytami inspirowane bylto postacig Izydy-Hekate (J. D e e: Eclipsed. An Overshadowed Goddess and
the Discarded Image of Botticelli’s ,, Primavera”, ,Renaissance Studies” 27(2013) nr 1, s. 4-33;
Miziotek, Jacopo del Sellaio’s Adaptation of the ,, Primavera”, s. 73-90.

8 Zob.J.Miziotek, Mity — legendy — exempla. Wloskie malarstwo $wieckie epoki Rene-
sansu ze zbiorow Karola Lanckoronskiego, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2003; por. ten ze,
Renaissance Weddings and the Antique, s. 189-221.

88 Wedtug Platona rozumna cz¢$¢ duszy harmonizuje przeciwienstwa oraz dazy do cnoty i ma-
drosci duchowej (zob. J. K o h 1, Sublime Love: The Bust of Platonic Youth, w: Renaissance Love:
Eros, Passion, and Friendship in Italian Art around 1500, red. J. Kohl, M. Koos, A.W.B. Randolph,
Deutscher Kunstverlag, Miinchen—Berlin 2014, s. 133-148).

8 Por. Isabella d’Este Fiirstin und Mcizenatin der Renaissance, s. 210-216; zob. tamze, s. 211,
il. nr kat. 81.
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CNOTLIWA NAGOSC A CNOTA ROZTROPNOSCI

Takie ujgcie kobiecej postawy, szacunek dla cnotliwej nagosci identyfi-
kowanej z cnota roztropnosci (tac. prudentia) — czego przyktadem jest rzezba
Giovanniego Pisana Venus pudica na ambonie z baptysterium w Pizzie — lub
powsciagliwosci (fac. temperantia) czy wstydliwosci (fac. castitas), w przeci-
wienstwie do przedstawien Venus luxuria czy Venus pandemos, sigga korze-
niami dwunastego wieku. W kompendiach wiedzy na temat antycznych bogéw
postaciom z mitologii nadawano znaczenie dydaktyczne. W manuskrypcie
Le Livre des échecs amoureux (Bibliothéque Nationale de France, Paryz,
m Fr. 143), ktory powstat w Burgundii okoto 1470 roku, znajduje si¢ ilustracja
przedstawiajaca Nature, Venus Juno i Pallas w ogrodzie. Te postaci kobiece
symbolizuja trzy rodzaje zycia: vita activa, vita contemplativa i vita voluntaria.
W przedstawieniach tego rodzaju nagos¢ w jakis sposob okryta oznaczata
walke z rozwiaztoscia. O zakrytej nagosci mowa jest w dziele Prudencjusza
Psychomachia, gdzie dziewica (tac. virgo pudicitia) walczy z zadzami (tac. li-
bido). Zwycieza je za pomocg umiaru. Spojrzenie kobiety w niebo oznacza
natomiast doskonatosci®. Wenus zakrywajaca tono biala tkaning lub dtonig
— jak w przypadku rzezby Praksytelesa Wenus z Knidos — wyobrazata pigkno
cielesne i duchowe: umiarkowanie, pokorg, tagodnos¢, skromnos¢, czystosé
zawstydzenie (Venus pudica, Venus pudicitia i Venus casitas). Umiarkowa-
nie przedstawiano za pomoca schludnego wygladu postaci®’. W tradycji $re-
dniowiecza wystapily z czasem dwie lub trzy wersje Wenus: pierwsza mloda
i dziewicza, druga w typie westalki — odpowiedzialna za matzenstwo, a trzecia
— za sile kochania®”. Boccaccio w opowiesci o pasterzu zakochanym w jednej
z siedmiu nimf uosabiajacych cnoty” ukazat wzlot duszy do Boskiej mitosci,
spersonifikowanej w postaci swigtej bogini Wenus (Santa dea Venus). Cnote
umiaru Boccaccio opisal jako Wenus — panng mtoda w biatej draperii i wiencu
Z mirtu.

Jak juz wspomniano, w ikonografii florenckiej taczono Wenus z Merku-
rym, patronem kupcéw, ludzi wolnych zawodow i uczonych (przyktadem jest

% Zob.A.Henning, G.JM. W eb er, Der himmelende Blick. Zur Geschichte eines Bildmotivs
von Raffael bis Rotari, katalog wystawy, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Dresden 1998.

' Zob.D.Hammer Tugendha ft, Venus und Luxuria. Zum Verhdiltnis von Kunst und
Ideologie im Hochmitelalters, w: Frauen, Bilder, Mcnner, Mythos, red. 1. Barta i in. Reimer, Ber-
lin 1987, s. 13-34; H.P. Duerr, Nacktheit und Scham. Der Mythos vom Zivilisationsprozefs, Suhr-
kamp, Frankfurt am Main 1988.

2 Por. Himmelmann,dz. cyt.,s. 54-58. Zob. J.B. Frie d m an, L’iconographie de Venus et
de son miroir & la fin du Moyen age, w: L’ érotisme au moyen dge. Etudes présentées au Ille colloque
de I'Institut d’Etudes médiévales, red. B. Roy, Aurore, Montréal 1977, s. 51-82.

% Zob. G.Boccaccio, Commedia delle ninfe fiorentine (Ameto). Edizione critica, oprac.
A.E. Quaglio, Sansoni, Firenze 1963.
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miedzioryt Maso Finiguerra Dzieci planety Merkury z okoto 1470 roku). Wy-
nikato to migdzy innymi z przekonania o wplywie planet na ludzi uczonych,
zdolnych do analiz, zajmujacych si¢ badaniem natury. Laczac Wenus z Merku-
rym, czyniono aluzj¢ do postawy, jakaq winni si¢ charakteryzowa¢ humanisci:
mitosci do studiow artes liberales. Inspirowano si¢ dzietlem o siedmiu sztukach
wyzwolonych De nuptiis Philologiae et Mercurii Martianusa Capelli®*. Motyw
Venus Uranii powstat zas w oparciu o komentarze Marsilia Ficina do Uczty
Platona — Ficino pisat, ze Venus humanitas (Venus Urania, Venus coelestis)
wspierana jest ramieniem Merkurego, dobrego doradcy, ktéry symbolizuje
madros¢ i filozofig*.

W sztuce pigtnastego wieku chrzescijanski model zycia wzbogacono mi-
tologiczng alegoria Wenus 1 Merkurego jako czlowieka czynu oraz mg¢znego
Herkulesa. Swiadczyto to o zmianach zachodzacych w mentalnosci wyksztat-
conych elit, ktore patronowaly sztuce i literaturze. Rodzita si¢ wowczas nowa
ikonografia religijna, tworzona w oparciu o filologiczna wiedzg o starozytnosci.
Poczatkowo stosowano dawne sposoby ukazywania cnot jako postaci kobiecych,
lecz alegorie wzbogacano o nowe motywy i wykorzystano do wyrazania nowych
tresci. Inspirowano si¢ antycznymi przedstawieniami znanymi z sarkofagdw,
gemm i rzezb. W mysl doktryny chrzescijanskiej i filozofii neoplatonskiej mitos¢
rozumiano jako zasadg inicjujaca powstanie swiata i taczacq przeciwienstwa.
Wizerunek Wenus wykorzystywano jako alegori¢ duszy pragnacej powrotu do
niebianskiej ojczyzny — postac ta uosabiala zarazem pigkno ciata, cnot¢ skrom-
nosci i site mitosci, ktora Boég obdarowat cztowieka podczas aktu stworzenia.
Pigkno jako cnotg¢ duszy uwazano za slad Boskiego pigkna w cztowieku, rozum
za$ za wladzg¢ pozwalajaca dostrzec pigkno Boga w stworzonym przez Niego
swiecie. Duszg okreslano jako korong stworzenia®. Dzigki swym przymiotom
mogta ona wyzwoli€ si¢ z ziemskosci 1 dazy¢ do szczgscia wiecznego.

Nowe rozumienie duszy jako aktywnej sily znalazto wyraz w przedsta-
wieniach Venus pudica®, na przyktad w obrazie Botticellgo Narodziny Wenus

% Zob. Martianus Capella and the Seven Liberal Arts, t. 2, The Marriage of Philosophy and
Mercury, tum. W.H. Stahl, R. Johnson, E.L. Bruge, Columbia University Press, New York 1977.

% Por.Zollner, dz. cyt,s. 27, M. Rohlmann, Botticellis ,, Primavera”. Zu Anlaf3, Aderessat
und Funktion von mytologischen Gemdilden im Florentiner Quattrocento, w: Ikonographie. Neue
Wege der Forschung, red. S. Poeschel, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 2010, s. 200-
-223;S.Michalski, Venus als Semiramis. Eine neue Interpretation der Mittelfigur in Botticellis
., Primavera”, w: Ikonographie. Neue Wege der Forschung, s. 224-232.

% Por. C. P rantl, Geschichte der Logik im Abendlande, Akademie-Verlag, Berlin 1955,
t. 2,s. 345.

1 Zob. K. Clark, Transformations of Nereids in the Renaissance, ,,The Burlington Magazine”
97(1955) nr 628, s. 214-217; L. F r e e d m a n, Classical Myths in Italian Renaissance Painting,
Cambridge University Press, Cambridge 2011; por. Karl der Kiihne (1433-1477). Kunst, Krieg und
Hofkultur, red. S. Martl, T.H. Borchert, G. Keck, katalog wystawy, Belser Verlag, Stuttgart 2008,
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(1478, Galeria Uffizi, Florencja), gdzie przebudzenie duszy ukazane zostato jako
podmuch wiatru (il. 11)*. W ikonografii Wenus wyraza ide¢ pigkna, Eros zas
— wartos¢ najwyzsza, kojarzong z chrzescijanska caritas”. Obraz Giovanniego
Antonia Bazziego Milos¢ ziemska i niebianska (ok. 1510, Luwr, Paryz) ukazuje
wspotdziatanie obu tych rodzajow mitosci w wychowaniu cnét — szczegdlnie
podkreslona jest rola Erosa, ktory pomaga pigknu w doskonaleniu duszy. Mitos¢
ziemska, fizyczna, przedstawiona zostata jako posta¢ kobieca w czerwonej sukni.
Wizerunek niebianskiej Wenus z trzema puttami przypomina zas typowa alegorie
mitosierdzia (lac. caritas), wyrazne jest tez nawigzanie do europejskich przedsta-
wien Erosa i Anterosa. Putto ze skrzydetkami moze by¢ identyfikowane z Antero-
sem. Neoplatonczycy postrzegali go jako zrodzonego ze zwiazku Wenus i Marsa
przeciwnika Erosa. Anteros uosabia mitos¢ duchowa, mitos¢ cnoty, i stanowi
antytezg Erosa, pozbawionego skrzydet, symbolizujacego mitos¢ zmystowa. Jako
przyktad mozna wskazac ilustracje z Emblematum libellus Andrei Alciata'®.
Dla humanisty owe dwie nieroztaczne boginie: Venus pandemos i Venus ce-
lestia, stanowity alegorig tego, co istotne dla uczonego: mitosci do wiedzy i do
rzeczy pigknych (kontemplowania swiata). Polaczenie ich z wiara, z mitoscia
i picknem pochodzacymi od samego Boga (ktorym patronowata Venus celestia),
dawato nadzieje na osiagnigcie szczgscia wiecznego. W sztuce whoskiej piekno
objawiajace si¢ w milosci przez cnotg najlepiej obrazowano, taczac przedstawie-
nia mito$ci niebianskiej (fac. amor divinus) i mitosci zmystowe;j (tac. amor vulga-
ris et sensualis). Mitos$¢ niebianska (uosabiang przez Venus celestia) ukazywano
jako tg, ktora ma w sobie poktady mitosierdzia i swigtosci, ktdra tagodzi zbytnia
zarliwo$¢ mitosci ziemskiej (personifikowanej jako Venus pandemos). Ideg t¢
ilustruje na przyktad miedzioryt Nicoletta da Modena Westalka (1507-1510)"".
Zapoczatkowany w pigtnastym wieku sposob obrazowania pigkna konty-
nuowano w Italii w wieku szesnastym. Na zakonczenie niniejszych rozwazan

s.294; B.Franke, Troia in der Monumentalkunst des Spcitmittelalters. Tapisserie und antike Helden
an den europdiischen Hofen, w: Troia Traum und Wirklichkeit, katalog wtstawy, oprac. Archdologischen
Landesmuseum Baden-Wiirttemberg—Theiss Verlag, Erscheinungsort, Stuttgart 2001, s. 239-244.

% Por. H. Bre d e kam p, Sandro Botticelli. Primavera: Florenz als Garten der Venus, Wa-
genbach, Berlin 2009, s. 33.

% Por. D.D ombrowski, Die Religidsen Gemdilde Sandro Botticellis. Malerei als pia philoso-
phia, w: Italianische Forschungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz — Max-Planck-Institut,
t. 7, red. A. Nova, G. Wolf, Deutsche Kunstverlag, Berlin—-Miinchen 2010, s. 74.

190 Zob. Anteros, Amor virtutis, alium Cupidinem superans, w: A. Alciato, Emblematum libellus,
Chrestien Wechel, Paris 1542, emblem 72; E. P an o f's ky, Studia historii sztuki, thum. J. Maurin
Biatostocka, oprac. J. Biatostocki, PIW, Warszawa 1971, s. 308n., il. 272, 273. Por. D.J. Gordon,
The Renaissance Imagination: Essays and Lectures, oprac. S. Orgel, University of California Press,
Los Angeles—London 1980, s. 272-274.

" Por.L.De Girolami Cheney, Giovanni Antonio Bazzi, Allegories of Love: Emblematic
Ardor, ,Cultural and Religious Studies” 5(2017) nr 5, s. 291 (https://www.davidpublisher.org/Public/
uploads/Contribute/59t6ed1aec6b8.pdf).
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warto przywola¢ z symboliczne przedstawienie pigkna z Ikonologii Cesarego
Ripy'? (pierwsze ilustrowane wydanie tego dzieta ukazato si¢ dopiero w roku
1603). Ukazana w kontraposcie urodziwa kobieta w jednej rece trzyma kulg
1 cyrkiel, symbolizujace proporcjonalnosé¢, symetri¢ 1 harmoni¢, w drugiej zas
lilig, bo ,,podobnie jak lilia intensywnym swym zapachem porusza zmysty
i pobudza ducha, tak tez pigkno porusza dusze do mitowania i pozadania rze-
czy, jakie uznajemy za wartosciowe i godne szacunku’!®,
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Beata PURC-STEPNIAK — Bogowie, herosi i cnoty. Pigkno jako cnota we wloskim
malarstwie 1 grafice wczesnego renesansu
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W sztuce wiloskiej pigtnastego i szesnastego wieku, szczegdlnie w malarstwie
ukazujacym alegorie mitosci i zwiazku matzenskiego i w dekoracjach pre-
zentow $lubnych, czestym motywem byty akty kobiece. W dwczesnych kom-
pozycjach, pozostajacych pod wptywem dyskursu literacko-filozoficznego,
atrakcyjna kobieca posta¢ odgrywata role bogini mitosci Wenus. Pigkno fizycz-
ne wizerunkow kobiet nie stuzyto jednak jedynie ewokowaniu wrazen zmysto-
wych i ostroznemu wyrazaniu pragnien seksualnych. Niejednokrotnie bowiem
wizerunki te stanowily personifikacje zjawisk i pojec, za pomoca ktorych ar-
tysta zabierat glos w kwestiach spotecznych czy prawnych badz tez odnosit
si¢ do réznorodnych aspektow kultury. Akty, bedace manifestacja cielesnosci,
ukazywaly zarazem rozumienie mitosci: badz jako afektu, badz w kontekscie
zaaranzowanego malzenstwa, ale takze jako mitosci wzniosltej, opisywanej
przez humanistow i wiazanej z wiarg chrzescijanska i perspektywa zbawienia.
Poszerzenie sposobu przedstawiania mitosci o aspekt postawy obywatelskiej
(migdzy innymi wartosci honoru) i wymiar legalizacji (maltzenstwa) pozwala na
rozpatrywanie ukazywanego w kobiecych personifikacjach pigkna jako cnoty.
Do stworzenia takiej koncepcji pigkna, znajdujacej wyraz w sztuce, przyczy-
nili si¢ florenccy uczeni propagujacy estetyke literatdw-humanistow, przede
wszystkim Marsilio Ficino. Jego teoria w polaczeniu z idea dobra zaczerpnigta
z Uczty Platona przyniosta koncepcj¢ pigkna oraz rozumienie cnotliwego zycia
i godnosci. W mieszczanskim srodowisku bogatego kupiectwa, dazacego do
nobilitacji, odczuwano potrzebe wyrazenia wewnetrznego pigkna cztowieka.
Pigkno uwazano za czynnik generujacy w duszy harmoni¢ i wzbudzajacy pra-
gnienie doskonatosci, do ktorej droga wiedzie przez cnotg. Naturg odczytywano
jako wzorcowe pigkno organizujace swiat stworzony przez Boga. Akty ukazy-
wane posrod malowniczego krajobrazu symbolizuja owo poczatkowe pigkno
organizujace uniwersum i znajdujace odzwierciedlenie w duszy cztowieka,
ktéra — jako mikrokosmos — jest odbiciem boskiej natury w naturze ludzkiej.
Przedstawiany w sztuce wizerunek kobiety skromnej i urodziwej wskazywat
na nierozerwalny zwiazek pickna z cnota.

Stowa kluczowe: ikonografia wloskiego renesansu pigtnastego wieku, akt, ale-
goria pigkna, alegoria mitosci, dusza, cnota, neoplatonizm pigtnastego wieku
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Painting and Graphic Art of the Early Renaissance
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In the Italian art of the 15th and 16th centuries, in particular in paintings repres-
enting allegories of love and marriage, as well as in the decoration of wedding
gifts, a frequent motif was that of the female nude. Visual compositions charac-
teristic of the time were related to its literary and philosophical discourse, the at-
tractive female figure playing the role of Venus, the goddess of love. However,
the physical beauty of the images of women was not intended to evoke sensual
pleasure nor was it used to cautiously express sexual desire. Those images were
not infrequently personifications of certain phenomena and concepts, and were
used by artists as a means to voice their views on social or legal issues and to
comment on various aspects of culture. At the same time, female nudes, which
were manifestations of corporality, expressed an understanding of love as an
affect and love in the context of an arranged marriage, as well as the sublime
love described by humanists and associated with the Christian faith and the per-
spective of salvation. As the Renaissance representations of love embraced such
elements as civic attitudes (emphasizing, among others, the value of honor) and
legality (of marriage), one may consider the beauty personified in the figures
of women as a virtue. Such a concept of beauty, expressed in art, was created
by the Florentine scholars, proponents of the aesthetic principles put forward
by the writers—humanists, and it was developed by Marsilio Ficino, whose
understanding of beauty, virtuous life, and dignity referred to the idea of the
good described in Plato’s Symposium. The need to express an inner beauty of
the human being was popular also among the bourgeois milieu of wealthy mer-
chants. Beauty was considered as inherent to the harmony of the soul, as well
as the root of the desire for perfection accomplishable by way of virtue. Nature
was interpreted as the model of beauty reflected in the universe created by God.
Nudes represented against picturesque landscapes symbolically rendered the
original beauty which organized the universe and which was reflected in the
human soul considered as a microcosm and, as such, as the image of the divine
in the human nature. Artistic representations of modest and beautiful women
pointed to the inseparable connection between beauty and virtue.

Keywords: iconography of the 15th-century Italian Renaissance, the nude, al-
legory of beauty, allegory of love, soul, virtue, 15th-century Neoplatonism
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