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Agnieszka DODA-WYSZYNSKA

PIEKNO W UPOLITYCZNIONYM SWIECIE
Przypadek tworcéw samorodnych

Sztuka ma tworzy¢ nowe formy doswiadczania swiata. Artysci majq za zadanie by¢
kims wiecej niz autorami, powinni stawac¢ sie kreatorami nowej rzeczywistosci.
Dlatego kategorie autorstwa najlepiej ulokowacé wiasnie na polu sztuki surowej.
., Autorstwo” jest pojeciem wyjqtkowo niejednoznacznym —w przeciwienstwie do
pojecia artysty, ktore od co najmniej dwoch stuleci wiqze wytworce z konkretnymi
obiektami uznanymi za dziela sztuki. Okreslajqc tworcow art brut mianem auto-
row, Bouillet ustanawia nowq plaszczyzne doswiadczenia estetycznego.

Kiedys rozumiano, ze najskuteczniejszym filtrem mysli ludzkiej
jestczas. [...] Nie mamy juz cierpliwosci, aby czeka¢ na powol-
na i staranng oceng czasu. Zasypywani co chwila informacjami,
ktore moga nas zainteresowaé, nie mamy wigkszego wyboru:
musimy skorzysta¢ z automatycznych filtrow, ktore natych-
miast daja pierwszenstwo temu, co nowe i popularne. W sieci
wiatry opinii przybraly postac traby powietrzne;.
Nicholas Carr, Plytki umyst'

Obserwujemy wspotczesnie zanik refleksji aksjologicznej majacej spinaé
etyke z estetyka, a wartos¢ dobra z wartoscig pigkna. Owszem, nie brakuje
refleksji z zakresu etyki 1 estetyki, lecz nie laczy jej juz Kantowskie pytanie
0 mozliwos¢ przedstawienia wartosci. Moze brakuje czasu i przestrzeni na takg
refleksje? Migdzy tworcami a odbiorcami przedstawien zawierana jest nato-
miast swoista umowa komunikacyjno-spoteczna, bedaca skutkiem tak zwanej
demokratyzacji wszystkich dziedzin kultury i oderwania nowej estetyki od
etyki. W kulturze wspoélczesnej popadamy w szczegdlnego rodzaju mityzacje,
w kryzys mimetyczny, pigkno uwiktane zostaje w kiczowatos¢ i fascynacje
przekraczaniem kolejnych granic, egzaltowana mieszczanska wyobraznia pro-
wadzi za$ do powszechnego zaniku poczucia fikcjonalnosci obecnego kiedys
w kulturowo doniostych wielkich przedstawieniach, stanowiacych lustro dla
spotecznosci. Kategoria przedstawienia dotyczy wypracowanego przez ba-
daczy i uchwyconego w catos$¢ stanowiska wobec jakiego$ waznego pojecia
(wartosci); stanowisko to daje si¢ wyrazi¢ (przedstawi¢) w formie jednolite-
g0, czytelnego, ale nie jednoznacznego, modelowego odwotania — najczesciej

U'N. Carr, Plytki umysi. Jak Internet wplywa na nasz mozg, ttum. K. Rojek, Helion, Gliwi-
ce 2013, s. 211.
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dzieta sztuki. Przedstawienie to zatem zmontowane w jeden obraz (moze by¢
ruchomy, jak na przyktad film czy literatura) idee i pojgcia stanowiace uobec-
nienie (franc. se présenter) sensu’.

Wspolczesny konsument okreslany bywa stowem ,,prosument”, a termin
ten stanowi zbitke wyrazéw: ,,producent” (lub ,,profesjonalista™) i ,,konsu-
ment”, stworzona przez Alvina Tofflera®. W czasach, gdy konsumpcja objeta
nowoczesne media i obejmuje powszechne uczestnictwo w procesie produkcji
czy wytwarzania dobr na wszystkich etapach, rdwniez na etapie interpretacji
(czym jest owo ,,dobro” w kulturze), aksjologia wydaje si¢ sztucznie wydzie-
lonym, niemalze archaicznym dzialem filozofii, a nawet proba ograniczania
wspotczesnie rozumianej wolnosci, na co wpltywa rowniez fakt oderwania
jednostkowego zycia ludzkiego od norm etycznych. Wolnos¢ w wymiarze
kulturowym regulowa¢ majq zas przede wszystkim ,,arty$ci”, zwolnieni przy-
najmniej czgsciowo z obowiazku podporzadkowania si¢ normom. Oczywiscie
w kulturze wciaz przyjmuje si¢ istnienie pewnych etycznych wartosci ogol-
noludzkich, na przyktad tych, ktére wyznacza Dekalog, ale pozbawiane sa
one mocy wiazacej i zaleza od uwarunkowan historycznych, co bezustannie
probuje si¢ wykazywaé w tak zwanych naukach humanistycznych czy spo-
tecznych.

Termin ,,prosumpcja’” rozmywa dotychczasowe odrdznienie sfery produkcji
od sfery konsumpcji i obejmuje czynnosci, ktore kreujq wartosci, prowadzac
zarazem do wytworzenia produktu bedacego przedmiotem konsumpcji. Czyn-
nosci te staja sie¢ pasmem doswiadczen konsumenta skumulowanych wokot
produktu, ktdrego czgsto jest on wspottworca. Prosument uczestniczy w pro-
cesie projektowania lub wspdtprojektowania, lub tez koprodukcji jakiego$
,dobra”, na przyktad wypowiadajac si¢ na temat mozliwosci jego ulepszenia
lub potrzeb z nim zwigzanych, uczestniczy zatem w catym procesie kreowania
jego wartosci. Wydawac by si¢ moglo, ze osiagneliSmy doskonata harmonig
tworzenia wartosci zwigzanych z konkretnymi ,,dobrami” (towarami), nowy
rodzaj tadu spoteczno-gospodarczo-politycznego — i jest to by¢ moze jedno
z naszych najwigkszych ztudzen kulturowych.

Zdaniem Geerta Hofstede i Gerta Jana Hofstede, autorow stynnej ksiazki
Kultury i organizacje*, kultura to programowanie umystu obejmujace czte-
ry warstwy: symbole, bohaterdéw, rytualy i wartosci. Kategorie te sa ze soba
powiazane, ale pozwalaja si¢ ,,czytac” rowniez oddzielnie’. Czgsto zapomi-

> Por. A.Doda-Wyszynska, Pulapki przedstawienia. Filozofia przez pryzmat praktyk
montazu poje¢, WNS UAM, Poznan 2016.

3 Por. A. To ffler, Trzecia fala, ttum. Ewa Woydyto, PIW, Warszawa, 1997, s. 43-45.

4 Zob.G. Hofstede, G.J. Hofstede, Kultury i organizacje. Zaprogramowanie umysiu,
thum. M. Durska, Polskie Wydawnictwo Ekonomiczne, Warszawa 2007.

> Por. tamze, s. 21.
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namy dzi$ o warstwach znajdujacych si¢ pomi¢dzy najbardziej zewngtrznymi
symbolami, ktorych uczymy si¢ od innych, a wartos$ciami najbardziej uwew-
netrznionymi, opartymi na indywidualnych wyborach. Stabo rozpoznajemy
to, co lezy pomigdzy nimi, czyli kulturowych bohateréw 1 rytuaty wcielajace
wartosci w zycie, laczniki migdzy jezykiem a zyciem. Niezwykle szybko
»wchlaniani” przez rynek sa w szczegdlnosci tak zwani tworcy samorodni,
ktérych na piedestal wyniost Jean Dubuffet®. Stali si¢ oni ,,modni” i czgsto
wykorzystywani sg przez prosumentdw wkraczajacych do zamknigtego swiata
»innosci” — przyktad tych twoércéw wskazuje, ze zapewne nie pozostato juz
nic, co stanowiloby powdd, by zatrzymac si¢ w procesie ksztattowania kultury
1 zastanowi¢ nad jego kierunkiem.

UWAGA! TWORCY SAMORODNI

Tworcy okreslani jako samorodni to szczegolni bohaterowie kultury, a ich
dzielo wymaga ochrony i namystu. Caly nurt sztuki nazywanej nieprofesjo-
nalng najczgsciej kojarzony jest wlasnie z nazwiskiem Jeana Dubuffeta, ktory
nie tylko go opisal, ale rowniez zgromadzil duza kolekcj¢ dziet powstatych
w jego ramach. Jeszcze w latach czterdziestych dwudziestego wieku 6w fran-
cuski malarz stworzyl pojecie sztuki surowej (franc. art brut) dla opisania
samodzielnych ,,wytworow” tworcow niepoddanych procesowi edukacji, wy-
twordw wyptywajacych z ,,wnetrza” i powstatych nie na potrzeby rynku, lecz
pod wplywem wewngtrznego ,,impulsu” — wytworéw spontanicznych i au-
tentycznych. ,,Po ogloszeniu tej definicji stworzyt on zarys sylwetki autorow
z obrzeza sztuki, ktorzy w «tajemnicy, ciszy i samotnosci»”’ wytwarzaja co$
niezaleznego od sztuki tak zwanego gtownego nurtu. Autorzy ci w wigkszosci
przypadkow nie oczekujq spotecznego uznania. By¢ moze dlatego wiasnie
podstawowym problemem jest dzisiaj odbiorca ich wytwordéw. Kto ma decy-
dowa¢ o ich wartosci? Jak taka tworczos¢ opisywac? Czy nalezy to czynic,
skupiajac si¢ na wytworach, czy raczej na procesie tworczym? Jaka intencje
wytwarza ten, kto zauwazy pigkno nie tam, gdzie wskazuja instytucje naucza-
jace o pigknie (szkoly, uniwersytety, muzea, galerie)?

Miec¢ intencjg to nie to samo, co czegos cheiec. Lacinskie ,,intentio” oznacza
rozciagnigcie, natgzenie, napigcie, uwage, czyli sSwiadomy proces umystowy
generujacy zamierzenie. Stosujac pojecie intencjonalnosci, Edmund Husserl

¢ Zob.J. Dubuffet, L'homme du commun a l'ouvrage, Galimard—Idées, Paris 1973.

" L. Peiry, LArt Brut, Flammarion, Paris 1997. Por. A. Bouillet, Mysle¢ art brut. Sztuka
naiwna, sztuka ludowa, ,,nowi prymitywisci”, sztuka , nie-profesjonalna” — i art brut w Polsce,
thum. K. Kubaszczyk, w: Art brut. Roznorodnie, red. J. Daszkiewicz, Wydziat Edukacji Artystycznej
i Kuratorstwa UAP, Poznan 2018, s. 10.
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W miejsce ,,ja” rozumianego jako bezwolna, uksztalttowana przez indywidualne
doswiadczenie i targana popedami osoba wprowadzit podmiotowos¢ badacza.
Mie¢ intencje to zas przede wszystkim kierowaé na co$ swojgq uwage — dopiero
w ten sposob oczywista staje si¢ struktura aktow poznawczych®. Akt swiado-
mosci wykracza bowiem poza to, co jest w danej chwili bezposrednio dane.
Jakkolwiek jednak bezzatozeniowo i uczciwie podchodziliby$my do obserwo-
wanej rzeczywistosci, zawsze mamy jakie$ wstgpne hipotezy badawcze, ktore
kierujq nasza uwaga. Aby cos$ trafito do ludzkiej swiadomosci, musi znalez¢
swoj symboliczny nosnik. Pojedynczy element poza struktura nie ma znacze-
nia. Symboliczno$¢ spotyka si¢ z u§wiadomieniem w wymiarze semiotycznym
1 stanowi Gestalt. Dazenie do catosciowego ogladu rzeczywistosci skupia uwa-
ge odbiorcy przedstawienia na procesie poznania, a w sztuce na kompozycji
ustalajacej reguty proporcji, czyli pigkna — calo$ciowej harmonii. Kompozycja
opiera si¢ bowiem na wzajemnych relacjach poszczegdlnych elementéw dzieta,
takich jak linia, kolor, ksztalt, bryta, perspektywa czy swiattocien. Niejasnos¢
kryteriow oceny jakosci estetycznej jest dzisiaj tak duza, ze niemalze jak przy-
stowiowe grzyby po deszczu mnoza si¢ specjalisci od sztuki, czyli ci, ktorzy
oceniajg 1 wyceniajg zwlaszcza taka sztuke, ktorej kryteria estetyczne trzeba
ustala¢ ad hoc, bo — wydawac by si¢ mogto — ze zadne kryteria dotyczace tego
obszaru obiektywnie nie obowigzuja. Roznej prowieniencji teoretycy kultu-
ry chetnie zawlaszezaja marginalne wydarzenia, jak choc¢by te z zakresu art
brut, i czgsto tworza nieuprawniong ich interpretacje ,,stylistyczna”, okreslajac
niektore z nich jako bardziej badz mniej wartosciowe artystycznie, inne zas
kwalifikujac jako co najwyzej ,,terapeutyczne”. W zwiazku ze sztuka surowa
stawiam zatem pytania: Czy nie probujemy dopatrze¢ si¢ w niej czegos, czego
w niej nie ma? Czy nie prébujemy wykorzystaé tego zjawiska, niejako ,,0dbi¢
si¢ od niego”, by wykreowac siebie, tak jak uczynil to Jean Dubuffet — tworca
celowo bezstylowy? Jego proba odnowy sztuki, polegajaca na siggnieciu w re-
jony ,,zakazane”, do tak zwanych marginesow sztuki, czgsto do tworczosci ludzi
chorych psychicznie i dzieci, uczynita bowiem z twdrczosci art brut ,,materiat
do wykorzystania”. Czy zabieg ten pozostaje w zgodzie z etyka i estetyka?

ETYCZNY PROBLEM AUTORSTWA
Sztuka ma tworzy¢ nowe formy doswiadczania $wiata. Artysci maja za

zadanie by¢ kim§ wigcej niz autorami, powinni stawac si¢ kreatorami nowej
rzeczywistosci. Dlatego kategori¢ autorstwa, zdaniem Alaina Bouilleta, naj-

8 Por.J. Bobryk, Przyczynowosé i intencjonalnosé, Oficyna Wydawnicza Wydziatu Psycho-
logii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1992, s. 182.
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lepiej ulokowaé wtasnie na polu sztuki surowe;j. ,,Autorstwo” jest pojeciem
wyjatkowo niejednoznacznym, a jego interpretacja podlega w najnowszych
czasach swoistej ewolucji — w przeciwienstwie do pojecia artysty, ktore od co
najmniej dwoch stuleci wiaze wytworcg z konkretnymi obiektami uznanymi za
dzieta sztuki. Okreslajac tworcow art brut mianem autordéw (i odrézniajac ich
w ten sposob od artystow), Bouillet ustanawia nowa plaszczyzn¢ doswiadcze-
nia estetycznego. Tych, ktdrzy pasjonuja si¢ ta sztuka, nazywa za§ amatorami,
traktujac ich odrgbnie od kolekcjonerow, zainteresowanych wytworami sztuki
przede wszystkim ze wzgledu na jej warto$¢ wymienng. W przypadku autorow
art brut nigdy nie mozemy by¢ pewni, czy doswiadczenie pigkna pojawiajace
si¢ w odbiorze ich wytwordw stanowi rezultat finalnego oddzialywania dzieta,
czy tez raczej kontaktu z pewnym doswiadczeniem, z przymusem tworzenia
silniejszym niz ograniczenia zyciowe. Od ,,zwyktych”, czyli wyksztalconych
artystow wymagamy, by dzieto zawieralo komunikat estetyczny w idiolekcie
utrwalajacym sprzezenie niejasnosci ze zwrotnoscia’ — tak wlasnie komunikat
estetyczny opisywal Umberto Eco. Tylko w idiolekcie dzieta sztuki rodzi si¢
styl spinajacy rozne jego warstwy. Idiolekt — zdaniem Eco, ktory semiotycznie
rozszerza jego znaczenie — stanowi model doswiadczania $wiata, do ktérego
inni pragng si¢ odnies¢. Wyznacza on cata strukturg senséw, dlatego nawet
brak czy niejasnos¢ staje si¢ w idiolekcie dzieta sztuki sensownym wyborem,
ma swoje uzasadnienie i wytwarza komunikacj¢ migdzy tworca a odbiorca'®.

Waznym zjawiskiem na rynku sztuki jest ,,«nagradzanie» artysty za brak
zainteresowania uczestnictwem w spotecznym obiegu sztuki”!'. Nie chodzi
tu o izolacj¢ artysty od gier w obrgbie estetyki czy rynku sztuki, ale o jego
mozliwos¢ skupienia si¢ na dziele, ktore ma spetni¢ paradoksalne zadanie:
wpisaé si¢ w (historyczny i estetyczny) proces sztuki, a zarazem stanowic
oryginalny w nig wktad. Problem ten staje si¢ szczegdlnie wyrazny w dzisiej-
szych czasach, artysci bowiem, ktorzy zaczynaja tworzy¢ ,,pod domniemane
zamowienie historii sztuki czy pod bardziej wyczuwalne preferencje galerii”'?,
niekoniecznie zostajq ,,odsiani” od tych prawdziwych, ,,nieskazonych” inte-
resem prywatnym. Wspdtczesnym zjawiskiem estetycznym jest odchodzenie
od tradycyjnych technik przedstawiania, czgsto wymagajacych naktadu pracy
fizycznej, jak na przyktad rzezba w kamieniu, a takze czasu, jak choéby dhu-
go schngce malarstwo olejne. Zdaniem Marii Anny Potockiej tendencja ta
prowadzi do dezorientacji estetyki wobec tak zwanych dziet sztuki. Trendy

° Por. U. E ¢ o, Nieobecna struktura, ttum. A. Weinsberg, P. Bravo, Wydawnictwo KR, War-
szawa 1996, s. 80.

10" Por. tamze, s. 85-87.

" M.A. Potocka, Estetyka kontra sztuka. Kompromitacja zalozen estetycznych w konfron-
tacji ze sztukq nowoczesnq, Fundacja Aletheia, Warszawa 2007, s. 79.

12 Tamze.
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awangardowe zmierzaja do demanualizacji sztuki. ,,Dla wielu istota sztuki
byta zakleta w tych gestach. [...] Szok demanualizacji ujawnit ptytkos$¢ od-
bioru sztuki”". Jeszcze w dwudziestym stuleciu sztuka odbierana byta jako
cos trudnego, kunsztownego, jej dziela stanowity zas najwyzsze wcielenie
talentu w konkretny wytwor. Zaprzeczenie tego rodzaju oczekiwaniom wobec
sztuki jako takie nie stanowi jednak rozwiazania trudnej sytuacji, w jakiej
sztuka wspolczesna si¢ dzis znalazta — mam na mysli t¢ sztuke wspolczesna,
ktérej istnienie — jak okresla je na przyktad Jean Baudrillard — zaczyna sig¢
czy to od gestu Duchampa, czy to od gestu Warhola'. Wedtug tworcy pojecia
simulacrum, przedmioty sztuki, ktérych tajemnica byly kiedys$ wyraz i forma
przedstawienia, oddziatuja dzis na nas poprzez ,,zageszczenie, a nastgpnie roz-
proszenie w cyklu przemian”'s. Baudrillard wyrdznia dwa popularne sposoby
radzenia sobie z kryzysem twdrczosci: ,,Pierwszym z nich jest jej niekoncza-
ca si¢ dekonstrukcja, gdzie malarstwo bezustannie obserwuje wlasna Smieré
w szczatkach zwierciadta, godzac si¢ na majsterkowanie przy resztkach, nie-
zmiennie w stanie przeciwzaleznosci wobec utraconego znaczenia, zawsze
z braku odbicia badz historii. Drugim — proste wyjscie poza obreb przedstawie-
nia, zapomnienie o wszelkich troskach wynikajacych z lektury, interpretacji,
deszyfracji, zapomnienie o krytycznej przemocy sensu i bezsensu, po to, by
przytaczy¢ si¢ do matrycy pozoru, pojawiania si¢ rzeczy tam, gdzie najzwy-
czajniej odmieniajg one przez przypadki swa obecnos¢, lecz dokonuja tego
w formach mnogich, zwielokrotnionych w zgodzie z duchem przemiany™'¢.
Ow ,,duch rozproszenia przedmiotu”"’, , matryca dystrybucji form”'® — jak na-
zywa je Baudrillard — sg postaciami zludzenia uczestnictwa w $wiecie sztuki.
[luzja ta podtrzymywana jest przez rynek i stuzy podbijaniu stawki danych
przedstawien oraz bezustannemu odtwarzaniu pytan dotyczacych sztuki, na
ktére nikt juz nie szuka wiazacych odpowiedzi, lecz ktore prowadza do jej
popadania w coraz wigksze niezréznicowanie.

UPOLITYCZNIENIE TWORCZOSCI
Nasz $wiat réznicowany jest dzi§ przede wszystkim za sprawa politycz-

nosci. W czasach wspotczesnych polityka to co§ wigcej niz umiejetnosé spra-
wowania wladzy publicznej. Poprzez media wkradta si¢ ona w najskrytsze

13 Tamze, s. 194.

4 Zob.J. Baudrillard, Spisek sztuki, ttum. S. Krélak, Sic!, Warszawa 2006.
15 Tamze, s. 70.

1 Tamze.

7 Tamze.

'8 Tamze.
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rejony naszej percepcji. Pisat o tym na przyktad Jacques Ranciere. Poprzez
system policyjny, rozpuszczajacy politycznos¢ w prostych komunikatach,
porzadkowana i ukierunkowywana jest nasza uwaznos¢. Ranciere odwotuje
si¢ do Kantowskiego odkrycia, Zze juz czas i1 przestrzen sa formami zmysto-
wosci, 1 twierdzi, ze politycznos¢ anektuje te podstawowe formy i ustanawia
specyficzny rezim (porzadek) estetyczny, afirmujac wyjatkowos¢ sztuki jako
osobnej, poza realnym czasem i przestrzenia, dziedziny kultury, a jednoczesnie
zaprzeczajac wszelkim pragmatycznym kryteriom, ktdre pozwolityby odréz-
ni¢ dziela sztuki od wytworow nie-sztuki. Politycznos¢ ustanawia jednoczesng
autonomi¢ abstrakcyjnie pojmowanej sztuki oraz jej tozsamos¢ z formami
zycia. Wedhlug Ranciere’a ten estetyczny (a wlasciwie polityczny) rezim sztuki
oddaje istotg tak zwanej ,,nowoczesnosci”"”.

W L’inconscient esthétique® Ranciére stwierdza, ze w Krytyce wladzy
sqdzenia*! estetyka rozumiana jest jako konfiguracja dziedziny doswiadczenia
scisle powiazana z poznaniem w og6lnosci, i podkresla pozytywna utopijnosé
tego ujecia. Utopia jest dla niego nie tyle przedstawieniem idealnego toposu,
ile funkcja (zdolnoscia) ustalenia przestrzeni percepcyjnej adekwatnej do wie-
dzy 1 na zawsze pozostajacej w relacji z aisthesis. Jest ona tym, co stanowi
,»topos” wspolnoty. Sztuka (wolna dziedzina twdrczosci) miala za zadanie
spaja¢ wspolnote?.

Podczas gdy w filozofii Platona polityka zwiazana byla z realizacja idei
Dobra, dzi$ stanowi ona umiejetnos¢ osiagania kompromisu przez kierujacych
sytuacja spoteczng. Charakterystycznymi cechami nowoczesnego poj¢cia po-
lityki sa nieokreslonos¢ i rozproszenie. Polityka nie ma juz jednoznacznego
obszaru przedmiotowego, a dotyczy wszystkich dziedzin zycia zbiorowego.
Polityk pragnie wigc przeja¢ wtadzg nad okreslonym terytorium (rowniez tym,
ktoérym jest sztuka), by moc czerpaé zyski ze sposobu organizacji i funkcjono-
wania spoteczenstwa. Polityka ,,zagarnia” w ten sposob wszystkie dziedziny
zycia, umozliwiajac do nich dostgp poprzez prawo dostepu, wlasnosci czy
autorstwa.

Bezustannie grozi nam mylenie surowosci ze szczeroscia oraz prawdy
z brakiem techniki 1 wiedzy. By¢ moze nie sposdb dzi$ odrézni¢ kolekcjone-
ra, ktory interesownie wytuskuje wartosciowe dzieta, od amatora pragnacego
bezinteresownie dociera¢ do jakiej$ prawdy, potrafimy bowiem czerpa¢ ko-

¥ K. Mikurd a, Slownik terminéw Jacques’a Ranciére’a, w: J. Ranciére, Dzielenie postrze-
galnego. Estetyka i polityka, thum. M. Kropiwnicki, J. Sowa, Halart, Krakow 2008, s. 179n.

20 Zob.J. Ranciere, L'inconscient esthétique, Galilée, Paris 2001.

2 Zob. 1. K an t, Krytyka wiadzy sqdzenia, ttam. J. Gatecki, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2004.

22 Por. R anciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, s. 69-71.
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rzys$ci z nieustannego inicjowania bezproduktywnej refleksji o wartosciach
zawieszonych w prozni.

Wioskie stowo ,,brutto” wskazuje na to, co ,,brzydkie i brudne”*. Frag-
menty sktadowe pojecia ,,.brut” buduja napigcia w réznych polach znacze-
niowych. W ekonomii rachunek ,,brutto—netto uswiadamia wspdtobecnosé
narracji zysku i strat”**. Brutto to zarazem surowos¢: prostota, nicopracowanie,
ale tez nadmiar — gdy dotyczy rynku i wlasnosci.

Autor reprezentujacy nurt art brut przewaznie nie zdaje sobie sprawy, ze
dziata w sferze twdrczosci artystycznej, i czgsto nie zyczy sobie pokazywania
swoich prac. Niektorzy nawet ukrywajg swoje wytwory, bojac si¢, ze ktos im
je zabierze badz zniszczy®.

Dubuffet przez cale zycie strzegl nazwy ,,art brut”, troszczac si¢, by nie
byla ona mylona z takimi okresleniami, jak ,,sztuka ludowa”, ,,sztuka naiw-
na”, ,,sztuka psychopatologiczna”, ,,sztuka outsiderska” czy ,,sztuka niepetno-
sprawnych”. Niestety, podobnie jak inne pojgcia, rowniez kategoria art brut
zostata mimo wszystko w dzisiejszych czasach upolityczniona 1 urynkowiona.
Co wigcej, przyczynit si¢ do tego sam Dubuffet, kojarzac tworcoéw ,,surowych”
z tak zwanym ludem i przyznajac wszystkim prawo do twdrczej wypowiedzi.
,Za btedne, cho¢ mocno rozpowszechnione, uwazam przekonanie, ze ludzie
obdarzeni niepowtarzalnym wngtrzem, §wiatem wewngtrznym, ktory wart jest
uzewngtrznienia, sa rzadkimi wybrancami losu. Potencjat oryginalnych pomy-
stow to rzecz wcale nierzadka, to towar najbardziej w §wiecie powszechny, jest
wszedzie tam, gdzie znajdujq si¢ ludzie. Kazdemu zas, kto pragnie tworzy¢
sztuke, brakuje przede wszystkim odwotlania si¢ do tego potencjatu. Nastepnie
potrzeba umiejg¢tnosci skanalizowania go tak, by nie uzewnetrzniat si¢ poprzez
odbicia i znieksztalcenia?.

Przekonanie, ze izolacja i nieprzystosowanie wyzwalajg tworczos¢, oka-
zalo si¢ jednak btedne, mimo ze nastawienie Dubuffeta wywotato mod¢ na
wytwory powstale w wyniku odosobnienia: psychiatrycznego, karnego, $ro-
dowiskowego czy psychicznego (ktorego szczegdlng postacia jest autyzm).
Dla Dubuffeta art brut stata si¢ ,,pretekstem do dwojakiego ataku: na sztuke
glownego nurtu oraz na psychiatréw i psychiatri¢”?’. Zaczgta ona funkcjono-
wac jako manifest i czgsto shuzy¢ celom politycznym. Procesy tego rodzaju
zabijajq wrazliwos$¢ na sama sztuke, nie tylko na sztuke surowa.

Z J.Daszkiewicz, Pojecie ,art brut” — w strong miniaturowej teorii, w: Art brut. Roz-
norodnie, s. 106.

24 Tamze, s. 98.

¥ Bouillet,dz. cyt,s. 10.

% Dubuffet,dz cyt,s. 105. Cyt. za: Bouillet, dz. cyt., s. 12.

Y Bouillet, dz. cyt.,s. 12.
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MIT POWSZECHNEGO DOSTEPU DO PIEKNA

Ztudzenie mozliwosci osiagnigcia doskonatej harmonii tworzenia wartosci
zwiazanych z konkretnymi ,,dobrami” (towarami) rodzi iluzje¢, jakoby mozliwe
byto stworzenie nowego rodzaju tadu spoteczno-gospodarczo-politycznego.
Oba te nastawienia oparte sg na micie powszechnej zgody migdzyludzkiej, kto-
ry glosi, ze dzigki racjonalnemu ,,uporzadkowaniu” spoteczenstwa (i kultury)
mozemy zarzadzaé¢ wspolnym dobrem (dobrami) i zmierzac ku ogolnoludzkiej
harmonii: ku rajowi na ziemi.

René Girard kresli jednak alternatywe wobec tego ztudzenia, a mianowicie
perspektywe mimetyzmu jako najpowszechniejszego mechanizmu wspdtzycia
migdzy ludzmi. W jego przekonaniu cztowiek musi si¢ okresli¢ wobec ,,inne-
g0”, a najlatwiejszy mechanizm takiego samookreslania zapewnia przemoc,
stuzaca podporzadkowaniu badz zniszczeniu owego ,,innego”. Ow charakte-
rystyczny dla cztowieka, zracjonalizowany mechanizm nasladownictwa po-
woduje wojny i jest zrédlem klamstwa. Jako ludzie, porownujemy si¢ przede
wszystkim z jednostkami sobie podobnymi i albo chcemy stawac sig tacy, jak
inni, albo pragniemy innym co$ zabra¢ oraz ich zniszczy¢ pod pozorem nisz-
czenia ztej ,,innosci”. Bez wzgledu na nasza wiar¢ w racjonalnos¢ ludzkiego
poznania ostatecznie poznajemy siebie tylko poprzez innych. Girard podkresla
wyjatkowos¢ ostatniego przykazania Dekalogu, ktore zabrania nie jakiego$
konkretnego aktu, na przyktad zabijania czy kradziezy, ale samego pozadania.
Wzor naszych pozadan stanowi blizni. Sama struktura zakazu budzi jednak
mimetyczng sktonnos¢ do jego przekraczania i wyzwala przemoc wobec inne-
go. Mimetyzm tak zwanego ,,modela-przeszkody”, polaryzujacego wszystkie
antagonizmy w jednostce, ktora nalezy wyeliminowaé, stanowi podstawg ry-
tualu kozta ofiarnego®®. Ofiary sa napigtnowane i naznaczane, chociaz sg nimi
najczesciej geniusze, ktdrzy po prostu ,,nie pasujq” do spolecznosci.

Problem opozycji miedzy byciem sobg a zatraceniem si¢ w innym podlegat
roznym stylizacjom. Dopiero romantyzm posuwa si¢ do sugestii, ze mozliwa
jest jedno$¢ przeciwienstw jako wolnos¢ zyskana w drugiej osobie?. Mit ro-
mantycznej mitosci ma spaja¢ na nowo ide¢ komunikacji i czyni¢ to zwtaszcza
poprzez sztuke.

Ide¢ pigkna zakorzeniono dzi§ ponadto w kategorii szczgscia. Politycy
mamia dostgpem do dobr, naktaniajq do udzialu w abstrakcyjnym szczesciu
1 glosza prawo do szczgscia. Stan szczescia jest abstrakcyjny, mityczny i —
w sensie temporalnym — wciaz sie odsuwa. Zyjemy w ,,zageszczonych” cza-

# Zob.R. Girard, Koziol ofiarny, tum. M. Goszczynska, Wydawnictwo Lodzkie, £.6dz 1987.
¥ Por.N. L uh m a nn, Semantyka mitosci. O kodowaniu intymnosci, ttam. J. Lozinski, Scholar,
Warszawa 2003, s. 149-153.
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sach. Kazde doswiadczenie musi by¢ zarejestrowane, zaposredniczone przez
media, aby wiec doswiadczenie moglo przerodzi¢ si¢ w jakis rodzaj wiedzy
(czy tez pamigci) i wykroczy¢ poza fakt jego zarejestrowania, musi pojawié
si¢ mozliwos¢ doswiadczenia jakiej$ luki pozwalajacej na zmiang w naszym
funkcjonowaniu i na zadziatanie aksjologicznego ,,co$ za co$”, czyli na zbudo-
wanie hierarchii wartosci. Brakuje dzi§ miejsca na ten rodzaj przemiany, ktory
znamionowato niegdy$ doswiadczenie katharsis. Mimo mnozenia si¢ rodzajow
sztuki 1 poszczegdlnych jej konkretyzacji do§wiadczenie jednoczesnosci prze-
zycia 1 wiedzy (katharsis i szczgscia) staje si¢ coraz rzadsze.

»Roman Ingarden, pytany o przysztos¢ sztuki w aspekcie mozliwosci mno-
zenia si¢ jej rodzajow, miat odpowiedzieé, ze nie jest prorokiem — kto wie,
jak to kiedys$ bedzie? Ale nie wykluczal, ze powstang nowe, a mozliwosci
wyjasnienia tej dynamiki widziat w poszerzaniu pojgcia sztuki. Pojecie sztuki,
uksztattowane jeszcze w starozytnosci w kregu mysli Platona i Arystotelesa,
na przetomie XVI i XVII wieku uleglo istotnym zmianom, az wreszcie w po-
towie XX wieku jej funkcje zostaly poszerzone, co przejawito si¢ w ekspresji
happeningu, instalacji — sztuka stato si¢ pewne zachowanie, prowokowanie,
zwrocenie na co$ uwagi’. Poczucie fikcjonalnosci wynikajace z fundamen-
talnej nieadekwatnosci rzeczywistosci i jezyka — jak pisze Barthes — nie wy-
starcza juz, aby zasypac t¢ przepasé®'. Pragnienie doswiadczenia, ktore niegdys
umozliwiata sztuka, nie tylko pozostaje niezaspokojone (bo niezaspokojenie
lezy w samej naturze pragnienia), lecz staje si¢ powodem frustracji.

Wedhug Kanta cechg dystynktywna upodoban estetycznych jest ich bezin-
teresownos¢ — pozostaja one niezalezne od realnego istnienia podobajacego si¢
przedmiotu. Podoba si¢ juz samo jego wyobrazenie i bezpojgciowos¢ — napa-
wamy si¢ bezposrednim wrazeniem pigkna rzeczy, a nie pojeciem, jakie o niej
mamy. Przedmiotem upodobania estetycznego nie jest zatem cata rzecz, lecz
tylko jej forma. W formie tedy lezy pigkno rzeczy — konkluduje Kant*. Jest on
zdania, ze przedmioty estetyczne, dzigki oparciu na fikcji tacza w sobie zmy-
stowa forme i duchowg tre$¢ (idee)*. Tadeusz Stawek nazywa fikcjonalno$é
napigciem migdzy stanem Swiata a stanem jezyka**. Fikcjonalno$¢ to zatem
zarazem stopien wyczulenia §wiadomosci jezykowe;j. Tekst, w ktoérym jezyk
mocno nasuwa si¢ na obraz $wiata, okazuje si¢ silniej fikcjonalny niz tekst,
w ktorym jezyk jest ,,przezroczysty”, neutralny: odtwdrczy, nie zas tworczy.

30 7. Chlewinski, Art brut po polsku, w: Art brut. Réznorodnie, s. 56.

3 Por. R. Barthes, Wykiad, thum. T. Komendant, ,,Teksty. Teoria Literatury. Krytyka. In-
terpretacja” 1979, nr 5(47), s. 16-19.

32 Por. Kant, dz. cyt., s. 260.

3 Por. tamze, s. 115.

3% Por. T. Staw ek, Fikcja i troska, w: Znak, tekst, fikcja. Z zagadnier semiotyki tekstu lite-
rackiego, red. T. Stawek, W. Kalaga, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1987, s. 106.
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Im bardziej jestesmy $wiadomi $wiata jezyka, tym glebsza jest dla nas fik-
cjonalnos¢ tekstu. W dzisiejszych zmediatyzowanych czasach §wiadomos¢
ta ulega zatraceniu. Fikcj¢ pojmujemy dzi$ bardzo trywialnie — jako zmysle-
nie, oderwanie od uznanych znaczen czy prowokacj¢. Nawet sztuka surowa
1 szczera podlega szybkiej ,,sprzedazy”, wraz z sensacja dotyczaca zycia jej
autora, zmagajacego si¢ z chorobg lub z innym cierpieniem.

Forma dzieta sztuki jako pewna cato$¢ powoduje upodobanie catego naszego
umyshu, inaczej niz ma to miejsce w przypadku upodobania zmystowego. Podoba
si¢ estetycznie to, co umie pobudzi¢ dziatanie wszystkich wtadz umystu, twierdzi
Kant. Sady estetyczne cechuje wigc, wedtug Kanta, powszechnos¢, chociaz jest
to powszechno$¢ szczegolnego rodzaju: powszechnos¢ bez reguly. Pigkne jest
bowiem to, co podoba si¢ z subiektywng koniecznoscia, w sposob powszechny,
bezposredni i zupehnie bezinteresowny*. Krytyka praktycznego rozumu Kanta po-
kazata, ze istnieja praktyczne zasady okreslajace a priori cel rozumu. Moralnosé,
stanowiaca czysta, praktyczna teleologi¢, dazy do urzeczywistnienia swych celow
w Swiecie, a zaleza one od naszej woli, mimo Ze sity prowadzace do ich urzeczy-
wistnienia rozpoznajemy tylko i wylacznie w naszym intelekcie. Do poruszen
woli sktaniaja nas rzeczy stworzone catkowicie ze wzgledu na cel sam w sobie,
a zatem dziela sztuki. W ten sposob w mysli Kanta etyka spotyka si¢ z estetyka™.
Radykalizm sztuki to tylko i az ,,sita obecnosci” przedstawienia wstrzasajacego
codziennym do$wiadczeniem, to sila kojarzona (zwlaszcza przez Ranciere’a)
z Kantowskim pojgciem wzniostosci (jako ,,heterogenicznej i nieredukowalnej
obecnosci w samym sercu zmystowosci pewnej sity, ktora ja przekracza’’).

7Y A KONCEPCJA SZTUKI

Sztuke zastapilismy dzi$ dekoracja i moda. Najbardziej znany tekst o ki-
czu, o sztuce ztej, autorstwa Hermanna Brocha, opiera si¢ na sformutowaniu
postulatu sztuki dobrej, nie zas$ picknej. Sztuka osiaga bowiem pickno nie
w sposob bezposredni. Jesli artysta dazy do pigkna, jest tworca kiczu, nie zas
arcydziela czy chociazby dzieta. Haslem przewodnim artysty powinno byc¢:
Pracuj dobrze, dobrze wykonuj swojg robotg, a pigkno ,,spadnie w dtonie”,
gdy szczesliwie ukonczysz dzieto®.

3 Por. Kant, dz. cyt., s. 124.

36 Por. I. K ant, O uzytku zasad teleologicznych w filozofii, thum. D. Pakalski, w: tenze, Pisma
teleologiczne, thum. J. Nowotniak, D. Pakalski, Wydawnictwo Rolewski, Torun 2000, s. 37n.

] Ranciére, Los obrazow, w: tenze, Estetyka jako polityka, thum. P. Moscicki, J. Kutyta,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007, s. 134.

¥ Por. H. Bro ¢ h, Kilka uwag o kiczu, w: tenze, ,,Kilka uwag o kiczu” i inne eseje, thum. D. Bor-
kowska, J. Garewicz, R. Turczyn, Czytelnik, Warszawa 1998, s. 113.
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W wywiadzie udzielonym Benoit Chantre’owi w roku 2007 René Girard
powiedziat, ze znajdujemy si¢ w takim punkcie historii, w ktorym mimetycz-
ny uktad przyciagania—odpychania, bedacy ,,podstawa wszystkich patologii
resentymentu”’, osiagnat punkt niezréznicowania. Porownywanie sig¢, porow-
nywanie przedmiotéw, obiektow czy dziet, przestato by¢ tworcze. Poniewaz
mimesis mechanizmu nasladowczego moze by¢, wedtug Girarda, albo zla,
albo dobra (cho¢ dobra jest zdecydowanie rzadziej), moze mie¢ charakter kul-
turotworczy 1 spoteczny lub kulture niszczacy (przemocowy), stata si¢ dzis ona
mechanizmem tak powszechnym, a zarazem pozornie zindywidualizowanym,
ze — w przekonaniu Girarda — zatraciliSmy swoje spoteczne i kulturowe punkty
odniesienia, migdzy innymi te dotyczace sztuki.

W sztuce zwyciezyla postawa kiczowa, symulacja sztuki, dokonywa-
na czasami w sposob bardzo podstepny, gdy sprawnos¢ warsztatu aspiruje
do wyrazania catej prawdy o $wiecie. Tymczasem sztuka nigdy nie wyraza
wszystkiego, godzi si¢ na fragmentaryczno$¢ i niezaspokojenie odbiorcy, ktory
czgsto nie rozumie wspotczesnych mu arcydziet i niekiedy musi dojrzewac do
nich przez wieki. Kicz to zatem nie tyle kiepska sztuka, ile — zdaniem Bro-
cha — zta sztuka*, co stanowi rezultat jej zbyt wielkich aspiracji. Autor kiczu
pragnie wywotac katharsis bez pracy wymagajacej przede wszystkim czasu
i nakreslenia ram wspdlnoty interpretacyjnej. Kicz jest egoistyczny po stronie
zarowno autora, jak i odbiorcy: ijeden, i drugi ponosza wing za powszechnos¢
,»postawy kiczowe;j”.

Broch sytuuje wartosci dobro—pigkno w uktadzie dynamiczno-statycznym.
Gdy jedna z nich jest dynamiczna, druga staje si¢ jej efektem. Jezeli tworca
badz odbiorca przekazu estetycznego nie uswiadamia sobie tej zaleznosci,
przekaz cierpi wskutek braku ironii, co prowadzi do przerostu formy nad trescia
albo tresci nad forma. Broch poréwnuje kicz do nowotworu. Nowotwor nie jest
choroba, ktdéra przychodzi z zewnatrz, lecz stanowi nadmierny rozrost jakiejs
funkcjonalnej dla calego organizmu tkanki. Kiedy zaczyna ona zmieniac si¢
w nowotwor? Dzieje sie to, gdy tkanka traci swoja funkcje podporzadkowania
i niejako chce zy¢ dla siebie, staje si¢ narcystyczna. Podobnie funkcjonuje
kicz, oferujac tak duzo, ze odbiorca nie chce niczego poza przedstawieniowo-
Scia, jaka w ten sposob otrzymuje. Co ciekawe, w przekonaniu Brocha kicz nie
zawiera si¢ wylacznie w (nieudanym) dziele, ale obecny jest rowniez w pra-
gnieniu kiczu. Nalezy dostrzega¢ powszechnos¢ ,,postawy kiczowej” 1 tgpié
jej najlzejsze slady, zawsze jednak zaczynajac od siebie — pisze Broch?!.

¥ R. Girard, Apokalipsa tu i teraz, rozmawiat B. Chantre, ttum. C. Zalewski, WAM, Kra-
kow 2018, s. 75.

40 Por. Broch, Zlo w systemie wartosci sztuki, w: tenze, ,,Kilka uwag o kiczu” i inne eseje,
s. 156.

“ Por. ten ze, Kilka uwag o kiczu, s. 116n.
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Niemozliwe jest bowiem bezposrednie osiagni¢cie dobra, pigkna i prawdy
— wartosci, ktore kojarzymy z trzema podstawowymi dziedzinami kultury:
religia, sztuka i filozofia. Dobro wedlug Brocha, specjalisty od dobrej sztuki,
zostaje przypisane sztuce, jest celem dzieta, pigkno nie moze by¢ bezposred-
nim celem artysty. Pigkno jako cel ogélny przesuwa si¢ w strong innej dzie-
dziny kultury — filozofii, a prawda to cel ostatniej dziedziny Heglowskiego
Ducha absolutnego, religii**. Pigkno to kategoria niedoceniana przez samych
filozofow, ktorzy rezerwujq ja dla teorii estetycznych, dotyczacych sposobdw
percepcji $wiata. Estetyka traktowana jest jako gataz filozofii, a czgsto jako
dziedzina, bez ktorej refleksja epistemologiczna, a tym bardziej ontologiczna,
potrafi si¢ obejs¢. Estetyka tymczasem, jak ja okreslit Ingarden, to epistemo-
logiczna i rowniez ontologiczna kompetencja odrézniania wartosci artystycz-
nych od estetycznych. Te pierwsze wynikajq z samej konstrukcji wytworu
artystycznego, a te drugie z jego oceny, wlasciwa ocena pigkna zawartego
W wytworze artystycznym stanowi zas synteze, zestrojenie roznych wartosci,
i daje wglad w problem intencjonalnosci, nie tylko artysty®. Jak to wyglada
w praktyce, Ingarden ukazal w swojej koncepcji czterech warstw dzieta lite-
rackiego. ,,Dzielo literackie jest tworem wielowarstwowym, w ktorym nalezy
odrézni¢: a) warstwe brzmien stownych, jako tez tworow i charakterow jezy-
kowo-brzmieniowych wyzszego rzedu; b) warstwe znaczeniowa, zbudowana
z sensow zdan wchodzacych w sktad dzieta; ¢) warstwe uschematyzowanych
wygladow, przez ktore przejawiajg si¢ przedmioty w dziele przedstawione;
d) warstwe przedmiotéw przedstawionych, a mianowicie przedstawionych
przez czysto intencjonalne stany rzeczy, ktore sq wyznaczone przez sensy zdan
wchodzacych w sktad dzieta™.

Odbior dzieta sztuki ma charakter procesualny i stopniowo obejmuje
wszystkie cztery warstwy, a zatem pozwala zbudowac przedstawienie, czyli
uja¢ nasze doswiadczenie jako pewng sensowng catos¢. Odbiorca kiczowy
skupia si¢ natomiast na warstwie trzeciej i traktuje ja jako cel dzieta. Warstwa
pierwsza, brzmieniowa, jest wlasciwie jako jedyna poddana twoércy i stanowi
jedyne tworzywo. Warstwa znaczeniowa ma charakter odrgbny — osadzone
w brzmieniach znaczenia stowne tworzg sensy stow i1 zdan, ktorym odpowia-
daja stany rzeczy, nie realne jednak, lecz intencjonalne. Mozna teori¢ Ingar-
dena odnies¢ rowniez do malarstwa i sztuk plastycznych. W przypadku koloru
warstwa brzmieniowa jest rezultatem objgcia wzrokiem catej kolorystyczne;j

2 Zob.A. Doda-Wyszynska, Zarzqdzanie martwymi. Ironia eschatologii, WNS UAM,
Poznan 2019.

# Zob. R. Ingarden, Dzielo sztuki i jego wartos¢, w: tenze, Studia z estetyki, t. 2, PWN,
Warszawa 1958.

“ R. Ingarden, Formy poznawania dziela literackiego, ,,Pamigtnik Literacki” 33(1936)
nr 1-4, s. 165.
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kompozycji. Kolor czerwony potozony obok koloru biatego wywoluje inne
wrazenie wizualne niz potozony obok zielonego. Trzecia warstwa dzieta, obej-
mujaca §wiat przedstawiony, zbudowany — wedlug Ingardena — paradoksalnie
z miejsc pustych, tak zwanych ,,miejsc niedookreslenia”, oddana jest odbior-
cy do samodzielnego zrekonstruowania. W koncu czwarta warstwa, stanowia-
ca konkretyzacj¢ czytelnicza, generuje tworczo$¢ odbiorcy, ale Ow tworczy
odbidr pozostaje scisle okreslony rama dzieta. Dopiero ta ostatnia warstwa
stanowi o udanej interpretacji, przez ktorg Ingarden rozumie polifoniczny ze-
strdj jakosci estetycznie wartosciowych przystugujacych poszczegdlnym war-
stwom i umiej¢tnos¢ poshugiwania si¢ nim*. Warto$ci estetyczne naktadane
sa na swiat fikcyjny intencjonalnie, a wigc estetyka — zdaniem fenomenologa
Ingardena — to pochwata intencjonalnosci: podstawowego zywiotu myslenia.
Intencjonalnos¢ wyraza myslenie wolne, nieograniczone ideologia ani poje¢-
ciami. Estetyka Ingardena stanowi ontologi¢ sztuki i tylko sztuka uzdalnia
nas do aktéw etycznych, poniewaz tylko sztuka tworzy przedmioty czysto
intencjonalne.

Pigkno nie jest cechg zewnegtrza, ktore zawsze moze przemienic¢ si¢ w za-
mknigty sztywnymi ramami kicz; nie jest ono tym, co si¢ nam podoba, rzecza
gustu, lecz ponadczasowq koniecznoscia. Filozofia potrafi uchwyci¢ catosé
doswiadczenia i dlatego wartos¢ pigkna powinna by¢ jej najblizsza. Jacques
Ranciere pisze, ze estetyka winna powroci¢ do Kantowskiego ujecia czasu
1 przestrzeni jako form zmystowosci, ktore ksztattujg myslenie*’.

EGZALTOWANA WYOBRAZNIA WSPOLCZESNEGO MIESZCZANINA

Dominujaca forma wyobrazni jest jednak waska i krétkotrwata. Broch
sformutowat jednoznaczne réwnanie thumaczace, skad bierze sie az tyle ki-
czu: mieszczanstwo + romantyzm = kicz*®. Wedlug Brocha kicz dotyczy nie
tyle konkretnej realizacji artystycznej, ile raczej postawy. Prezentujacy ja
cztowiek (ktérym moze by¢ kazdy) przede wszystkim myli kategori¢ etyczng

 Tenze, Opoznawianiu dziela literackiego, w: tenze, Studia z estetyki, t. 1, PWN, Warszawa
1966, s. 9.

4 Por. A. Burzynska, M\P. Markows ki, Teorie literatury XX wieku, Znak, Kra-
kéw 2006, s. 94n.

4 Por. J. Rancicére, Od polityki do estetyki, w: tenze, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka
i polityka, thum. M. Kropiwnicki, J. Sowa, Wyd. Korporacja Halart, Krakdéw 2007,s.39.; 1. Kant,
O formie i zasadach swiata dostepnego zmystom oraz swiata inteligibilnego. O pierwszej podstawie
roznicy kierunkow w przestrzeni, thum. A. Banaszkiewicz, Zielona Sowa, Krakéow 2005, s. 13-17.
Por. tezz A.Doda-WyszyhnsKka, Inwazja ikonoklastow. Filozofia przedstawienia Jac-
ques’a Ranciere’a, WNS UAM, Poznan 2012, s. 80n.

* Por. Bro ch, Kilka uwag o kiczu, s. 107.
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z kategorig estetyczna 1 pragnie tworzy¢ rzeczy pigkne, a przy okazji moralnie
doskonate. Ta druga cecha ma by¢ bezposrednim rezultatem pierwsze;j. Juz od
czasu dziewigtnastowiecznego modernizmu dominuje poglad, ze obiektow
i dziatan uznanych za dzieta sztuki nie nalezy ocenia¢. Powstaja przy tym nie
tylko ,,lekkostrawne” filmy, ksiazki czy przedstawienia, ale tez przedstawienia
trudne, tyle ze trud ich odbioru nie wynika z namystu nad obecnym w nich
zestrojem jakosci estetycznych czy artystycznych, a jedynie z koniecznosci
przedzierania si¢ przez setki odniesien lub przez ich dziennikarsko-medialng
polityczng otoczke, ktéra czgsto powstaje jeszcze przed premierg lub pierw-
szym wystawieniem obiektu. Sztuka podlega dzi$ wykorzystaniu, zanim zda-
zymy zapozna¢ si¢ z konkretnym wytworem. Czgsto pozwalaja na to sami
tworcy, zdradzajac intencje swoich projektow. Owo poszerzenie ich kompeten-
cji jest zjawiskiem charakterystycznym dla obecnej epoki, a odnoszac si¢ do
Ingardenowskiej koncepcji dzieta (koncepcji skupiajacej si¢ na jego formie),
mozna powiedzie¢, ze zjawisko to prowadzi do zablokowania mozliwosci
bezinteresownego doswiadczenia pigkna.

W latach pigcdziesiatych ubieglego wieku na kartach Mitologii* Roland
Barthes okreslit mieszczanstwo jako klase spoteczng zyjaca kiczem. Jest to
klasa, ktéra przede wszystkim nie chce by¢ nazywana, chce wymykac sig
wszelkim okresleniom. Ideologia mieszczanska potrafi wypeti¢ wszystko,
ale ideologia stricte mieszczanska jest odrzucenie mieszczanskiego imienia®.
Ideologia ta widoczna jest zwlaszcza w specyficznym doswiadczaniu i defi-
niowaniu sztuki’!, gléwnie poprzez znawstwo i zestawienia dobr kulturowych
oraz przez przywiazanie w ich interpretacji do $cisle okreslonego punktu wi-
dzenia.

W Estetyce jako polityce Jacques Ranciere powoluje si¢ na stynne Wol-
terowskie stwierdzenie, ze ludzie gminu, ludzie prosci, maja inne zmysty niz
ludzie wyksztatceni. Wyciaga z niego wniosek, ze dominacja w kulturze opiera
si¢ na oczywistosci zmystowego podziatu, ktory przebiega miedzy dwoma
kategoriami ludzi. Wtadza elit jest wigc wladza zmystéw wyksztatconych nad
zmystami surowymi, wladzg intelektu nad doznaniem. Same formy doswiad-
czenia zmystowego miaty utozsamia¢ roznice funkcji oraz miejsc z réznica-
mi dotyczacymi natury>?. Oczywiscie mieszczanie uwazaja siebie samych za
elity.

Jean Baudrillard twierdzit z kolei, ze tym, co jednostka dzi§ konsumu-
je, nie jest juz ,tres¢”, ale raczej zakodowane stosunki semiotyczne znakow

4 Zob.R. Barthes, Mitologie, thum. A. Dziadek, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000.
30 Por. tamze, s. 273.

3! Por. tamze, s. 274.

2 Por. J. Ranciére, Estetyka jako polityka, w: Estetyka jako polityka, s. 29.
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pozbawione referencyjnego odniesienia. Klient nabywa nie tyle pojedynczy
przedmiot, ile caty system przedmiotow, cate serie, roznego rodzaju tancuchy
relacji podmiotowo-przedmiotowych. Przedmiotem nie jest tylko rzecz, lecz
wszystko, co ma wartos¢ wymienna. Baudrillard przedstawit krytyke klasycz-
nej koncepcji podmiotu, twierdzac, ze jednostka ludzka stanowi strukture ide-
ologiczna, ktora odpowiada formie towarowej (ma wartos¢ wymienng) oraz
formie przedmiotowej (ma wartos¢ uzytkowa). Dzigki przedmiotom kazda
jednostka i1 kazda grupa znajduje swoje miejsce w systemie. Za Marshallem
McLuhanem Baudrillard powtarza, ze trescia (zawartoscia) kazdego medium
jestjego uzytkownik, bedacy rownoczesnie czgscig systemu i jego wytworem.
W spoleczenstwie konsumpcyjnym nie istnieja potrzeby niezalezne, wszystkie
potrzeby sa spotecznie kodowane i podporzadkowane logice przedmiotow.
,Przedmiot” (wytwor naszej pracy zamieniony w przedmiot, ale takze dusza
czy obraz) msci si¢ na nas i przy nas pozostaje. Na tym polega Freudowski
proces sttumienia — to, co sttumione, powraca w postaci samej represji. Kazdy
przedmiot staje si¢ narz¢dziem transformacji ludzkiej §wiadomosci®®.

W spoteczenstwie péznomodernistycznym funkcje¢ znakowq zyskuje pie-
niadz, wymykajac si¢ tym samym logice wartosci wymiennej i uzytkowej
— istota pienigdza sprowadza si¢ do ciaglego krazenia. Pieniadz jako (zimny)
srodek przekazu, niezwiazany z rynkiem ani ze sposobami produkcji, zyskuje
status hipermedium. Wedtug Baudrillarda, od chwili, gdy srodek przekazu stat
si¢ przekazem, wkraczamy w zimna epoke symulacji**.

L NATYCHMIASTOWOSC”
PRAGNIENIE WSPOLCZESNOSCI

Owa zimna epoka, w ktdrej zyjemy, nie ma nic wspolnego z surowoscia
sztuki, z prawda o potrzebie tworzenia, ktéra pokonuje bariery choroby, biedy,
braku akceptacji czy marginalizacji. Pytanie brzmi: czy jest jeszcze miejsce na
art brut? Czy nalezy by¢ moze upatrywaé w tego rodzaju zjawiskach miejsce
na odrodzenie aksjologii? Wspolczesna ,,natychmiastowo$¢” jest najbardziej
przeciwna pojeciu pigkna wymagajacego kontemplacji, ujecia calosciowego,
wyjscia poza indywidualng, ciasna perspektywe. Ambicja jest bowiem wszyst-
ko mie¢, wszystkiego doswiadczac ,,tu i teraz”. Nawet surowos¢ art brut ma dzi$
dostarczac¢ natychmiastowej przyjemnosci estetycznej, doznawanej bez wysit-

% Por. A. Doda-Wyszynska, Nowe mieszczanstwo i jego uczestnictwo w kulturze, w:
Praktyki spoleczne uczestnictwa w kulturze, red. U. Koztowska, Z. Stasieniuk, A. Terlak, Econo-
micus, Szczecin 2010, s. 36-51.

3% Por. K. L o sk a, Dziedzictwo McLuhana: Miedzy nowoczesnosciq a ponowoczesnosciq,
Rabid, Krakéw 2001, s. 112.
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ku, bez ciszy, bez tajemnicy 1 bez samotnosci. Czyzby zatem sztuka surowa nie
miata swojego odbiorcy? Mimo deklaracji jej wielbicieli wydaje sig¢, ze poza
niewielka liczba pasjonatdw (amatordw) cata reszta to jej kolekcjonerzy. ,,Na-
tychmiastowos$¢” dotyczy nie tyle rownoczesnosci, ile nowego poszeregowania
danych, a raczej zerwania tancucha analogii, wyjscia poza histori¢, jak ma to
miejsce we wspotczesnych mitach. Rozbudzenie pragnienia ,,natychmiastowo-
$ci” stalo si¢ mozliwe juz dzigki odkryciu fali elektromagnetycznej, ktérego
dokonano na poczatku dziewigtnastego stulecia, wieku §wiatla i romantyzmu.

Najwigkszy przewrot spoteczny, kulturowy 1 cywilizacyjny nastapit wraz
z upowszechnieniem elektrycznosci, ktéra zlikwidowata seri¢ zjawisk zwia-
zanych z nastepstwem dnia i nocy i wynikajaca z tego nastgpstwa potrzebe
analogicznego myslenia. Z chwilg wynalezienia elektrycznos$ci, zwlaszcza
sztucznego $wiatla, ,,natychmiastowos¢” stata si¢ nowym rodzajem $wia-
domosci. Zaczely do nas docierac, jak pisze McLuhan, przyczyny zjawisk,
ktérych nie brano wezesniej pod uwage w uktadach Scistego nastepstwa czy
powiazania tancuchowego®.

Anthony Giddens diagnozuje te przemiany od strony zwiazkdw najbardziej
intymnych, osobistych. W Przemianach intymnosci*® wskazuje: ,,Romans po-
zwala wpisa¢ seksualnos¢ w przewidywalna przysztos¢, w ktorej przygody
seksualne sg przystankami na drodze do przyszitego zwiazku mitosnego. Seks
jest jakby mechanizmem wyzwalajacym, a romans — poszukiwaniem wlasnego
przeznaczenia. Poszukiwanie milosci romantycznej nie oznacza juz jednak
zwlekania z aktywnoscia seksualng az pojawi si¢ «ten jedyny». Owszem, seks
z nowym partnerem moze by¢ poczatkiem upragnionego zwiazku, ale najczg-
$ciej nim nie jest™’.

Eliminacja wartosci z procesu osiagania partykularnych celow zabezpiecza
przed bezowocnym dazeniem do ideatu. Mitos¢ wyeliminowana przez romans,
pozwala — poprzez seks — wcieli¢ pragnienie w konkretny czas. Sztuka wyeli-
minowana przez dekoracyjnos¢, wciela katharsis w zwyczajne, krétkotrwate
doznanie satysfakcji.

Zainteresowanie tworczoscig réznorakich outsideréw skutkuje sztucznym
promowaniem co sprawniej postugujacych si¢ pedzlem czy dtutem ludzi nie-

% Por M. M ¢ L u h an, Zrozumie¢ media, w: tenze, Wybdr tekstéw, thum. E. Rozalska,
J.M. Stoktosa, Zysk i S-ka, Poznan 2001, s. 216n.

% Zob. A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnos¢, milosé i erotyzm we wspolczesnych
spoleczenstwach, ttum. A. Szulzycka, PWN, Warszawa 2006.

37 Tamze, S. 66.
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wyksztatconych, czesto chorych. Probuje si¢ dzisiaj wpisaé art brut czy outsider
art w nurt sztuki krytycznej. Od jakiego momentu sztuka ulegta catkowitemu
upolitycznieniu? Baudrillard twierdzi, ze stalo si¢ to, gdy Andy Warhol odniost
swoj spektakularny sukces, ,.konczac zatobe po obrazie i wyobrazeniu™®.

,,Kiedy Warhol malowat swe Zupy Cambella w latach szes¢dziesiatych, byt
to rozbtysk symulacji i catej nowoczesnej sztuki: nagle 1 niespodzianie obiekt-
-jako-towar, znak-jako-towar zostaty w sposob ironiczny uswigcone — co stano-
wi skadinad jedyna formg rytuatu, jaka nam jeszcze pozostala: rytuat przej-
rzystosci”™.

Natychmiastowos$¢, przejrzystos¢ i rozproszenie wypieraja cisze, tajemnice
1 samotnos¢, ktore stanowig warunki twdrczo$ci autorow art brut.
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ABSTRAKT /ABSTRACT

Agnieszka DODA-WYSZYNSKA — Pickno w upolitycznionym $wiecie. Przypadek
tworcow samorodnych

DOI 10.12887/32-2019-3-127-10

Wedtug Geerta Hofstede i Gerta Jana Hofstede bohaterowie kultury (na
przyktad artysci) stanowig spersonalizowany tacznik migdzy symbolami kul-
tury a rytuatami. W artykule zatozono, ze ,,bohaterowie” ci, jak na przyktad
tworcy sztuki art brut, ucielesniaja wazne wybory wartosci zyciowych.
Francuski termin art brut, oznaczajacy ,,surowg sztuke” lub ,,szorstka sztuke”,
zostal stworzony przez francuskiego artyste Jeana Dubuffeta na opisanie sztuki
tworzonej poza granicami gldwnego nurtu kultury. Art brut jest zjawiskiem
wyjatkowym, dlatego ten rodzaj sztuki przemawia do osob, ktore naznaczone
sa szczegdlng odpowiedzialnoscig za to, co zostato stworzone.

Wszystkie formy cnoty (prawdy, dobra, pickna) sg tylko funkcjami konsensu,
€O 0znacza, ze ustanawiaja one miar¢ porownawcza rzeczy i ludzi, tylko sztuka
wymyka si¢ tej nowej formie wladzy. Ma to jednak miejsce pod warunkiem,
ze sztuka nie jest kiczem. Hermann Broch, podajac najlepsza definicj¢ kiczu,
ponownie zakotwicza warto$¢ pigkna w §wiecie metafizycznym, w centrum
dyskursu estetycznego.
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W estetyce Kantowskiej schemat wyobrazni oparty jest na dwdch formach:
czasu 1 przestrzeni i stanowi on model rozumienia sztuki. Jacques Ranciére
ostrzega przed ,,podnoszeniem go do potegi” poprzez ,,upolitycznienie” mysle-
nia, poprzez wykorzystywanie obrazow uzasadniajacych indywidualne opinie,
budzacych emocje, ale nieporuszajacych wyobrazni. Nowoczesna ekspansja
zycia tworzy podziaty migdzy obywatelami (w ramach mieszczanstwa — no-
wej burzuazji), wykluczajac rzeczywistos$¢ (na przyktad niektdérych artystow)
z dyskursu publicznego, a nawet usuwajac ich z pola percepcji. Obecnie obser-
wujemy zanik refleksji nad szeroko pojetym pigcknem — refleks;ji aksjologicznej,
ktorej celem byto potaczenie etyki z estetyka, a wartosci dobra z warto$cig
pickna. Wciaz istniejg pewne ogolne etyczne wartosci ludzkie, takie jak Deka-
log, ale obecnie sa one pozbawione mocy wiazacej i zaleza od uwarunkowan
historycznych relatywizowanych w naukach humanistycznych i spotecznych.
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According to Geert Hofstede and Gert Jan Hofstede, cultural heroes (e.g. art-
ists) provide a personalized link between symbols and rituals in culture. This
article assumes that ‘heroes,’ for instance creators of art brut, embody impor-
tant choices of life values.

The French term art brut, meaning ‘raw art,” or ‘rough art,” was created by the
French artist Jean Dubuffet to describe art created outside the boundaries of
mainstream culture. A7 brut is a unique phenomenon appealing in particular to
those who accept a special responsibility for the artifacts thus created.

Today, all the shapes of virtue (embraced by truth, goodness, and beauty) are
corollary of a consensus, that is, they establish a comparative measure of things
and of people. Only art, provided it is not kitsch, escapes this new form of
power. Hermann Broch reanchors the value of beauty in the metaphysical realm
and puts it in the center of the aesthetic discourse.

Within Kantian aesthetics, imagination is analyzed as related to the pure forms
of time and space, and the scheme this analysis renders is considered as the
model for understanding art. However, Jacques Ranciére warns against ex-
trapolating this paradigm onto “politicized” thinking, in particular by means
of the media which use emotional images and evoke certain sentiments in
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order to justify individual opinions without appealing to the imagination. Social
stratification, which is a mark of the modern (philistine and bourgeoise) society,
excludes certain individuals (for instance, certain artists) from public discourse,
or even removes them from the public horizon. Currently, we witness gradual
disappearance of axiological considerations combining ethics with aesthetics
and linking the value of the good to that of beauty. Ethical and human values,
such as those inherent in the Decalogue, are still recognized, but they are no
longer considered as binding: rather, they are privatized and perceived as rela-
tive to particular historical circumstances, which, in turn, are relativized by the
humanities, as well as by the social sciences.

Keywords: art brut, kitsch, author, values, beauty, philistinism, myth
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