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UTRWALIC DZIEDZICTWO
Ikonografia medali poswigconych $w. Janowi Pawtowi II

Sama decyzja o probie sportretowania Jana Pawla Il mogta stanowi¢ dla niekto-
rych tworcow nie lada wyzwanie. Wybor Karola Wojtyly na zwierzchnika Kosciota
katolickiego byt wydarzeniem niespodziewanym, ktore rozbudzito zapotrzebowa-
nie na pamiqtki zwiqzane z osobq Papieza. Na poczqtku pontyfikatu nie istnialy
jeszcze wypracowane wzory ukazywania postaci Jana Pawla 11, ktore moglyby
stuzy¢ jako inspiracja. Trudnos¢ obrazowania wynikala z powagi tematu i z pro-
blemu kreacji portretu jako takiego.

Wybor Karola Wojtyly na Stolice Piotrowa spowodowal rewolucje
w sztuce polskiej 1 $wiatowej. Rewolucja ta dotyczyta réwniez medalierstwa,
w ktorym doszto do zmultiplikowania typow medali papieskich oraz wzbo-
gacenia ich ikonografii. W czasie pontyfikatow poprzednikow Jana Pawta 11
medale miaty charakter raczej okolicznosciowy, zwiazany z upamig¢tnianiem
kolejnych lat sprawowania urzedu lub waznych wydarzen w zyciu i historii
Kosciota. Pojawialy si¢ rowniez medale o charakterze pamiatkarskim, prze-
znaczone dla rzeszy pielgrzymdéw przybywajacych do Watykanu. Te rodzaje
obiektéw emitowano jedynie na terytorium Panstwa Koscielnego lub Wtoch,
a emisje miaty charakter oficjalny'. Od roku 1978 natomiast medale zaczgto
produkowac¢ niemal we wszystkich krajach odwiedzanych przez Jana Pawta I1
w trakcie jego licznych pielgrzymek. Na uwage zashuguje fakt wydawania
medali w panstwach o niewielkich tradycjach medalierskich, a takze — co za-
skakujace ze wzgledow religijnych — w krajach islamskich. Poza tym panstwo
watykanskie utracito monopol w dziedzinie emisji medali — podjety ja rowniez
instytucje spoteczne i polityczne, a nawet osoby prywatne. Z tego tez powodu
wiele emisji medali stracito charakter oficjalny. Trudno jest doktadnie okresli¢
liczb¢ medali papieskich. Jak podaje Jan Bogumit Stachowiak, do roku 2003
na $wiecie ukazalo si¢ ponad dwanascie tysiecy medali z wizerunkiem Jana
Pawta II, co juz wowczas przekraczato taczna liczbg wszystkich tego typu
dziet poswigconych wezesniejszym papiezom?. Ponadto Janowi Pawtowi 11

"Por. E.Stré zczyk, [rec.] Jan Pawel Il na medalach i monetach swiata, ,.t.ad” 5(1987)
nr22,s.7.

2 Por. JB. Stachowiak, Dzialalnos¢ papieska medalami pisana od Marcina V do Jana
Pawla II, ,Wiadomosci Archidiecezji Lubelskiej” 77(2003) nr 3, s. 789.



Utrwali¢ dziedzictwo 177

dedykowano wiecej medali niz jakiemukolwiek cztowiekowi w historii®. Ta
ogromna liczba medali papieskich uniemozliwia ich precyzyjna klasyfikacje
tematyczna, ikonograficzng czy typologiczna, cho¢ w literaturze przedstawio-
no kilka tego rodzaju podziatow. Wsrdd medali znajduja si¢ dzieta dotyczace
poczatkéw pontyfikatu (wyboru, inauguracji), opisujace religijng dziatalnosé¢
papieska (medale doktrynalne emitowane z okazji ogloszenia encyklik, listow
1 innych dokumentdéw, medale liturgiczne odnoszace si¢ do beatyfikacji czy
kanonizacji dokonanych przez papieza oraz medale pielgrzymkowe), a takze
medale ilustrujace inne rodzaje aktywnosci glowy Kosciota (w tym dziatalnos¢
kulturalng papieza). Odrgbne miejsce w tradycji medalierskiej zajmuja medale
roczne (annualne) emitowane przez Panstwo Koscielne od roku 1534, Dzieta
te wyznaczaja chronologi¢ kolejnych pontyfikatow: na ich awersach zawsze
pojawia si¢ wizerunek papieza, ktéremu towarzyszy jego imig, okreslenie
godnosci, rok pontyfikatu wyrazony liczba rzymska, a poprzedzony stowem
,Anno” lub jego skrotami: ,,A” albo ,,An”’; na rewersach za$ przedstawia si¢
najwazniejsze momenty minionego roku pontyfikatu. Medale te produkowa-
ne sg w trzech wersjach materiatowych: ztocie, srebrze i brazie. Wydawane
sa rowniez medale posmiertne (w tym medale sede vacante): niektore z nich
zawierajq zapis przestania zmarlego papieza.

Instytucja, ktora wyemitowala najwigecej medali papieskich o charakterze
oficjalnym w Polsce, jest Mennica Polska w Warszawie. Firma ta produkuje
swoje dzieta przede wszystkim technika wybijania wizerunku na krazku za
pomoca stempla. W potowie dwudziestego wieku w sztuce ,,matego reliefu”
popularny stat si¢ typ tak zwanych medali autorskich tworzonych przez arty-
stow prywatnie, poza oficjalnymi zamoéwieniami ptynacymi z réznego rodza-
ju instytucji. Prace autorskie powstawaly z indywidualnej potrzeby, wskutek
dziatania czgsto bardzo osobistych bodzcow artystycznych. Tworzono je, sto-
sujac gléwnie technik¢ odlewu w brazie. Dzieta te bywaly unikatowe — nie-
rzadko powstawat tylko jeden egzemplarz pracy. Tworcy tego rodzaju medali
maja nieograniczong swobodg interpretacji tresci poddawanych artystycznej
analizie, moga zardwno wykorzystywac¢ znaki wypracowane w ikonografii
1 powszechnie zrozumiate, jak i sigga¢ do najbardziej osobistych impres;ji.
Doktadny przekaz i ikonografia medali papieskich tworzonych w tym nurcie
sa niekiedy trudne do odczytania (jesli w ogdle jest to mozliwe). Odbidr tych
medali wymaga zatem bliskiego kontaktu z dzielem i1 wigkszego skupienia.
Z tego tez powodu medalierstwo nazywane bywa sztuka intymna®. Medalier-

* Por. T. M ullaly, The Medals of Pope John Paul II, ,The Medal” 1994, nr 24, s. 107.

*Por.Stachowiak,dz cyt.,s. 772.

SPor.Z.Nestorowicz, Jan Pawel Il w medalierstwie polskim, Polskie Towarzystwo
Numizmatyczne Oddzial w Lublinie—Lubelski Klub Kolekcjonerdow przy Wojewodzkim Osrodku
Kultury w Lublinie, Lublin 2012, s. 7. Publikacja Nestorowicza jest — jak dotad — najobszerniejsza
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stwo artystyczne, w ramach ktérego powstawaly tez liczne dzieta poswigcone
Janowi Pawtowi II, dobrze wkomponowato si¢ w prowadzong po Soborze
Watykanskim II polityke Kosciota wobec sztuki. Ko$ciot uznat woéwcezas pra-
wo kazdego tworcy do wilasnego, subiektywnego sposobu analizy zagadnien
religijnych.

W artykule podjgto probe usystematyzowania najwazniejszych schematow
ikonograficznych i motywow, ktdre pojawily si¢ dotychczas w niezwykle bo-
gatej tworczosci medalierskiej ilustrujacej posta¢ i dokonania Jana Pawta II.
Postuzono si¢ przyktadami dziet sztandarowych, charakterystycznych lub
nowatorskich, wykreowanych przez najwybitniejszych wspotczesnych twor-
cow. W wigkszosci przypadkow sg to medale, ktorych ikonografia w sposob
klarowny przywoluje najwazniejsze schematy obrazowania w medalierstwie
papieskim. Odwotano si¢ réwniez do przyktadow prac nieudanych lub w spo-
sob sztampowy powtarzajacych wypracowane wczesniej rozwiazania ikono-
graficzne. W tym sensie dokonany w tekscie przeglad ikonografii mozna zatem
uzna¢ za petny.

PORTRET PAPIEZA

Portret byt pierwszym motywem, ktory pojawit si¢ w ikonografii polskiego
medalierstwa na samym poczatku jego dziejow, czyli w szesnastym wieku®,
i do dzisiaj pozostaje w niej obecny jako motyw najczegsciej wykorzystywany.
Portrety widnieja na powierzchni prawie wszystkich medali odnoszacych sig¢
do znanych oséb, a w przypadku dziel o innej tematyce pojawiaja si¢ takze
jako symbol lub tto wizerunku zasadniczego.

objetosciowo praca poswigcong papieskiemu medalierstwu w Polsce. Przybliza ona czytelnikom
niemal cato$¢ dorobku projektantow medali powstatych do roku 2012. Jej niewatpliwym walorem
sa doktadne reprodukcje dziet, ktorych wigkszos¢ pokazano w naturalnej wielkosci. Lubelski nu-
mizmatyk nie wyszed! jednak niestety poza tendencj¢ obecna w polskiej literaturze przedmiotu,
gdzie temat medali papieskich w aspekcie naukowym analizowany jest bardzo pobieznie (tylko we
wstepach do licznych katalogow wystaw lub zbioroéw medalierskich). Cytowana praca nie jest zatem
monografig tematu, a jedynie katalogiem (jakkolwiek monumentalnym), poprzedzonym wstepem,
w ktorym w sposob ogdlnikowy, na pigciu stronach tekstu, dokonano préby catosciowej analizy
bogatego zjawiska medalierstwa papieskiego, w tym jego ikonografii i technik wykonania dziet.
Co wigcej, w katalogu pojawia si¢ wiele nieprawidtowosci (btgdne wskazanie autorstwa niektorych
medali, rowniez bardzo znanych i stworzonych przez najwybitniejszych medalieréw, na przyktad
przez Jozefa Stasinskiego, niewtasciwa datacja prac i bledy w danych technicznych, a takze mylenie
awersu z rewersem), co kaze korzysta¢ z niego w sposdb wyjatkowo ostrozny.

¢ Por. H. Wojtulewic z Portret w medalierstwie polskim, katalog wystawy w Muzeum
Okrggowym w Lublinie i Muzeum w Zabrzu, Muzeum Okrg¢gowe w Lublinie—-Muzeum w Zabrzu,
Lublin—Zabrze 1978, [b.n.s.].



Utrwali¢ dziedzictwo 179

Analizujac powstate w rdznych epokach medale poswigcone glowom Ko-
Sciota, zauwazy¢ mozna pewna regularnos¢ — na awersie pojawiat si¢ prze-
waznie portret papieza, rewers za$ przedstawiat dopelnienie tresci poprzez
roznorakie elementy, takie jak: herby, symbole, alegorie czy motywy odnosza-
ce si¢ do wydarzen z czaséw pontyfikatu. W ikonografii ukazuje si¢ papieza
przewaznie dwuplaszczyznowo — z jednej strony przyblizajac jego fizyczny
wyglad, z drugiej za$ poprzez ilustracj¢ jego zastug’. Obie strony tradycyjnie
dwuptaszczyznowego dziela medalierskiego uzupelniajg si¢ pod wzgledem
tresci, co z punktu widzenia ikonografii stanowi najistotniejsza ceche spe-
cyficzna sztuki ,,matego reliefu” — obu stronom nalezy zatem poswigcic tyle
samo uwagi.

W tradycji medalierstwa portret papieza z towarzyszacymi atrybutami
miat za zadanie ukazywa¢ go w sposob oficjalny jako suwerennego wiadce.
Najbardziej majestatyczne byly dawne przedstawienia dostojnika w tiarze,
wykonujacego podniesiona r¢ka gest blogostawienstwa. Od wieku dziewigtna-
stego strdj papiezy przedstawiany na medalach stawat si¢ coraz skromniejszy.
Wiazato sig¢ to ze stopniowym ograniczaniem $wieckiej wtadzy papieza na
rzecz przywodztwa jedynie duchowego.

Glowny motyw na medalach portretowych stanowi samoistny wizerunek
Jana Pawta II. Moze to by¢ ujecie glowy z profilu, portret w trzech czwartych
zwrocony w jedng ze stron badz portret en face. Niekiedy jest to popiersie,
kiedy indziej potposta¢ lub cala posta¢ ukazane z boku, en trois quarts lub
z przodu. Najczestsze ujecie to portret Ojca Swietego z pastoratem w lewe;j
dtoni i prawa reka podniesiong do blogostawienstwa lub pozdrowienia. Papiez
przedstawiony na medalu moze sta¢, siedzie¢ lub klgcze¢. Liczba ujeé 1 pdz
zastosowanych przed artystow w Polsce i na swiecie — ze wzglgdu na jej ogrom
— jest niemozliwa do okres$lenia.

Sama decyzja o probie sportretowania Jana Pawta Il mogta stanowi¢ dla
niektdrych twoércéw nie lada wyzwanie. Wybor Karola Wojtyly na zwierzch-
nika Kosciota katolickiego byt wydarzeniem niespodziewanym, ktore rozbu-
dzito zapotrzebowanie na pamiatki zwigzane z osoba Papieza. Na poczatku
pontyfikatu nie istniaty jeszcze wypracowane wzory ukazywania postaci Jana
Pawta 11, ktére mogtyby stuzy¢ jako inspiracja. Twarz nie byla tatwa do odda-
nia w dziele — nie tak wyrazista i plastyczna jak inne wizerunki obecne w me-
dalierstwie (na przyktad oblicze Jozefa Pitsudskiego z charakterystycznymi
sumiastymi wasami, ktére wprawnemu medalierowi tatwo wyrzezbic). Trud-
no$¢ obrazowania wynikata z powagi tematu i z problemu kreacji portretu jako
takiego. Portret, nalezacy do najbardziej skomplikowanych motywow w sztuce

" Por. A.Krzyzanowska, Medale papieskie w zbiorach Gabinetu Monet i Medali Muzeum
Narodowego w Warszawie, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 32(1988), s. 225.
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w ogole®, okazuje si¢ szczegolnie trudny w dziedzinie tak zwanego matego re-
liefu, gdzie na ptaskiej i niewielkiej powierzchni operuje si¢ skrotami. Artysci
prébowali oddawaé rowniez wymiar psychiczny postaci. Do powstania udane-
go portretu rzezbiarskiego niezbedne jest zaistnienie minimum trzech istotnych
czynnikow: fizjonomicznego i psychologicznego podobienstwa wizerunku do
portretowanej osoby oraz dobrego poziomu artystycznego pracy.

W tym kontekscie mozna przywota¢ wspomnienia rozterek, ktore przezy-
wat Jerzy Jarnuszkiewicz podczas tworzenia w roku 1979 swojego pierwszego
dzieta medalierskiego dedykowanego Janowi Pawtowi II (il. 1) i ktdre opisy-
wal w wywiadzie udzielonym czasopismu ,,Konteksty’. Awers tego medalu
ukazuje glowe Ojca Swietego zwrdcona w prawo. W otoku, wzorem waty-
kanskich medali, pojawia si¢ tacinska legenda: « JOANNES  PAULUS - II
2-10 » VI » 1979. Takze poprzez ten tradycyjny napis wyrazita si¢ nieSmiatos¢
Jarnuszkiewicza przy kreowaniu tego wczesnego medalu papieskiego. Artysta
nie zdecydowal si¢ jeszcze na umieszczenie legendy w brzmieniu polskim —
niejako z szacunku do wielowiekowej tradycji watykanskiego medalierstwa.
W przywotywanym wywiadzie tworca opowiadat o swojej pelnej trudu pracy
nad portretem. Przyznawal, ze nie od razu udato mu si¢ odda¢ podobienstwo
twarzy Papieza i ze taki impas w procesie tworczym zdarzyl mu si¢ po raz
pierwszy w zyciu'’,

W zaleznosci od przedstawianych na medalach wydarzen, w jakich Oj-
ciec Swicty uczestniczyt, wyodrebnié mozna dwa rodzaje stroju papieskiego
ukazywane w medalierstwie. Na zwykty, mniej oficjalny ubioér moze skta-
dac¢ sig biata sutanna z szerokim pasem z herbem papieskim (fac. cingulum)
1 mucet, czyli biala pelerynka konczaca si¢ na wysokosci tokci, oraz piuska,
ktéra nakryta jest gtowa Papieza. Strdj pontyfikalny ukazywany jest przez
artystow w przedstawieniach scen podniostych, na przyktad sprawowania li-
turgii. Elementami widocznymi na medalach sg w tym przypadku ozdobny
ornat i paliusz. Nakrycie glowy stanowi mitra (infuta) — dwa potaczone ze
sobg trojkaty (tac. cornua) z opadajacymi na plecy wstegami (fac. vittae). Do
czasow Pawta VI papieze uzywali roOwniez tiary, czyli potrojnej korony. Uzu-
pelnieniem stroju papieskiego jest fancuch z krzyzem, noszony na szyi, oraz
pierscien. Ten ostatni, jako symbol urzedu i godnosci papieskiej, naktadany
jest dostojnikowi w dniu inauguracji pontyfikatu, a tamany po jego $mierci.
Jan Pawet II uzywal ptaskiego pierscienia w ksztatcie krzyza z wizerunkiem

8 Por.J. Jaw orska,Jan Pawel Il w sztuce polskiej, w: Materialy XV Sesji Stalej Konferencji
Archiwow, Bibliotek i Muzeéw Polskich na Zachodzie 23-26.9.1993, red. M. Jagosz, Fundacja Jana
Pawla [I-Osrodek Dokumentacji Pontyfikatu, Rzym 1994, s. 36.

® Zob. A. Jackows ki, Jerzy Jarnuszkiewicz — szkic do portretu, ,,Konteksty” 61(2007)

nr 1(276), s. 71-98.
10 Por. tamze, s. 89n.
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Jezusa tronujacego z otwartg ksigga utozong na kolanach. Ikonografi¢ pierscie-
nia uzupekniaty monogram Chrystusa oraz przedstawienie ryby — starozytnego
symbolu chrzescijan. W ukazywanych scenach uroczystych atrybut papieza
jako nastepcy sw. Piotra stanowi zwykle trzymany przez niego pastorat (laska
pasterska). Jan Pawet Il postugiwat si¢ charakterystycznym smuktym pastora-
tem o pofaldowanej fakturze. Nadano mu ksztatt krzyza z sylwetka rozpigtego
na nim Chrystusa. Przedmiot ten na zlecenie Pawta VI zaprojektowat rzezbiarz
Lello Scorzelli.

Typowym portretem papieskim jest pozostajacy w konwencji realizmu
wizerunek samoistny, statyczny, umiejscowiony na neutralnym tle, bez kon-
tekstu miejsca i czasu. Bywa, ze portret wystgpuje na jednej ze stron dzieta
lub jest powtdrzony réwniez na drugiej. Nestor polskich medalieréw Jozef
Stasinski zaprojektowal medal wydany z okazji trzeciego roku pontyfikatu
Jana Pawta II i upamigtniajacy zamach z roku 1981 (il. 2). Juz ksztatt tego
medalu, zblizony do kwadratu o ostrych konturach, oddaje dramatyzm wyda-
rzen. Dosy¢ czesto we wspdlczesnym medalierstwie sam wykréj, nie typowo
okragty, kwadratowy czy prostokatny, jest nosnikiem znaczen i elementem
wzbogacajacym ikonografie. Na awersie przywotanego dzieta ukazano scene,
w ktdrej Papiez osuwa si¢ po odniesieniu ran — okazuje si¢, ze dla oddania
emocji wystarczy przedstawi¢ w ramach portretu fragment twarzy. Poza tym
powierzchni¢ medalu wypehia ujecie grupy ludzi zgromadzonych na placu
$w. Piotra. Sceng tla artysta przedstawit — co unikatowe — stosujac technike
rastra fotograficznego''. Wykorzystanie tej techniki nadaje dzietom medaliera
charakter collage’u. Artysta wprowadzat w strukturg swoich obiektow takze
odciski elementow najblizszej rzeczywistosci — na przyktad palcow, ust czy
roslin. Twarz Jana Pawtla II na omawianym medalu pozbawiona jest energii,
co sugeruje, ze obserwujemy moment tuz po zranieniu. Artysta zroznicowat
chronologi¢ wydarzen. Scena z tta (fotografii) miata miejsce wczesniej niz to,
co zobrazowano poprzez wizerunek przedstawiajacy Papieza juz po postrze-
leniu. W ten sposéb medalier sprawia, ze odczuwamy nastgpstwo czasowe
kolejnych chwil.

Odwrotna strong dziela wypelnia scena, w ktorej papamobile z rannym
Papiezem odjezdza w eskorcie. Tu portret jest schematyczny i ukazuje Ojca
Swietego od tytu. Pewna skrotowosé przekazu i zywa narracja nadaja pracy
charakter relacji niejako dziennikarskiej. Dzieto to okreslane jest jako me-
dal reportazowy'?. Dobrze wkomponowuje si¢ ono w specyfik¢ medalierstwa

1" Por. Tworczosé Katarzyny i Jozefa Stasinskich, katalog wystawy w Muzeum Okrggowym
w Biatej Podlaskiej, pazdziernik-listopad 1984, red. C. Wrebiak, Muzeum Okr¢gowe w Bialej Pod-
laskiej, Biata Podlaska 1984, [b.n.s.].

12 Por. Z. B 1 a d ek, Wielkos¢ przekazu w artystycznej formie Jozefa Stasinskiego, Zenon
Btadek, Puszczykowo—Poznan 2014, s. 22.
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papieskiego — zestawy medali przedstawiajacych Papieza, wykonanych przez
jednego artyste lub réznych tworcow, stanowia jako catosci niejako artystyczna
kronike¢ pontyfikatu Jana Pawta II. Portret Papieza z awersu omawianej pracy
oraz jego sylwetka wycinkowo zarysowana na rewersie sg jedynymi ogniwami
kompozycji wykonanymi technika reliefu medalierskiego. Pozostale elementy
artysta wykreowat, uzywajac metody rastra. Nietypowe zestawienie technik
wywotuje efekt kontrastu, spotggowanego gra swiattocienia. Medal ten stanowi
przyklad przemyslanego wyboru formy adekwatnej do przekazywanych tresci.

Opisywane dzieto, zawierajace wiele nowych rozwiazan w ikonografii
papieskiej, nalezy do grupy medali annualnych Stasinskiego. Artysta corocz-
nie odlewat medal, ktorego tematyka dotyczyta jednego z najwazniejszych
wydarzen minionego roku pontyfikatu Jana Pawta II (medale takie emitowata
wczesniej wylacznie mennica rzymska). Dzieta te odznaczaja si¢ duza r6zno-
rodnoscia ikonograficzng i formalna. Stasinski niejednokrotnie rezygnowat
ze stylizacji twarzy (co czgsto miato miejsce we wczesniejszych wiekach
medalierstwa) na rzecz naturalistycznego wre¢cz ukazania fizjonomii Papieza
1 prawdy o tym coraz bardziej starzejacym si¢ cztowieku. Medalier odszedt
tez od stosowania bezpostaciowego tta. Cala powierzchnia medalu prawie
zawsze — zgodnie z zasada horror vacui — wypetniona jest szczelnie motywa-
mi figuratywnymi lub rozedrgang faktura. Wizerunki Papieza zazwyczaj nie
sa juz tradycyjnie statyczne, lecz wkomponowywano je w pelne dramaturgii
i rozbudowane w czasie sceny.

Na dwustronnych pracach medalierskich portrety zbiorowe (Papieza z oso-
bami towarzyszacymi) moga pojawia¢ si¢ na jednej ze stron medalu lub wy-
petnia¢ zardwno rewers, jak 1 awers. Znamienne zestawienie wizerunkow
dwoch osob ukazano w projekcie Tadeusza Tchorzewskiego z roku 1999 (il. 3).
Na awersie artysta umiescit popiersie Juliusza Stowackiego. Powierzchnia re-
wersu obejmuje z kolei portret Jana Pawta II przed obrazem Matki Boskiej Pie-
karskiej wedtug drzeworytu Pawta Stellera'. Na pierwszy rzut oka zestawienie
postaci wydaje si¢ nielogiczne. Wyjasnienie odnalez¢ mozna w przywolanym
fragmencie wiersza poety z 1848 roku zatytulowanego Posrod niesnaskow
Pan Bog uderza, gdzie w stowach ,,Dla Stowianskiego oto Papieza / Otwarty
tron”'* wieszcz zdaje si¢ przepowiada¢ wybor Stowianina na Stolicg Piotrowa.

B3 Por. K. Grabins ki, Juliusz Slowacki i Jan Pawel II, ,,Grosz” 76(1999), s. 5. Znamienne
w wypadku tego projektu jest odwrdcenie stron. W przypadku medali papieskich awers (wazniejsza
strona dzieta, ktora zazwyczaj wskazuje na temat) zawiera przewaznie wizerunek Ojca Swictego.
Tutaj autor ustalil, Ze portret zostanie przesunigty na rewers. Tym sposobem zaakcentowano na-
stgpstwo czasowe wydarzen: Stowackiemu poswigcono awers, od ktdrego zazwyczaj zaczyna si¢
obcowanie z medalem; Papiezowi z kolei dedykowano stron¢ odwrotna.

4 J.Stowacki, Posréd niesnaskéw Pan Bég uderza, w: tenze, Dziela wybrane, red. J. Krzy-
zanowski, t. 1. Liryki i powiesci poetyckie, Ossolineum, Wroctaw 1989, s. 118.
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W tym kontekscie portrety pozornie niezwigzanych ze soba oséb doskonale
ze soba koresponduja.

Typéw postaci, ktore towarzysza wizerunkowi Papieza w medalierstwie
(aranzujg z nim sceng badz sa jedynie obok, bez fizycznej korelacji), jest wiele.
Bywaja to przedstawienia osobistosci, z ktorymi Jan Pawet I miat kontakt
podczas konkretnych wydarzen, postaci historycznych, ktorych los czy za-
stugi maja pewien zwiazek z jego pontyfikatem albo tez oséb anonimowych
— obecnos¢ tych postaci ma za zadanie podkresli¢ przekaz pracy lub majq one
stanowi¢ ozdobg powierzchni medalu czy wypelnienie tla przedstawienia.

Wigkszos$¢ medali zawiera portret Jana Pawta I w formie reliefu ,,natozo-
nego” na plaszczyzng. Istnieje tez grupa dziet — wykreowanych na przyktad
przez Bronistawa Chromego — w przypadku ktorych portret 6w jest w pelni
przestrzenny. Stworzenie wizerunku tego rodzaju mozliwe bylo dzigki zasto-
sowaniu azuréw w strukturze obiektu. Odejscie od klasycznego pojmowania
medalu dostrzec mozna w poswigconych tematyce papieskiej pracach kra-
kowskiego artysty, gtownie projektowanych w ostatniej fazie jego twdrczosci.
Medale z kilku ostatnich lat zycia profesora wykonane zostaly przez jego
uczniow, zgodnie jednak projektem nauczyciela i pod jego nadzorem. Realiza-
cje przetomowych pomystéw Chromego przeprowadzono w kilku emisjach na
zlecenie Malopolskiego Okrggu Polskiego Zwiazku Filatelistow. Z roku 2010
pochodzi medal (il. 4) w ksztalcie dwoch naktadajacych si¢ na siebie zagli
umieszczonych na cokole, co umozliwia postawienie dzieta. W centrum wy-
rzezbiono otwor, w ktérym pojawia si¢ niewielka statua Jana Pawta II. Portret
staje si¢ w ten sposob — i to jest najbardziej przetomowe — rzezba catkowicie
przestrzenna. Wizerunek wykonany zostat z pozoru niestarannie — realizuje
on raczej ideg portretu niz wiernie odwzorowuje cechy. Deformacje ksztattow
funkcjonuja w tworczosci artysty jako wyraz checi dotarcia do istoty zjawiska
i oczyszczenia go z elementéw uniemozliwiajacych czysty odbidr!s. Prace
Chromego stanowig ziszczenie idei ,,pomnikowosci” w medalierstwie. Sam
artysta swoje medale okreslat mianem ,,pomnikow kieszonkowych’'¢.

Niekiedy zamiast kreacji nowego portretu Papieza przywotywano na me-
dalu wizerunek zaczerpnigty z istniejacego juz pomnika. W przypadku kilku
dziet odwotano si¢ na przyktad do sztandarowej rzezby Jarnuszkiewicza znaj-
dujacej si¢ na dziedzincu Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Paw-
ta II. Pomnik ten ukazuje Ojca Swictego w serdecznym uscisku z kardynatem
Stefanem Wyszynskim. Na rynku kolekcjonerskim funkcjonujq tez tak zwane
medale filatelistyczne, ktorych tradycja sigga drugiej potowy dziewigtnastego

5 Por. J. M ad ey s ki, Bronislaw Chromy, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2007, s. 74.
1o Cyt. za: D. Z a j d a, Metal — ulubione tworzywo Chromego, ,,Nasza Politechnika” 12(2008)
nr 3(69), s. 42.
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wieku'”. Na ich powierzchni umieszczono przedstawienia znaczka pocztowe-
go, emblematu Polskiego Zwiazku Filatelistow lub innych symboli zwigzanych
z filatelistyka. Wsrod dziet tego typu znajduja si¢ medale ukazujace znaczki
z podobizng Jana Pawta II — jednym z najczgstszych motywdow w Swiatowej
filatelistyce.

Obok projektéw o wysokim poziomie artystycznym funkcjonuja rowniez
w obiegu prace zupetnie nieudane w warstwie estetyki i ikonografii. Martwi
duza liczba tych obiektow, a takze fakt, ze produkty niektérych ,,artystow”
ukazywaty si¢ wielokrotnie w nowych, nieco tylko zmienionych odstonach.
Znamienne sg w tym konteks$cie medale autorstwa Mieczystawa Przyboro-
wicza zwigzane z obchodami szesésetlecia obecnosci obrazu Matki Boskiej
w klasztorze na Jasnej Gorze. Tworca powtarzal kilkadziesiat razy ten sam
schemat portretu papieskiego (il. 5). Oprocz miernego wykonawstwa medali
najstabszym ich punktem jest przedstawienie twarzy Ojca Swigtego: widzimy
oblicze z nienaturalnym grymasem, zapadni¢tymi ustami i bardzo wydatna
zuchwa. Podobienstwo do modela jest nikle. Dziatanie Przyborowicza, twdrcy
o niskim poziomie talentu, mozna wyttumaczy¢ gteboka potrzebg przywoty-
wania papieskiego wizerunku w kolejnych wersjach (potrzeba osobista lub
wynikla z zamdwienia na medal).

Wigksza wrazliwoscig cechuje si¢ postawa innego tworcy medali oraz
monumentdéw papieskich — wspominanego juz Bronistawa Chromego, ktory
$wiadomie ograniczyt w swojej tworczosci liczbe wizerunkéw Ojca Swigtego,
aby nie wywotywa¢ wrazenia, ze jego wlasny dorobek, sztuka medalierska czy
przestrzen publiczna zdominowane sa przez ten temat. Z wypowiedzi Chrome-
go wynika, ze wigkszo$¢ jego medali papieskich powstala na zlecenie instytu-
cji, ktorych prosbom artysta po prostu ulegat'®. W kontekscie wszelkiego typu
dziet poswigconych Janowi Pawlowi Il warto wspomnie¢, ze Chromy stworzyt
tylko cztery pomniki papieskie, co zdecydowanie odroznia go od innego kra-
kowskiego artysty, takze medaliera — Czestawa Dzwigaja — w ktorego dorobku
znajduje si¢ kilkadziesiat papieskich rzezb wielkoformatowych. Dzwigajowi
zarzuca sig¢, ze pewne partie swoich prac wykorzystywat kilkukrotnie, projek-
tujac nowe pomniki.

Niekorzystne $wiatto na niektdrych projektantéw rzucaja rowniez inne
fakty. Zdarzato si¢ w medalierstwie bezprawne wykorzystywanie wykreowa-
nych juz wczesniej schematow ikonograficznych. Przy tak duzej liczbie prac
poswigconych Papiezowi musiato doj$¢ do niezamierzonych powtorzen, nie-

"Por.B.Kozarska-Orzeszek, Polskie medale filatelistyczne 1899-1984. Katalog,
wystawa w Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wroctawiu, Muzeum Sztuki Medalierskiej, Wroc-
taw 1984, s. 3.

18 Zob. wypowiedz Bronistawa Chromego w wywiadzie udzielonym Dominikowi Mainskiemu
29 sierpnia 2012 roku, archiwum autora.
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ktdrzy artysci powielali jednak wypracowane wzory dostownie i $wiadomie.
Najczgstszym zapewne ,,plagiatem” ikonograficznym jest wykorzystywanie
jednego z pierwszych wizerunkow Papieza z medali i monet zaprojektowanych
przez Stanistawe Watrébska-Frindt (il. 6), przede wszystkim portretu Ojca
Swietego w stroju liturgicznym, z pastoralem w lewej rece, pozdrawiajace-
go wiernych. Wizerunek ten nawigzuje do zdjecia Papieza wykonanego na
poczatku pontyfikatu. Portret 6w kopiowany byl dostownie przez tworcow
polskich i zagranicznych.

INNE MOTYWY IKONOGRAFICZNE

Najczesciej stosowane na medalach papieskich wypetnienie tta stanowig
motywy architektoniczne. Przedstawienie na medalu moze koncentrowac sig
na samej budowli, historii jej powstania czy rozbudowy. Obiekt taki staje si¢
wowczas niejako gléwnym ,,bohaterem” dziela. Innym wymiarem obecno-
$ci tego rodzaju motywow jest ich zastosowanie symboliczne, wskazujace
na miejsce zwiazane z istotnym wydarzeniem na przyktad historycznym czy
gospodarczym, do ktorego odwotuje si¢ tre$¢ medalu'®. Architektura moze tez
pozostawac zwyklym elementem dekoracyjnym lub ttem. Zazwyczaj przed-
stawienia budynkow na medalach papieskich maja za zadanie wskazywac
na miejsce odwiedzone przez Papieza w ramach pielgrzymki i akcentowad
podréznicza tematyke pracy.

W medalierstwie wspdtczesnym dotyczacym Jana Pawta II budowle czgsto
przedstawiane sq w sposob abstrakcyjny lub modelowane schematycznie, co
uniemozliwia odwotanie si¢ do konkretnej lokalizacji. Budowle bywaja tez
ukazywane od strony najbardziej charakterystycznego widoku, co ma sprowo-
kowa¢ widza do natychmiastowego skojarzenia z wtasciwym miejscem. W ra-
mach przedstawien architektonicznych pojawiajq si¢ réwniez grupy obiektow,
a nawet panorama miasta.

Sylwetka Jana Pawta II nie zawsze pozostaje w logicznej i kompozycyjne;j
relacji z architektura. W takich przypadkach celem tworcy jest symboliczne
wskazanie, ze Ojciec Swiety odwiedzit dane miejsce. Posta¢ Papieza bywa
jednak czgsto wkomponowana w przestrzen architektoniczna, w jej wnetrze
lub otoczenie. Przestrzen taka staje si¢ wowczas niemal réwnorzednym ,,bo-
haterem” przedstawienia. Scen¢ obrazowana na medalu stanowi zwykle wy-
cinek wydarzenia, ktore rzeczywiscie miato miejsce w obrgbie przywotanej
architektury. Inspiracj¢ do takich przedstawien tworca czerpat zwykle ze zdjec,

1 Por. Architektura gotycka na medalach, katalog wystawy w Muzeum Sztuki Medalierskiej
we Wroclawiu, luty 1995, Muzeum Sztuki Medalierskiej, Wroctaw 1995, s. 5.
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na ktorych ujety zostal moment transponowany nastgpnie na powierzchnig
pracy. Czestaw Dzwigaj na awersie medalu z roku 1999 zilustrowat chwile
modlitwy Jana Pawta II przed oltarzem Wita Stwosza w bazylice Mariackiej
w Krakowie, ktorg Papiez odwiedzit w ramach siédmej pielgrzymki do oj-
czyzny (il. 7). Artysta przedstawil wizerunek Ojca Swictego widzianego od
tytu. W taki wlasnie sposob Papiez zostat sfotografowany. Autor zdjgcia nie
zdecydowat si¢ na ujgcie od przodu, aby nie burzy¢ spokoju modlacego sig.
Wazniejsze, rowniez dla zainspirowanego fotografiag medaliera, stato si¢ zobra-
zowanie nastroju chwili niz wykonanie wizerunku Papieza jako takiego. Taka
perspektywe ukazania portretowanej osoby — ujgcie postaci od tytu — mozna
uzna¢ za novum w medalierstwie §wiatowym w ogole.

Poczatkow tradycji wprowadzania elementow architektonicznych do iko-
nografii medali papieskich mozna szuka¢ w renesansie. Papieze nawigzywali
do spuscizny Cesarstwa Rzymskiego poprzez umieszczanie na tych miniaturo-
wych dzietach przedstawien budowli powstatych z ich fundacji. Pamig¢ zastug
na tym polu miata sta¢ si¢ wieczna. Szczegdlne bogactwo motywdw mozna za-
obserwowac w sztuce malego reliefu w epoce baroku?. Dzisiaj papieze juz nie
wznosza budowli. Powdd jest prozaiczny — znikoma powierzchnia Watykanu,
uniemozliwiajaca stawianie nowych obiektow. Motywy architektoniczne na
wspolczesnych medalach stanowia przede wszystkim ilustracje podrdzniczego
charakteru postugi papieskie;.

Obok elementow architektonicznych w medalierstwie pojawiajq si¢ wize-
runki ottarzy polowych, przy ktorych Papiez odprawiatl msze swigte dla wier-
nych. Budowle te to niekiedy samoistnie wybitne dzieta sztuki. Ich rozmach
1 forma czesto podyktowane byty ranga celebrowanej liturgii, a takze spodzie-
wang liczba uczestniczacych w niej wiernych, dla ktérych obiekt musiat by¢
dobrze widoczny z oddali. Wizerunki oftarzy papieskich wskazujg rowniez
jednoznacznie na doniostos¢ pielgrzymek i wage spotkan z ludzmi w trakcie
pontyfikatu Jana Pawta II.

W okresie PRL-u projektowanie monet czy medali na oficjalne zamdwie-
nie wigzalo si¢ z procedura cenzorskiej weryfikacji. Na powierzchni prac nie
mogly pojawiac si¢ znaki odnoszace si¢ do tresci religijnych. Dzieta tworzone
od czasu wyboru Karola Wojtyly na papieza i jemu poswigcone z natury rze-
czy nie mogty by¢ tych motywow catkowicie pozbawione. Elementem obec-
nym prawie na kazdym medalu papieskim jest krzyz. Jan Pawet 11 uzywat
charakterystycznego pastoratu ze zwienczeniem wtasnie w ksztatcie krzyza.
Nieodlaczna czgscig stroju Ojca Swi@tego byt takze noszony na piersiach tan-
cuch z krzyzem. Krzyz pojawia si¢ w medalierstwie réwniez jako element
wyposazenia ukazywanych miejsc — §wiatyn czy oltarzy podczas nabozenstw.

20 Por. A.G. B e r m a n, Papal Coins, Attic Books, South Salem—New York 1991, s. 18.
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W przypadku medali wydawanych przez mniejsze organizacje lub tworzonych
przez artyst¢ w nurcie medalierstwa autorskiego panowata niemal nieograni-
czona swoboda w doborze tresci i motywow, takze o charakterze religijnym.

Do motywoéw dominujacych na medalach papieskich naleza tresci maryjne.
Posta¢ Matki Boskiej w powiazaniu z portretem Jana Pawta II nabiera jednak
swoistego znaczenia. Madonna wskazuje na maryjny rys postugi papieskiej?'.
Na polskich medalach obok motywu Matki Boskiej odnalez¢ mozna wiele
wizerunkéw $wigtych dziatajacych na naszych ziemiach — sposrdd nich naj-
czgstsze sa przedstawienia §w. Wojciecha 1 §w. Stanistawa, przypominajace
o ponadtysiacletniej tradycji chrzescijanstwa w Polsce, ktdorej niejako uwien-
czeniem byl wybdr Polaka na Stolice Piotrowa. Na medalach upamigtniano
zwlaszcza osoby wyniesione na ottarze przez samego Jana Pawtla II. Przed-
stawienia te umieszczano zazwyczaj na rewersach prac. Przewaznie kreacja
wizerunku §wigtego z jego atrybutami oraz ukazanie scen z jego zycia byly
zgodne z utartymi schematami obrazowania. Stad identyfikacja postaci nie
sprawia wigkszej trudnosci.

Inspirujac si¢ opinig Terence’a Mullaly’ego dotyczaca projektéw wioskich,
mozna uznaé, ze znaczaca czes¢ medali papieskich czy religijnych w ogole ce-
chuje pewna banalnos$¢ ikonograficzna®’. Autorzy prac wykorzystuja symbole
religijne w sposob jednoznaczny, obrazuja idee w taki sposdb, ze odbiorca
moze je zrozumie¢ bez wigkszego zaangazowania intelektualnego. Przewaznie
motywy te nie wychodza semantycznie poza obregb ogolnych spraw zwiaza-
nych z wiarg 1 religia. Inaczej jednak jest w przypadku medalu z roku 1983
autorstwa Zbigniewa Lukowiaka, ktéry zdecydowat si¢ wykorzystaé znak
korony cierniowej w zupelnie nowym wymiarze (il. 8). Na rewersie pojawia
si¢ napis POLSKA otoczony korong z cierniami. Wnikliwszy oglad pozwala
dostrzec, ze wewnetrzne kolce sa dluzsze i1 bardziej zblizaja si¢ do napisu.
Dzieto ma wydZzwigk wyraznie polityczny i symbolicznie wskazuje na zniewo-
lenie narodu przez wtadze komunistyczne. Lukowiak wypowiedziat si¢ dos¢
odwaznie, sugerujac, ze bol zadany Polsce przez system totalitarny jest rowny
temu, ktory kat zadal Chrystusowi.

Na medalach poswigconych Janowi Pawtowi II wielokrotnie pomijano
wizerunek samego Papieza. W zamian stosowano napisy objasniajace, cytaty
z wypowiedzi Ojca Swictego lub — najczedciej — herb papieski, ktory petnit
funkcj¢ niejako podpisu dostojnika i okreslat papieskq tematyke dzieta. Herb
Jana Pawta II sktadat si¢ z tarczy koloru niebieskiego (kolorystyka nie jest
istotna w medalierstwie tradycyjnym, ktore opiera si¢ na pracach tworzonych

2 Por. DK. L us zczek, Portret Jana Pawla Il medalem pisany, ,,Jasna Géra” 9(1991)
nr 7-8, s. 86.
2 Por.Mullaly,dz. cyt.,s. 108.
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w metalu majacym wlasng barwe), niesymetrycznie podzielonej ztotym krzy-
zem, pod ktorego lewym ramieniem umieszczona zostata litera M — monogram
Matki Boskiej. Elementem towarzyszacym tarczy sa dwa skrzyzowane klucze
sw. Piotra — ztoty 1 srebrny. Uzupetnieniem herbu papieskiego stalo si¢ zawo-
tanie ,, Totus Tuus” (,,Caty Twd;j™). Tej oficjalnej formy znaku uzywali meda-
lierzy, ilustrujac chwile donioste. Upamigtniajac mniej znaczace wydarzenia,
ograniczali si¢ do przedstawiania samej tarczy herbowe;j.

Do innych motywow ikonograficznych pojawiajacych si¢ na medalach
papieskich nalezg przedstawienia kartograficzne, zwtaszcza schemat granic
Polski. Sam ksztatt niektérych medali nawiazuje do zarysu mapy ojczyzny
Jana Pawta II. Jest to wskazanie na powdd powstania dzieta — upamigtnienie
pielgrzymki do Polski lub tez podkreslenie znaczenia, jakie miat dla Papieza
kraj rodzinny.

Artysci czgsto nie tworzyli zaryséw map samodzielnie. Korzystali z juz
istniejacych wzorow, ktére w zminiaturyzowanej formie przenosili na po-
wierzchnig dziel. Bylo to albo dosy¢ sciste odzwierciedlanie, albo tez bardziej
tworcza wizja, podyktowana estetyczng moda epoki czy wzglgdami politycz-
nymi. Motyw kartograficzny od poczatku jego wystepowania w medalierstwie
funkcjonowal w dwdch postaciach — realistycznej albo symbolicznej?. Ze
wzgledu na bardziej artystyczny wymiar wspotczesnego medalu mapa wyko-
rzystywana jest dzisiaj czesciej jako symbol. Na medalach papieskich odgrywa
ona taka rolg, gdy wskazuje w sposéb ogdlny na powod powstania pracy —
jedng z pielgrzymek Jana Pawta II. Gdy na mapie — co zdarza si¢ czgsto —
widnieje doktadnie nakreslona trasa podrdzy, dzieto zyskuje z kolei wymiar
kroniki wyprawy, precyzyjnie ,,napisanej” forma medalierska*.

Wizerunkowi Papieza wielokrotnie towarzyszyly motywy zaczerpnigte
ze $wiata przyrody. Przewaznie stanowily one zwykle tto, niekiedy jednak
stawaty si¢ istotnym elementem sceny, zwlaszcza gdy krajobraz wypelniat
niemal cata powierzchni¢ jednej ze stron pracy, pozostawiajac niewiele miej-
sca dla ukazania portretu Papieza. Artysta podkreslat w ten sposdb szacunek
Jana Pawta II dla przyrody jako doskonatego dzieta Boga. Najpopularniejszym
motywem zaczerpnigtym z fauny stal si¢ wizerunek ptaka. Jego funkcja na
medalach moze by¢ trojaka: moze on by¢ elementem tta pracy lub ozdoba
powierzchni, moze podkresla¢ zasadnicze przestanie dzieta lub tez stanowié
temat sam w sobie. Wielko$¢ motywu bywa zréznicowana — od niewielkiego

2 Por. T. B o g a ¢ z, Mapa na medalach. Wystawa towarzyszqca XIV ogdlnopolskiej Konferencji
Historykéw Kartografii. Wroclaw, 17 listopada 1993, katalog wystawy w Muzeum Sztuki Medalier-
skiej we Wroctawiu, listopad 1993, Muzeum Sztuki Medalierskiej, Wroctaw 1993, [b.n.s.].

2 Por. D. M ains ki, Tematyka i ikonografia podrozy na polskich medalach i monetach upa-
mietniajqcych Jana Pawta I, w: Aksjologia podrozy, red. Z. Krawczyk, E. Lewandowska-Tarasiuk,
J.W. Sienkiewicz, AlmaMer Szkota Wyzsza, Warszawa 2012, s. 126.
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detalu do znacznych rozmiardw przedstawienia. Najczg¢sciej ukazywanym
w medalierstwie ptakiem jest gotab — jako tradycyjny symbol pokoju lub jako
element jednoznacznie wskazujacy na pielgrzymkowa tematyke pracy.

Najbardziej sugestywny obraz ptaka w polskim medalierstwie papieskim
pojawia si¢ na powierzchni dzieta Ewy Olszewskiej-Borys z roku 1987 (il. 9).
Awers ukazuje potpostac Jana Pawla II, rewers zas — wyjatkowo ubogi ikonogra-
ficznie — to prawie pusta powierzchnia, na ktdrej, u gory, objawia si¢ miniaturo-
wa sylwetka nadlatujacego ptaka. Przy krawedzi umieszczono lakoniczny napis:
POKOJ WAM. Mozna si¢ domyslaé, ze chodzi tu o golebia, ktry wskazuje na
niesione przez Papieza przestanie pokoju. Poniewaz jednak motyw ten nie zostat
osadzony w jakimkolwiek kontekscie miejsca czy czasu, narzuca si¢ wielos¢
mozliwych interpretacji przedstawienia. W sztuce chrzescijanskiej gotab moze
pehi¢ rowniez funkcje symbolu: Ducha Swi@tego, duszy, mitosci, tacznosci,
nosiciela wiesci. Zaden chyba znak nie harmonizuje lepiej z postacia Jana Paw-
ta 11, podkreslajac znaczenie Ojca Swictego jako tacznika miedzy $wiatem niebian-
skim 1 ziemskim czy jako gtosiciela pokoju. Rewers medalu Olszewskiej-Borys
to prawdopodobnie najbardziej ascetyczna kompozycja w polskim medalierstwie
wspotczesnym — cho¢ wyjatkowo mocno naznaczona semantycznie.

Poza wymienionymi przedstawieniami wizerunek ptaka (orta) funkcjo-
nuje standardowo jako godto panstwowe (czg¢sciej w odniesieniu do monet).
Uzupetnieniem zestawu motywow zaczerpnigtych z natury sa ozdobniki flo-
ralne, takie jak wici roslinne, gatazki oliwne czy liscie debu. Ich zadaniem jest
rozdzielanie partii kompozycyjnych medalu, napiséw od przedstawienia lub
poszczegolnych tekstow od siebie. Funkcja ta jest czysto zdobnicza, zasadni-
czo pozbawiona znaczenia i tresci.

Napisy stanowia w medalierstwie nicodtaczny element dziet, pojawiajacy
si¢ juz na poczatku dziejow tej dziedziny twoérczosci. W przypadku medali
o charakterze oficjalnym, tworzonych na zaméwienie, umieszczanie tekstow
jest obligatoryjne. Na napis towarzyszacy wizerunkowi znanej postaci sktada
si¢ gléwnie jej imi¢ 1 nazwisko oraz daty zycia. Tekst na powierzchni pracy
moze by¢ roztozony dwojako: napisy moga si¢ pojawi¢ zarowno na awersie,
jak 1 na odwrotnej stronie, w formie legend lub inskrypcji.

Niektorzy artysci czynig z napisu rownoprawnego ,.bohatera” dzieta. Podej-
Scie takie cechuje na przyktad Jozefa Stasinskiego, ktory wiele sposrod swoich
prac szczelnie wypehit tekstami, odwotujac si¢ do chlubnych tradycji medalier-
skich renesansu i baroku. Niektorzy artysci natomiast ograniczajq liczbg napisow
lub wielkos¢ liter. Czyni tak Olszewska-Borys, przyjmujac postawg radykalnie
r6zng od podejscia Stasiniskiego. Artystka przyznaje, Zze nie lubi napisow. Jej

3 Zob. wypowiedz Ewy Olszewskiej-Borys w wywiadzie udzielonym Dominikowi Mainskie-
mu 7 lipca 2012 roku, archiwum autora.
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zdaniem okazuja si¢ one zbedne w kontekscie przekazu ikonograficznego,
ktory przewaznie jest czytelny sam w sobie, zwlaszcza jesli tworca wybiera
jednoznacznie zrozumiate motywy. Dlatego Olszewska-Borys nie zrezygno-
wala z umieszczenia napisOw na omowionej wczesniej pracy, lecz zmniejszy-
fa je 1 przesungta ku brzegowi medalu, aby ,,nie przeszkadzaly” motywowi
glownemu.

We wspdtczesnym medalierstwie polskim zmieniano czg¢sto charakter
1 wyglad tekstow, stajac w opozycji do wielowiekowej tradycji ich formy.
Litery przestaty ,,pokornie” i neutralnie otacza¢ wizerunek lub mu towarzy-
szy¢ (co charakteryzowato dawniejsze prace). Czgstokro¢ ,,wkraczaja” one
natomiast w struktur¢ powierzchni dziel, stajac si¢ czgscig przedstawieniowa
obrazu, dodatkowym waznym motywem ikonograficznym Iub sktadnikiem
samej formy.

Bogactwo napisé6w umieszczanych na medalach jest ogromne. Teksty te
opisuja okolicznos$ci, ktore praca upamigtnia, przypominajq datg wydarze-
nia, w mniej lub bardziej rozbudowany sposéb odnosza si¢ do konkretnych
momentéw pontyfikatu. Niekiedy artysta tworzy krotkie hasto na potrzeby
swojego projektu. Czesto owe lapidarne teksty staja si¢ zwyczajowg nazwa
medalu. Wsrod napisoOw pojawiaja si¢ podkreslajace przestanie pracy cytaty
z utworow literackich, pism takich jak encykliki czy homilie lub tez z ust-
nych wypowiedzi Jana Pawta II. Wykorzystywanie na medalach fragmentow
tekstow Papieza (czesto zapisywanych za pomoca kroju nasladujacego jego
pismo odrgczne czy bedacych faksymile partii tekstu tworzonego jego reka)
byto novum w historii medalierstwa papieskiego.

PRZEMIANY

Zasadnicza zmian¢ i wzbogacenie ikonografii papieskiej przyniosta wy-
stawa zorganizowana na Zamku Kroélewskim w Warszawie, ktéra odbyta si¢
w 2014 roku z inicjatywy legnickiego kolekcjonera Bernarda Marka Ada-
mowicza®*. Wiele sposrdd pokazanych tam prac reprezentowato rozwigzania
tradycyjne w sferze przedstawieniowej. Artysci, tworzac portrety realistyczne,
akcentowali przede wszystkim fizjonomi¢ Papieza, wizerunek glgboko tkwia-
cy w pamigci spolecznej. Poza tradycyjnym obrazowaniem tworcy decydo-
wali sie tez uchwyci¢ wyglad Ojca Swictego, przedstawiajac jego postaé od
tytu czy ukazujac jego sylwetke ucigta lub rozmywajaca si¢. Po $mierci Jana

2 Zob. BM. A dam o wicz, Medalierzy polscy. Moj Jan Pawel I1. 2014, katalog wystawy
na Zamku Krolewskim w Warszawie, 26 maja-29 czerwca 2014, wstep D. Mainski, Stowarzyszenie
Absolwentow Dzieto, Warszawa 2014.
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Pawta II zasadne stato si¢ unikanie jego realistycznego portretowania: w ten
sposdb wizerunki zostaty przesunigte niejako w sfer¢ widzenia niematerial-
nego, pozaziemskiego. Zacz¢lo dominowaé¢ obrazowanie niekiedy zupetnie
niespodziewane, wykorzystujagce motywy trudne do zrozumienia, odmienne
od raczej czytelnej i nierzadko banalnej ikonografii prac z lat poprzednich. Me-
dale staly sig¢ ilustracja, swoistym résumé bardzo glebokich przezy¢ artystow
powracajacych do osobistych wspomnien z czaséw pontyfikatu Jana Pawta I1
lub tez podkreslajacych dziedzictwo, ktére pozostawit swiety Papiez.

Od czasu wystawy na Zamku Krdlewskim dorobek medali papieskich,
dotychczas gtownie odlewanych w brazie, wzbogaca si¢ stopniowo o obiekty
wykonane z materiatow niespotykanych w przypadku medalierstwa 1 wyko-
rzystujacych zaskakujace techniki. Powstaty na przyktad prace, w ktérych uzy-
to drewna (cho¢by medale autorstwa Stanistawa Kosminskiego), szkta (prace
Sebastiana Mikotajczaka i Majida Jammoula) czy betonu (jeden z medali Alicji
Majewskiej) lub tez dzieta przestrzenne (na przyktad prace Anny Praxmayer)
badz wieloczgsciowe oraz zupelnie pozbawione obrazowania figuratywnego
na rzecz abstrakcji (rzezby Janusza Trzebiatowskiego). Wspolczesny medal
papieski mozna juz nie tylko ogladaé, obcowac¢ z nim za posrednictwem doty-
ku, ale rowniez — co zaskakujace — mozna go stuchac. Przyktadem jest projekt
Moniki Molendy (il. 10), ktérego ikonografi¢ (poza ukazaniem kopuly Bazy-
liki sw. Piotra w Rzymie) zastapiono muzyka — z zamontowanej wewnatrz
pozytywki pobrzmiewa piesn Barka. Nosnikiem tresci staje si¢ tez w coraz
wickszym stopniu sam ksztalt prac. Medal przestaje by¢ dzietem, ktérego
klasycznie okragly, kwadratowy lub prostokatny wykroj nic nie znaczy.

W sztuce medalierskiej najwigksze przemiany w zakresie ikonografii, za-
stosowania nowatorskich technik i materiatéw dokonaty si¢ w ostatnich latach
wlasnie w medalierstwie papieskim. To tu wyznaczono nowe trendy, ktérymi
podaza od niedawna cate polskie medalierstwo wspolczesne. Artysci odeszli
daleko od tradycyjnego pojmowania medalu jako niewielkiego, metalowego,
dwustronnie rzezbionego krazka. Trwaja dyskusje, czy dziela tworzone w no-
wym duchu mozna nadal uznac¢ za nalezace do dziedziny medalierstwa — nie-
rzadko przypominaja one bowiem raczej mate formy czy obiekty rzezbiarskie.
Prawo do decyzji, do jakiego kregu tworczosci nalezy zaliczy¢ te prace, jak je
nazwaé i w ramach jakich kategorii i typéw kreowac je i prezentowaé, maja
jednak przede wszystkim sami artysci.
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Dominujacym motywem ikonograficznym w medalierstwie papieskim jest portret
Jana Pawla II. Najczesciej jest to wizerunek realistyczny, statyczny, natozony na
gladkie tho, bez kontekstu miejsca i czasu. Bywa, ze na powierzchni medalu portret
Papieza ukazany jest wielokrotnie. Moga mu towarzyszy¢ wizerunki innych osob:
waznych osobistosci, bohaterow historycznych czy postaci symbolicznych. Por-
trety pojawiaja si¢ obok siebie bez kompozycyjnego zespolenia lub tez wspotgraja
w logiczne;j korelacji. Wiele medali prezentuje motywy sceniczne, w ktdérych postac
Ojca Swigtego ukazana jest dynamicznie. Tres¢ dzieta przybiera niekiedy formeg
dhuzszej narracji. Portretowi towarzysza dodatkowe elementy ikonograficzne:
herb papieski, symbole religijne, elementy architektury czy przyrody. Dodatkowe
motywy przedstawieniowe moga by¢ znaczeniowo réwnowazne z portretem,
podkreslac przestanie pracy lub stanowi¢ jedynie element dekoracyjny. Catos¢
obrazu uzupetniaja lakoniczne napisy lub wigksze fragmenty wypowiedzi Papieza.
Ze wzgledu na klarowny dobor motywow tres¢ medali jest przewaznie fatwa do
interpretacji. Ikonografia medali papieskich zmienia si¢ po $mierci Jana Pawta
II. Coraz czgstsze stajg si¢ portrety pozbawione realizmu, fragmentaryczne lub
rozmywajace si¢. Czasem artysci rezygnuja z wizerunku Ojca Swigtego, skupiajac
si¢ raczej na syntezie pontyfikatu niz na realnym wygladzie niezyjacego Papieza.
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The dominant iconographic motif in the papal medallic art is that of the por-
trait of John Paul II. Most frequently, the portrait of the Pope is a realistic and
static image, placed against a smooth background, without spatial and temporal
context. Sometimes the Pope’s portrait appears many times on the medal’s
surface. The portrait can be accompanied by images of other people, such as:
important personalities, historical heroes, or symbolic figures. The portraits
are placed next to each other either without compositional grouping or they
are harmonized in a logical correlation. Many medals present scenes in which
the figure of the Holy Father is sometimes depicted dynamically. Occasionally,
the content of an artistic work has a form of a longer narrative. The portrait
is accompanied by additional iconographic elements: the papal coat of arms,
religious symbols, as well as elements of architecture and nature. The additional
motifs presented can be equally significant as the portrait, emphasize the mes-
sage, or serve only as decorative elements. The image is complemented with
brief inscriptions or longer extracts from the Pope’s speeches. The content of
medals is usually easy to interpret owing to a clear selection of motifs. The
iconography of papal medals has changed after John Paul II’s death. More and
more frequently, his portraits are devoid of realism, fragmentary or blurred.
Artists sometimes decide not to include the image of the Holy Father in their
works at all, focusing on a synthesis of the pontificate rather than on the actual
appearance of the deceased Pope.
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