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Lilianna BIESZCZAD

PIEKNO W FORMIE TANCA CZY PIEKNO FORMY TANCA?
O potrzebie estetyki filozoficzne;j

Kategorie piekna i przezycia estetycznego w wqskim rozumieniu zostaly pod-
wazone nie tylko przez wspolczesnych tancerzy. W estetyce coraz czesciej przy-
wolywane jest pojecie doswiadczenia estetycznego, bedqce zarazem symbolem
radykalnej reformy tej dyscypliny i rozliczenia sie z dziedzictwem Kanta. Zwraca
sie uwage na koniecznos¢ zmiany postawy widza, miedzy innymi na uwzglednienie
aktywnego charakteru percepcji, na zaangazowanie ciata i wszystkich zmystow
oraz na poszerzenie sfery estetycznosci o zjawiska pochodzqce ze sfery zycia
codziennego.

Podjgcie rozwazan na temat pigkna w tancu okazuje si¢ zadaniem znacznie
trudniejszym, niz mozna bytoby przypuszczac. Po pierwsze, wartosc, jaka jest
pigkno, pozostaje szczegdlnie wieloznaczna i uwiktana w zatozenia filozoficz-
ne, ktore przesadzaja o istotnych niuansach jej rozumienia'. Po drugie, dysku-
syjny jest zakres pojecia ,taniec”. Estetyka filozoficzna, koncentrujaca si¢ na
swoistosci tanca jako sztuki, zazwyczaj nie interesowata si¢ praktyka taneczng
w kulturach pierwotnych czy popularnymi formami tanca. Ograniczajac si¢
do form ,,sztuki wysokiej”, zastluzyla sobie na oskarzenie o nieodpowiednie
podejscie do problematyki tanca. Wedlug amerykanskiego badacza Francisa
Sparshotta taniec nie byt doceniany przez ,,ojca” filozofii sztuki Georga W.F. Hegla
i rzadko uwzgledniany w klasyfikacji sztuk pigknych: jako zwiazany raczej
z praktyka zycia, nie byl bowiem rodzajem ,reflective knowledge™. Z kolei
holenderska tancerka Jaana Parvainen oskarzata estetyke o przesadna obrong
autonomii sztuki i pigkna, co doprowadzito do ,,wyalienowania” estetyki i do

! Termin ,,pigkno” uzywany jest w co najmniej dwoch zakresach znaczeniowych: szerokim i wa-
skim. Maria Gotaszewska traktuje pigkno jako kategori¢ nadrzedna i synonim wartosci estetycznej,
uznajac pozostate wartosci (na przyktad wdzigk, wzniostos¢ czy brzydote) za jego odmiany; wsrdd
odmian tych wymienia pigkno w waskim znaczeniu — pigkno klasyczne (por. M. Gotaszewska,
Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, PWN, Warszawa 1986, s. 340, 350n.) Wedtug tej
autorki klasyczne pigkno, potocznie ujmowane jest jako zasada harmonii, wdzigku, tadu, umiaru
i proporcji (por. t a z, Istota i istnienie wartosci. Studium o wartosciach estetycznych na tle sytuacji
aksjologicznej, PWN, Warszawa 1990, s. 135). Wtadystaw Tatarkiewicz wskazuje na trzecie rozu-
mienie pigkna, ograniczajac je do dziedziny wzroku (por. W. Tatarkie wic z, Dzieje szesciu
pojec. Sztuka, piekno, forma, tworczosé, odtworczosé, przezycie estetyczne, PWN, Warszawa 1988,
s. 139).

2 Por. F. Sparshott, Why Philosophy Neglects the Dance, w: What is Dance? Readings in
Theory and Criticism, red. R. Copeland, M. Cohen, Oxford University Press, Oxford 1983, s. 98n.
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pozbawienia jej mozliwosci podejmowania zagadnien natury moralnej czy
poznawczej. Jak stusznie zauwazyta, w ten sposob zlekcewazono to, w czym
dzieto taneczne jest ugruntowane, kontekst zycia codziennego oraz funkcje
religijne i kulturowe, ktére nadaja mu znaczenie®. Parvainen poddawata zatem
krytyce wasko pojmowang estetyke tradycyjna, w ktdrej pieckno jako obiekt
wysublimowanego smaku mogto by¢ przezywane tylko bezinteresownie. Jej
wypowiedzi sktonity mnie do zastanowienia si¢, o jakim rozumieniu pigk-
na faktycznie mowi tancerka i czy estetyka istotnie zastuzyta sobie na takie
oskarzenia.

Nie ma wystarczajacych podstaw, zeby uznaé, iz w tancu poszukiwano
pigkna rzadziej niz w innych sztukach. Chcialabym jednak podkresli¢, ze w an-
tologiach tekstow dotyczacych tanca czy w encyklopediach estetyki pojecie
pickna bywa omawiane stosunkowo rzadko — cho¢ moze to wynikac z przyjetej
perspektywy filozoficznej*. W starozytnosci w odniesieniu do tanca wartosé ta
przywotywana byla przez Platona w kontekscie opisu ,,uroczystych ruchow
picknych ciat’. Od czaso6w nowozytnych czegsciej traktowano jg natomiast
jako cechg esencjalna sztuki w ogdle. W potowie wieku osiemnastego wartosci
tej poszukiwano w tancu albo w nasladownictwie pigkna natury (jak to czynit
Jean Georges Noverre®, formutujac imitacyjng definicj¢ sztuki), albo w czystej
formie ruchu tanecznego (jak w ujgciu André Levinsona’, zajmujacego stano-
wisko formalistyczne). Mniej istotne byto, czy owe definicje trafnie oddawaty
specyfike tanca (estetycy inspirowali si¢ bowiem uniwersalnymi okresleniami
sztuki) — chodzilo raczej o to, by za ich pomocg odr6zni¢ taniec od innych ludz-
kich dziatan. Dos¢ dtugo utrzymywata si¢ w estetyce koncepcja formalistyczna,
ktdrej chciatabym tutaj przeznaczy¢ szczegdlne miejsce®. Po pierwsze, wy-

S Por.J.Parvain en, Bodies Moving and Moved: A Phenomenological Analysis of the
Dancing Subject and the Cognitive and Ethical Values of Dance Art, Tampere University Press,
Vammala 1998, s. 9n.

* Na przyktad w Stanford Encyclopedia of Philosophy w ogéle nie podjeto problematyki pigkna
w tancu. Szeroko opisane zostaly natomiast zagadnienia reprezentacji i ekspresji, a takze notacji
tanca czy jego wartosciowania (por. A. Bresnah an, hasto ,,Philosophy of Dance”, w: Stanford
Encyclopedia of Philosophy (Winter 2015 Edition), red. E.N. Zalta, https:/plato.stanford.edu/entries/
dance/.

> Por. M. C o h e n, What is Dance?, w: What is Dance? Readings in Theory and Criticism,
s.2n., 5.

6 Zob.J.G.Noverre, From ‘Letters of Dancing and Ballets’, w: What is Dance? Readings
in Theory and Criticism, s. 10-14.

7 Zob. A.Levinson, The Idea of the Dance: From Aristotle to Mallarmé, w: What is Dance?
Readings in Theory and Criticism, s. 47-54.

8 Postugujac si¢ w tym artykule pojeciem stanowiska formalistycznego, mam na uwadze kon-
cepcje sztuki 1 wartosciowania. Przyjmuje, ze formalizm artystyczny $cisle powiazany jest z for-
malizmem estetycznym, co oznacza, ze pigkno (wartos¢ estetyczna) $cisle zwiazana jest z wartoscia
artystyczna, czyli uzalezniona od umiejgtnosci warsztatowych i tworczych artysty. Stanowisko takie
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znaczyta ona rozumienie pigkna jako wartosci poszukiwanej w formie dzieta
sztuki. Wydawato si¢ tez, ze koncepcja ta jest szczegdlnie uniwersalna (choc,
jak sadze, wynikalo to w duzej mierze z wieloznacznosci terminu ,,forma™),
podczas gdy definicja imitacyjna miata ograniczony zasi¢g, nie tylko w od-
niesieniu do tanca. Po drugie, koncepcja formalistyczna zyskata na znaczeniu
w zwiazku z modernizmem i nasilajacymi si¢ w estetyce na przetomie dzie-
wigtnastego i dwudziestego wieku tendencjami autonomizujacymi. Dlatego
mozna stawiac¢ jej zarzuty podobne do tych, ktére sformutowata Parvainen.
Zasadniczym celem tego artykutu jest wigc przyjrzenie si¢ formalistycznemu
ujeciu pigkna oraz towarzyszacemu tej koncepcji wasko rozumianemu przezy-
ciu estetycznemu, a takze ich aplikacjom do tanca. Najpierw przywolane zosta-
nie stanowisko formalizmu wtasciwego w uje¢ciu Clive’a Bella oraz propozycje
teoretyczne Davida M. Levina oraz Raynera Heppenstalla odnoszace si¢ do
tanca. Nastgpnie zasygnalizuj¢ szersze pojmowanie pigkna jako estetyczno-
sci. Wydaje si¢, ze — w zwiazku z rozpowszechnionym obecnie w estetyce
pojeciem doswiadczenia estetycznego — koncepcje t¢ mozna utrzymaé we
wspolczesnym namysle nad tancem.

EWOLUCJA POJECIA PIEKNA

Z historig przemian w pojmowaniu wartosci, ktora najdtuzej (moze oprocz
sztuki) wiazana byta z refleksja estetyczna, mozna zapoznac si¢ dzigki znako-
mitym pracom Wtadystawa Tatarkiewicza!®. Dla precyzji prowadzonego tutaj
wywodu cheg jedynie podkresli¢, ze — po pierwsze — w starozytnosci i $re-
dniowieczu dominowato przekonanie, iz warto$¢ ta ujmowana jest za pomoca
umystu, nie za§ za pomoca zmystow'' (cho¢ ta druga propozycja réwniez si¢
pojawila, na przyktad w mysli stoikéw), a po drugie — ze w tym czasie pigkno
nie bylo jeszcze taczone ze sztuka, poniewaz pojmowana ona byta szeroko (od-
nosita si¢ takze do niektorych nauk i rzemiosta)'?. Jest to o tyle wazne, ze z racji
wiazania pigkna z intelektem, a nie z doznaniem zmystowym, nie uwzgled-

dominowato od wieku osiemnastego do poczatku dwudziestego (por. B. D zie mid o k, Glowne
kontrowersje wspotczesnej estetyki, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2002, s. 148-178).

> W najszerszym rozumieniu forma dookre$lana jako artystyczna wskazywata na samo dzieto
sztuki, ktdre swojq organiczna strukturg wyodrebniato si¢ ze §wiata (por. tamze, s. 58).

0 Por. Tatarkiewicz dz. cyt.,s. 136-178.

11 Zwiazek pigkna ze sfera zmystowa dostrzegali sofisci, lecz kanon pigkna wywodzono w sta-
rozytnej Grecji z praw bytu i uwazano za dostgpny jedynie umystowi (por. Gotaszewska,
Zarys estetyki, s. 353).

2 Por. Tatarkiewicz, dz. cyt, s. 21-25, 30-34.
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niano tanca w systemach klasyfikacji sztuk'’. Sytuacja zmienita si¢ w drugie;j
polowie osiemnastego wieku, gdy doszto do zawezenia pojecia sztuki, i od
tego tez momentu, a w szczegolnosci w wieku dziewigtnastym, ,,pigkno” stato
si¢ synonimem ,,sztuk pigknych”. Taniec zostat wéwczas wymieniony (przez
francuskiego estetyka Charlesa Batteux'*) wsrdd siedmiu sztuk pigknych. Po-
wstata rowniez estetyka jako odrgbna dziedzina wiedzy — wciaz jednak rzadko
odwolywano si¢ w niej do przyktadu tanca. Dopiero w tamtym okresie zaczgto
dostrzega¢ zmystowy charakter pigkna. Ograniczano si¢ jednak najczesciej
do ,,zmystow dystansu”: wzroku i stuchu, niejako broniac t¢ warto$¢ przed
sprowadzeniem do doznania zwyklej przyjemnosci cielesnej'.

Szczegoty te maja niebagatelne znaczenie dla zrozumienia okreslen pigkna
przywolywanych przez filozofow, a w konsekwencji i dla pojmowania este-
tyki'®. Na przyktad w starozytnosci Platon traktowat pigkno jako ideg, ktdrej
odwzorowanie mozna znalez¢ w pigknych duszach, myslach i ciatach, taniec
natomiast uwazal za jeden z elementow wychowania w polis, uwzgledniajac
tylko ,,szlachetny jego rodzaj”!’. Wiazat wigc sferg tego, co dzi$ okreslilibysmy
jako estetyczne, z tym, co etyczne czy poznawcze. Chociaz jego poglady sa
czgsto przywotywane w opracowaniach na temat tanca, nie cenil on pigkna
w sztukach nasladowczych, jako ze byto ono jedynie odbiciem idei. Tym sa-
mym zajmowat si¢ — jak powiedziatby Tatarkiewicz — raczej metafizyka pigkna
,poza sztuka” niz dominujaca od nowozytnosci filozofia sztuk pigknych. Poeta
1 krytyk Paul Valéry dazyt natomiast przede wszystkim do wyrdznienia tanca
jako sztuki, podkreslajac, ze taniec kreuje swoj wlasny §wiat, ktdry pozostaje
w radykalnej opozycji do $wiata praktycznego'®. Valéry przyjmowat punkt wi-
dzenia typowy dla powstatej dopiero w polowie osiemnastego wieku estetyki
nowoczesnej, ktora nakazywata patrze¢ na sztuke bezinteresownie, bra¢ pod

B Por.J.Le Rond D’Alemb ert, Preliminary Discourse to the Encyclopedia of Diderot,
thum. R.N. Schwab, W.B. Rex, Bobbs-Merrill, Indianapolis 1963, s. 37n.

4 Zob. Ch. Batteux, Les Beaux arts réduits a une meme principe, Durand, Paris 1746.

15 Takie stanowisko przyjmowat nawet Roman Ingarden. Ujmowat on wartosci estetyczne jako
dane naocznie i wykluczat z przezycia estetycznego przyjemne doznania, pochodzace ze zmystow
nizszych (por. R. I n g arden, Wartosci estetyczne i artystyczne, w: tenze, Studia z estetyki, t. 3,
PWN, Warszawa 1970, s. 270-273).

1 Warto zauwazyc¢, ze w brytyjskiej estetyce analitycznej nie zajmowano si¢ pigknem w per-
spektywie metafizycznej, lecz jedynie zagadnieniami interpretacji i wartosciowania estetycznego
czy analiza sadow estetycznych (zob. G. M ¢ F e e, Understanding Dance, Routledge, London—New
York 1992).

7 Por. Platon, Prawa, 653 B-654 E, ttum. M. Maykowska, PWN, Warszawa 1960, s. 51-53;
por.tezz W.Tomas zew s ki, Czlowiek tanczqcy, Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, War-
szawa 1991, s. 66-68.

18 Zob. P. V alé ry, Philosophy of the Dance, w: What is Dance? Readings in Theory and
Criticism, s. 55-65.
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uwage wylacznie jej pickno, nie zas jej praktyczne zastosowanie. Ujecie to
zostalo wyprowadzone z koncepcji sadu smaku przedstawionej przez Immanu-
ela Kanta w Krytyce wladzy sqdzenia®. Przynajmniej do potowy dwudziestego
wieku wyznaczalo ono dominujace trendy myslenia o pieknie w sztuce?'.

Poglady Kanta na temat pigkna odnosily si¢ przede wszystkim do pigckna
natury. Pomimo to filozof ten powszechnie uznawany jest za reprezentanta
formalizmu w teorii sztuki. Przesadzilo o tym kilka przyjetych przez niego
zatozen. Po pierwsze, twierdzit on, ze sad smaku jest bezinteresowny i subiek-
tywny (i odnosi si¢ do podmiotu, a nie do przedmiotu), nie zas poznawczy czy
logiczny, i ze jest on wolny od uczué, przyjemnosci i pozadan®. Po drugie,
Kant charakteryzowat ,,pickno wolne”* w kategoriach ,,celowej bezcelowo-
$ci”, poszukujac go w formie, a nie w tresci. W ten sposob odroznit przezy-
cie pigkna od zwyklych uczu¢ oraz od przyjemnosci zmystowej, a zarazem
wyeliminowal zen udziat zmystéw apetytywnych. I mimo ze w odniesieniu
do przezycia estetycznego Kant pisat o ,,grze” wyobrazni i intelektu, utrwalita
si¢ wizja Artura Schopenhauera, jakoby bylo ono ,,stanem umystu”>, polega-
jacym na zajeciu biernej postawy wzgledem dzieta 1 zachowaniu ,,dystansu
psychicznego”?® — jak to okreslit Edward Bullough — do swoich subiektywnych
doznan. W konsekwencji przezycie to taczone bylto (nie zawsze stusznie) z ta-
kimi pojeciami, jak kontemplacja, bezinteresownos$¢, dystans czy izolacja?’.
Przyczynito si¢ to — jak dowodzi Parvainen — do ujmowania pigkna i sztuki
w kategoriach niekognitywnych, ,,jako przedmiotu smaku pozostajacego poza
dziedzina poznania, prawdy, polityki czy etyki”?®.

¥ Uwazam, ze taniec w szczegdlny sposdb opierat si¢ temu sposobowi myslenia, po pierwsze
dlatego, ze juz w spoteczenstwach pierwotnych powiazany byt z celebracja codziennych chwil zycia,
na przyktad z zaslubinami, wiaczany byl tez w praktyki religijne.

20 Zob. 1. K a n t, Krytyka wiadzy sqdzenia, thum. J. Gatecki, A. Landman, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1986.

2l Podobny punkt widzenia prezentowany jest takze antologii What is Dance? Readings in
Theory and Criticism (por. np. C o h e n, dz. cyt., s. 4, 6n.; t e n z e, Primitivism, Modernism, and
Dance Theory, w: What is Dance? Readings in Theory and Criticism, s. 166n.).

2 Por. K ant, dz. cyt., s. 61-64.

2 Tamze, s. 105, 108.

2 Tamze, s. 95n., 110.

3 Cyt.za:Tatarkiewicz, dz cyt,s. 376.

% E.Bullough,, Psychical Distance” as a Factor in Art and an Aesthetic Principle, ,,British
Journal of Psychology” 5(1912) nr 2, s. 89.

7 Por.Dziemidok,dz. cyt.,s.240-244; A. Berleant, Prze-mysle¢ estetyke. Niepokor-
ne eseje o sztuce, ttum. M. Korusiewicz, T. Markiewka, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Kra-
kow 2007, s. 54-71.

B JM.Bernstein, The Fate of Art: Aesthetic Alienation from Kant to Derrida and Adorno,
Polity Press, Cambridge 1992, s. 3. Cyt. za: Parvainen, dz. cyt., s. 10. Jesli nie podano inaczej,
tlumaczenie fragmentow prac obcojezycznych — L.B.).
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7 dziedzictwem Kanta kojarzone jest wigc formalistyczne ujecie pigk-
na”. Wprawdzie — jak pisze Tatarkiewicz — waskie jego rozumienie: jako
miary, uktadu, proporcji czy harmonii, pojawito si¢ juz w mysli Pitagorasa®,
jego szczegolna popularnos¢ utrzymywala si¢ (z przerwami) od osiemnaste-
go wieku az do poczatku wieku dwudziestego. ,,Karier¢” zrobito w ramach
estetyki formalistycznej®' wlasnie na poczatku dwudziestego wieku, stajac
si¢ wyznacznikiem ideatéw modernizmu — co znamy szczegolnie z interpre-
tacji niemieckiego formalisty Clementa Greenberga, ktory uznawat Kanta za
,plerwszego prawdziwego modernist¢”?. Gtoéwny reprezentant tego nurtu es-
tetyki Clive Bell twierdzil, ze ,,forma znaczaca”**, rozumiana jako ,.kombina-
cja linii i koloréw’** nie moze by¢ podporzadkowana zadnym innym celom niz
estetyczne. Jego zdaniem przezycie estetyczne wywotywane przez form¢ musi
by¢ wyodrebnione od innych przezy¢, ktdre zaktdcajg jego przebieg®. Wizja
Clive’a Bella i Rogera Fry’a, odnoszona do sztuk plastycznych, byta wigc bar-
dzo radykalna. Wedtug Bella ideatem sztuki o czystej formie byta tworczosé¢
kubistow, a przede wszystkim abstrakcja malarska. W muzyce z kolei Eduard
Hanslick cenit jakosci formalne, czyli dzwigki oraz ich uktad, sprzeciwiajac sie
podporzadkowaniu ich ekspresji emocji, czy to w postaci ich symbolizowania,
czy wywolywania ich u odbiorco6w?°. Tak radykalne stanowisko przywotanych

¥ Stephen Davis opisuje dyrektywy nowoczesnej, autonomicznej estetyki w opozycji do tak
zwanego kontekstualizmu, zwracajac uwage na swoista postawe estetyczng widza, ktéry poszukuje
wartosci pigkna i wzniostosci czgsciej w formie dzieta sztuki niz w jego tresci i przezywa je nieza-
leznie od zewngtrznych wzgledem dzieta uwarunkowan historycznych czy spotecznych, dystansujac
si¢ takze od praktycznego nim zainteresowania (por. S. D a v i s, Theories of Art, w: Encyclopedia
of Aesthetics, red. M. Kelly, Oxford University Press, New York 1998, t. 1, s. 384).

30 Jego zdaniem waskie pojecie pigkna sensu stricto w ujgciu Pitagorejczykow odnosi si¢ takze
do pojecia formy (por. W. Tatarkiewicz, Dwa pojecia pickna, w: Studia z teorii poznania
i filozofii wartosci, red. W. Strézewski, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1987, s. 155,
157-159). Wedtug Pitagorejczykow pigkno polega na proporcji i wielkosci czgsci oraz na ich wzajem-
nym stosunku, ktory mozna okresli¢ liczbowo (por. Go tas z e w s k a, Istota i istnienie wartosci,
s. 177).

'Por. Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu pojec, s. 166-168.

2 C.Greenberg, Obrona modernizmu. Wybér esejow, thum. G. Dziamski, M. Spik-Dziam-
ska, Universitas, Krakow 2006, s. 47.

3 C.Bell, Art, Capricorn Books, New York 1958, s. 93.

3 Tamze.

% Formalisci Bell i Fry mieli na uwadze raczej kompozycje, uktad elementow dzieta. Wowczas
ekwiwalent tak rozumianej formy stanowi materiat. Najbardziej rozpowszechniony jest natomiast
podziat na tres¢, czyli to, co przedstawione, i forme, czyli srodki artystycznego wyrazu. Funkcjonuja
ponadto inne uj¢cia formy, na przyktad Roman Ingarden wskazywal na az dziewig¢ mozliwosci jej
rozumienia, a Tatarkiewicz — na pig¢ (szerzej na ten temat por. D zie mid o k, dz. cyt., s. 55n.).

% Zob. E. Hanslick, Vom Musikalisch Schonen, Rudolph Weigel, Leipzig 1854. Hanslick
postugiwatl si¢ szerszym rozumieniem formy niz Bell. Rozumiat ja jako to, co postrzegane jest
w dziele zmystowo i bezposrednio, inaczej méwiac jako jego ,,wyglad”. Forma obejmuje wowczas
zardwno jakosci zmystowe, na przyktad dzwigki i brzmienia oraz ich uktad (por. Dziemidok,
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formalistéw wynikato z ich krytycznego odniesienia do dominujacych weze-
$niej w estetyce kategorii mimesis i ekspresji*’. Byto ono trudne do utrzymania
zwlaszcza wzgledem tanca, ktory do dwudziestego wieku Scisle zwiazany byt
z muzyka. Nawet jego reformatorki: Isadora Duncan i Martha Graham, pomimo
radykalnej krytyki form klasycznych, zachowywaty przekonanie o zwiazku
tanca z muzyka, eksponujac zarazem wage symbolicznego przekazywania
emocji i tresci duchowych w tancu. Ponadto przynajmniej od czasow baletu
romantycznego taniec taczono z reprezentacjq szeroko rozumianej tresci, a na-
wet bywal on jej podporzadkowany. Jesli w czasach Ludwika XIV wazniejsza
byty technika taneczna i konwencje, a libretto stanowito jedynie dodatek, to
jednak z niego nie rezygnowano®. Radykalny formalizm, okre$lny czasem
jako ,,wlasciwy”, sytuowal si¢ w opozycji do tej wlasnie wizji — podobnie
jak do koniecznosci ekspresji emocji w sztuce. Charakteryzowat si¢ on tym,
ze wszelkie elementy ,,pozaformalne” uznawano nie tylko za nieistotne, ale
wrecz za przeszkadzajace w kontemplacji jedynego godnego uwagi, istotnego
aspektu sztuki. Typowa dla tej perspektywy byta obrona bezinteresownosci
(niezaktoconej przez inne pobudki natury praktycznej czy moralnej) przezycia
estetycznego, a tym samym charakterystyczne stalo si¢ oderwanie sztuki od
praktyki zycia. Czy tak rozumiany formalizm mégt odpowiadaé tancowi?
Mozna wprawdzie wskaza¢ na epizody taneczne urzeczywistniajace t¢ wi-
zje, na przyklad na pozbawione fabuty Sylfidy Michaila Fokine’a, okreslane jako
,»CZysty taniec’™?, czy na gre swiatel i koloru w futurystycznym balecie Giacoma
Balli Ognie sztuczne (do muzyki Igora Strawinskiego). W opinii zwolennikéw
formalizmu ideat czystej sztuki wypehiany byt tez przez gruzinskiego tancerza
George’a Ballanchine’a, ale rowniez przez Merce’a Cunnighama, ktérego ekspe-
rymenty uznawano za wyraz sztuki koncentrujacej si¢ na czystym ruchu®. Ogolnie
rzecz ujmujac, taniec z trudem miescit si¢ w takiej waskiej formule, a najtrwalsza

dz. cyt., s. 58). Wlasnie takim rozumieniem najczg¢sciej postugiwali si¢ takze niektorzy estetycy
w odniesieniu do wartosci estetycznych. Na przyktad Goran Hermeren czy Thomas Kulka zarow-
no pozytywne, jak i negatywne wartosci estetyczne sprowadzali do sfery tego, co bezposrednio,
zmystowo postrzegane (zob. G. H e r m e r e n, Aspects of Aesthetics, CWK Gleerup, Lund 1983;
por. T. Kulk a, The Artistic and the Aesthetic Values of Art, ,,The British Journal of Aesthetics”
21(1981) nr 4, s. 336).

37 W obydwu ujeciach forma podporzadkowana byta innym celom: mimetyczna — przedstawie-
niu rzeczywistosci, ekspresyjna za§ — wyrazaniu na przyktad emocji. W formalizmie Bella natomiast
forma ma by¢ czysta, sama dla siebie, niczemu niepodporzadkowana.

¥ Dotyczyto to tylko europejskiej kultury dworskiej.

¥ Byty one ,wersja liryczna” Chopinian, okreslanych jako ,,biaty balet romantyczny” (por.
W.K1imczyk, Wizjonerzy ciala. Panorama wspolczesnego teatru tanca, Korporacja HA!Art,
Krakow 2010, s. 17).

40 Por. D.M. L e v i n, Ballanchine’s Formalism, w: What is Dance? Readings in Theory and
Criticism, s. 123n.
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okazata si¢ koncepcja sprowadzajaca go do szeroko rozumianej symbolicznej
ekspresji*!. Nawet jesli podejmowano proby realizacji idealu sztuki czystej, nie-
podporzadkowanej ani tresci, ani ekspresji, to udawato si¢ to tylko czesciowo.
Jak dowodzi Roger Copeland, Ballanchine inspirowat si¢ muzyka, a w przypadku
Cunnighama muzyka i dekoracja byty komponentami niektorych spektakli*>.
Wizja formalistyczna — cho¢ nie w tak radykalnej formule — n¢cita jednak
teoretykdw tanca®. Stanowisko to wzgledem baletu przyjmowali migdzy in-
nymi David M. Levin i Rayner Heppenstall*. Wedtug Levina ,,balet klasyczny
nie ma z istoty charakteru mimezis ani reprezentacji; zazwyczaj funkcje te
raczej dookreslajg to, co j e st jego esencja: wewnetrzne zmystowe pigkno
oraz wdzigk tanczacego ciata”*. Wartosci tanca szukat on, podobnie jak Bell
czy Greenberg, w nim samym, nie za§ w zewnetrznych wzgledem niego od-
niesieniach. Biorgc pod uwagg spor miedzy izolacjonizmem a reprezentacjoni-
zmem*, mozna powiedzie¢, ze jego stanowisko sytuowato si¢ po stronie tego
pierwszego. Zewnetrzne wzgledem dzieta konteksty (na przyktad biografia
artysty czy okres historyczny jego powstania) nie majgq bowiem znaczenia dla
przezywania jego pigkna, poniewaz uobecnia si¢ ono w nim samym. Heppen-
stall z kolei, chcac uwolni¢ taniec od teatralnosci, wyciagal wnioski odmienne
niz Levin. Uwazal, ze balet nalezy ujmowaé¢ w zwiazku z innymi ludzkimi
aktywnos$ciami, gdyz jest on ugruntowany w catosci ludzkiego zycia’. Levin
za$, zainspirowany pogladami Greenberga, szukat odrgbnosci tanca, wska-
zujac na jego medium, jakim jest ciato, i zwracajac uwage na jego swoistg
ekspresyjnos¢. Okreslat ja za pomoca relacji ,,pomigdzy” materialnoscia ciata
a jego wizualnie niematerialng lekkoscig (ang. weightlessness). Zwracajac
uwage na relacje wewnatrz dzieta, podobnie jak Bell, traktowat forme jako
kompozycje elementow, uktad sktadnikow dzieta, w konsekwencji odrozniat ja
od materialu tworczego, jakim jest ciato (nie wykluczat natomiast — co czynili
reprezentanci formalizmu wlasciwego — innych komponentéw tanca). Levin
krytycznie odnosit si¢ do klasycznego, formalistycznego podejscia do baletu,
ktore taczyto pieckno z ekwilibrystyka i efektownymi kombinacjami pdz ciata.
Stanowisko takie eksponowato wtasnie medium — cho¢ tylko od jego strony
wizualnej. Levin natomiast, odwolujac si¢ do przyktadu Balanchine’a, upatry-

4 Por. Cohen, What is Dance?, s. 4.

“ Por. R. Copeland, The Dance Medium, w: What is Dance? Readings in Theory and
Criticism, s. 109n.

# Przyjmowat ja takze Roger Copeland (por. t e n z e, The Presence of Mediation, ,,The Drama
Review” 34(1990) nr 4, s. 37.

4 Zob.R.Heppenstall, Apology for Dancing, Faber and Faber, London 1936.

“ Levin,dz cyt.,s. 123n.

4 Wedtug Dziemidoka dystynkcja forma—tres¢ zostata w dwudziestym wieku zastapiona inna:
izolacjonizm-reprezentacjonizm lub forma—kontekst (por. D ziemid o k, dz. cyt., s. 59).

Y Por.Heppenstall, dz cyt.,s. 147.
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wat pickno w tym, co ujawnia si¢ jako ,,czysto optyczna obecnos¢”*, uwolniona
na krotka chwile od materialnosci ciata. W efekcie, wbrew Greenbergowi®, nie
eksponowal on wcale medium tanca, czyli tego, co najbardziej dla tej sztuki
istotne: zywego, zmyslowego, wrazliwego ciala, lecz je ukrywal.

Levin i Heppenstall koncentrowali si¢ w swoich formalistycznych koncep-
cjach na tym, co wizualne uchwytne w tancu, a co Parvainen nazywa ,,ideologia
czystej wizualnej obecnosci”. Tymczasem ograniczenie wartosci tanca do
,»optyki oka” nie uwzglednia ani szerokiej gamy doznan widza, ktory empatycz-
nie wezuwa si¢ w ruch tanczacego ciata, ani réznorodnych funkcji, jakie moze
ono pehié®'. Percepcja tanca nie pozwala na zachowanie dystansu wzglgdem
zmystowych i cielesnych pobudek odbiorcy, poniewaz rowniez w jego przy-
padku ptyna one z wrazliwego i1 czujacego ciata. (Krytyk John Martin okreslat
t¢ niemozliwo$¢ zachowania dystansu mianem sympatii kinestetycznej™?).

Stanowisko Levina przytoczytam jeszcze z dwoch innych powodéw. Po
pierwsze, stusznie ograniczyt on zasigg swojego stanowiska do do form kla-
sycznych 1 do baletu modernistycznego, cho¢ wspomina o Cunnighamie czy
Yvonne Rainer. Po drugie, uwzglednit on wystgpowanie w balecie roznych
wartosci estetycznych, ktérych obecnos¢ nie deprecjonuje pigkna (wsrdd nich
takze wartosci niekiedy mu przeciwstawianych, na przyktad wzniostosci). Jest
to o tyle istotne, ze wspdtczesnie pigkno w waskim sensie traci na znaczeniu
— nie dlatego jednak, ze zostalo zastgpione przez inne, negatywne wartosci
(na przyktad przez brzydote), lecz dlatego, ze w ogole porzucono pojecie es-
tetycznosci, a wraz z nim obowigzujace dotad zasady warsztatu tworczego;
podwazono takze elitaryzm sztuki. W przypadku tanca sytuacja skomplikowa-
fa si¢ radykalnie w wieku dwudziestym migdzy innymi poprzez wprowadzenie
form improwizacyjnych, ktore — jak pisze Curtis Curter — szczeg6lnie zrewo-
lucjonizowaty sposob uprawiania tej dziedziny sztuki*’. Na przyktad w tancu
postmodernistycznym, do ktorego zaliczana jest improwizacja kontaktowa

8 Por. Levin,dz. cyt.,s. 134.

# Szerzej na temat koncepcji Greenberga por. C o h e n, dz. cyt., s. 170n.

S Parvainen,dz. cyt.,s.20n., 88.

31 Wielu teoretykow sprzeciwiato si¢ redukowaniu waloréw estetycznych tafica do sfery wi-
zualnej (por. H. T h o m a s, The Body, Dance and Cultural Theory, Palgrave Macmillian, New
York 2003, s. 95-102; zob. C.J.C. B ull, Sense, Meaning and Perception in Three Dance Cultures,
w: Meaning in Motion: New Cultural Studies of Dance, red. J.C. Desmond, Duke University Press,
Durham—London 1997, s. 269-288).

2 Zob. J. M a r t i n, Metakinesis, w: What is Dance? Readings in Theory and Criticism,
s. 23-25.

3 Zob. C.L. Curter, Improvisation in Dance, ,,The Journal of Aesthetics and Art Criticism”
58(2000) nr 58, s. 181-190; zob. tez: t e n z e, Improwizacja w tancu, ttum. W. Szczawinska, w: Przyjdzcie,
pokazemy Wam co robimy. O improwizacji tanca, ttum. P. Juskowiak i in., red. S. Niespiatowska-
Oweczarek, K. Stoboda, Muzeum Sztuki—Instytut Muzyki i Tanca, £.6dz 2013, s. 53-71.
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(wprowadzona przez przez Stevena Paxtona), ani forma wizualna, ani wartosci
estetyczne nie odgrywaja juz zadnej roli**. W dziataniach tych wazniejsze od
techniki sg: aktywne eksperymentowanie z grawitacja, dzielenie si¢ cigzarem
ciata z innymi tancerzami, zwigkszenie wrazliwosci sensualnej na dotyk czy
natychmiastowos¢ instynktownej reakcji na zmiang potozenia innych ciat.®
Nie sg one planowane przez choreografa ani estetycznie i artystycznie aran-
zowane z uwagi na widzow. Wazniejsze jest w nich zaangazowanie w dzia-
tanie, wciagniecie widzow w aktywna przestrzen, aby mogli oni cielesnie
wczuwac si¢ w energetycznos¢ ruchu innych, chlonaé zapachy i dostrzegaé
wibracje podtogi, odgtosy wysitku i napigcia mig$ni — w przestrzeni celowo
ograniczonej, tak aby dystans migdzy aktywnymi uczestnikami owego dziatania
ulegt likwidacji. Nie miejsce tu na szczegdtowe analizy bardzo zréznicowanych
wspolczesnych form tanecznych. Cheg jedynie zwrdci¢ uwage, ze po filozo-
fach, ktorzy przez kilka wiekow koncentrowali si¢ na odroznieniu tanca od
zwyklego przechadzania si¢ po ulicy, do dyskusji wlaczyli si¢ artysci — tacy,
jak Yvonne Rainer — ktorzy wprowadzili do tanca nie tylko ruch codzienny, ale
tez ciala ,,niewytrenowane”, niekiedy réwniez postarzale czy kalekie. W swoim
manifescie tancerka ta zadeklarowata catkowite zerwanie z tradycja: nie tylko
z ekspresja emocji, reprezentacja, ale i z wirtuozerig oraz powiazana z nia este-
tyczna, wizualna strong widowiska>®. W kontekscie niezrozumiatych dla widza
dziatan, jakie podejmowali tancerze, zacz¢to pojawiad si¢ pytanie, czy pigkno
w taficu nie zostato na zawsze utracone. Problem ten podejmowany byt podczas
trzeciej edycji Migdzynarodowego Festiwalu Tanca Wspotczesnego ,,Kroki’
w dyskusji zatytutowanej ,,Pigkno utracone? O potrzebie i zbednosci estetyki
w sztukach performatywnych”.

Wydawaé by si¢ moglo, ze wobec dokonan wspolczesnych tancerzy
odbiorca zmuszony zostat do podjecia — jak by powiedzial Hans-Georg
Gadamer — trudu i wysitku w celu zrozumieniu ,,przekazu” sztuki, niegdys
oczywistego, 1 zrezygnowania z poszukiwania pigkna na rzecz rozumiejacej in-
terpretacji’®. Zapewne w kontekscie dziatan konceptualistow, takich jak Jérome
Bel czy Xavier le Roy, nie ma innego wyjscia. Czy jednak w doswiadczeniu
tanca chodzi tylko o odpowiedz na pytanie, co tworca (choreograf) ,,miat na

5 Por. Thomas, dz. cyt., s. 102-108.

% Zob.R. Turner, Steve Paxton’s ,, Interior Techniques”: Contact Improvisation and Political
Power, ,,The Drama Review” 54(2010) nr 3, s. 123-135.

% Por. Y.Rainer, ‘No’to Spectacle, w: The Routledge Dance Studies Reader, red. A. Carter,
Routledge, New York 1998, s. 35.

57 Festiwal ten odbyt si¢ w dniach 17-24 maja 2012 roku w Matopolskim Ogrodzie Sztuki
w Krakowie.

8 Zob. H.G. G a d a m e 1, Aktualnos¢ piekna, thum. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa,
Warszawa 1993.
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mysli”? Pytanie to sktania mnie do odwolania si¢ do formuty pigkna, w ktdrej
zwraca si¢ uwage na swoiscie rozumiana wrazliwos¢ estetyczng, charakte-
ryzowang obecnie za pomoca coraz bardziej popularnego w estetyce pojgcia
doswiadczenia estetycznego.

Oczywiste jest, ze kategorie pigkna i przezycia estetycznego w waskim
rozumieniu, wypracowanym w nowoczesnosci, zostaly podwazone nie tylko
przez wspotczesnych tancerzy. Dlatego w opozycji do tych kategorii w este-
tyce coraz czgsciej przywotywane jest pojecie doswiadczenia estetycznego,
bedace zarazem symbolem radykalnej reformy tej dyscypliny i rozliczenia si¢
z dziedzictwem Kanta. We wspolczesnosci zwraca si¢ uwage na koniecznosé
zmiany postawy widza, migdzy innymi na uwzglgdnienie aktywnego charakte-
ru percepcji, na zaangazowanie ciata i wszystkich zmystéw oraz na poszerze-
nie sfery estetycznosci o zjawiska pochodzace ze sfery zycia codziennego.

DOSWIADCZENIE ESTETYCZNE

Pojecie szeroko rozumianej estetycznosci checiatabym zaprezentowaé, od-
wolujac si¢ do koncepcji autorstwa Arnolda Berleanta, ktora, jak sadze, stanowi
odzwierciedlenie jednej z dominujacych obecnie tendencji w estetyce. W jego
ujeciu akcent zostaje przeniesiony z pojgcia wartosci estetycznych (pigkna) jako
wlasnosci dzieta na do§wiadczenie estetycznosci. Estetycznos¢ powigzana jest
z zaangazowaniem somatycznym, z bezposrednioscia i intensywnoscig per-
cepcji, z odniesieniem do wiasnych wspomnien i skojarzen, z intymnym z nia
kontaktem. Estetycznos¢ nie jest czyms, co dzieli, ale raczej czyms, co jednoczy,
poniewaz jest wszechobecna. W Prze-myslec estetyke autor wyjasnia to w ten
sposob: ,,Wartosci sa w swojej formie i kontekstach jednoczesnie etyczne, spo-
feczne 1 estetyczne; szczegolnie wartosci estetyczne przenikajq wszystko. Nie
sa wyodrgbnione w jakim$ osobnym uporzadkowaniu, ale taczg si¢ z innymi
typami wartosci”™. Moga wigc zachowaé swoja specyfike, nie bedac wyizo-
lowane, utrzymac ,,wielka wagg, nie bedac czyste”®. W przypadku Berleanta
bowiem ciaglos¢ wazniejsza jest od separacji, co wynika migdzy innymi z tego,
ze nawiazuje on zarowno do ekologii, jak i do fenomenologii i pragmatyzmu.
Ciaglo$¢ przejawia si¢ w wielu obszarach, dotyczy na przyktad réznych sfer
ludzkich dziatan, a wigc estetyki, poznania czy moralnosci, tak teorii, jak prak-
tyki. Berleant krytykuje wigc tradycyjne kategorie, uznawane za dystynktywne
cechy sztuki — takie, jak ,,harmonia, jedno$s¢ w wielosci, forma estetyczna,

¥ Berleant,dz. cyt.,s. XL
% Tamze, s. 25.
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symboliczne znaczenie®' — poniewaz liczy si¢ ,,wewnetrzna percepcja wra-

zenia”®?. Wszak etymologicznie ,,estetycznos¢” wywodzi si¢ od ,,percepcji”.
Jednocze$nie autor ten nieustannie dowodzi, ze doSwiadczenie sztuki nie
potwierdza przyjetych przez Kanta separacji i dualistycznych rozgraniczen.
Dlatego w Art and Engagement pisze: ,,Co odroznia taneczny performance
od innych dziatan, od ruchu simpliciter? Bycie wciggnigtym w wydarzenie?
Obecnos¢ iluzji? Transformacja ruchu w gest? Nic z tych rzeczy. Ruch w tancu
raczej kreuje przestrzen performance’u, gdy ciato spetnia si¢ w dziataniu, gdy
tancerz i widz jednocza si¢, podobnie jak ciato i §wiadomos¢, mysl i percepcja
w intensywnie zesrodkowanej obecno$ci”®.

Koncepcja taka pozwala Berleantowi na ujgcie roznorodnych dziatan ta-
necznych: od baletu, przez butoh, po improwizacjg, ale tez tanca afrykanskie-
go, z caltym bogactwem kontekstualnych powiazan kazdego z nich, poniewaz
,,Wwszystko jest potencjalnie estetyzowalne. Jak wyjasnia, jakos¢ 1 intensyw-
nos$¢ tych dziatan uzaleznione sg od okresu historycznego czy tradycji, z ktorej
wyrastaja, ale faczy je jedno: ,,«Przyktadanie uwagi do cielesnie zywotnych
wartosci», do cielesnej estetycznosci. Taki jest sens twierdzenia, ze taniec jest
intensywnie obecny”®. W ten sposob nie redukuje on form tanca, lecz zwraca
uwagg na ich zroznicowanie i kontekstualny charakter. Nie sprowadza tez funk-
cji tanca do funkc;ji estetycznej, lecz dostrzega jego zwiazek z praktykami ma-
gicznymi oraz docenia jego walory edukacyjne, terapeutyczne i poznawcze.

Koncepcj¢ Berleanta wyrdzniam zatem z kilku powoddéw. Po pierwsze,
zwraca on uwage na lezace u podtoza estetyki Kantowskiej szkodliwe zatoze-
nia filozoficzne, na przyktad kontemplacyjny model percepcji. Zalicza do nich
takze — migdzy innymi — oderwanie tego, co estetyczne, od tego, co praktycz-
ne, uznawanie za dzieta sztuki przedmiotéw o unikalnej wartosci estetycznej
czy niedocenianie aktywnosci ciata i zmystow w doswiadczeniu estetycznym
(ale tez koncentrowanie si¢ na kognitywnym charakterze do§wiadczenia, redu-
kowanie sztuki do symbolu badz do ekspresji emocji). Zatozenia te stanowig
— jego zdaniem — gldwna przyczyne utrwalenia si¢ falszywych podzialow: na
to, co pigkne i uzyteczne, pigkne i przyjemne oraz dobre, sztuke i zycie czy
forme i zmystowos¢, obecnych wlasnie w mysli Kanta®. Po drugie, Berleant

o Tamze, s. 101.

2 Tamze.

8 T en ze, Art and Engagement, Temple University Press, Philadelphia 1991, s. 158.

% T en ze, Estetyka zaangazowania, ttum. L.B., ,,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Estetycz-
nego” 2003, nr 3, s. 1.

% Ten ze, Art and Engagement, s. 158 (ttum. fragm. — K. Wilkoszewski).

% Por. te n z e, Estetyka bez celu, ttum. R. Rogoziecki, w: Estetyka i filozofia sztuki. Tradycja,
przeciecia, perspektywy, red. M. Bokiniec, P.J. Przybysz, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2009, s. 39n.
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krytycznie odnosi si¢ do ,,wzrokocentrycznej kultury zachodu™"’, stawiajac zarzuty
zarowno Platonowi, jak i Arystotelesowi, a nawet Plotynowi i §w. Tomaszowi
z Akwinu®. Badacz zwraca uwagg, ze w doswiadczenie estetyczne zaangazowane
jest cialo uymowane niedualistycznie, a takze wszystkie zmysty, nie tylko te wyz-
sze (jak w ujeciach stoikow), ale tez te cielesne, takie jak dotyk, smak czy wech
(a nawet kinestezja czy priopercepcja®). Dostrzega tez, jak wazna rolg odgrywa-
ja w w tym doswiadczeniu intuicja, wyobraznia, wspomnienia czy skojarzenia.
Poszerza wigc zakres wrazliwosci estetycznej widza, w centrum uwagi sytuujac
pojecia estetycznego zaangazowania i uczestnictwa, ktére uznaje za opozycyjne
wzgledem poje¢ kontemplacji 1 psychicznego dystansu™: ,,Aktywnos$¢ konstytu-
ujaca sztuke taneczng usuwa ja z tradycyjnych ram kontemplatywnego przedmiotu
1 opiera jej estetyczng odmiennos¢ na procesie i praktyce. [...] To jest sztuka[...],
ktdrej pickno wynika z powodzenia w praktyce. W tym sensie taniec przekracza
pojeciowa przepasc [ ...] pomiedzy estetycznym a funkcjonalnym™’!.

Taka koncepcja ,,estetyki wrazliwosci”’* — jak okreslit swoje stanowisko
Berleant w pracy Wrazliwos¢ i zmysly — pozwala na utrzymanie we wspot-
czesnosci pojecia pigkna rozumianego jako somatyczna estetyczno$¢ i na po-
szukiwanie go w niektorych wspotczesnych dziataniach tanecznych. Dopiero
dzigki cielesnej wrazliwosci na ruch ludzkiego ciata mozna poczu¢ nie tylko
dynamike czy monotoni¢ tanecznego ruchu, lecz takze energetycznos¢ nazna-
czonej nim przestrzeni, dopetniona odglosami sapania, zapachem ludzkiego
potu oraz wspomnieniami rozedrganej podtogi, po ktorej jako dzieci tupalismy
w rytm muzyki podczas rodzinnej uroczystosci weselnej. Z perspektywy tak
rozumianego doswiadczenia estetycznego mozna tez uchwycié specyfike tanca
jako sztuki wykonywanej przez tancerza.

Zbyt malo tu miejsca na wskazanie atutow perspektywy Berleanta i omo-
wienie trudniejszych punktow jego koncepcji, wynikajacych z przyjetej przez
niego procesualnej wizji $wiata. Przywolalam jednak poglady tego autora
dlatego, ze dokonany przez niego opis cech doswiadczenia estetycznego do-
skonale odpowiada specyfice tanca, pozwalajac wyrdzni¢ t¢ dziedzing sposrod
innych sztuk. Autor jednak sam tego nie czyni, gdyz oznaczaloby to zaprze-
czenie przyjetych przez niego zatozen historycznego pluralizmu i ontologicz-

" T en ze, Prze-mysle¢ estetyke, s. 102.

% Por. tamze, s. 102n.

% Na przyktad Barbara Montero uwaza, ze zmyst kinestetyczny jest zmystem estetycznym
(zob. B. M o n ter o, Proprioception as an Aesthetic Sense, ,,The Journal of Aesthetics and Art
Criticism” 64(2006) nr 2, s. 231-242).

" Por. Berleant, Prze-mysle¢ estetyke, s. 26, 51.

" Ten ze, Art and Engagement, s. 158 (ttum. fragm. — K. Wilkoszewski).

2 Tenze, Wrazliwos¢ i zmysly. Estetyczna przemiana swiata cziowieka, ttum. S. Stankiewicz,
Universitas, Krakow 2011, s. 15.
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nej rownosci zjawisk. Z podobnych wzgledow nie wskazuje on doswiadczen
tancerzy jako wyr6znionego zrodta wiedzy na temat poszerzonej wrazliwosci
estetycznej — a przeciez wlasnie oni maja na ten temat szczegolnie wiele do
powiedzenia.

Tymczasem w duzej wigkszosci wymienione tu cechy doswiadczania es-
tetycznego wymienia Sondra Horton Fraleigh, wychodzac wlasnie od wlasne;j
praktyki tanecznej. Dlatego nie rezygnuje ona z uzywania pojecia pigkna w od-
niesieniu do wspotczesnosci, ale inspirujac si¢ fenomenologia egzystencjalna,
sktonna jest poszerza¢ jego rozumienie i nie izolowac go od innych wartosci,
na przyktad etycznych czy poznawczych. Rozwaza ona na przyktad pigkno
japonskiego tanca butoh (stosuje okre$lenie ,,messy beauty””) w kontekscie
sytuacji w Japonii po wybuchu bomb atomowych i przywotuje wypowiedz
Marthy Graham: ,,Wdzigk tancerek nie jest zwykla dekoracja, [...] jest twoja
relacja do swiata, twoim nastawieniem do ludzi, z ktérymi i dla ktérych tan-
czysz. Wdzigk oznacza [ ...] pigkno twojej wolnosci”’*. Podobnie jak Berleant
Fraleigh sprzeciwia si¢ wigc traktowaniu pigkna jako obiektu bezinteresowne;j
kontemplacji, uwazajac wrecz, ze cielesny sposob bycia czlowieka w swiecie
mozna pozna¢ wilasnie dzigki tancowi”. Opowiada si¢ tym samym po stronie
tego kierunku w estetyce wspolczesnej, w ktorym coraz czgsciej dokonuje sig
przewartosciowania Arystotelesowkiego podziatu na aisthesis i noesis, do-
strzegajac scisty zwiazek sfery tego, co estetyczne, ze sferg tego, co poznawcze
(termin ,,estetyka” zostat wprowadzony w potowie osiemnastego wieku przez
Aleksandra Baumgartena jako okreslenie teorii poznania zmystowego). Po-
dobnie Parvainen, wychodzac od doswiadczenia tanca, promuje wlasna wizje
estetyki, rozwazajac polityke warto$ci estetycznych oraz etyczne i poznawcze
aspekty tanczenia. Pozwala jej to na poszerzenie obszaru refleksji estetycznej
o sfere polityki i etyki.

Taka wtasnie formule przybiera coraz czesciej uprawiana wspolczesnie
estetyka — jest to wprawdzie tylko jeden z wielu kierunkow jej rozwoju, szcze-
golnie jednak sprzyjajacy badaniu tanca’’.

» SH. Fraleigh, Dancing Identity: Metaphysics in Motion, University of Pittsburg Press,
Pittsburg 2004, s. 68.

™ Cyt.za: Fraleigh,dz. cyt., s. 68.

> Por. tamze, s. 9, 56, 57, 65.

% Por.Parvainen,dz cyt.,s. 10n., 86n.

7'W ramach tego kierunku w estetyce, podkreslajacego znaczenie kategorii aisthesis, powstaje
coraz wigcej prac. Na temat powrotu pojecia doswiadczenia estetycznego w mysli pragmatycznej
i ekologicznej pisze Krystyna Wilkoszewska (zob. K. Wilk oszewska, Estetyka pragmatyczna,
w: Estetyki filozoficzne XX wieku, red. K. Wilkoszewska, Universitas Krakow 2000, s. 115-132;ta z,
Nowe inspiracje w estetyce drugiej polowy XX wieku, w: Estetyki filozoficzne XX wieku, s. 294-297),
jego obecnos¢ w literaturze niemieckiej omawia Anna Zeidler-Janiszewska (zob. A. Zeidle r-
Janiszewska, Od, dionizyjskiej esktazy” do ,,swieckiego objawienia”. O jednej z granicznych
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