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, KSZTALTEM JEST MILOSCI”
O 1dei pickna w twdrczosci Norwida

Doskonatos¢ pierwotnq cztowieka Norwid rozpatruje przez pryzmat dwu pojec:
catosci i piekna. Zakresy znaczen tych centralnych leksemow w duzym stopniu
pokrywajq sie, tworzqc uktady wspotzaleznosci semantycznych wyznaczajqcych
etyczne i estetyczne powinnosci oraz walory ludzkiego bytu. Jego ,, wytwornos¢”
niejako warunkuje sens piekna i sztuki, wlqcza je w ontologicznq strukture bytu,
zarowno w planie egzystencjalnym, jak i historiozoficznym.

Problematyka estetyczna stanowi w przypadku tworczosci Cypriana Norwida
zespot zagadnien o znacznym stopniu komplikacji 1 ztozonosci. A przy tym obej-
muje calg twdrczos¢ artysty: poczawszy od lat najwczesniejszych, od tak zwanego
okresu warszawskiego, az po koncowe akordy, tak silnie wybrzmiewajace w trak-
tatowym Milczeniu'. Autor Vade-mecum z niektamana pasja zglebiat istote pojec
1 zjawisk dotykajacych pigkna, stale tez powracat do refleksji nad istota sztuki,
jej wytworami 1 kondycja tworcy. Ta niezwykla tworczos¢ Norwida w znacznym
stopniu porusza si¢ wokodt zasadniczych i podstawowych pytan z owego obszaru
zagadnien: Czy miedzy estetyka a etyka istnieje niemozliwa do przezwycig¢zenia
przepasé, czy wrecz odwrotnie: obie wartosci sa aspektami tej samej rzeczywisto-
sci? Czy migdzy tym, co estetyczne, a tym, co praktyczne, istnieje jakis zwiazek?
Jaka rolg w zyciu narodow i spoteczenstw odgrywa sztuka? Czy istnieje sztu-
ka narodowa? Jaki jest sens sztuki i jakie sa jej zadania? Jaki zwiazek zachodzi
migdzy prawda, dobrem i pigknem? A takze: Czy owe transcendentalia istnieja
samoistnie, niezaleznie od podmiotu? Czy w ich $wietle kazdy byt — a w tym
przede wszystkim cztowiek — jest niesprzeczny, poznawalny i rzeczywisty (w tym
sensie, ze stanowi element rzeczywistosci, rozumianej jako dzieto Boga)? Co taczy
sztuke z praca? Czy sa to aksjologiczne uktady i pojecia oderwane od siebie?
A moze przeciwnie, sztuka wedtug Norwida — jak twierdzil jeszcze przed wojna
Jan Piechocki® — wyrasta wprost z pracy, wymaga wysitku (zaréwno fizycznego,
jak 1 intelektualnego)? Kwestie uzytecznosci i praktycznosci sztuki, jej zdolnosci
do przeistoczenia rzeczywistosci 1 podmiotu, jej aksjologicznego wptyw na porza-
dek swiata, a w koncu takze jej relacji do religii, do sfery sacrum i profanum — to
wszak tylko drobne sygnaty rozbudowanej refleksji Norwida.

I'Zob. C. N or wid, Milczenie, w: tenze, Pisma wszystkie, oprac. JW. Gomulicki, t. 6, Proza,
cz. 1, PIW, Warszawa 1971, s. 221-242.

2 Zob. I.Piechocki, Norwidowa koncepcja sztuki-pracy, Ksiggarnia Uniwersytecka,
Poznan 1929.
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Skromne ramy artykutu uniemozliwiajq przeprowadzenie pelnego, systema-
tycznego wyktadu nie tylko na temat Norwidowskiej estetyki, ale nawet Norwi-
dowskiego pojecia pigkna, jesli nie chcemy zaweza¢ calosci rzeczy wylacznie
do uje¢ leksykograficznych. Problematyka ta nadal czeka na swego wnikliwego
monografistg. Zaproponowane tu ujecie ma zatem znacznie skromniejsze cele.
Przede wszystkim zmierzam do uchwycenia tej problematyki od strony antro-
pologii i aksjologii. Sadze, ze w pismach Norwida pojgcie pigkna silnie taczy si¢
z refleksja nad istota ludzkiego bytu, nad jego doskonatoscia, powinnoscia trwania.
Dopiero podejscie aksjologiczne motywuje estetyczny wymiar $wiata, w tym takze
cztowieka: pozwala zblizy¢ si¢ do istoty piekna, okresli¢ charakter tego, co wydaje
si¢ niepochwytne 1 niedefiniowalne. Zwiazek estetyki z antropologia prowadzi nas
wprost ku pojeciu pracy, ku praktycznym wymiarom sztuki i jej wytworow.

Ponizszy wywod ma zatem charakter problemowy i skupia si¢ na wybra-
nych aspektach (uznanych oczywiscie za prymarne) wyréznionego tytutem za-
gadnienia. Uktad diachroniczny — bez watpienia mozliwy, a moze i w pewnym
sensie pozadany — z uwagi na przyjeta tu strategi¢ nie znalazl zastosowania,
cho¢ w jednym z odcinkow wywodu zyskat wlasciwa sobie motywacje¢®.

~POWSTAL, ZUPELNIE-WYTWORNYM™

W drugiej piesni poematu Cypriana Norwida Rzecz o wolnosci stowa czy-
tamy:
Powiadaja, ze on si¢ ksztattuje stopniowo,
Ze stopa jest dzisiejszych, co wczorajszych gtowa,

3 W jakims stopniu probe realizacji takiego ujecia podjat ponad pot wieku temu Stefan Morawski
w artykule Poglqdy estetyczne Cypriana Kamila Norwida (zob. S. M o r a w s k i, Poglqdy estetyczne
Cypriana Kamila Norwida, w: tenze, Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku, PWN, War-
szawa 1961, s. 311-326). Artykut przedstawia poglady estetyczne Norwida w ujgciu diachronicznym.
Zwraca uwage na nominatywny charakter pojecia pigkna we wezesnym okresie tworczos$ci poety oraz
na zwiazek tegoz pojecia z praca i wysitkiem. W pewnym sensie Morawski uznaje pracg za spoiwo
ideowe i centralng kategori¢ Norwidowskiej estetyki. Przeswiadczenia te wprost tacza si¢ z poglada-
mi Morawskiego o wyraznie marksistowskim zabarwieniu. Stad silne akcenty podnoszace kwestie
ludowe; takze dotyczace sztuki narodowej, ujgtej przede wszystkim w perspektywie socjologicznej
i spolecznej. Z nowszych prac probe catosciowego ujecia pogladéw estetycznych poety przynosi
ksigzka Dariusza Pniewskiego (zob. D. Pnie w s k i, Miedzy obrazem i stowem. Studia o pogladach
estetycznych i tworczosci literackiej Norwida, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2005). W od-
réznieniu od koncepcji Morawskiego, rzecz ta nie jest obcigzona jakims$ kontrowersyjnym balastem
metodologiczno-ideologicznym. Zob. tezz: A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz. Tworczos¢
artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwida, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2001.

* Pierwsza cz¢$¢ niniejszego artykutu — dotyczaca interpretacji wskazanego fragmentu Rzeczy
o wolnosci slowa — stanowi przeredagowany, krotki fragment mojej pracy Cypriana Norwida ,,Rzecz
o wolnosci stowa” (por. P.Chlebowski, Cypriana Norwida ,,Rzecz o wolnosci stowa”. Ku epopei
chrzescijanskiej, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2000, s. 84-92).
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I Ze raczej upadku logiki jest echem
Niz upadku czlowieka... to, co zwiemy grzechem.
Jezli jest tak?...

... to czemu kamienne-siekiery,
Naczynia i co tylko z pierwszej mamy Ery
Zebrawszy — nie przedstawia POSTEPU-KSZTALCENIA,
Ani sie poteguje? ni w lancuch spierscienia?
Od pierwszej bryty mysli, ktora (ucza) byta
W Czlowieku, tak jak matka cztowieczenstwa — bryta!

Owszem — — uwazg jeszcze, ze taki kamienny

Topor, w zrobieniu swoim, jest raczej odmienny

Niz mniej-ksztaltny: artysta dzisiejszy go zdota

Wziasé za wzor rzeczy wielkiej, nie bez-tworczej zgota!
Tam jest skapstwo-rzemiosta, nie jego dziecifistwo,
Tam jest predzej styl-wielki nizli barbarzynstwo!

*

Przy takowym toporze, i tak urobionym!
Jak wielka mysl, bez 0zd6b — bylem zadziwionym,
Widzqc kolie niewiasty z paciorkow... pierwotnq!?
Wigc — sq pierwotne-kolie?...

...wiec, cztowiek-natury
Szukat jakiego$ piekna, ponad pigkno-skory
Zmystowe — i nie zaczql od potrzeb, bez wdzieku,
A mowiq: ze... i stowo poczeto si¢ z jeku.. ..

Wyrazona tu ocena pierwotnych narzedzi, ktore sa raczej ,,odmienne” niz
,mniej-ksztaltne”, czy pierwotnych 0zddb, zrodzonych z potrzeby ,,wdzieku”
— to istotna przestanka wielokrotnie wyrazanej przez Norwida tezy o doskona-
tosci pierwszych ludzi, ale rowniez o ich pdzniejszym upadku wskutek grze-
chu pierworodnego i (nastgpnie) odradzaniu si¢ poprzez trud i prace, sztuke
i rzemiosto, kulture i dzieje. Kultura byta — wedle poety — podporzadkowana

5 C.Norwid, Rzecz 0o wolnosci stowa”, piesn I, w. 69-91, w: tenze, Dziela wszystkie, t. 4,
Poematy 2, oprac. S. Sawicki, P. Chlebowski, Instytut Badan nad Twoérczoscia Cypriana Norwida
KUL-Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2011, s. 223n. Cytaty z Norwida podaj¢ wedtug dwu
zrédet. Tam, gdzie to mozliwe, pochodza one z wydanych toméw krytycznej edycji Dziel wszystkich,
przygotowanej przez Stefana Sawickiego. W pozostatych przypadkach korzystam z Pism wszystkich,
opracowanych przez Jana Wiktora Gomulickiego (zob. t e n Z e, Pisma wszystkie, oprac. J.W. Go-
mulicki, t. 1-11, PIW, Warszawa 1971-1976). Decyzja ta, motywowana obecnym stanem edytorskim
tworczosci Norwida, pocigga za soba zasadnicza konsekwencjg: rozbieznosé w zakresie zastoso-
wanych konwencji graficznych. W sposob szczegolny dotyczy to Norwidowskich podkreslen, ktore
w Pismach wszystkich oddawano w postaci tak zwanego rozstrzelonego druku, natomiast w Dzietach
wszystkich — w postaci kursywy (przy jednoczesnej rezygnacji z tego wyrdznienia przy zwrotach
i wyrazach obcych).
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generalnej zasadzie ochrony 1 przenoszenia w histori¢ niezmiennego ideatu,
objawionego przez Stworcg®. Stad poczucie pigkna od samego poczatku towa-
rzyszyto cztowiekowi, wigcej jeszcze — byto elementem organizujacym jego
byt 1 wyodrgbniajacym go sposrod innych bytow naturalnych. To poczucie
odbijato w sobie réwniez pragnienie bezposredniego kontaktu z Najwyzszym.
Kultura materialna ,,czlowieka-natury”, niezwykle oszczgdna w swym arty-
stycznym wyrazie, dowodzi wielkosci stylu jej tworcy (tworcodw). Ideat sztuki,
do jakiego dazyt Norwid, wlasnie tu znajduje swoje petlne potwierdzenie. Su-
rowos¢ 1 oszczgdno$¢ narzedzi odstania niezwyktos¢ artystycznego zamystu
oraz pehnig¢ i naturalnosc ich ,,wdzigku”. Sa one wyrazem harmonijnego zespo-
lenia funkcjonalnosci 1 artyzmu, faczenia celéw praktycznych z estetycznymi,
w pelni realizuja postulat, w ktérym — parafrazujac stowa z Promethidiona
— ,,sztuka a praktycznos¢ — jedno’”.

Wydobyty tu argument, skrojony na romantyczng miarg, bo odwotujacy sie
do niepochwytnego i niemierzalnego poczucia pigkna, taczy si¢ Scisle z wat-
kiem dotyczacym pracy (z trzeciej piesni poematu Rzecz o wolnosci stowa),
ktora ,,trawi” i ,,ksztattuje”® ludzki byt, stopniowo przywracajac mu utracony
ideat. Praktycznos¢ (uzytecznos¢) pigkna stanowi site napedowa wszelkiego
trudu cztowieka, ma inspirujaca moc, wzbudzajaca zapatl do pracy, zmierzaja-
cej do odkupienia ludzkosci; ale tez i twdrczy wysilek, na zasadzie sprz¢zenia
zwrotnego, jest warunkiem istnienia sztuki, warunkiem jej celowosci’.

Artystyczne aspiracje ,,czlowieka natury” byly — zdaniem poety — miarg
jego dojrzatosci, pelni i doskonalosci. Dowodem na to sg znaleziska archeolo-
giczne, ktdre nie potwierdzaja tezy o ,,postgpie-ksztatcenia” ludzkosci w za-
kresie jej uzdolnien, wrazliwosci i duchowych aspiracji'®. Bo — jak po latach

¢ Por. E. F e liksiak, Norwidowski Swiat mysli, w: taz, Poezja i mysl. Studia o Norwidzie,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2001, s. 159n.

7 Por. C. N o r w i d, Promethidion, Bogumil, w. 196, w: tenze, Dziela wszystkie, t. 4, s. 109
(,,Piesn a praktycznosé — jedno”).

8 Tenze, Rzecz 0 wolnosci stowa, piesn 111, w. 10, s. 225.

 Powraca tu przedstawiona przez Norwida w Promethidionie wsp6tzaleznosé, ktora two-
rzy si¢ migdzy praktycznoscig pigkna a pracg (por. t e n z e, Promethidion, Bogumit, w. 137-203,
s. 107-109). Por. tez: H. Sie wiers ki, ,, Promethidion” Cypriana Norwida. Proba interpretacyi,
»Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historycznoliterackie” 1980, nr 39, s. 74.
Zob.Piechocki,dz cyt; W. Arcimowicz, Cyprian Norwid i Jerzy Sorel o spolecznych za-
daniach sztuki, ,,Przeglad Powszechny” 1931, nr 570, s. 309-328; S. Sawic ki, Wstep, w: C. Norwid,
Promethidion. Rzecz w dwoch dialogach z epilogiem, Universitas, Krakow 1997 (por. zwt. s. 19-22).

19 Podobne poglady przeciwnikéw teorii postepu kulturowego oraz przyrodniczego ewolu-
cjonizmu nalezaty w tamtym czasie do najczesciej przywotywanych i formutowanych. Na gruncie
polskim przyktadem moze by¢ Jozef Ignacy Kraszewski, ktory w podobny sposob okreslat i oceniat
przedmioty codziennego uzytku w kulturze wczesnostowianskiej (por. J.I. Krasze w s ki, Sztuka
u Stowian szczegolnie w Polsce i Litwie przedchrzescijanskiej, Wydawnictwo Drukarni A.H. Kirkora
i sp., Wilno 1860, s. 8, 44, 60).
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napisze Norwid w traktacie Milczenie — ,,Cztowiek od pierwszego na $swiat
kroku wchodzi jak zupetna posta¢ umystowa: jest poeta! I innego my umysto-
wego cztowieka nie znamy udowodnie na poczatku dziejow, jedno poetg!”!!.
Cytowany wczesniej fragment z Rzeczy o wolnosci stowa komentowat
przed laty Jacek Trznadel. Wskazujac na odmiennos¢ pogladéw Norwida od
pogladéw Georga Wilhelma Friedricha Hegla i Herberta Spencera w aspekcie
refleks;ji historiozoficznej, tak ujmowat cate zagadnienie: ,,Dla Norwida, zgod-
nie zreszta z dogmatyka katolicka, jest to krzywa [dziejow — P.Ch.] gwattownie
opadajaca w dot, z wyzyny doskonatosci (Raj), aby potem w cierpliwym 1 trud-
nym mozole, w krwi i cierpieniu znéw si¢ wznosi¢. Cztowiek, jak to okresla
poeta, w swym «prologu» byt «wytwornymy». W mysl stownika Lindego stowo
«wytworny» mozna przyjac¢ jako wyborowy, a wigc niezwykty, $wietny, a tak-
ze wytwarzajacy, tworczy. Oczywiscie Bibli¢ rozumie Norwid jako dokument
dziejow. Przyktad dawnej doskonatosci widzi takze w pigknie sztuki ludowe;j,
pierwotnej [...]. Nie ma pewnosci, czy chodzito mu o rzeczywisty zwigzek
problemu sztuki ludow pierwotnych z biblijna prawda o Raju, czy o odblask
tej nieskazonej, rajskiej natury cztowieka. Odblask w sztukach? Czy tez jest to
tylko dowdd o naturze cztowieka, cho¢ nie umiejscowiony doktadnie w czasie,
dowod przez sztukg? Pierwotna doskonatos$é, nie tylko juz sztuki greckiej, ale
1 dawnej, ludowej, bytaby tym dowodem przeciw ewolucji od «zeray», skoro
ani sztuka, ani moralno$¢ nie osiagnetly potem wyzszych weielen!2.
Trznadel zwraca uwage na metaforyczne wyrazenie ,,Czlowiek byl wytwor-
nym”'3. Powraca ono raz jeszcze w tekscie Rzeczy o wolnosci sfowa, w nieco
zmienionej wersji: ,,[...] cztowiek catym powstat, zupetnie-wytwornym, / [...]
/ Bo caly byl i piekny... [...]"'*. Mozna zatem méwi¢ o szczegdlnej wartosci
semantycznej tej formuly zarowno dla zagadnienia doskonatosci bytu ludz-
kiego, jak 1 dla catego poematu. Semantyczna migotliwos¢ i wieloznacznos¢
wzbudza tu przede wszystkim stowo ,,wytworny”. Po pierwsze, wydobywa
aspekt aksjologiczny cztowieczego ,,jestem”, bo zgodnie z zapisami stowniko-
wymi (nie tylko stownika Lindego, ale rowniez wilenskiego i warszawskiego)
oznacza kogos$ lub cos ,,doskonatego”, ,,celnego”, ,,skoniczonego”, ,,picknego”,
,wykonanego lub stworzonego po mistrzowsku”. Po wtére, okresla cztowieka
jako istote kreatywna, jako artyste, co doskonale potwierdza przywotany weze-
$niej kontekst archeologiczny — ocena pierwotnych narzedzi i 0zdob. Wyrazy
dookolne z tej ,,drugiej wersji”’: ,,calym”, ,,zupelie”, wzmocnione jeszcze
przez przymiotniki z wersu dziewiatego: ,,caty”, ,,pigkny”, dodatkowo uwypu-

"N orwid, Milczenie, cz. 111, s. 242.

2. J. Trznadel, Czytanie Norwida. Proby, PIW, Warszawa 1978, s. 76.
B Norwid, Rzecz o wolnosci stowa, piesn 11, w. 17, s. 221.

14 Tamze, piesn II1, w. 7-9, s. 225.
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klaja owa doskonatos¢, absolutng skonczonosé. ,,Caty”, ,,zupelny”, ,,pickny”
— to okreslenia majace przeciez u Norwida istotne wtasciwosci aksjologiczne.
,»Catos¢ Norwida — pisze Jadwiga Puzynina — ewoluuje wyraznie ku poje¢-
ciu «catosci doskonatej», a dalej «czego$ doskonatego»”'>. Owa ,,cato$¢” nie
ogranicza si¢ przy tym jedynie do jakiej$ kompletnosci czy skonczonosci, ale
uruchamia pole wartosci, w tym konkretnym przypadku odniesione wprost
do cztowieka. Stad mozna przyjac, ze ,,caty” i ,,zupelny” to w tekscie Rzeczy
o wolnosci stowa taki, ktory posiada absolutnie wszystkie wazne cechy, a przez
to stanowi istote catkowicie doskonata, skonczona i dobrg'¢. I wreszcie po trze-
cie, ,,wytworny” to rdwniez ,,stworzony”, ,,odniesiony harmonii stworzenia"’,
wlaczony w caty tworczy akt Przedwiecznego (zwrdcit na to uwage Piotr
Lehr-Sptawinski, uzupetniajac spostrzezenia Trznadla). Wprawdzie znacze-
nia tego nie poswiadczaja zapisy stownikowe, taka mozliwos¢ semantyczna
stwarza jednak kontekst. ,,Wytworny” wchodzi bowiem w opozycyjna rela-
cje¢ do teorii ,,medrcow dzisiejszych™'®, ze cztowiek powstat ,,d’une maniére
spontanée”!?. Zdanie: ,,[...] I Ludzkosci prolog / W Raju jest [...]"* wskazuje
natomiast posrednio na zroédto ludzkiego bytu, stanowiac semantyczne dopet-
nienie przywotanych znaczen. W tym sensie ,,wytworny” to tyle co stworzony
na obraz i podobienstwo Boga; zgodnie z przekonaniem Norwida ,,cztowiek
jest zawsze obrazem i podobienstwem Boga zywego™?!. Ta idea Bozego ob-
razu akcentuje wyjatkowa godnos¢ ludzkiego bytu, jego wspdtuczestnictwo
w dziele stworzenia oraz zbawienia. ,,Wytworny” odnosi si¢ zatem zardwno
do sfery ontycznej cztowieka, jak 1 do sfery jego tworczej aktywnosci, ktéra
naznaczona jest stygmatem ,,wspottworzenia” dziejow?>.

5 J.Puzynina,,Calos¢” Norwida, w: ,,Calos¢” w twérczosci Norwida, red. J. Puzynina,
E. Telezynska, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1992, s. 59. Zob. tez:
G.Halkiewicz-Sojak, Wobec tajemnicy i prawdy. O Norwidowskich obrazach ,,catosci”,
Wydawnictwo UMK, Torun 1998.

16 Korzystam tu z definicji przymiotnika ,,caty”, jaka podaje Radostaw Pawelec w artykule
Czes¢ prawdy o stowie ,,caly” (por. R. P aw e le ¢, Czes¢ prawdy o stowie ,,caly”, w: Studia nad
Jjezykiem Cypriana Norwida, red. J. Chojak, J. Puzynina, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 1990, s. 72n.).

"P.Lehr-Sptawinski, Darwin— Narwid— Norwid, w: Dziewietnastowiecznos¢. Z poetyk
polskich i rosyjskich XIX wieku. Prace poswiecone X Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistow
w Sofii, red. E. Czaplejewicz, W. Grajewski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1988,
s. 121n.

8 Norwid, Rzecz o wolnosci stowa, piesn 11, w. 1, s. 221.

1 Tamze, piesn II, w. 6, s. 221.

20 Tamze, piesn II, w. 17-18, s. 221.

21 T en z e, List do Karola Ruprechta, Paryz, pazdziernik? 1867, w: tenze, Pisma wszystkie,
t. 9, Listy. 1862-1872, PIW, Warszawa 1971, s. 314.

2 Por. A.Dun ajski, Czlowiek — ,,Boga zywego obraz”, ,,Studia Norwidiana” 1(1983),
s. 87n. U Norwida idea Bozego obrazu, w aspekcie ontologicznym, dotyka nie tylko rzeczywistosci
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Czlowiek upadal — wedle Norwida — z wyzyn doskonalosci, poniewaz
,cato$¢” 1 ,,pigkno” bytu stworzonego w naturalny sposéb implikowaty brak
pokory wobec Stworcey: ,,I nie bylo mu tatwo by¢ rownie pokornym!.../ Bo caly
byt i piekny... i upadi...”*. Ten brak pokory Norwid $cisle taczy z brakiem
samopoznania. Pierwotna doskonalos$¢ przystonita stale obecna, bo przeciez
zapisang w akcie stworczym, ,,dwoistos¢” bytu, sktonnos¢ do zta et cetera.
Stad pojawia si¢ w poprzedzajacym analizowane tu wersety Rzeczy o wolnosci
stowa znamienny fragment, ujety w tryb pytania:

Czemu? na wstepie w zZycie nie jest przyrodzona
Dwoistos¢ ta, tak trudna, tak nieunikniona,

Lecz otrzymana sztuka zycia i rozwagi? —

Potrzebna pierw, nim cztowiek dostrzegt, ze jest nagi,
Lecz napotkana po6zniej, i pdzniej o wiele,

Jakby, nizeli srodki, wprzod istniaty — cele!?

Tekst akcentuje niezmienno$¢ natury ludzkiego bytu — bytu stworzonego
na obraz i podobienstwo Boga, niosagcego w sobie dar Bozego pigkna, jakie
Stworca przelal w akcie kreacyjnym na swoje stworzenie. Ludzkie dojrzewa-
nie odbywa si¢ takze w procesie rozciagnigtym w czasie, w procesie histo-
rycznych przeobrazen. Mowa tu przeciez o upadku cztowieka. Biblijny uktad
odniesienia, cho¢ zarysowany do$¢ oszczgdnie 1 dyskretnie, gtownie w zdaniu:
,cztowiek dostrzegl, ze jest nagi”, w tekscie obecny jest w planie znaczen
ogolnych. Ten kontekst wydobywa istotny sens ostatniego z cytowanych wy-
zej wersow. Upadek cztowieka, tak silnie zwigzany z jego stanem pierwotnej
doskonatosci (rozumianej zarazem w znaczeniu estetycznym i etycznym),
odstania z punktu widzenia catej historii ludzkosci swoj gtgboki sens i logike.
Nie mozna tej logiki rozpatrywaé w relacji do zatozen ,,logiki-$cistej””, lecz
jedynie przez pryzmat Bozego planu dziejow. Jezeli dla zwolennikdéw teorii
ewolucji, z ktorymi poeta prowadzit jednostronny spor, idea pierwotnej dosko-
nalosci oraz grzechu pierworodnego ,,raczej upadku logiki jest echem’® — bo
przeczy stopniowemu ksztaltowaniu si¢ istoty ludzkiej od form prymitywnych,
zwierzecych nawet, do wysoko zorganizowanych — to dla poety w tym ciagu

ducha, ale réwniez w jakims$ sensie rozciaga si¢ na sferg cielesnosci (por. np. N or w i d, List do Teofila
Lenartowicza z 23 stycznia 1856 r., w tenze, Dziela wszystkie, t. 11, Listy, cz. 2, oprac. J. Rudnicka, To-
warzystwo Naukowe KUL-Biblioteka Narodowa, Lublin—Warszawa 2016, s. 45; por. tez: Dunajski,
dz. cyt., s. 82n.).

B Norwid, Rzecz o wolnosci stowa, piesn 111, w. 8-9, s. 225.

2 Tamze, piesn 11, w. 57-62, s. 223.

3 Tenze, Assunta (czyli spojrzenie). Poema, w: tenze, Pisma wszystkie, t. 3, Poematy, PIW,
Warszawa 1971, s. 296.

% Ten ze, Rzecz 0 wolnosci slowa, piesn I1, w. 71, s. 223.
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zdarzen ujawnia si¢ niezwykly plan dziejéw oraz sens ludzkiej egzystencji.
Dla ewolucjonistow i teoretykdw postepu cel historii stanowito, analogicznie
do $wiata przyrody, powstanie lub zbudowanie formy najdoskonalszej, dla
Norwida za$ — zbawienie ludzko$ci. Ow cel byt wiec w ujeciu poety predeter-
minowany (,,nizeli srodki, wprzdd istniaty — cele!””). Wedlug Norwida Bozym
planem kieruje logika paradoksu, ktéra pozwala na okreslenie punktu dojscia
u poczatku, pozwala rowniez na okreslenie doskonatosci w momencie wejscia
cztowieka w czas, przez ktory prowadzi droga doskonalenia i dojrzewania.

»-BO CALY BYL I PIEKNY”

Doskonatos¢ pierwotng cztowieka Norwid rozpatruje — co znamienne —
przez pryzmat dwu pojec: catosci i pigkna. Zakresy znaczen tych centralnych
leksemow w duzym stopniu pokrywaja si¢, tworzac uktady wspotzaleznosci
semantycznych wyznaczajacych etyczne i estetyczne powinnosci oraz walory
ludzkiego bytu. Jego ,,wytwornos$¢” niejako warunkuje sens pigkna i sztuki,
wlacza je w ontologiczna strukture bytu, zaréwno w planie egzystencjalnym,
jak 1 historiozoficznym. W trzeciej piesni Rzeczy o wolnosci stowa mysl tg
poeta filtruje wspomniang krytyka koncepcji ewolucjonistycznych, bardzo
ekspansywnych w drugiej polowie dziewigtnastego wieku:

Nie! — Cztowiek nie do-pelzal z wolna cztowieczosci
Od nijakosci jakiej$, nicosci i czczosci,

Od najnizszej tu rzeczy... bo gdyby tak byto,

To¢ sg globy daleko mniej wytworne bryla

I od naszego nizsze... gdziez? nareszcie atom,
Najdoskonalej marny, wyrwatbym tym swiatom!

*

Nie! — cztowiek calym powstal, zupelnie-wytwornym,
1 nie byto mu tatwo by¢é rownie pokornym!...
Bo caly byl i piekny... i upadl...”.

Pamigtajmy, ze pigkno i sztuka naleza do poje¢ kluczowych czy tez raczej
pojec-kluczy w twodrczosci Norwida. Nawigzujac do tradycji platonskiej —
waznej 1 zasadniczej nie tylko dla romantykow, ale chyba dla calego dziewigt-
nastego stulecia — tworca Promethidiona $cisle taczyt ze sobg oba te terminy,
widzac ich wspotzaleznos¢ w sferze ontologii 1 w sferze praxis. W pewnym
sensie mozna rzecz cala sprowadzi¢ do oczywistej formuly, ze istota sztuki

2 Tamze, piesn 111, w. 1-9, s. 225.
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jest pigkno. A na pytanie: czym jest pigkno? poeta odpowiada ,,definicyjnie”
w Promethidionie ustami wiecznego-czlowieka, swego port-parole: ,,Ksztal-
tem jest Mito$ci”?®. Trudno przy tym jednoznacznie orzec, ktory z tych kom-
ponentow pojeciowych jest prymarny. Czy pigkno stanowi po prostu ceche
mitosci? Czy moze uobecnianie si¢ mitosci w §wiecie, jej wcielanie, staje si¢
mozliwe poprzez pigkno? Obie interpretacje sa tu mozliwe. Jedna nie wyklucza
drugiej®. Stefan Sawicki pisat o interesujacym nas zagadnieniu przy okazji ana-
lizy Promethidiona: ,,Jesli pigkno rodzi si¢ poprzez wcielanie si¢ mitosci, jesli
jest tego wcielenia funkcja, to zaczyna by¢ jasne, ze powtarzajaca si¢ w takim
procesie sztuka musi by¢ roéwniez zalezna od tej sity sprawczej, jaka jest mitos¢,
ito zalezna w jej aspekcie istotnym. Mito$¢ w tej koncepcji, zgodnie z tradycyj-
nym tréjpodziatem, reprezentuje swiat dobra i ujawnia charakterystyczne dla
Norwida rozumienie sztuki, gdzie «drugg osobay» pigkna jest dobro™.
Kwestig relacji migdzy pigknem a dobrem podejmuje poeta, ujmujac rzecz
catg w perspektywie plastyki, w tekscie W odpowiedzi na dziewiqty ,, List z Po-
znania’: ,,P1¢ kne albowiem jest rumiencem i jest jakoby barwag dobra—
i jest jakoby tym rumiencem, ktéry wyrzuca na twarz serce niewidzialnie
w sobie poruszone™!. Pigkno moze istnie¢ tylko wowczas, gdy mitos¢ ulega
wecieleniu, gdy uobecnia si¢ w rzeczywistosci, a przy tym dzieje si¢ to w Sci-
stym zwiazku z etycznymi powinno$ciami artysty oraz odbiorcy — w zwigzku
z sumieniem. Sztuka to przestrzen, w ktorej ujawnia si¢ pigkno. Ten Scisty

2 T e n ze, Promethidion, Bogumil, w. 109, s. 106.

2 W literaturze przedmiotu relacje te uyymowane sa bardzo réznie. Andrzej Mierzejewski wska-
zuje na przyktad na prymat mitosci nad estetyka, uznajac to pierwsze pojecie za zrédlo i podstawe
tego drugiego, ktore taczy si¢ z pojeciem oraz ideq pigkna (zob. A. Mierzejewski, ,Ksztal-
tem jest mitosci”. U zrodel Norwidowskiego pojecia piekna, ,,Studia Norwidiana” 5-6(1987-1988),
s. 3-29; A. Dun aj s k i, Norwidowe piekno jako ksztalt milosci, ,,Prace Filologiczne” 43(1998),
s. 143-145; S. S a w i ¢ k i, ,,Ksztaltem jest milosci” — Norwid o kulturze, ,,Studia Norwidia-
na” 19(2001), s. 5-15; T.Z g 6 t k a, ,, Promethdion” C.K. Norwida — jednos¢ dobra i piekna, ,,Nurt”
1984, nr 9(229), s. 37-38). Grazyna Halkiewicz-Sojak zwracata uwage, iz tej migotliwosci seman-
tycznej towarzyszy stosowny uktad zaleznosci: ,,Metafory pigkna jasno wskazuja, ze nie stanowi ono
warto$ci autonomicznej. Zostato w sposob konieczny powigzane z dobrem i prawda. Jest rumiencem
bohaterstwa i ksztattem Mitosci, odstania wartosci religijne i etyczne, a nie estetyczne. Dlatego tez
niemozliwe jest w tej tworczosci pigkno zta. Taka jakos$¢, obecna skadinad w estetyce romantycz-
nej, jest przez Norwida konsekwentnie negowana” (G. Halkiewic z- S ojak, Norwidowskie
metafory i definicje piekna, w: Piekno wieku dziewietnastego. Studia i szkice z historii literatury
i estetyki, red. E. Nowicka, Z. Przychodniak, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk, Poznan 2008, s. 63). Sfera tego, co estetyczne, i sfera tego, co etyczne, sa tu nierozerwalne,
jedno warunkuje drugie, jedno decyduje o istnieniu drugiego. Sa to bowiem dwa aspekty tej samej
rzeczywistosci.

3°S.Sawicki, Zblizenia do ,, Promethidiona”, w: tenze, Wartos¢ — sacrum — Norwid 2. Studia
i szkice aksjologicznoliterackie, Wydawnictwo KUL, Lublin 2007, s. 181.

L C.Norwid, Wodpowiedzi na dziewiqty ,,List z Poznania”, w: tenze, Pisma wszystkie,
t. 6,s.592.
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zwiazek taczacy sztuke z miloscia poprzez pigkno odwotuje si¢ do tradycji
antycznej, ale takze do pozniejszych nurtow w historii, wlacznie z romanty-
zmem. Prawdziwa sztuka nie moze si¢ obejs¢ bez mitosci, ze wszystkimi kon-
sekwencjami, jakie wynikaja z naszego zakorzenienia w rzeczywistosci, w tym
rowniez towarzyszacego powstawaniu kazdego dzieta czy ogolnie sztuki bolu,
taczacego si¢ z ,,momentem materialnym”*, zdaniem Norwida uosabianym
przez Mari¢ Magdaleng. ,,Nie nalezy bowiem zapomnie¢, ze byta ona rowniez
tradycyjnie, a w XVII w. szczegolnie, uwazana nie tylko za «$wigta czystej
mitoscin, lecz takze za doskonata pigkno§¢”*. Stad zatem owa genetyczna
zalezno$¢ wskazanego pojecia pickna od mitosci w tradycji chrzescijanskiej
(jej zrodet poeta poszukuje bowiem w Bogu, a nie na przyktad — jak romantycy
—w cztowieku) decyduje o oryginalnosci ujgcia, przynajmniej w stosunku do
najblizszej Norwidowi aktualnosci, czyli do wieku dziewigtnastego™*.

Dalej — we wspomnianym wyzej Promethidionie — poeta stawia znak row-
nosci miedzy pigknem a przymiotem Bozym. Pigkno staje si¢ tu odbiciem czy
tez emanacja tego, co Boze. Stworzenie — cale stworzenie, a zatem rowniez
1 cztowiek (a moze raczej: przede wszystkim czlowiek) — stanowi odbicie
piekna swego Stworcy™:

Ksztaltem milosSci piekno jest; i tyle,

Ile ja cztowiek ogladat na swicie,

W ogromnym Bogu albo w sobie — pyle,
Na tego Boga wystrojonym dziecig,

Tyle o picknem cztowiek wie 1 glosi —
Cho¢ kazdy w sobie cien pieknego nosi

I kazdy — kazdy z nas — tym piekna pylem*.

To Bég jest prawdziwym i najwiekszym artysta, cztowiek zas jedynie bywa
sztukmistrzem, posrednikiem — w jakims sensie kontynuatorem dzieta Najwyz-

2 Mierzejewski,dz cyt.,s. 23.

3 Tamze, s. 23n.

3 Andrzej Mierzejewski zauwaza: ,,Norwidowskie rozumienie mitosci, usytuowanej w cen-
trum chrzescijanstwa, oparte jest przede wszystkim na autorytecie Pisma Swictego — «prawdzie
objawionej», a wigc na tym wszystkim, co «powiedziane jest» na ten temat w Biblii” (tamze, s. 5).

3 Koncepcja ta— choé nie bezposrednio — wpisuje si¢ w dziewigtnastowieczng dyskusje dotycza-
cg ontycznej istoty pigkna, obicktywnosci badz subiektywnosci jego istnienia (zob. W. Strozewski,
O pojeciach pigkna, ,,Znak” 11(1959) nr 7-8(61-62), s. 866-887; t e n z e, Spor o transcendentalnosé
piekna, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 4(1961) nr 3, s. 19-37; t e n z e, Transcendentalia i wartosci, w: tenze,
Istnienie i wartos¢, Wydawnictwo Znak, Krakow 1981, s. 11-96; t e n z e, Wokol piekna. Szkice z estety-
ki, Universitas, Krakow 2002; A. K u c zy 1 s k a, Pigkno — mit i rzeczywistos¢, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1972; P. Jar o s zy ns ki, Metafizyka pickna. Proba rekonstrukcji teorii pickna w filozofii kla-
sycznej, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1986; t e n z e, Spor o piekno, Impuls, Krakow 2002).

% N orwid, Promethidion, Bogumil, w. 115-121, s. 106.
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szego. Ten element wybranstwa i niezwyklej roli artysty to bodaj najbardziej
romantyczny rys Norwidowej koncepcji sztuki*’. O ile w okresie warszawskim
poeta podkreslat potrzebg wspotdziatania tworcy 1 odbiorcy, poety i stuchacza
(czytelnika), o tyle w czasach wedrowek po Europie, wyjazdu do Ameryki oraz
pobytu w Paryzu punkt cigzkosci przenosit na autora i dzieto®®. O wlasciwo-
sciach i jakosciach estetycznych decydowata zdaniem Norwida uobecniajaca
si¢ w dziele potega uczucia jego tworcy. Nawet gdy dzieto ulega destrukc;ji,
gdy czas i wydarzenia historyczne sprawiaja, ze stworzone ulega rozpadowi, to
z owych ruin oraz ,,posad budowy i pierwszego planu roztozenia™*’, to cho¢by
z kamienia wegielnego, nawet po setkach lat — do odbiorcy przemawiac bedzie
pigkno. Pigkno pierwotnego ideatu, oryginatu, pierwotnego planu czy zamyshu.
Wyrazem tego pogladu moze by¢ gorzka nowela Menego, gdzie znajdujemy
znamienny dialog miedzy narratorem a gtdéwnym bohaterem, wystgpujacym
pod kryptonimem B. Chodzi o malarza Tytusa Byczkowskiego, ktory popetnit
samobodjstwo w Wenecji — w tekscie Norwida wystepuje on jako artysta nie-
spetniony, doswiadczony przez los 1 okolicznosci:

B. usmiechnat si¢ smutnie.

I méwitem dalej: Gdyby kiedys znaleziono te plany pokolorowane elegancko,
ktérych dzisiaj petno na wystawach, trzeba by stu nowych Witruwiuszéw i sto razy
$mielszych w przypuszczaniu, azeby wspolczesnym daé pojecie, jakich to pomnikow
$ladu nawet nie zostato na ziemi! Tylko, widzisz, nic tu nie zgingto, co prawdziwie
piekne, bo to ma w sobie niesmiertelnosci iskre, mitos¢! Trzeba gmachu pieknego,
azeby mogl pigkng by¢ ruing. Trzeba pigknej ruiny, azeby dotrwata az do konca, az
do posad budowy i pierwszego planu roztozenia, az do glazu pierwszego, na ktorym
legendy siada¢ beda w ciezkich wiencach bluszczowych, az do glebi pod gtazem,
gdzie medale stare w wazach leza i pargamin z6tty z opisaniem pierwotnego pomy-
stu! Roma, quanta fuit, ipsa ruina docet.

— Wigc nic, myslisz, nie ginie?...

— Nic, co jest z mitosci poczetego®.

Przyktad Byczkowskiego ma walor negatywnego exemplum: braku spet-
nienia, rozdzwigku migdzy pigknem i mitoscia. Biografia tragicznego artysty
jest jakby wolaniem o harmonig¢ i jednos¢ tych sfer. Narrator poddaje zatem
krytyce artystyczne dokonania Byczkowskiego i jego artystyczng biografi¢

37 Por. O. K rysowski, Wizja sztuki w ,, Promethdionie”, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne.
Seria Literacka” 4(1997), s. 107n.

¥ Por. T. M akowiec ki, Mlodziericze poglady Norwida na sztuke, w: tenze, Poeta i my-
sliciel. Rozprawy i szkice o Norwidzie, oprac. E. Chlebowska, W. Torun, Towarzystwo Naukowe
KUL, Lublin 2013, s. 75n.

¥ C.Norwid, Menego, w. 48, w: tenze, Dziela wszystkie, t. 7, Proza, cz. 1, oprac. R. Skret, In-
stytut Badan nad Tworczoscia Cypriana Norwida—Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2007, s. 36.

40 Tamze, w. 41-55, s. 36.
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— wskazujac na brak oryginalnosci 1 zgubne dla sztuki postuszenstwo. Nie
omieszka jednak przy tym podkresli¢, ze mimo to B. mogt stanowi¢ wzor
cierpliwosci 1 pokory, céz jednak z tego, ze ,,wykonywanej sprawiedliwiej
anizeli pojetej”'. Podkresla ponadto, ze ,,B. na skrzypcach grat z biegloscia
szczegblng”* — nawet jesli w szczelinach tych stow przebija lekki grymas
ironii, narrator nie odmawia Byczkowskiemu autentyzmu, zaangazowania
w sztukg. Zaangazowanie i artystyczna pasja nie sa jednak gwarantem spet-
nienia. Dlatego narrator Menego uwypukla tragiczny rozziew migdzy potrzeba
a mozliwosciami, zagubieniem a zatraceniem, brakiem a spelnieniem. Bez-
posrednim zwrotem i przyczyng wewngtrznego upadku bohatera staje si¢ ni
mniej, ni wigcej tylko wspaniala wizja Wenecji 1 skarbow jej kultury. To ona
przeciez — paradoksalnie — wprowadza B. w przestrzen mroku: pamigtajmy,
ze $wiatto nie tylko staje si¢ zrédtem zycia i tworczej energii, ale takze potrafi
sparalizowac i oslepi¢.

,PRACOWAC MUSISZ”

Tragiczny przypadek Byczkowskiego — opisany na kartach Menego — jest
wolaniem o prawdziwa sztuke, o ktorej rozmawiaja dyskutanci w Promethidio-
nie. Rodzi si¢ ona wowczas, gdy dochodzi do wcielania mitosci, stanowiacej
fundament pigkna*. Stad tak silny u Norwida zwiazek sztuki z warto$ciami,
zwlaszcza z dobrem, ale takze z praca, bedacq warunkiem tworczego wysitku,
ksztalttowania rzeczywistosci*. Stad tez, by¢ moze, ogromna atencja poety
dla rzezby 1 wysitku, ktéry towarzyszy artyscie. Dla Norwida wzorem artysty
byl przeciez Michat Aniol, ktory — jak czytamy w Promethidionie — ,.kul sam
w marmurze”®. Zdaniem autora tych stéw praca stale taczy si¢ z jakims typem
wysitku: fizycznego, psychicznego, duchowego, a takze moralnego, spotecz-
nego i oczywiscie intelektualnego. Ma ona w zatozeniu ksztattowac, przy-
wracac to, co stato si¢ w zyciu cztowieka domena utraty, zagubienia. W tym
systemie praca byla fundamentem ludzkiej egzystencji, wpisanym w histori¢
ludzkosci 1 jednostki: ,,Dzis — praca / Cos w nim trawi — ksztaltuje, i co§ mu
powraca”® — czytamy w trzeciej piesni Rzeczy o wolnosci sfowa. Motyw pracy
rozumianej jako nastgpstwo grzechu pierworodnego stale pojawia si¢ w utwo-

4 Tamze, w. 77, s. 37.

4 Tamze, w. 98, s. 38.

# Por. Dunajski, Norwidowe pickno jako ksztalt mitosci, s. 143-145.

# Zob.B.Kuczera-Chachulska,,Czas sily — zupelnej”. O kategorii wysitku w poezji
Norwida, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1998.

“ N orwid, Promethidion, Bogumil, w. 195, s. 109.

% Tenze, Rzecz 0o wolnosci slowa, piesn 111, w. 9-10, s. 225.
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rach Norwida, w réznych ujgciach 1 wariantach, poecie towarzyszy jednak
glebokie przeswiadczenie, ze to wlasnie dzigki niej realizuje si¢ powrdt do
Boga. W Epilogu Promethidiona czytamy: ,,Koncem koncow, praca z grzechu
jest i tylko ja mitos¢ odkupuje™. Te mysl rozwija w poczatkowych wersetach
wiersza Praca (pochodzacego — co znamienne — z roku 1864):

,.Pracowa¢ musisz” — glos ogromny wota,

Niez potem dtoni twej,lubtwego grzbiectu,
(Bo prac poczatek, doprawdy, jest nie tu):

,,Pracowa¢ musisz z potem twego CzorA!”

— Badz sobie, jak tam chcesz, realny m czlekiem,
Nic nie poradzisz! — twoje kazde dzieto,

Chocby si¢ z trudéw Herkulejskich wszezgto,
Niedopetnionem bedzie i kalekiem;

Pokad pojecie pracy, korzen jeden,

Nie trwa, dopoty wszystkie traca zgota;

Gtos brzmi w twej piersi: ,Postradatem Eden!”
Glos brzmi nad toba: ,Pracuj z potem czota™

Eschatologiczny wymiar pracy, jej — by tak rzec — teleologiczny aspekt, bo-
daj najdobitniej i najpetniej wyrazit Norwid w koncowych zdaniach rozprawki
Do Spartakusa (o pracy) z roku 1866: ,,Zaprawd¢ powiadam, ze Rodzic ludz-
kosci, skazanym bedac napracg z potem CZ O L A, miat sobie dane w tym-
ze samym ukazie zapewnione, iz zona jego da poczatek potomstwu, z ktérego
narodzi si¢ Z b a w ¢ a. Dlatego to praca cztowieka, luboz pokutnego
zrddta pochodzaca, nie tylko ze si¢ na smgtnosciach pokutnych nie
ogranicza, owszem, bylaby niecalg rzecza, gdyby nie obejmowata Zbawstwa
— czyli bylaby bez-celng ilotow panszczyzng™.

Oto praca jest tu nie tylko rodzajem pokuty i ekspiacji za grzech, za upa-
dek, ale takze droga prowadzaca do zbawienia — niemal przestrzeniag nowego
przymierza ze Stworca. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage, ze takie wywyz-
szenie pracy nie redukuje materialnego jej wymiaru, réwniez przedmiotowe-
go czy nawet ekonomicznego sensu kazdego ludzkiego wysitku. Dazenie do
swoistej rownowagi miedzy podmiotowym a przedmiotowym aspektem pracy
(z zachowaniem ich odrgbnosci i tozsamosci) — przy jednoczesnym traktowa-
niu tego pierwszego czynnika jako prymarnego i zrodtowego — wiazalo si¢
Scisle z problematyka estetyczna, ktéra w przemysleniach poety ma zawsze
swoj etyczny awers. Zofia Trojanowiczowa, zajmujaca si¢ ta problematyka

4 T en ze, Promethidion, Epilog, w. 108, s. 136.

“ Ten ze, Praca, w. 1-12, w: tenze, Pisma wszystkie, t. 1, Wiersze, cz. 1, PIW, Warsza-
wa 1971, s. 387.

¥ Tenze, Do Spartakusa (o pracy), w: tenze, Pisma wszystkie, t. 6, s. 642.
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w twoérczosci Norwida, pisata: ,,Norwidowska «sztuka — praca» miata otwierac
przed ludzkoscia perspektywe godnosci cztowieka i godnosci pracy, miata
faczy¢ wysitki umystowe i fizyczne w jeden «tancuch prac», wytwarza¢ nowe
wigzi spoteczne, a w konsekwencji prowadzi¢ do odrodzenia moralnego i spo-
tecznego jednostek i zbiorowosci”™. I dalej jeszcze podkreslata: ,,Naczelna
zasada koncepcji «sztuki — pracy» wynikata ze stwierdzenia $cistego zwigzku
miedzy praca, pigknem i sztuka™'. Sztuka powiazana z praca, wyprowadzona
z jej ethosu, odrodzi spotecznie ludzkos¢ i nardd>.

Pigkno stworzonego — 6w ,,profil Bozy” — miato w tej koncepcji wzywac do
pracy, stanowiacej droge do Najwyzszego, do zbawienia. W jaki sposob poeta
taczyt wysitek z eschatologia? Gtownie rozpatrujac rzecz cata na ptaszczyz-
nie etyki, a mianowicie relacji migdzyludzkich, codziennego praktykowania
ewangelicznego przykazania milosci. Wtasnie mitos¢ pozwala przeksztalci¢
pigtno kary w stygmat eschatologicznej nagrody, realizowanej w bardzo real-
nej rzeczywistosci, poprzez mozolne i uporczywe wcielanie ideatu w konkret,
w okreslony ksztatt i materi¢. Prometej Adam w Promethidionie tak oto opo-
wie o pracy i jej zwiazku z pigknem:

Prometej Adam wstat, na rekach z ziemi

Podnoszac sig, i mowi¢ zacznie tak: ,,Prozniacy!
Prézniacy wy — cickawos¢ sity wam zatrwozy,

Gdy jak o pieknem rzeklem, ze jest profil Bozy,
Przez grzech stracony nawet w nas, profilu cieniach,
I malo gdzie, i w rzadkich odczuwam sumieniach,
Tak i o pracy powiem, ze — zguby szukaniem,

Dla ktorej piesni — ustawnym si¢ nawotywaniem™.

Pigkno-podnieta, pigkno-zachgta, pigkno-imperatyw miato wyzwalaé
w czlowieku twdrcze mozliwosci. Wyzwala¢ poprzez pracg i na drodze pracy.
» Wytwornos¢” ludzkiego bytu nieuchronnie musi bowiem prowadzi¢ — przy
wysitku na rzecz dobra i prawdy — do tworzenia pigkna, do wyzwalania go
z otaczajacej materii, do przeksztatcania rzeczywistosci zgodnie z wezwaniem

% Z.Trojanowiczowa, Norwidowskie refleksje o pracy. W strone encykliki ,, Laborem exer-
cens”, w: taz, Romantyzm — od poetyki do polityki. Interpretacje i materialy, wybdrired. A. Artwinska,
J. Borowczyk, P. Sniedziewski, Universitas, Krakow 2010, s. 65.

1 Tamze.

52 Por. ta z, Cypriana Norwida mesjanizm sztuki, czyli o poszukiwaniu ,,wszech-doskonalosci”,
w: taz, Romantyzm — od poetyki do polityki, s. 46. Zob. tez: t a z, Norwid o pracy ludzkiej, ,,W dro-
dze” 11(1983) nr 10(122), s. 24-32; J. M acie j e w s k i, Kategoria pracy w kontekscie aksjologii
Norwida, w: C.K. Norwid w setnq rocznice Smierci. Materialy z sesji naukowej zorganizowanej
w dniach 18 i 19 maja 1983 r., red. J. Pospiech, Wyzsza Szkota Pedagogiczna im. Powstafcow Sla-
skich w Opolu, Opole 1984, s. 27-40.

% Norwid, Promethidion, Bogumif, w. 153-160, s. 107n.
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Najwyzszego z Ksiegi Rodzaju: ,,Badzcie plodni i rozmnazajcie si¢, abysScie
zaludnili ziemig i uczynili ja sobie poddang” (Rdz 1,28).

Prébujac rozpoznad i zsumowac dos$¢ skomplikowane relacje taczace poje-
cia pigkna, pracy i mitosci w Promethidionie, Tadeusz Makowiecki z charak-
terystyczng dla swych badan finezja podkreslat: ,,Ogdlnie mozna stwierdzic,
ze Norwid w tym monologu [chodzi o monolog Bogumit z poematu — P.Ch.]
czesto uzywa pojec «sztukay 1 «pigknoy», nie przeprowadzajac migdzy nimi
rozgraniczen, a dalej, ze okresla pigkno (sztuke¢) dwojako. Raz wyprowadza je
z mitosci, ktorej pigkno ma by¢ ksztattem lub $cislej — wyrazem; a wigc mitos¢
jakoby warunkuje pigkno jako poprzednik. Drugie okreslenie pigkna przepro-
wadza poeta za pomoca pojgcia pracy. Praca jest jakby nastepnikiem; pigkno
(sztuka) zachwyca, porywa cztowieka do pracy, do realizacji mitosci w swiecie
rzeczywistym, do zmartwychwstania. A celem najwyzszym czltowieka jest
wsta¢ z martwych, przesta¢ by¢ martwym, biernym pionkiem w grze losu,
a by¢ swiadomym, jak powie Norwid gdzie indziej — «zwolonym» wspot-
tworca rzeczywistosci. Jedynie za pomoca tych dwdch pojec: mitosci 1 pracy,
okresla Norwid ustami Bogumita pojecie pigkna (czy sztuki); wszelkie inne
terminy, ktore si¢ w tym dialogu pojawiaja, maja trzeciorzedne znaczenie™.

L, SUMIENNOSC W OBLICZU ZRODEL”

Wywyzszenie pracy w przestrzeni sztuki prowadzito Norwida do podno-
szenia wartosci form prostych, bliskich codziennosci, wszelkich wytworow
ludzkiego intelektu 1 zrgcznosci obecnych w zwyktym zyciu. Jakie byty kon-
sekwencje tak szerokiego rozumienia sztuki — dodajmy: rozumienia, ktore
zrywa z zasadami romantycznego indywidualizmu — podnoszacego czynnosci
oraz wytwory tychze czynnos$ci do najwyzszych wartosci? Otoz pigkno, wy-
zwalane pod wplywem mitosci, dostrzegat poeta nie tylko w dzietach wybit-
nych, wielkich, ale takze w przedmiotach (wytworach) codziennego uzytku.
Stad tak silnie krytykowat zwyczaj rozdzielania ekspozycji sztuk pigknych
od ekspozycji sztuki uzytkowej w ramach réznego typu wystaw, modnych
w dziewigtnastym wieku, a do obszaru sztuki zaliczal wszelkie zjawiska oraz
wytwory powstajace z potrzeby lub powinno$ci wobec estetyki i wartosci®:
»Rozdzielenie ekspozycji publicznych na ekspozycje, czyli wystawy, sztuk
pigknych i rzemiost albo przemystu jest najdoskonalszym dowodem, o ile sztu-

* T.Makowiecki,, Promethidion”, w: tenze, Poeta i mysliciel. Rozprawy i szkice o Nor-
widzie, s. 205.

5 Zob.E.Dabrowicz,, Pigkno powszechne”. Norwid wobec wystaw Swiatowych, w: Piekno
wieku dziewietnastego, s. 343-359.
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ka dzi§ swej powinnosci nie wypetnia. Wystawa powinna by¢, przeciwnie, tak
urzadzona, azeby od statuy pigknej do urny grobowej, do talerza, do szklanki
pigknej, do kosza uplecionego pigknie, cata cyrkulacja idei pickna w czasie
danym uwidomiong byla. Zeby od gobelinu, przedstawujacego Rafaelowski
pedzel jedwabna tkanina, do najprostszego ptocienka cata gama idei picknego
rozlewajaca si¢ w pracy uwidomiong byta — wtedy wystawy beda uzytecznie
1 sprawiedliwie na uszanowanie i ocenienie pracy wplywac. — Dzis$ jest to
rozdzial duszy z cialem, czyli §mier¢!...”.

Kategoria pigkna miata w rozumieniu Norwida zakres niezwykle szeroki.
Poeta dostrzegal obecnos¢ pigkna w réznych przejawach zycia — w réznych
przejawach ludzkiej dziatalnosci. Nie jest to oczywiscie mysl nowa. Prze-
ciwnie: mozna jg znalez¢ juz w filozofii grackiej, zwtaszcza w mysli Platona,
ktéry — jak pamigtamy — uznat pigkno za powszechng wlasciwos$é bytow”’.
Niekoniecznie jednak tworca Uczty taczyt je ze sztuka, ktdra rozumial w sensie
przedmiotowym 1 praktycznym: jako czynnosci lub wytwory o charakterze
uzytkowym. W tamtym czasie w jednym szeregu sytuowano sztuke rzezby
z rzemiostem, malarstwo z szewstwem. Stowem: nie rozrézniano przedmio-
tow wytacznie estetycznych i przedmiotow o charakterze uzytkowym oraz
praktycznym (czyli wytwordow rzemiosta). Wiecej jeszcze: pojecie pigkna
odnoszono takze do dziedziny etyki — mdéwiono bowiem o pigknie moralnym.
W klasycznej rozprawie Dzieje szesciu poje¢ Whadystaw Tatarkiewicz wska-
zywal: ,,Grecy rozumieli pigkno szerzej: obejmowali ta nazwa nie tylko pigkne
rzeczy, ksztatty, barwy, dzwigki, ale rowniez pickne mysli i pickne obyczaje.
Platon w Hippiaszu wigkszym jako przyktady przytacza pigkne charaktery
1 pigkne prawa. To, co w stynnym ustepie Uczty (210 E — 211 D) nazywat idea
pigkna, mogt byt rowniez nazwaé ideq dobra, nie chodzito bowiem o pigk-
no widzialne i styszalne. Filozofowie klasycznej Grecji za najprawdziwsze
pickno mieli wtasnie duchowe, moralne pigkno charakteru, umystowe pigkno
mysli™®.

Mozna rozrézni¢ trzy antyczne pojecia pigkna®. Pierwsze — najszersze —
okreslato wiele przejawow zycia, w tym rowniez etyke. Drugie zawgzano do
wlasciwosci estetycznych; pigkno obejmowato zatem to, co wywotuje przezy-
cia estetyczne, czyli barwy, dzwigki, mysli. To wtasnie pojg¢cie zdominowato
1 zdeterminowalo pozniej europejska kulturg. Jako trzecie nalezy wymieni¢
pickno w sensie estetycznym obejmujace jednak wytacznie dziedziny zwia-
zane ze wzrokiem: pickne mogty by¢ jedynie ksztalty i barwy. W tworczosci

% N o rwid, Promethidion, Epilog, w. 184-194,s. 139.

57 Por. P laton, Hippiasz mniejszy, 292 D; ten z e, Uczta, 210 E-211 D.

¥ W.Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu pojec: sztuka, piekno, forma, twérczosé, odtworczosé,
przezycie estetyczne, PWN, Warszawa 1988, s. 139.

% Por. tamze, s. 138n.
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Norwida zasadniczym rdzeniem pojgciowym pigkna jest wskazane tu pojecie
drugie — najwazniejsze dla kultury europejskiej i jej tozsamosci — cho¢ poeta
nie rezygnuje ze znaczenia pierwszego i trzeciego.

W poczatkowym okresie tworczosci Norwida pigkno byto podstawowym
pojeciem, jakim postugiwat si¢ on®, poruszajac problematyke estetyczna.
W powstajacych wowczas tekstach — jak cho¢by w Promethidionie czy w bro-
szurze O sztuce (dla Polakéw)®' — poeta podkreslat powszechny wymiar pigkna,
co zblizato jego koncepcj¢ do uje¢ Karola Libelta z Estetyki, czyli Umnictwa
picknego (z roku 1848)%2. W refleksji Norwida pigkno stanowito fundament
ludzkiego zycia, a zarazem element jednoczacy sztuke z praca. Znamienne
jest przy tym, ze rzeczownikiem ,,pigkno” oraz przymiotnikiem ,,pigkny” po-
eta poshuguje si¢ czesto w latach pigédziesigtych dziewigtnastego wieku, ale
juz w kolejnej dekadzie czgstotliwos¢ uzycia tych leksemow spada, ustepujac
stowom ,,oryginalno$¢” i ,,oryginalne”®. W pewnym sensie tworca Quidama
w pismach dotyczacych sztuki, spoleczenstwa i pracy, takich jak wyktady
O Juliuszu Stowackim® czy rozprawka O tszinie i czynie®, przesuwa akcenty
w swoich pogladach estetycznych i etycznych oraz konstruuje bardzo wazne
pojecie — wlasnie wspomniang ,,oryginalnos¢”. Rozumie ja przede wszystkim
jako,sumienno$¢ w obliczu zZrddet™. A zkolei w rozprawie Do
Spartakusa (o pracy) dzigki temu pojeciu poszerza i poglgbia znaczenie pracy:

Zaprawdg odpowiadam na pytanie: c 0 jest praca?—ze:praca
jestto oryginalnos$¢; cojest oryginalno$¢? —patrz moje pojecie
ooryginalnosci wkursieo Stowackim wylozone publicznie
w Pary zu, nakarcie, nie pamigtam, ktorej.

80 W badaniach zwracano uwagg na klasyczne, antyczne zrodto sensu tego pojecia u Norwida
(por.E.Zyrek-Horodyska,,Oda o urnie greckiej” i ,, Marmur-bialy” w kontekscie pogladow
estetycznych Johna Keatsa i Cypriana Kamila Norwida, ,,Pordéwnania” 2018, nr 1(22), s. 129-132.

0 Zob. C. N orwid, O sztuce (dla Polakéw), w: tenze, Pisma wszystkie, t. 6, s. 333-351.

02 Zob. K. L ib e lt, Estetyka, czyli Umnictwo piekne. Czesé ogolna, Ksiggarnia Jana Kon-
stantego Zupanskiego, Poznan 1849, http://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/540511/edition
/457847/content.

6 W latach 1850-1859 Norwid w swoich pismach uzyt 177 razy przymiotnika ,,pigkny” oraz
29 razy rzeczownika ,,pickno”, podczas gdy w dekadzie szostej odpowiednio: pierwszego z wy-
mienionych 144 razy, drugiego — jedynie 6 razy. Z kolei ,,oryginalno$¢” w tym pierwszym okresie
pojawila si¢ tylko raz, za$ ,,oryginalny” zaledwie 6 razy. Dla poréwnania oba leksemy zwigkszy-
ly znacznie swojg reprezentacje w szostej dekadzie: pierwszy — do 25 uzy¢, drugi — do 22 uzy¢
(por. Wstep, w: Stownictwo estetyczne Cypriana Norwida, red. J. Chojak, Wydziat Polonistyki—Pra-
cownia Stownika Jezyka C. Norwida UW, Warszawa 1994. s. X).

8 Zob. C. N o r wid, O Juliuszu Slowackim w szesciu publicznych posiedzeniach, w: Pisma
wszystkie, t. 6, s. 404-464.

6 Zob. ten ze, O tszinie i czynie. Do M... wtory list, w: tenze, Pisma wszystkie, t. 7, Proza,
cz. 2, PIW, Warszawa 1973, s. 55n.

% Tenze, OJuliuszu Slowackim, Lekcja 111, s. 423.
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Praca jesttak dalece samodzielno$cia iznajemnik
ulicg brukujacy,jesli tylko tak jak drudzy reka rusza,
anie wktada wrobotg swego oryginalnego akcentu...to
prézniak...i doswiadczony dozorca pracy oddala go.

Topojecie moje o pracy cate jest,bo od brukujacego
ulice do Kopernikatez sameijedne,i zupetne. Zas dlatego
cate, ze prawdziwe: sic est.

Kto jest Swiadomy rzeczy, ten wie szczerze, iz osiem wierszy z Geor-
gik Wirgiliusa kosztowato wigcej pracy nizuprawienie
6smejczegscimilionowych débr ziemskich,ktére dotegoz
Wirgiliusanalezaly®.

Refleksja dotyczaca tworczosci i oryginalnosci z biegiem lat nabiera w pi-
smach Norwida ogromnego znaczenia. W okresie powstania styczniowego
mnoza si¢ postulaty i apele poety, aby dziatania — zwlaszcza w wymiarze spo-
tecznym i narodowym — odpowiadaly jego zdynamizowanym koncepcjom.
Nawet polityka nie powinna by¢ nasladownictwem czy tez przejmowaniem
obcych wzorcow i postaw, lecz szukaniem wiasnych drég oraz zywym i twor-
czym praktykowaniem form zycia publicznego. Oryginalnos¢ — rozwijajaca
przeciez idee pigkna — nie powinna opiera¢ si¢ na jakims tanim efekcie zasko-
czenia, nie powinna koncentrowac¢ si¢ na poszukiwaniu wyjatkowosci, lecz
tkwi¢ gleboko w aksjologicznym uktadzie ludzkich powinnosci wzgledem
drugiego cztowieka i Boga. W stosunku do idei piekna oryginalnos¢ przesuwa
zatem akcenty na aktywnos¢, ktadzie nacisk na tworcza rolg cztowieka. ,,Profil
Bozy” nie tyle zatem odstania sig, ile wrgcz staje si¢ w cztowieku poprzez
tworczos¢ 1 oryginalnos¢. A zatem praca, trud 1 wysitek sprawiaja, ze bytujemy
na ,,obraz i podobienstwo”, niejako ,,dobijamy si¢” o ten stan, a nie jedynie
odstaniamy, ujawniamy 6w pierwotny, doskonaly wizerunek. ,,Dlatego to po
epokach szarlatanizmu jeden atom oryginalnej i sumiennej pracy przewaza
gory nasladownictwa. Malenieczka ksiazeczka Kopernika porusza swiaty, a ty-
sigce woluminow lezy bez zycia. WidzieliSmy Byrona zastawiajacego ksiazki
1 widzieliSmy narod powstajacy z niewoli, z najci¢zszej niewoli jasyru, gdy
tymczasem nikng wolumina strategii, a na§ladownictwem wypchnigte ekspe-
dycje cofaja postep sprawy. Tylko oryginalnos¢ dobrze pojeta, tylko tworczos¢
prawdziwa moze utrafi¢ i postawi¢ si¢ czynna w planach Bozych — to jest zwy-
ciezy¢ — bo jedyny Pan, Mistrz nasz i Nauczyciel jest tworczy wiecznie .

Mylitby si¢ jednak ten, kto by sadzil, ze poeta w swojej pozniejszej twor-
czosci zupehie zrezygnowat z idei pigkna i sztuki czy tez je zarzucit. Jolanta
Chojak — ktorej ksigzce dotyczacej slownictwa estetycznego w twdrczosci

¢ Ten ze, Do Spartakusa (o pracy), s. 641.
% T enze, OJuliuszu Slowackim, Lekcja 111, s. 425n.
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Norwida (a zwlaszcza opracowaniu ,,Pola wyrazowego piekna”®) ten frag-
ment mojego wywodu wiele zawdzigcza — zastrzega: ,,Nie oznacza to jednak
degradacji ideatu pickna w mysli Norwida. W Rzeczy o wolnosci stowa (1868
[sic!]) czy wierszu Piekno-czasu (1880) Norwid podkresla wymiar duchowy
pigkna, przeciwstawia je temu, co czysto zmystowe [...], powabne lub ude-
rzajqce””.

Sfera jakosci estetycznych, wlaczona w ciag antropologiczny, uruchamiac
musiata pole tworczych i1 zrazem etycznych powinnosci bytu. Pigkno, trud
jego wydobycia, wychwycenia lub spetnienia, musi prowadzi¢ do wartosci
etycznych: ,,Nie ma mienia bez sumienia™' — czytamy w czgsci trzeciej tekstu
Piesni spolecznej cztery stron’.

,,BO PIEKNO NA TO JEST...”

Scisty zwiazek sztuki z pieknem, tak mocno podkreslany przez uczestni-
kéw dialogu Bogumit w Promethidionie, z jednej strony wychodzit naprzeciw
tendencjom zapoczatkowanym jeszcze w osiemnastym wieku, a silnie zako-
rzenionym w wieku nastepnym (zwlaszcza od czasow Friedricha Wilhelma
Josepha Schellinga i Karla Wilhelma Ferdinanda Solgera). Z drugiej zas —
modyfikowal, a nawet lamat owe tendencje (w drugiej potowie dziewigtna-
stego wieku wlasciwie stajace si¢ juz konwencjami): oto bowiem Norwid,
poszerzajac zakres sztuki w duchu antyku i sredniowiecza, poszerzat zarazem
kategori¢ pickna. Poeta — zapewne nieswiadomie — sytuowat si¢ po stronie
tych wspotczesnych sobie myslicieli (oraz ich spadkobiercow), ktorzy prze-
tamywali elitarnos¢ sztuki. Jak zauwazal Stefan Sawicki: ,,Znalazt si¢ wsrod
tych XIX-wiecznych myslicieli (a takze ich XX-wiecznych kontynuatoréw),
ktorzy — jak William Morris (1834-1896), John Ruskin (1819-1900) czy Wal-

8 Zob. Slownictwo estetyczne Cypriana Norwida, rozdz. ,,Pole wyrazowe pigkna”, s. 79-133.

0 Wstep, w: Slownictwo estetyczne Cypriana Norwida, s. X.

" C.Norwid, Piesni spolecznej cztery stron, cz. 111, w: tenze, Dziela wszystkie, t. 4, s. 29.

™ Ten $cisty zwiazek sfery etycznej, moralnej z istotg pigkna (rozumianego przeciez szero-
ko, bardzo szeroko) pojawia si¢ takze na pdzniejszych etapach tworczosci Norwida, na przyktad
w dramacie Aktor (zob. C. N o r w i d, Aktor, w: tenze, Pisma wszystkie, t. 4, Dramaty, cz. 1, PIW,
Warszawa 1971, s. 339-442; B.Kuczera-Chachulska, Miedzy estetykq i etykq. Jeszcze
0 ,,Aktorze” Norwida, w: taz: Norwida «przypowies¢ o pieknemy i inne szkice z pogranicza genologii
i estetyki, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa 2008, s. 59-
-73). Sfera pigkna — z kolei w innym tekscie z tegoz tomu podkresla Kuczera-Chachulska — taczy si¢
nie tylko ze sferg etyki jako takiej, ale wrgcz z obszarem odpowiedzialnosci moralnej, co przenosi
akcent ze sfery wolitywnej, tak charakterystycznej dla romantykdw, na sfer¢ pragmatyki, dziatania
czy tworczosci (zob. t a z, Estetyczno-etyczne ,,oscylacje” Norwida, w: taz, Norwida «przypowies¢
o pieknemy i inne szkice z pogranicza genologii i estetyki, s. 75-84).
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ter Crane (1845-1915) — nie mogli pogodzi¢ si¢ z elitarnoscig sztuki. Gdy
oni jednak formutowali swe poglady w zwiazku z 6wczesna mysla spoteczna
1 zwrotem ku utylitaryzmowi artystycznemu sredniowiecza, chcac zblizy¢
sztuke do zycia codziennego 1 doswiadczen szerokich warstw spoteczenstwa,
Norwid wychodzit raczej z typowych dla epoki uniwersalnych przestanek
filozoficzno-religijnych, z ktérych wysnuwat bliskie mu wnioski. Skoro sztuka
byta dla niego $cisle zwiazana z pigknem, a pigkno pojmowat tak uniwersalnie,
ze w jego rozumieniu docieral nie do cztowieka, nie do idei, lecz do Boga,
to 1 w krolestwie cztowieka sztuka nie mogla mie¢ granic, naturalnie poza ta
granica, jaka zakreslita jej natura””.

Przekraczanie ograniczen zwigzanych z pojeciem sztuki i pigkna, uwy-
puklanie ich sytuacyjnych waloréw, prowadzilo wprost do egzystencjalnego
ujmowania obu tych pojeé. Sztuka stawata si¢ towarzyszka ludzkiego losu,
a przy tym — w konsekwencji — nie byta wytacznie domena ducha oraz idei,
ale taczyla si¢ z trudem i wysitkiem; ze wspomniang wczesniej praca. To-
warzyszace sztuce pigkno wyzwala i pobudza nas do pracy, uszlachetnia jej
fizyczny, materialny aspekt:

Bo nie jest swiatlo, by pod korcem stato,
Ani 56l ziemi do przypraw kuchennych,

Bo pigkno na to jest, by zachwycato

Do pracy — praca by si¢ zmartwychwstato™.

Polisemantycznos¢ leksemu ,,zachwycaé” — oznaczajacego przeciez za-
rowno pasj¢ i umitowanie, jaki i ,,wspomozenie” (0w ,,za-chwyt”) — podkresla
wielowymiarowy uktad zaleznosci, jaki wytania si¢ z relacji pigkna do pracy.
Posrednikiem migdzy nimi staje si¢ wlasnie sztuka: niezbedne ogniwo, ktore
pozwala rozpoznac 1 zrozumie¢ wartos¢ ludzkiego wysitku 1 trudu, skierowa-
nego ku dobru.

Statu¢ grecka wez — zrab jej ramiona —

Nos — glowe — nogi opigte w koturny,

I ledwo torsu gruba zostaw bryle;

Jeszcze za zywych stu uduchowiona,

Jeszcze to nie glaz Slepy — jedna zyte
Pozostaw, wskrzesi!... i t¢ zrab — zostanie
Materii tyle prawie... co gadanie!...

To w tym — o picknem przypowies¢ ma lezy!...
I tak ja widze przyszta w Polsce sztuke,

Jako chorqgiew na prac ludzkich wiezy,

» Sawicki, Zblizenia do ,, Promethidiona”, s. 186.
™ Norwid, Promethidion, Bogumil, w. 183-186, s. 108.
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Nie jak zabawke ani jak nauke,
Lecz jak najwyzsze z rzemiost apostola
1 jak najnizszq modlitwe aniola™.

Sztuka staje si¢ zatem czyms niezwykle waznym i kluczowym — aksjologicz-
nie organizujacym ludzkie trwanie, podnoszacym codziennos¢ i egzystencjalny
wymiar naszego bytu na wyzyny. Stanowi uktad bezposredniego odniesienia
i miar¢ kazdego wysitku. Zblizenie dwu pojec: sztuki i pracy, utozsamienie wy-
sitku artystycznego z wysitkiem fizycznym oraz intelektualnym poeta uznawat za
istotny wklad rodzimej mysli w dziedzing estetyki, a wlasciwie w jej prakseolo-
giczny aspekt. W jednym z przypiséw do Promethidiona stwierdzat: ,,Wszystkie
organizacje pracy oficjalne sg dziecinstwem logicznym — nic z nich nie moze
by¢ — nie majq sity ograniczania skionnosci rzemiesiniczych; jak mozna oznaczy¢
prawem liczbg slusarzy — kamieniarzy — rzezbiarzy itd.? — Egipska i1 babilonska
to stara historia, z ktorej juz nic wycisnac dla spoteczenstwa chrzescijanskiego
nie mozna. — Po wystawie dla wszech-przemystu w Londynie wymyslonej, ktora
jest tym samym w panowaniu komersu, czym byt Panteon za czasow Agrypy dla
wszech bogdw swiata, balwochwalstwo przemystowe dojdzie do zenitu swego, tak
jak tamto za czasow, kiedy Panteon wszech bogow swiata objat. A potem — potem
przez postawienie sztuki tak, aby byta najnizszq modlitwq i najwyzszym rzemio-
stem (o czym tu $piewamy), i przez postawienie estetyzmu tak, azeby zywotnym
1 dodatnim ascetyzmem stat si¢ — miara ta (materialnie 1 po babilonsku dzisiaj
szukana) si¢ otrzyma. T¢ mysI polskq w zarysie dostegpnym naprzod rzucam™’.

Natomiast w sprawozdaniu z wystawy artystycznej w Paryzu, wydruko-
wanym w ,,Goncu Polskim” (w numerze z 22 stycznia 1851 roku), a zatytu-
towanym Z pamietnika, sztuke¢ nazywa ,koscioltem pracy””. A znow
w jednym z fragmentow Promethidionowego Epilogu powie, ze ,,sztuka po-
swigcenia zupelnego wymaga i jest jednym z zakonow pracy ludow i pracy
ludzkiej””®. Stowo ,,zakon” nie tylko oznacza tu ,,prawo”, ,,nakaz” czy ,,0bo-
wiazek”, ale ma takze charakter sakralny, uwypuklajac wspolnote artysty i jego
dzieta — w tej wspdlnocie praca zyskuje niezwykta wartos¢ i szlachetny wymiar,
staje si¢ przeciez droga ku eschatologii, zar6wno w wymiarze zbiorowym, hi-
storycznym, jak i indywidualnym, egzystencjalnym. Raz jeszcze powtdrzmy:

Bo pigkno na to jest, by zachwycato
Do pracy — praca, by si¢ zmartwychwstato.

> Tamze, w. 325-337, s. 116.

' Tamze, s. 117 (przyp.).

" T en ze, Z pamietnika, w: tenze, Pisma wszystkie, t. 6, s. 375.
® T en z e, Promethidion, Epilog, w. 168n., s. 138.
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Bez watpienia Norwid rozumiat sztuke sakralnie, i to w kilku wymiarach czy
aspektach, nie tylko w znaczeniu wspomozenia pracy. Dostrzegat rowniez—o czym
pisat w rozprawie O sztuce (dla Polakow) — ze w samym pigknie, w jego upra-
wianiu, ,,lezy pewne uczucie-wyzszego-porzadku-rzeczy””.
W p6znym okresie swej tworczosci, w wierszu Lapidaria, powie:

Cata plastyki tajemnica
Tylko w tym jednym jest,
Ze duch — jak btyskawica,
A chce go ujaé gest — .

Dalej pojawia si¢ sugestywny motyw poruszania ,,ducha zastong™': tworcza
1 aktywng wola cztowieka. Tylko artystyczny wymiar tej dzialalnosci — pozba-
wiony ograniczen, skierowany ku dobru — moze zredukowa¢ dystans migdzy
odlegtym i zarazem rozleglym horyzontem ludzkich potrzeb a ograniczonym
natura, waskim i skromnym zakresem mozliwosci. Analizujac wspomniany
tekst Norwida, Bernadetta Kuczera-Chachulska wskazuje, ze to poruszanie
,zastony” ma sens gleboki i zarazem ptynacy wprost z natury: ,,Dlaczego
«w rytmy» odbywa si¢ poruszanie «zaslony»? Bo ustawicznie, bo w ciagtych
powrotach, dyktowanych nie kaprysem zepsutej twdrczej wyobrazni, ale gle-
boko umiejscowionym, wpisanym w natur¢ cztowieka pragnieniem rozpozna-
nia tego, co wieczne. Pulsacj¢ powrotoéw wyznacza, by¢ moze, opisana gdzie
indziej, natura «mszczacego si¢ BRAKU» (Fortepian Szopena)”™.

" Tenze, O sztuce (dla Polakéw), cz. 1V, s. 345.

% Ten ze, Lapidaria, w. 1-4, w: tenze, Pisma wszystkie, t. 2, Wiersze, cz. 2, s. 223.

81 Tamze.

2 B.Kuczera-Chachulska, Refleksja Norwida nad sensem i zadaniami sztukiw ,, Lapi-
dariach”, w: taz, Norwida ,,przypowies¢ o pieknem” i inne szkice z pogranicza genologii i estetyki,
s. 113. Norwidowy tekst — sit¢ jego argumentow, stojacych po stronie estetyki i aktywnosci arty-
stycznej — ostabia niejasny, dos¢ mgliscie rysujacy si¢ zwiazek migdzy gestem sztuki a motywem
dziecka (a takze relacja matka—dziecko). Podobnie rzecz ma si¢ z puenta, ktora formalnie przynalezy
do wypowiedzi Mecenasa — waloryzowanego bez watpienia ujemnie wzgledem postaci Rzezbiarza.
Kuczera-Chachulska we frazie ,Niechaj im Bdég odpusci!” (N orwid, Lapidaria, w. 31,
s.224) dostrzega ironiczny sens i zarazem sygnal metatekstowy, co pozwala t¢ wypowiedz, jesli nie
utozsamic z autorem, to bez watpienia postawic¢ w jego poblizu: ,,Strofa ostatnia, zwtaszcza zamyka-
jacy cato$¢ wers, obciazone zostaty podwdjnoscia sensow i jedng ze znaczeniowych ptaszczyzn od-
nies$¢ nalezy do instancji nadawczej w wierszu (podmiotu lirycznego)” (Kuczera-Chachul-
s k a, Refleksja Norwida nad sensem i zadaniami sztuki w ,, Lapidariach”, s. 114). A dalej jeszcze
dodaje: ,,Czytelnik wdrozony w lekture wierszy Norwida zwrdci uwage przede wszystkim na ostre,
ironiczne wybrzmienie zamknigcia koncowej strofy” (tamze, s. 115). Co do obecnosci ironii, nie ma
tu dyskusji. Ale kto jest jej adresatem. Interlokutor Mecenasa? Odbiorca tekstu? Sytuacja? Trudno
jednoznacznie orzec. Jesli przyjmiemy, ze stowa te nalezy przypisa¢ nadawcy, wowczas trudno
mowic o ostroéci frazy. Taki zabieg mozna byloby nazwac wrecz zabiegiem rutynowym. Gestem
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Sztuka to pogranicze dwoch swiatow. To najwyzsza z czynno$ci oraz wy-
twordw prac ludzkich, a zarazem co$ najnizszego w hierarchii eschatologicz-
nej. We wspomnianej wezesniej broszurze O sztuce (Dla Polakéw) czytamy:
»Jakoz wobec religii sztuka, samoistnos¢ swa tracac, wstepuje juz w porzadek
potegi wyzszej zycia, gdzie o tyle tylko zywa jest sobie, o ile litery Swiatlem
staje51q,01lekonasob1e anajjasniejszym-t a] e m-
nic o m wiary objawionej, jako uwidomiajace ciato, posta¢ i forma,
postuguje. Ottarz juz kresem jest samoistnego sztuki bytu, i jezeli w sztuce
wojskowej, medycynie, matematyce, prawie, historii itp. udziat sztuki wybiera
sobie wlasnie ze najzywotniej-samodzielne czgsci tych umiejgtnosci, stajac si¢
jakoby ottarzem swigtego ognia ich, to — przeciwnie — na stopniach religijne-
goottarza ottarzdw udzial 6w sztuki na najnormalniejszej
wlasnie czgsci ogranicza si¢ — tak iz powiedzie¢ by mozna, ze prawdziwej
religii for m audziela jeszcze d ucha wiadomosciom doczesnym przez
sztuke”®3,

W ujeciu Norwida rzeczywistos¢ sztuki i zwiazane z nia w sposob oczy-
wisty pigkno zakorzenione sa w ludzkim bycie. Ich transcendentalnos¢ tylez
ma charakter absolutny i niezawisty, ile taczy si¢ w sposob bezposredni z czto-
wiekiem, z jego ,,wy-twornos$cia” gwarantowana stworczym aktem Boga. Jako
ucielesnienie pigkna stanowiacego odblask pigkna obrazu Boga czlowiek
wszak ,.koniecznie bywa artysta”* — by postuzy¢ si¢ stowami wiersza Mo-
ralnosci. Ten antropologiczny moment decyduje o oryginalnosci koncepcji
Norwida. Wokot tegoz momentu ogniskuja si¢ niemal wszystkie inne kwestie:
problematyka pracy, sztuki narodowej, ludowosci, stylu; stad tez wyplywa
imperatyw mitosci. Tworca Promethidiona buduje zatem swojg estetyczng
koncepcj¢ w oparciu o okreslona wizje cztowieka: zanurzonego w doczesno-
$ci, historii, takze aktualnosci, zarazem jednak odniesionego do ,,harmonii
stworzenia”®, kiedy to ,,atomem swoim w gwiazd¢ si¢ zamienia™®¢. Kazde
wecielanie koncepcji tworczej wymaga wysitku, pracy, w tym takze pracy fi-
zycznej, a jednoczesnie — paradoksalnie — przekracza w tym aspekcie fizycz-
nym horyzont doczesnosci. Relacja stworcy do stworzonego, analogicznie do
kreacyjnej postawy Boga, ukazuje swojq petni¢ w mitosci 1 poprzez mitosé.

spodziewanym. Ale przeciez ta wypowiedz nalezy do Mecenasa, z ktorym autor raczej si¢ nie
utozsamia.

8 Norwid, Osztuce (Dla Polakéw), cz. IV, s. 343.

8 T en ze, Moralnosci, w. 1, w: tenze, Pisma wszystkie, t. 2, s. 78.

8 Ten ze, Rzecz o wolnosci slowa, piesn I, w. 23, s. 218.

8 Tamze, piesn I, w. 24, s. 218.
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Laczenie sztuki z mitoscig — za posrednictwem pickna — mozna uznac za
przejaw postawy klasycznej, siggajacej do koncepcji starozytnych (choc¢by Pla-
tonskich), trzeba jednakze pamigta¢ w tym przypadku o chrzescijanskiej moty-
wacji jako zrédle tego pomystu. Ostatecznym punktem odniesienia i przyczyna
mitosci jest oczywiscie Bog, cho¢ jej podmiotem — czlowiek. Warto zwrdcic
uwage, ze sygnalizowane tu elementy Norwidowskiej estetyki koresponduja
z ujeciami teologicznymi w tworczosci poety, ktory Objawienie rozpatrywat
wlasnie od strony rzeczywistosci, od strony tego, co stworzone®’.
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Artykut stanowi probe syntetycznego spojrzenia na ideg pigkna w tworczosci
Norwida oraz wydobycia najwazniejszych aspektow tej ztozonej problematyki.
Sztuka i pigkno sa w pismach tworcy Promethidiona rozumiane w sposob po-
dobny do transcendentaliow znanych z tradycji klasycznej i manifestujq si¢
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poprzez zasady doskonatosci, ontologicznej nieuchronnosci i niezawistosci
etycznej. O oryginalnosci koncepcji estetycznych poety decyduje w znacz-
nym stopniu moment antropologiczny, a wokdt niego ogniskuja si¢ inne wazne
kwestie, dotyczace pracy, sztuki narodowej, ludowosci stylu; tu takze znajduje
uzasadnienie oryginalna — cho¢ silnie zakorzeniona w Ewangelii oraz mysli pa-
trystycznej — koncepcja mitosci. Ostatecznym punktem odniesienia i przyczyng
mitosci jest Bog, podmiotem zas — cztowiek. Artykut uwypukla mechanizm
budowania przez Norwida koncepcji estetycznej w oparciu o okreslona wizje¢
cztowieka: zanurzonego w doczesnosci, w historii, takze w aktualnosci,
a zarazem odniesionego do ,,harmonii stworzenia”. Kazde wcielenie koncepcji
tworczej wymaga wysitku, pracy, w tym takze pracy fizycznej, a jednoczesnie
przekracza — paradoksalnie — w tym aspekcie fizycznym horyzont doczesnosci.
Relacja twoércy do tworzonego, analogicznie do kreacyjnej postawy Boga, uka-
zuje swoja petni¢ w mitosci i poprzez mitosc.
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The article is an attempt at a synthetic examination of the concept of beauty
in Norwid’s work. The paper highlights the most important aspects of this
complex problem. The author of Promethidion conceives of art and beauty as
if they were transcendental categories in their classical sense, manifested by
the principles of perfection and their ontological inevitability, as well as by
ethical autonomy. The originality of the poet’s aesthetic concepts is, to a large
extent, determined by his anthropological insight, the object of his focus being
such important issues as work, national art, folklore, and style. The concept of
love—although strongly rooted in the Gospel and in the patristic thought—also
finds its justification here. According to Norwid, the ultimate point of reference
and the origin of love is God, whereas the human being is its subject.

The article emphasizes the scheme Norwid used to construct his aesthetic ideas
based on a specific vision of man as a being immersed in mortality, in history,
as well as in the present moment, and, simultaneously, related to the ‘harmony
of creation.” Any incarnation of a creative concept requires effort and work,
including physical work, at the same time paradoxically—in this physical as-
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pect— going beyond the horizon of the earthly life. The relation of the creator
to the created, by analogy to God’s creative attitude, manifests its fullness in
love and through love.
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