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Radostaw BOMBA

HUMANISTYKA CYFROWA
MIEDZY UTOPIA ANOWYM PARADYGMATEM?
Wstep do analityki kulturowej Lva Manovicha

W przeciwienstwie do wczesniejszych epok, gdy zasadniczym modelem porzqdko-
wania tresci i informacji byta narracja, we wspotczesnej rzeczywistosci staje sie
nim baza danych. Ta zaczerpnieta z informatyki metafora pokazuje Swiat w zupet-
nie inny sposob. Wiekszos¢ obiektow medialnych, z ktorymi dzisiaj powszechnie
obcujemy, nie opowiada Zadnych historii, nie ma okreslonego poczqtku ani konca.
Obiekty te natomiast stanowiq zbiory indywidualnych czesci sktadowych, z kto-
rych kazda ma takie samo znaczenie jak pozostate.

ANALITYKA KULTUROWA I NOWE INTERFEJSY KULTURY

Analityka kulturowa zaproponowana przez Lva Manovicha powstala jako
metoda, ktorej zasadniczym celem jest analiza duzych ilo$ci danych wizualnych
(obrazow, zdjec, oktadek czasopism, plakatow, komiksoéw czy scen filmowych)
umozliwiajaca identyfikowanie trendow kulturowych, stylow artystycznych
1 tendencji estetycznych. Jedna z gtownych cech wyrdzniajacych to podej-
scie badawcze stanowi bazowanie na oprogramowaniu komputerowym, ktore
umozliwia analiz¢ ogromnych prob badawczych. Dla przykiadu, w jednym
z projektow realizowanych przez Manovicha poddano badaniom milion stron
komikséw mangowych'. W podobny sposoéb Manovich analizowat cata twor-
czo$¢ malarzy takich, jak Vincent van Gogh, Mark Rothko i Piet Mondrian?.

Inna cecha charakteryzujaca analityke kulturowa jest oparcie badan na
wizualizacjach, ktére porzadkuja badany materiat wedtug okreslonych para-
metrow estetycznych lub semantycznych.

Ukonstytuowanie si¢ analityki kulturowej jako perspektywy badawczej
wiaze si¢ z proba przezwycigzenia ograniczen, jakie dotychczasowym ba-
daniom narzucaly dominujace interfejsy medialne. W dziewigtnastym wieku
popularne interfejsy, za pomoca ktérych obcowano z mediami, pozwalaty na
ogladnie jednego tylko obrazu czy sceny w okreslonym czasie. Obraz poka-
zywal tylko jedna rzeczywistos¢, jedna sceng lub — tak jak portret — jedna

" Por. L. M anovich, How to Compare One Million Images?, w: Understanding Digital
Humanities, red. D.M. Berry, New York 2012, s. 249-278.

2 Por. te nze, Mondrian vs Rothko: Footprints and Evolution in Style Space, Software Studies,
http://1ab.softwarestudies.com/2011/06/mondrian-vs-rothko-footprints-and.html.
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posta¢ w danym momencie. P6zniej cechg t¢ przejeto kino, ktére réwniez
umozliwiato ogladanie w okreslonym momencie czasu jednego obrazu czy
sceny. Widz, ogladajac film, nie moze bowiem zobaczy¢ ani scen, ktore juz
mingty, ani tych, ktore nadejda.

W pewnym zakresie probowaty to zmieni¢ eksperymenty awangardy. Dzi-
ga Wiertow w stynnym dokumencie Czlowiek z kamerq® za pomoca techniki
montazu umieszcza w jednym kadrze wiele naktadajacych sig¢ na siebie ob-
razoéw. Tworzy film, ktory skupia si¢ nie na narracji, ale na symultnicznosci
rownolegle wspotistniejacych swiatow.

Podobna idea pojawia si¢ p6zniej w pop-arcie. W pracach Andy’ego War-
hola na jednym obrazie widzimy kilka tych samych postaci-ikon usytuowanych
obok siebie, w identycznie zaaranzowanych kadrach, rézniacych si¢ jednak
stylizacja 1 kolorystka. Zamiast linearnej narracji powstaje tu symultaniczny
i uprzestrzenniony styl opowiadania naktadajacy na siebie wiele rownoleglych
watkoéw 1 znaczen.

Zasadniczo jednak w sztukach plastycznych, literaturze, kinie, a pdzniej
takze w telewizji do konca dwudziestego wieku dominuje oglad wydarzen
skupiajacy si¢ na jednym obrazie prezentowanym w okreslonym momencie
czasu, co wiaze si¢ rowniez z dominacja linearnego sposobu przedstawiania
rzeczywistosci.

W pewnym stopniu taki stan rzeczy wymuszony byt przez analogowy cha-
rakter Owczesnych mediow. Odczytywanie danych z no$nika analogowego
wymagato fizycznych manipulacji, ktére w duzej mierze dotyczyty wymiaru
czasu. Chcac obejrze¢ ulubiong sceng filmu lub odstucha¢ wybrany utwor,
uzytkownik musial przewinaé okreslony fragment taSmy w celu dotarcia do
wybranego momentu. Tym samym musial przej$¢ przez okreslona liczbg line-
arnie utozonych informacji zapisanych na nosniku zgodnie z logika linii czasu.
Forma medium analogowego fizycznie ograniczala liczbg operacji i dziatan
oraz sposobow obcowania z zapisanymi tresciami. W tego typu wytworach
interfejs byt nieodlacznym elementem samego medium. Technologie cyfrowe
natomiast pozwalaja na oddzielenie warstwy posredniczacej interfejsu od za-
warto$ci medium i umozliwiaja naktadanie na nia innych interfejsow*.

Rozwoj technologii komputerowych wiazat si¢ wigc takze z rozpowszech-
nieniem 1 popularyzacja nowych interfejsow, ktore z kolei pozwalaty na nowe
formy interakcji 1 odbioru oraz stymulowaty nowe metody badania mediow.
W ten sposob linearny tekst zaczat by¢ zastgpowany nielinearnym hipertek-

3 Czelowiek s kinoapparatom, ZSRR, 1929, scenariusz i rezyseria D. Wiertow, zdjgcia
M. Kaufman.

* Por. P. C e linski, Interfejsy. Cyfrowe technologie w komunikowaniu, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2010, s. 68.
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stem. Jeden ekran tozsamy z jednym obrazem czy scena (w kinie, w telewizji)
zaczely wypiera¢ ekrany, na ktoérych w tym samym czasie w licznych oknach
emitowane byty rozne informacje (w systemie Windows, w przegladarkach
stron internetowych). Tym samym coraz powszechniejsze stawaly si¢ nowe
formy prezentacji medium, ktore umozliwiaty nieco szersze spojrzenie na infor-
macyjny krajobraz. Dzisiaj powszechnie spotykane sa liczne obiekty medialne
uporzadkowane w formie list (wyniki wyszukiwania Google, Bing, YouTube
czy Facebook), kratki (zdjecia w serwisie Filckr), rozlokowanej przestrzennie
mapy (Prezi) czy tez pokazywane w bgdacym polaczeniem dziewigtnasto-
wiecznych i dwudziestowiecznych metod formacie slideshow (prezentacje
multimedialne, miniatury zdje¢ w folderze). W ten sposéb uzytkownik jednym
rzutem oka moze penetrowaé duzo wigksza liczbe takich obiektow.

Niemniej jednak Zadna z wymienionych tu form nie umozliwia zobaczenia
catosci, odczytania wszystkich informacji jednoczesnie. Wprawdzie dwudzie-
stowieczne interfejsy cyfrowe poszerzaja nasza Swiadomosc¢ i utatwiaja dostep
do wigkszej liczby zréznicowanych mediow w danym momencie, nadal jednak
jest to wycinek duzo wigkszej catosci, ktora pozostaje ukryta. Szukajac danego
terminu w wyszukiwarce, otrzymujemy na jednej stronie tylko pewna ,,porcje”
wynikow — na przyktad dwadziescia pierwszych postow. Z podobna sytuacja
spotykamy si¢ w innych popularnych mediach: lista wyszukiwanych filméw na
YouTube obejmuje okoto dwudziestu pozycji, a z danej kategorii obejmujace;j
kilka tysigcy fotografii na jednej stronie wynikéw w serwisie Flicker wyswie-
tlanych jest kilkadziesiat zdje¢. Jak zauwaza Manovich: ,,Popularne interfejsy
sieciowe przeznaczone dla masowych kolekcji medialnych, takie jak «listay,
«galeriay, «siatka» i «pokaz slajdow» pozwalaja zobaczy¢ zawarto$¢ calej ko-
lekcji. Interfejsy takie zazwyczaj wyswietlaja jedynie kilka obiektow w danym
momencie czasu. Ta metoda dostgpu nie pozwala nam poznac «ksztaltuy catej
kolekcji i zaobserwowac¢ interesujacych wzorcow wytaniajacych sig¢ z niej™.

Obecnie coraz bardziej palacy staje si¢ problem szerszego spojrzenia na
ztozony krajobraz medialny. Odpowiedzia na tg potrzebg jest analityka kultu-
rowa, ktéra przez wykorzystanie wizualizacji moze przezwycigzy¢ istniejace
ograniczenia. Charakteryzujac ten problem, Manovich postuguje si¢ nastgpu-
jaca analogia: ,,Kiedy obserwujesz fizyczna sceng, bezposrednio, wiasnymi
oczami, mozesz spojrze¢, gdzie chcesz w dowolnym porzadku. To pozwala ci
szybko zauwazy¢ réznorodno$¢ wzorow, struktur i relacji. Wyobraz sobie, ze
mozesz tatwo zmieni¢ punkt widzenia, z rogu ulicy, na ktorej stoisz, wznies¢

> L.Manovich, Media Visualization: Visual Techniques for Exploring Large Media Col-
lections, w: Media Studies Futures, red. K. Gates, Wiley—Blackwell, Malden, Massachusetts,
2012 (wersja online: http://softwarestudies.com/cultural _analytics/Manovich.Media_Visualization.
web.2012.v2.doc). O ile nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentéw obcojezycznych — R.B.
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sig w gorg 1 spojrze¢ na otwarty plac z przechodniami, kawiarniami, samocho-
dami, drzewami, reklamami, oknami sklepow i wszystkimi innymi elementa-
mi. Mozesz szybko odkrywac i podaza¢ za r6znorodnymi zmieniajacymi si¢
wzorami, bazujac na wizualnych i semantycznych danych: samochody poru-
szajace si¢ po rownolegtych liniach, domy majace t¢ sama barwe, pewnych
ludzi poruszajacych si¢ po okreslonych trajektoriach, innych rozmawiajacych
ze soba, niezwykle twarze, witryny sklepow, ktore odstaja od reszty itp™®.

Rozwijajac t¢ miejska metafor¢ Manovicha, mozna stwierdzi¢, ze sytu-
acja zyjacego w zalewie informacji wspotczesnego cztowieka przypomina
sytuacje osoby podrozujacej przez wielkie miasto. Z jednej strony musi ona
szuka¢ punktow orientacyjnych w najblizszym otoczeniu (nazw ulic, charak-
terystycznych budynkéw), z drugiej zas nie poradzi sobie bez mapy, szerszego
ogladu sytuacji. Przechodzenie od spojrzenia na plan catosci do konkretnego
szczegotu 1 na odwrot staje si¢ podstawa funkcjonowania we wspotczesnym
swiecie. Dlatego tez analityka kulturowa wpisuje si¢ w rzeczywistos¢, w ktorej
niezbgdne jest nawigowanie w obrgbie duzej ilosci informacji, wsrod kultu-
rowych ,,big data”, w taki sposob, by jednoczesnie nie traci¢ z pola widzenia
szczegotow, konkretnych obiektéw kulturowych.

OCZY JESZCZE SZERZEJ OTWARTE
KULTURA JAKO BAZA DANYCH

Wspolczesna kultura charakteryzuje si¢ bezprecedensowa nadprodukcija
obiektow medialnych. Coraz wigksza ilo$¢ tatwo dostgpnych narzedzi stu-
zacych do rejestracji, przetwarzania i publikowania tresci w sieci sprawia, ze
obecnie kazdy cztowiek w mniejszym lub wigkszym stopniu i z wigksza lub
mniejsza Swiadomoscia staje si¢ toflerowskim prosumentem’, weztem w sieci
informacyjnego przeptywu. Ponadto obecnie w produkcje¢ i udostgpnianie tresci
wlaczaja sig instytucje GLAM (Galleries, Libraries, Archives and Museums),
udostepniajac materiaty archiwalne, stare zdjecia, obrazy i teksty®. Wymusza
to zmiang dotychczasowych form komunikacji 1 przekazu tresci.

W przeciwienstwie do wezesniejszych epok, gdy zasadniczym modelem
porzadkowania tresci i informacji byta narracja, we wspotczesnej rzeczywisto-
Sci staje si¢ nim baza danych. Ta zaczerpnigta z informatyki metafora pokazuje
$wiat w zupetnie inny sposob. Wigkszo$¢ obiektow medialnych, z ktorymi dzi-

¢ Tamze.

" Por. A. T o ffler, Trzecia fala, thum. E. Woydyto, M. Ktobukowski, PIW, Warszawa 1997,
s. 406-437.

$ Zob..Hofmokl,A. Tarkowski,K.S1iwowski, Orwartos¢ w publicznych insty-
tucjach kultury, Creative Commons Polska, Gdansk—Warszawa 2011.
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siaj powszechnie obcujemy, nie opowiada zadnych historii, nie ma okreslone-
go poczatku ani konca. Obiekty te natomiast stanowia zbiory indywidualnych
cze$ci sktadowych, z ktorych kazda ma takie samo znaczenie jak pozostate’.
Wspotczesnie w dowolnym momencie mamy dostgp do niezliczonych mate-
riatow medialnych z ré6znych epok historycznych, ktére to materiaty mozemy
przeszukiwac, odtwarzac¢ i wykorzystywa¢ w dowolny sposob, w dowolne;j
kolejnosci, do dowolnych celow. Jest to nowa struktura wytwarzania znaczen,
dominujaca we wspdlczesnym $Swiecie. ,,Jesli po $mierci Boga (Nietzsche),
upadku wielkich narracji o§wiecenia (Lyotard) 1 nadejsciu sieci (Tim Barners
Lee) $wiat wydaje si¢ nam nieskofniczonym i niezorganizowanym w zadna
strukturg¢ zbiorem obrazdw, tekstow 1 innych danych, jedynym wlasciwym
rozwiazaniem wydaje si¢ traktowanie go w kategoriach bazy danych”!* — pisze
Manovich.

Taki $wiat nie tylko w nowy sposob porzadkuje indywidualne doswiadcze-
nie jednostki, ale rowniez stanowi wyzwanie dla prowadzacych badania. Pod-
stawa staje si¢ struktura oparta na algorytmach i danych, zorganizowana w taki
sposob, aby utatwi¢ wyszukiwanie i zestawianie ze soba informacji''. Nauki
humanistyczne potrzebuja zatem nie tylko metod umozliwiajacych badanie
pojedynczych wytwordw kulturowych — niecodzowne staja si¢ narzedzia, ktore
pozwola analizowa¢ kulturowe bazy danych, odkrywac¢ rodzace si¢ w nich ten-
dencje, wzory, struktury, relacje, charakterystyczne obiekty 1 uporzadkowanie
informacji. Wypracowanie tych metod jest zadaniem, z ktorym wspoiczesne
nauki humanistyczne muszg si¢ zmierzyc.

Prowadzenia badan w paradygmacie bazy danych, polegajace na analizie
wielkich kolekeji ztozonych z réznorodnych obrazéw, wymaga nowych me-
tod i cyfrowych narzedzi. Jedna z nich jest proponowana przez Manovicha
wizualizacja mediow.

MAPA Z OBRAZOW I UPRZESTRZENNIONY CZAS

Wizualizacja danych w nauce ma stosunkowo dtuga historig¢'?. Rysunki,
ilustracje, diagramy w naukach Scistych sa dzisiaj standardowa metoda stoso-
wang zarowno w badaniach, jak i w dydaktyce. Podobnie dzieje si¢ w pewnych
dyscyplinach humanistycznych, szczegolnie w socjologii i ekonomii. Nauki te

°L.Manovich,Jezyk nowych mediéw, ttum. P. Cypryanski, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 331.

10 Tamze, s. 335.

' Por. tamze, s. 334.

12 Zob. M. F riendly, 4 Brief History of Data Visualization, w: Handbook of Data Visuali-
zation, red. C. Chen, W. Hérdle, A. Unwin, Springer, Berlin 2008, s. 15-56.
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od dawna stosuja wykresy liniowe i stupkowe, diagramy kotowe czy histogra-
my. Wtlasciwie wszystkie stosowane dzi$ metody wizualizacji danych zostaty
wymyslone i opracowane juz w dziewigtnastym wieku'’.

Zasadnicza metoda, na ktorej opiera si¢ wizualizacja danych, polega na
przetozeniu danych badawczych na fikcyjny jezyk wizualizacji. W ten sposob
surowy materiat badawczy zredukowany zostaje do wykresu, a badane jednost-
ki staja si¢ w wizualizacji abstrakcyjnymi ksztattami (kotami, stupkami czy
liniami). Na przyklad w wizualizacjach socjologicznych finalnie nie widzimy
pojedynczych osdb, konkretnych respondentow i ich opinii, ale geometryczne
ksztatty i kolory wskazujace pewne ogolne trendy.

O ile w badaniach spotecznych czy ekonomicznych niewidocznos¢ ma-
teriatu empirycznego, czyli konkretnych obiektow bgdacych podstawa wi-
zualizacji, nie ma duzego znaczenia, o tyle staje si¢ ona pewnym problemem
w przypadku wizualizacji obiektow medialnych. Analizujac obrazy w sposéb
statystyczny, uzyskujemy wykres, ale tracimy z pola widzenia konkretny
obraz i nie mamy wgladu w jego jakosciowe cechy. Mozemy na przyktad
stworzy¢ wykres przedstawiajacy czgstotliwos$¢ pojawiania si¢ kobiet na ob-
razach Velazqueza, ale patrzac na wykres takich danych, nie widzimy stylu
przedstawiania kobiet, kontekstu, barw i wielu innych jako$ciowych cech ob-
razu, ktore niosa istotne informacje kulturowe. Dlatego potrzebna jest metoda
wizualizacji mediow, ktora — w przeciwienstwie do zarysowanej tu metody
wizualizacji danych — pozwala na zachowanie obu poziomow ogladu. W celu
odréznienia wizualizacji danych od wizualizacji medidw warto zaznaczyc¢, ze
ta pierwsza zamienia dane w obrazy, a druga zamienia dany zbior obrazow
w inny obraz. Wizualizacja mediéw sytuuje si¢ na granicy badan ilo§ciowych
ijakosciowych, gdyz uzyskujemy w jej wyniku wykres okre§lonych tendencji,
ale wykres ten sktada si¢ z pojedynczych obrazow, a nie kropek czy stupkow.
Glowna przestanka koncepcji wizualizacji mediow jest z jednej strony za-
chowanie szerokiego spojrzenia i ogladu sytuacji, jaki zapewnia tradycyjna
wizualizacja danych, z drugiej za$ odejscie od fikcjonalizacji. Dzigki temu, Ze
obiekty geometryczne, ktore maja odzwierciedla¢ konkretne obiekty medialne,
zastepuje si¢ miniaturami tych mediow (obrazéw, zdjec, scen filmowych),
mozna obserwowac pojawiajace si¢ trendy i zmiany, jakie zachodza w duzych
zbiorach danych medialnych, przy zachowaniu wszelkich danych jakos$cio-
wych kazdego obiektu. Analityka kulturowa oferuje zatem bezprcedensowe
potaczenie metod ,,close reading” i ,,distant reading”'“.

13 Zob. tamze.

4 Zob.L.Manovich, Museum Without Walls, Art History without Names: Visualization Me-
thods for Humanities and Media Studies, w: Oxford Handbook of Sound and Image in Digital Media,
red. C. Vernallis, J. Richardson, A. Herzog, Oxford University Press, New York—Oxford 2013 (wersja
online: http:/softwarestudies.com/cultural analytics/Manovich.Museum_without walls.docx).
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Przywotujac logik¢ baz danych, mozna stwierdzi¢, ze dzigki takiej meto-
dzie uzyskujemy przestrzenna mapeg danej bazy obiektow medialnych i jed-
nocze$nie widzimy pojedyncze obiekty. W ten sposob tatwo okresli¢ gtoéwne
trendy, a jednoczesnie skupic¢ si¢ na jakosciowych analizach poszczegolnych
obiektow medialnych.

Wizualizacja mediéw jako metoda badawcza zostata opracowana przez
zespot naukowcow skupiony przy projekcie Software Studies Initiative pod
przewodnictwem Lva Manovicha, ktéry w nastepujacy sposob ja charakte-
ryzuje: ,,Metod¢ wizualizacji mediow mozemy zdefiniowac jako tworzenie
nowej wizualnej reprezentacji okreslonych obiektow wizualnych znajdujacych
si¢ w danej kolekcji. W tym ujeciu kolekcja moze zawiera¢ pojedyncze obra-
zy, wizualizacja mediow dotyczy¢ bedzie wowczas wyswietlania wszystkich
obrazow lub ich czg$ci, zorganizowanych w réznorodne konfiguracje w zalez-
nosci od metadanych (data, miejsce, autor), zawartosci i tresci (na przyktad
obecno$¢ twarzy na obrazach) i/lub wiasciwosci wizualnych (kompozycja,
orientacja linii, kontrast, tekstura itp.)”">. Istotng zaleta wizualizacji mediow
jest mozliwo$¢ uzyskania wgladu w catos¢ badanego zbioru mediow jeszcze
przed sfrmutowaniem pytan badawczych, co pozwala eksplorowa¢ ogromne
zbiory obrazow bez wczesniej przyjetych hipotez. Manovich okresla to mia-
nem wizualizacji eksploracyjnej'®.

Metoda ta nie ogranicza si¢ jedynie do obrazow i zdje¢. Za jej pomoca
mozemy réwniez wizualizowa¢ materiaty video, gry komputerowe oraz inne
zjawiska i formy wizualne. W przypadku video nalezy rozbi¢ film na sekwen-
cje klatek, pojedynczych uje¢ — w ten sposob otrzymujemy kolekcjg obrazow,
ktére mozna wizualizowac.

Kluczowa cecha wizualizacji mediow wydaje si¢ wtasnie mozliwos¢ rozto-
zenia, mapowania duzych kolekcji obiektow medialnych: wszystkich obrazow
danego malarza, oktadek wszystkich numeréw danego czasopisma, plakatow
filmowych czy rozbitych na pojedyncze klatki filmow. To badacz decyduje, we-
dlug jakich kryteriow mapowac dana przestrzen sktadajaca si¢ z okreslonych
obrazow; sam wybiera kryteria, ktore beda dla niego najistotniejsze. W ten
sposob mozliwa jest analiza trendow 1 zmian w ogromnej ilo$ci obrazow, przy
jednoczesnym zachowaniu ich zasadniczych cech estetycznych i formalnych.
Doskonale wida¢ to w przypadku wizualizacji filmu, gdzie na jednej wizu-
alizacji mozemy rozmiesci¢ wszystkie sceny danego filmu uporzadkowane
wedhug réznych kryteriow. Czas, ktoéry wymuszal ogladanie pojedynczych
scen w linearnej kolejnosci, zostaje tutaj uprzestrzenniony. Badacz widzi caty
film na jednym obrazie, nie tracac mozliwosci analizy pojedynczych scen.

5 T en ze, Media Visualization.
16 Zob. t e n z e, Museum Without Walls, Art History without Names.
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PODSTAWOWE TECHNIKI WIZUALIZACIJI MEDIOW
WYBRANE PROJEKTY

Koncepcja analityki kulturowej i stosowana w niej technika wizualizacji
mediéw wpisuja si¢ w popularna dzisiaj koncepcje humanistyki cyfrowej!”.
Do prowadzenia badan tego typu niezbedne staje si¢ bowiem odpowiednie
oprogramowanie. Lev Manovich wraz ze swoimi wspolpracownikami opra-
cowat program do wizualizacji mediéw ImagePlot!®. Bazowanie na tym opro-
gramowaniu nie tylko umozliwia analizowanie duzych kolekcji obrazow, ale
pozwala rowniez na badanie jakosci estetycznych, poniewaz program potrafi
rozr6ézni¢ zmiany w tonacji barw, ich nasyceniu czy jasnos$ci duzo precyzyjniej
niz ludzkie oko.

Zasadnicza funkcja ImagePlot jest tworzenie rozbudowanych wizualizacji
medidow. Material, ktérym operuje program, stanowi probka obrazéw dostar-
czona przez badacza, a skrypt porzadkuje je wedlug okreslonych przez badacza
kategorii. Kategorie te moga mie¢ charakter formalny i dotyczy¢ na przyktad
okreslonych cech estetycznych badanych obrazéw, ktore program jest w stanie
zmierzy¢. Najczesciej sa to takie cechy, jak: jasno$¢ obrazu, kolor (opisany
w skali RGB") i nasycenie. Analiza taka odbywa si¢ automatycznie. Inna
forma jest zastosowanie kategorii semantycznych zaproponowanych przez
badacza. W takim wypadku badane obrazy musza zosta¢ opisane za pomoca
dodatkowych metadanych, istotnych z punktu widzenia badacza.

Analityka kulturowa najczesciej wykorzystuje trzy rodzaje wizualizacji:
montaz, wizualizacj¢ stylow estetycznych i ,,wycinanie pasow” (ang. slice
cut). Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze obecnie, szczeg6lnie w badaniach portali
spoteczno$ciowych, pojawiaja si¢ bardziej zréznicowane formy wizualizacji
medidow, o czym pisz¢ w dalszej czgsci tekstu. Tutaj checiatbym jednak przy-
blizy¢ te podstawowe typy.

Montaz polega na zestawieniu ze soba na jednej wizualizacji wielu obra-
zO6w. Zazwyczaj obrazy sytuowane sa w rownolegtych rzedach. Zasada ich
porzadkowania zalezy od badacza, ale najczesciej przyjmowany jest porzadek
chronologiczny. Rzgdy obrazow uktadane sa od lewej do prawej, poczynajac
od najstarszych i1 konczac na najnowszych.

7 Szerzej na ten temat zob. R. B o m b a, Narzedzia cyfrowe jako wyznacznik nowego para-
dygmatu badan humanistycznych, w: Zwrot cyfrowy w humanistyce, red. R. Bomba, A. Radomski,
E-naukowiec, Lublin 2013, s. 57-72.

18 Zob. Dokumentacja programu ImagePlot, https:/docs.google.com/document/d/1zkeikOv2LJ-
milTOK40xT7dVKJO70Cmx_fNP8SYdTG-Uledit?hl=en US#bookmark=id.2fia9ib4n17i.

1 Model przestrzeni barw, sktadajacy sie z barw: czerwonej, zielonej i niebieskiej, od ktorych
pochodzi jego nazwa (ang. red, green, blue).
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Wizualizacja tego typu zostata zastosowana przez zespot Manovicha
w zrealizowanych w roku 2010 badaniach nad oktadkami magazynu ,, Times”.
Projekt wykorzystat wszystkie oktadki magazynu (4535). Wizualizacja wy-
konana w ImagePlot utozyta obrazy chronologicznie od 1923 do 2009 roku.
Zestawiajac ze soba wszystkie oktadki na jednej ilustracji, mozna uzyskac
wglad w estetyczny rozwoj stylistyki magazynu, precyzyjnie okresli¢, kie-
dy ,,Times” zaczat rezygnowac z wylacznie czarno-biatej szaty graficznej na
rzecz koloru, a takze zaobserwowa¢ zmiany w nasyceniu barw. Analiza ta
pozwala rowniez na prowadzenie badan typu ,,close reading”. Wykorzystujac
wizualizacje, mozna bowiem okresli¢, jak czesto na oktadkach magazynu po-
jawiali si¢ mgzczyzni i kobiety, a takze jakie formy prezentacji dominowatly
w poszczegolnych okresach rozwoju czasopisma?. Projekty tego typu realizuje
si¢ obecnie w innych osrodkach badawczych. Jeden z ostatnich projektow
obejmuje badania i wizualizacje analizujace zmiany zachodzace w ciagu czter-
dziestu czterech lat w magazynie ,,Veja”, ktory powstalt w Brazylii w roku
1968, w czasach wojskowej dyktatury w tym kraju?'.

Innym przyktadem wykorzystania montazu jako techniki wizualizacyjnej sa
badania Manovicha poswigcone filmowi Dzigi Wiertowa Czlowiek z kamerq.
W tym wypadku wizualizacja taka zostata wykorzystana w celu przebadania
poszczeg6lnych scen filmu. Wizualizacja zamieniata caty film w jeden obraz
sktadajacy si¢ z poszczegolnych ujec. W ten sposdb mozliwe bylo zestawienie
ze soba poszczegdlnych scen oraz uj¢¢ na kolejnych rozbudowanych wizualiza-
cjach i wyodrgbnienie charakterystycznych struktur filmu. Bazujac na wizualiza-
cji, Manovich zauwaza, ze w filmie zbior uje¢ jednej lub kilku osob patrzacych
w tym samym kierunku stanowi sekwencjg¢. Ujecia takie tworza strukturg po-
wtarzajaca si¢ w calym filmie. Rozpoczyna si¢ ona od ujgcia pokazujacego
osoby spogladajace w tym samym kierunku, potem nastgpuje kilka innych ujeé
i sekwencja konczy sig¢ ujeciem tych samych osob. W ten sposob wyodrebniony
zostaje pewien metaporzadek filmu. Po sekwencjach tworzonych przez ujgcia
twarzy patrzacych w tym samym kierunku naste¢puja kolejne, w ktoérych osoby
patrza w przeciwnym kierunku niz we wczesniejszej sekwencji®.

Manovich stwierdza, ze tego rodzaju badania mozna prowadzi¢ réwniez
tradycyjnymi metodami, ale sa one zdecydowanie bardziej Zzmudne 1 nie umoz-

2 Zob.L.M ano vich, Content and Communication Strategies in 4535 Covers of Time Ma-
gazine, ,,Software Studies”, http://lab.softwarestudies.com/p/research_14.html.

2 Zob.ME.dos Santos,C.l.da Silva, Analysing Big Cultural Data Patterns in 2200
Covers of Veja Magazine, w: Proceedings of the Digital Humanities Congress 2012. Studies in the
Digital Humanities, red. C. Mills, M. Pidd, E. Ward, Humanities Research Institute, Sheffield 2014,
http:/www.hrionline.ac.uk/openbook/chapter/dhc2012-dasilva.

2 Por. L. M an o vich, Visualising Vertov, ,,Software Studies”, http:/softwarestudies.com/
cultural analytics/Manovich.Visualizing Vertov.2013.pdf.
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liwiaja zestawienia ze soba wszystkich scen, pozwalajacego na tratniejsze
1 precyzyjniejsze badanie pewnych strukturalnych prawidlowosci. Badacz,
postugujac si¢ metafora odwotujaca si¢ do tworczosci filmowej, stwierdza:
»~Mozemy mysle¢ o wizualizacji jako «odwrdconej inzynierii», wyimagino-
wanym storybordzie filmu — zrekonstruowanym planie kinematografii, edycji
i narracji”?. Bardziej precyzyjnie podejscie to oddaje Manovich przez odwo-
tanie si¢ do tworczos$ci Eisenstaina. Rezyser ten, zanim przystapit do tworzenia
filmu, kazda sceng rozrysowywat na storybordzie, aranzujac jej kompozycje,
dopasowujac do niej muzyke 1 kat padania $wiatta. Wizualizacja filmu w for-
mie montazu jest w istocie demontazem dzieta, ktére pozwala odstoni¢ to
pierwotne stadium powstawania filmu.

Kolejny typ wizualizacji wykorzystywany w analityce kulturowej okre-
sli¢ mozna jako wizualizacje stylow estetycznych. Wizualizacja tego typu,
podobnie jak wizualizacja w formie montazu, pozwala na badanie bardzo
duzych prob obrazéw. Zasadnicza réznica migdzy tymi typami wizualizacji
polega na tym, ze wizualizacja stylow estetycznych nie ogranicza si¢ tylko do
chronologicznego zestawienia obrazéw w postaci siatkowego interfejsu. Jej
podstawa jest bowiem wizualizacja oparta na uktadzie wspotrzednych tworzo-
nym przez dwie osie: pozioma o$ X i pionowa o$ Y. Obrazy porzadkowane
sa na obu osiach w zaleznosci od okreslonych przez badacza parametrow. Na
przyktad na osi X mozemy podaé czas powstania danego obrazu, a na osi Y
jego srednia jasno$¢. Wowczas wizualizacja pozwoli nam uporzadkowac cata
tworczos¢ danego malarza przez rozmieszczenie poszczegolnych obrazow na
osi X w kolejnosci ich powstawania i jednoczesne umieszczenie ich na osi Y
wedlug stopnia jasno$ci w ten sposob, ze jasniejsze obrazy sytuowac si¢ beda
wyzej, natomiast ciemniejsze nizej.

Najbardziej znanym projektem tego typu byly prowadzone przez zespot
Manovicha badania nad tworczoscia Vincenta van Gogha. Wizualizacja sku-
pita si¢ na analizie siedmiuset obrazéw malarza, rozmieszczajac je w oparciu
o takie elementy estetyczne, jak jasno$¢, nasycenie barw czy dominujaca kolo-
rystyka. W tym ujeciu analityka kulturowa pozwala precyzyjnie zaobserwowac
1 przedstawi¢ na jednej wizualizacji zmiany estetyczne, jakie nastgpowaty
w catej tworczosci van Gogha — na przyklad to, ze w poczatkowych latach
swojej tworczosci malowat raczej obrazy ciemne, ale z czasem jego prace
stawaly si¢ coraz jasniejsze, a paleta barw coraz bogatsza.

Dzigki wizualizacji nie tylko mozemy okresli¢ trendy estetyczne, ale row-
niez wyodrebni¢ poszczegdlne dziela, ktorych parametry wyraznie odrozniaja
si¢ od innych. Tutaj wyraznie zaznacza si¢ interpretatywny charakter postu-
lowanych przez Manovicha badan. Wizualizacja obejmujaca calg tworczos¢

2 Tamze.
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danego artysty staje si¢ jedynie wstepnym etapem dalszych analiz, wyma-
gajacych wiedzy biograficznej i kompetencji zwiazanych z badaniem dziet
sztuki. Badacz — co warto jeszcze raz zaznaczy¢ — nie traci bliskiego wgladu
w poszczegdlne obrazy, w kazdej chwili moze powigkszy¢ obraz i przyjrzec
si¢ z bliska konkretnemu dzietu. W ten sposob uzyskuje mozliwos¢ spojrzenia
na dany obraz w szerszym kontek$cie zmian stylu danego artysty. Wyraznie
zarysowuje si¢ tu nowy sposob badan, ktory do pewnego stopnia przezwycigza
rozgraniczenie na badania ilo$ciowe 1 jako$ciowe.

W podobny spos6b mozna podda¢ analizie dzieto filmowe (przeksztatcenie
dowolnego filmu w zbior poszczegdlnych scen-zdje¢ jest obecnie mozliwe
dzigki otwartym programom, takim jak Free Video to JPG Converter). Jako
przyktad takich badan przywotam projekt jednego z moich studentow.

W roku akademickim 2012-2013 poprowadzitem zajecia ze studentami kul-
turoznawstwa na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej. Powstal wowczas
studencki projekt ,,Wizualizacja sztuki”**, w ramach ktorego studenci wyko-
rzystywali analityke¢ kulturowa Lva Manovicha w badaniach nad tworczoscia
artystyczna. Jednym z ciekawszych przedsigwzi¢¢ byt projekt Mateusza Bed-
narka ,,Eroica (1957) i Popidt i diament (1958). Poréwnanie stylow”?. Autor
porownat style estetyczne dwoch klasycznych filméw zaliczanych do nurtu
polskiej szkoty filmowej. Zaréwno Eroica*® Andrzeja Munka, jak i Popiol
i diament”’ Andrzeja Wajdy zostaly przeksztalcone w obrazy przedstawiajace
kolejne sceny, a nastgpnie Bednarek wykonat dwie wizualizacje, w ktérych
na osi Y przedstawit jasno$¢ poszczegdlnych scen, a na osi X ich chrono-
logi¢. Zestawienie obu wizualizacji pozwolito uchwyci¢ charakterystyczne
trendy widoczne w estetycznej konstrukcji obu filmow: ,,Juz na pierwszy rzut
oka — pisze autor projektu — widzimy ro6znice dotyczace $redniej jasnosci po-
szczegblnych kadrow w przekroju calych dwoch filméw. U Munka mamy
znaczng rozbiezno$¢ [ ...], inaczej niz u Wajdy, gdzie wartos¢ sredniej jasnosci
zatrzymuje si¢ mniej wigcej w potowie skali. W tym miejscu nalezy zwrdcic¢
uwage na roznic¢ w ilosci scen, ktore zostaja krecone we wnetrzach, a tymi
krgconymi na zewnatrz. [...] W Eroice, przynajmniej w pierwszej czesci, prze-
wazaja zdjgcia krgcone w plenerze, natomiast druga czgs$¢ filmu krgcona jest,
jak wiadomo, we wngtrzach obozu jenieckiego. W Popiele i diamencie sprawa

2 Zob. ,,Wizualizacja sztuki”, http:/wizualizacjasztuki.umecs.lublin.pl.

3 Zob.M.Bednarek,,Eroica” (1957) i ,,Popiol i diament” (1958). Poréwnanie stylow,
»Wizualizacja sztuki”, http://wizualizacjasztuki.umcs.lublin.pl/eroica-1957-i-popiol-i-diament-1958-
porownanie-stylow.

% Eroica. Symfonia bohaterska w dwoch czesciach, Polska, 1957, scenariusz J.S. Stawinski,
rez. A. Munk, zdjgcia J. Wojcik.

21 Popiol i diament, Polska, 1958, scenariusz A Wajda, J. Andrzejewski, rez. A. Wajda, zdjecia
J. Wojcik.
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wyglada nieco inaczej — tutaj jest przewaga zdj¢¢ kreconych we wnetrzach,
glownie hotelu Monopol™?.

Mtody badacz zwraca rowniez uwagg na fakt, Ze analiza jasno$ci poszcze-
gblnych scen pozwala zaobserwowac wyrazne r6éznice w stylach obu rezyse-
row. Wajda, tworzac Popiot i diament, kontrolowat o§wietlenie poszczegdlnych
scen, dlatego zasadnicza czg$¢ filmu utrzymana jest w $Scisle okreslonej skali
jasnosci; u Muncha natomiast dominuje raczej styl dokumentalisty, w ktorym
kamera podaza za aktorem, wychodzi w plener, co powoduje raczej chaos
i przypadkowos¢ o$wietlenia®.

Wizualizacja stylow estetycznych moze réwniez przybiera¢ inne formy.
Manovich proponuje tworzenie takich wizualizacji medioéw, ktore pozwalaja
porownywac ze soba tworczos¢ danych artystow. Projekty takie badacz okresla
jako mapowanie przestrzeni stylow.

Propozycje t¢ doskonale ilustruje projekt ,,Mondrian vs Rothko: Footprints
and Evolution in Style Space™’, w ktorym wykonane zostaly wizualizacje
mediow przedstawiajace sto dwadziescia osiem obrazow namalowanych przez
Pieta Modriana w latach 1905-1917 i sto dwadzies$cia trzy obrazy Marka Ro-
thko z lat 1938-1953. Obie wizualizacje przedstawialy dzieta malarzy upo-
rzadkowane wedtug $redniej jasnosci (0$ X) oraz $redniej wartosci nasycenia
barw (0§ Y). Ujgcie tworczosci obu artystow z danego okresu i usytuowanie
jej na wizualizacji opartej na tych samych koordynatach przestrzennych od-
stania oryginalna sygnature stylistyczna, estetyczny wzorzec danego artysty,
przestrzen wizualnych mozliwosci, ktore eksplorowat w swoich dzietach.
Takie uporzadkowanie dziet pozwala rowniez zobrazowac, ktoére miejsca na
wizualizacji sa mniej zaggszczone, a w ktorych znajduje si¢ wigcej obrazow.
Dzigki temu widzimy, jaka stylistyke rozwijal Mondrian, a jaka Rothko®!.

Wizualizacja taka pozwala rowniez Manovichowi na dokonanie interesu-
jacego spostrzezenia: ,, Wszystkie dzieta danego artysty sa wyraznie rozne od
siebie — zadne dwa obrazy nie zajmuja tego samego punktu na skali jasno$¢/
nasycenie. Ma to sens w odniesieniu do ideologii sztuki nowoczesnej, prefe-
rujacej unikalne i oryginalne dzieta — jesli zmapujemy w ten sposob dzieta
z innych stuleci, kiedy powszechne byto wérod artystow kopiowanie dziet od-
noszacych sukces i kopie takie postrzegano jako rownie warto§ciowe, mozemy
spodziewac sig, ze zobaczymy zupehnie inny wzor™2.

Jednym z ostatnich typow wizualizacji mediow jest wycinanie paséw (ang.
slice cut). Program ImagePlot wycina z okreslonej probki obrazow kilkucenty-

28 Tamze.

2 Zob. tamze.

30 Zob. M anovich, Mondrian vs Rothko.
31 Por. tamze.

32 Por. tamze.
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metrowy pasek — przez §rodek kazdego obrazu — a nastgpnie wszystkie paski
zestawia w jednej wizualizacji. Badacz moze sam okresli¢, czy pasek ma zostac
wycigty w pionowej, czy w poziomej osi obrazu. Wizualizacja tego typu nie
umozliwia badania przestrzeni semiotycznej poszczegdlnych dziel, ale badacz
ma mozliwo$¢ dokonania analizy struktury estetycznej i — w pewnym stopniu
— kompozycji dzieta. W przywotywanym przeze mnie projekcie studenckim
,»Wizualizacja sztuki” Rafat Potoniec wykorzystat t¢ metode do przebadania
tworczosci plastycznej Blake’a. ,,Przygladajac si¢ wycinkom z prac Willia-
ma Blake’a — stwierdza mtody badacz — zauwazy¢ mozemy kilka tendencji.
Wyraznie wida¢, ze zywa, ciepta kolorystyka wczesnej tworczosci z latami
stopniowo ustgpowata chtodniejszym, kremowym tonom. Kontrasty ulegaty
monochromatycznosci. Na tle catosci wyraznie odznaczaja si¢ cykle ilustracji
utrzymane w podobnej gamie barwnej”*.

Metoda wycinania pasow doskonale sprawdza si¢ rowniez przy analizie
oktadek czasopism. Dobrze ilustruja to wizualizacje czasopisma ,,Times”,
dzigki ktérym mozna zaobserwowac, jak w okre§lonym czasie zmieniala sig
kompozycja obwoluty czasopisma, w ktorym miejsce pojawiat si¢ jego tytut,
jaka byta wielkos¢ ilustracji oktadkowe;.

Przywotane tu metody wizualizacji medidow sa najczesciej wykorzystywa-
nymi przez Manovicha sposobami badania duzych ilosci obrazow. Obecnie
jednak Manovich coraz czgsciej tworzy nowe, eksperymentalne formy wizu-
alizacji. Szczego6lnie wyraznie zaznacza sig¢ to w jego ostatnich badaniach nad
portalami spotecznosciowymi, ktoérych podstawowa zawartoscia sa zdjecia
zamieszczane przez uzytkownikow.

ANALITYKA KULTUROWA W BADANIU PORTALI SPOLECZNOSCIOWYCH

W swoich badaniach wykorzystujacych analityke kulturowa do analizy
portali spotecznosciowych Manovich skupit si¢ gtdéwnie na portalu Instagram.
Zadecydowal o tym charakter tego portalu — pozwala on uzytkownikom na
dzielenie si¢ swoimi zdjgciami oraz na wykonanie prostych modyfikacji foto-
grafii, jak na przyktad nakladanie na nie filtrow. Instagram powstat w roku 2010
1w krotkim czasie uzyskat sto trzydziesci miliondw uzytkownikow. Szacuje sig,
ze w roku 2013 na portalu tym zgromadzono szesnascie milionow zdjgc.

Jednym z ostatnich wigkszych przedsigwzie¢ Manovicha pos§wigconych
badaniom Instagramu byt projekt ,,Selfiecity’”**. Prowadzone w jego ramach

¥ R.Potoniec, William Blake. Obrazy, ,,Wizualizacja sztuki”, http://wizualizacjasztuki.
umcs.lublin.pl/william-blake-obrazy/.
3 Zob. gtowna strona projektu, http://selfiecity.net/.
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badania skoncentrowane byly na analizie fenomenu kulturowego, jakim sa za-
mieszczane na portalu zdjecia typu selfie. Fotografie tego rodzaju samodzielnie
wykonuja sobie uzytkownicy urzadzen przenosnych (aparatow, smartfonow,
tabletow) 1 czgsto wykorzystuja je w komunikacji online. Mozna powiedzie¢,
ze selfie stanowia specyficzny rodzaj wspotczesnego autoportretu. Jak pisze
Alise Tifentale: ,,Selfies uczulaja nas na szczego6lna metodg autokreacji i ko-
munikacji, majaca charakter historyczny w tym sensie, ze mogla si¢ pojawic
jedynie w momencie, w ktorym kilka technologii osiagngto okreslony poziom
rozwoju i dostepnosci. Obejmuje to dostgpnos¢ do potaczen Internetowych
hardware, jak latwe w obstludze smartfony z kamerami i oprogramowanie
dostarczajace platform pozwalajacych na dzielenie si¢ obrazami online, geo-
tagowanie, dodawanie obrazow i innych cech. [...] Nowa technologia robienia
zdjec i dzielenia si¢ nimi wymaga rowniez radykalnie nowych sposobow pa-
trzenia na te obrazy”®.

Projekt ,,Selfiecity” jest pionierska propozycja wykorzystania w badaniach
tego typu fenomendw metod analityki kulturowej. Badania zostaly przepro-
wadzone na zdje¢ciach oznaczonych w Instagramie jako #selfie. Uzyskano sto
dwadziescia tysigcy zdje¢ pochodzacych z pigciu miast potozonych na pigciu
r6znych kontynentach: Nowego Yorku, Moskwy, Bangkoku, Sau Paulo i Ber-
lina*. Nastgpnie zdjgcia te poddano recznej selekeji, aby wyodrgbni¢ z nich
fotografie, ktore rzeczywiscie stanowia selfie. W ten sposdb wybrano po tysiac
zdje¢ z kazdego miasta®’.

Wyselekcjnowane w ten sposob fotografie poddano analizie z wykorzy-
staniem oprogramowania do rozpoznawania twarzy, co pozwolilo okresli¢
cechy formalne poszczegdlnych zdj¢¢ i zachowania fotografowanych osob
(na przyktad program okreslat kat ustawienia obiektywu, rozpoznawat, czy
fotografowany jest smutny, czy usSmiechnigty, zwrécony do obiektywu pra-
wym czy lewym profilem). Zgromadzony material zostat tez r¢cznie opisany
dodatkowymi metadanymi okreslajacymi wiek i pte¢ przedstawionych osob.
Dzigki tym dzialaniom udato si¢ doktadnie ustali¢ tre$¢ oraz forme wszystkich
zakwalifikowanych do badan selfies.

Na bazie tak przetworzonego materiatu badawczego zostala skonstruowana
wizualizacja w formie interaktywnego montazu. Zgromadzone zdj¢cia moga
by¢ w niej filtrowane za pomoca opisanych powyzej metakategorii formalnych
1 semantycznych, kreujac kazdorazowo inna wizualizacj¢. Zasadnicze kate-
gorie, ktore mozna wykorzysta¢ do przetwarzania wizualizacji i okreslonego

3 A.Tifentale, The Selfie: Making Sense of the ,, Masturbation of Self-Image” and the ,,Vir-
tual Mini-Me”, http://d25rsf93iwlmgu.cloudfront.net/downloads/Tifentale Alise Selfiecity.pdf.

% Zob. glowna strona projektu, http://selfiecity.net/#dataset.

37 Por. tamze.
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porzadkowania zgromadzonych zdje¢, to: dane demograficzne (ple¢, wiek,
miejsce pochodzenia), cechy przedstawienia (poza osoby na zdjgciu, oczy
otwarte lub zamknigte, usta otwarte lub zamknigte, okulary lub ich brak) i na-
stroj fotografowanej osoby (spokdj, ztos¢, radosc).

Wizualizacja umozliwia przeanalizowanie i poréwnanie selfies pochodza-
cych z réznych kultur. W ten sposdb mozna okresli¢, jak duzo ,,u$miechnig-
tych” selfie powstaje w Berlinie lub Bangkoku i czy czgsciej wykonuja selfie
kobiety czy mezczyzni. Wizualizacja daje takze wglad w szereg zmiennych
socjologicznych, nie tracac jednak danych jako$ciowych 1 estetycznych, ktore
moga zosta¢ wykorzystane do bardziej poglebionych analiz i interpretacji.
Podsumowujac odkrycia dokonane dzigki ,,Selfiecity”, Manovich stwierdza:
,,OdkryliSmy znaczne réznice kulturowe migdzy miastami, ktorym sig przy-
gladalis$my. Dla przyktadu, cho¢ wigkszo$¢ 0sob ze zdje¢ selfie jest dos¢ mlo-
da (szacowany $redni wiek to 23,7 roku), zachodza pewne rdznice. Osoby
z Bangkoku sa najmtodsze (21 lat), a z Nowego Jorku najstarsze (25,3 roku).
Z przeprowadzonej przez nas komputerowej analizy twarzy wyniknglo, ze
na zdjeciach z Bangkoku i Sao Paulo ludzie czgsto si¢ u§miechaja (osiagajac
punktacj¢ odpowiednio 0,68 i 0,64), podczas gdy w Moskwie robia to najrza-
dziej (jedynie 0,53 na skali)”.

Jednoczesnie, jak podkresla Manovich, badania komputerowe daja wigk-
sza precyzje w analizie zdjg¢: ,,Komputer nie okresla jedynie, czy osoba na
zdjeciu usSmiecha sig, czy nie — zamiast tego przydziela punktacje pomigdzy 0
a 1 w skali ciaglej. Tak wigc wykorzystanie komputeréw do analizy obrazow
pozwala na dokonanie subtelniejszego porownania. Cztowiek nie bytby w sta-
nie oceni¢ usmiechu na kazdej fotografii w ciaglej skali z mnostwem opcji (np.
0,00; 0.01; 0,02 itd.)™*.

Chronologicznie pierwszym przedsigwzigciem badawczym skupionym na
analizie portalu Instagram, jakie zrealizowal Lev Manovich i jego zespot, byt
projekt ,,Phototrails”. Projekt ten taczyt metody wizualizacji mediow, ktore
opisywatem wcze$niej, z metadanymi pochodzacymi z portalu spotecznoscio-
wego Instagram. Kazde zdjecie zamieszczone na Instagramie jest opatrzone
dodatkowymi informacjami, takimi jak: data zamieszczenia zdj¢cia na portalu,
uzyte filtry, informacje o autorze zdjgcia oraz koordynaty przestrzenne infor-
mujace, gdzie zdjgcie zostato wykonane. Dostep do zdje¢ i danych jest stosun-
kowo tatwy dzieki API*! Instagramu, co umozliwito tworzenie wizualizacji.

¥ M.Chudolinski, W Moskwie usmiechajq si¢ na 0.53. Rozmowa z profesorem Lvem Mano-
vichem z Uniwersytetu Nowojorskiego, autorem ksiqzki ,, Jezyk nowych mediow”, ,Nowy Dziennik”
z 29 1X 2014, http://www.dziennik.com/publicystyka/artykul/w-moskwie-usmiechaja-sie-na-0.53.

¥ Tamze.

40 Zob. gtéwna strona projektu, http:/phototrails.net/.

4 Interfejs programistyczny aplikacji (ang. Application Programming Interface).
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Idea projektu ,,Phototrails” bylo wykorzystanie danych wizualnych i me-
tadanych do badania zachowan spotecznych w skali globalnej i lokalnej. Za-
proponowana tu zostata koncepcja wizualizacji multiskalowej, ktora pozwala
porownywac miliony zdje¢ zrobionych w roznych miejscach na §wiecie i okre-
sla¢ na tej podstawie roznice kulturowe. Projekt umozliwit réwniez badania
w skali lokalnej (danego kraju czy konkretnego miasta). Ponadto ,,Phototrails”
pokazywal, ze badaniom moga zosta¢ poddane takze zachowania poszczego6l-
nych uzytkownikéw portalu. Na kanwie takich analiz powstaje dyscyplina,
ktoéra Manovich 1 jego wspolpracownicy okreslili mianem etnografii danych.
Dane wizualne i metadane z portalu moga stuzy¢ do badan antropologicz-
nych, do charakteryzowania réznic kulturowych lub sytuacji wyjatkowych
powiazanych z danym obszarem (jak lokalne $wigta czy sytuacje kryzysowe).
»Phototrails” obrazuje t¢ ideg za pomoca serii wizualizacji mediow wykona-
nych w wysokiej rozdzielczosci. Budulcem tych wizualizacji sa zdjgcia za-
mieszczane przez uzytkownikow Instagramu wizualizowane w oparciu o rozne
metadane 1 (lub) parametry estetyczne samych fotografii.

Poniewaz zdjgcia zamieszczane na Instagramie sa opatrzone koordynatami
geograficznymi, mozliwe jest porownywanie fotografii zamieszczanych przez
uzytkownikoéw zyjacych w roznych miejscach globu. Tworzac ,,Photrails”,
Manovich wraz ze swoim zespotem pobrat po pigédziesiat tysigcy zdjec uzyt-
kownikow Instagramu z czterech miast §wiata: Bangkoku, Tokio, San Fran-
cisco i Nowego Jorku, i na podstawie tej bazy stworzyt cztery wizualizacje.
Wykorzystat tu metode wizualizacji promieniowej. Zdj¢cia pozyskiwane z po-
szczegblnych miast zostaty rozmieszczone na okrggu w taki sposob, ze promien
okregu sytuowat fotografie wedtug ich odcienia, natomiast usytuowanie zdjecé
na obwodzie okrggu zalezne bylo od jasnosci danej fotografii. W ten sposob
powstaly cztery sygnatury miast z réznych czgsci §wiata. Roznice migdzy
sygnaturami odzwierciedlaty upodobania kulturowe 1 trendy estetyczne (do-
tyczace na przyktad preferencji uzytkownikéw wykorzystujacych okreslonych
filtry fotograficzne do modyfikacji zdjg¢ zamieszczanych na Instagramie). Tak
skomentowat to sam badacz: ,,Analiza cech wizualnych ogromnej probki zdjec
sugeruje, ze wewnatrz globalnego uniwersum zdje¢ dzielonych na Instagramie
kazde miasto ma inng «wizualng sygnaturegy”™.

Lokalny charakter miaty zrealizowane w ramach ,,Phototrails” wizualiza-
cje Instagramu dotyczace waznych wydarzef kulturowych lub sytuacji kry-
zysowych. T¢ ostatnia kategori¢ obrazuje wizualizacja przedstawiajaca 23581
zdjg¢ zamieszczonych na Instagramie przez mieszkancoéw Brooklynu podczas

“N.Hochman,L.Manovich, Zooming into an Instagram City: Reading the Local
through Social Media, ,,First Monday” 18 (2013) nr 7, http:/firstmonday.org/ojs/index.php/fm/article/
view/4711.
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huraganu Sandy (29-30 listopada 2012 roku). Tutaj rowniez zastosowana zo-
stata metoda wizualizacji promieniowej, zdjecia zostaly jednak rozmieszczone
w potkolu. Promien poétkola przedstawiat odcinki czasu, ktore obejmowaty
tacznie dwadziescia cztery godziny, odleglos¢ od srodka natomiast odzwier-
ciedlata odcien zdje¢. Dzigki wizualizacji mozna zatem zaobserwowac, kiedy
uzytkownicy najczesciej zamieszczali zdjecia 1 kiedy miaty one ciemniejsze
barwy, co odzwierciedlato intensyfikacje zywiotu®.

W podobny sposob przeanalizowane zostaty zachowania uzytkownikow
Instagramu z Izraela. Zespot badawczy Manovicha skupit si¢ na Tel Awiwie,
analizujac materialy zamieszczane na Instagramie podczas trzech waznych dla
wspotczesnej kultury Izrela $wiat: Dnia Pamieci o Holokauscie 1 Heroizmie
(18-19 kwietnia), Dnia Pamieci o Polegtych Zotnierzach i Ofiarach Terroryzmu
(24-25 kwietnia) i Dnia Niepodlegtosci Izraela (25-26 kwietnia)*. Manovich za-
uwazyl pewne charakterystyczne trendy w zachowaniach uzytkownikow portalu
spoteczno$ciowego: w przeddzien obchodow Dnia Pamigci o Holokaus$cie i He-
roizmie o dwadzie$cia pig¢ procent spadta liczba zamieszczanych zdj¢¢ (mozna
to powiazac z zamknigciem wigkszosci miejsc rozrywki); podczas Dnia Pamig-
ci o Poleglych Zomierzach i Ofiarach Terroryzmu uzytkownicy zamiescili az
o polowe mniej zdje¢ niz zazwyczaj (trend ten byt szczegodlnie wyrazny migdzy
godzing dwudziesta a dwudziesta pierwsza, kiedy w catym kraju wyly syreny);
kolejne dni rowniez charakteryzowat gwattowny spadek aktywnos$ci uzytkow-
nikdw (co powiaza¢ mozna z licznymi uroczysto$ciami w catym kraju)®.

Dzigki danym uzyskanym z portalu spolecznosciowego Instagram mozna
byto przeanalizowa¢ rowniez metadane, jakimi opatrzone byly zdjgcia. W ten
sposob obserwacji poddane zostaty zachowania przestrzenne uzytkownikow.
Zespot Manovicha zauwazyl, ze podczas $wiat zdjecia wykonywano w innych
lokalizacjach niz fotografie zamieszczone w serwisie, inna byta roéwniez ich
zawarto$¢. Wizualizacje Instagramu pokazuja takze rdéznicg w liczbie zdjgc
wykonywanych podczas dni $wiatecznych w okreslonych miejscach. Wyraznie
wzrasta liczba zdje¢ wykonywanych podczas Dnia Niepodleglosci na Placu
Rabinoéw w Tel Avivie oraz na Bulwarze Rothschild w Dniu Pamieci o Holo-
kauscie 1 Heroizmie. Wiaze si¢ to z odbywajacymi sig¢ tam uroczysto§ciami®.

Najnowszym projektem Manovicha wykorzystujacym analityke¢ kulturowa
w badaniu Instagramu jest ,,The Exceptional and the Everyday: 144 hours
in Kiev. Przedsigwziecie to mozna okres$li¢ jako rozwiniecie pomystow,

# Por. tamze.

4 Por. tamze.

4 Por. tamze.

46 Zob. tamze.

47 Zob. gtowna strona projektu ,,The Exceptional and the Everyday: 144 Hours in Kiev”, http:/
www.the-everyday.net/.
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ktoére zrodzity si¢ w podczas projektu ,,Phototrails”. Zasadniczym materialem
badawczym wykorzystywanym w analizach i wizualizacjach byly zdjecia za-
mieszczane przez uzytkownikow Instagramu z Ukrainy podczas rewolucji
na Majdanie (17-22 lutego 2014 roku). Projekt bazowat na 13208 zdjgciach
zamieszczonych przez 6165 o0sob. Jego tworcy przekonuja, ze analiza i wizu-
alizacja duzej probki materiatéw pochodzacych z mediow spotecznosciowych
moze by¢ alternatywa wobec podsumowan wydarzenia dokonanych przez
historykow, indywidualnych dziennikarzy czy przez grupy pisarzy. Jest ona
szczegoblnie trafna w przypadku wizualnego podsumowania wydarzenia, za-
miast jednego punktu widzenia umozliwia bowiem dostgp do tysigcy, a nawet
milion6w punktow widzenia.

Na stronie projektu znajdziemy zestawienie zdje¢ w postaci montazu, ktore
pozwala na analiz¢ poszczegdlnych uje¢ i miejsc wykonania fotografii (me-
tadane), ale takze ikonografii i tematyki zdj¢¢. Korzystajac z tej opcji, Alise
Tifantale porownuje ikonografi¢ rewolucji na Majdanie z ikonografia innych
podobnych wydarzen w historii ludzkosci*®.

Odpowiadajac na pytanie postawione w tytule tej pracy, stwierdzam, ze
humanistyka cyfrowa, ktéra zyskata sobie ostatnio ogromna popularnos¢
w $wiecie naukowym, nie jest ulotng moda i utopijna wizja. W $wiecie prze-
ptywoéw ogromnych ilosci danych, ktére przerastaja mozliwosci percepcyjne
pojedynczego cztowieka czy nawet grupy badaczy, niezbgdne sa nowe metody
badan naukowych oparte na narzedziach cyfrowych. Analityka kulturowa, me-
toda badawcza zaproponowana przez Lva Manovicha, doskonale sprawdza sig
w $wiecie nadprodukcji obrazéw 1 informacji, pozwala bowiem przedstawic¢
kulture jako bazg danych, wyodrebni¢ jej poszczegdlne elementy oraz strukturg
estetyczna. Mozliwos¢ analizowania kultury jako bazy danych, przedstawienia
na jednym obrazie tysigcy, a nawet milionow obiektow medialnych, wydaje
si¢ wlasciwa odpowiedzia na problemy wspdlczesnosci zwiazane z niepoha-
mowanym zalewem informacji.

Nalezy jednak podkresli¢, ze metody takie, jak analityka kulturowa znaj-
duja si¢ dopiero w poczatkowym stadium rozwoju. Niemniej jednak juz teraz
oferuja one naukom humanistycznym precyzje badan, ktora wczesniej byta
nieosiagalna. Swiadcza o tym analizy Manovicha charakteryzujace styl danych
obrazéw w oparciu o automatycznie mierzone parametry, takie jak jasnosc,

% Zob. A.Tifentale, Iconography, ,.The Exceptional and the Everyday: 144 Hours in Kiev”,
http://www.the-everyday.net/p/iconography-of-revolution.html.
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nasycenie i barwa. Jego metoda pozwala w nowy sposob bada¢ rozwdj twor-
czos$ci danego artysty w skali calego dorobku. Stwarza rowniez nowe mozli-
wosci w zakresie badania filméw, pozwala ustali¢, jakie zabiegi stylistyczne
zastosowano w celu wykreowania okreslonych znaczen, a takze dokona¢ ana-
lizy danego obiektu medialnego (pojedynczej sceny czy obrazu) w skali catego
filmu lub catej tworczosci danego rezysera. Istotna cecha analityki kulturowe;j
jest bowiem latwos¢ przechodzenia w badaniach od perspektywy makro do
perspektywy mikro, od ujgcia ilosciowego do jako$ciowego. Badania takie
mozna tez tatwo polaczy¢ z innymi interpretacjami humanistycznymi.

Interesujaca perspektywe otwiera rowniez antropologia danych, ktora wy-
tania si¢ z projektoéw Manovicha poswigconych portalowi Instagram. Analizy
estetyczne i kulturowe odstaniaja wzorce kulturowe charakterystyczne dla da-
nej spolecznosci, umozliwiaja badanie catych spoteczenstw w przelomowych
dla nich momentach i poréwnywanie ich zachowan w skali globalne;.

Problemem humanistyki cyfrowej rozwijanej przez Manovicha pozostaje
jednak analiza warstwy znaczeniowej. O ile programy komputerowe, takie
jak ImagePlot, swietnie radza sobie z analiza trendow estetycznych, o tyle
w analizach warstwy znaczeniowej niezbgdna jest pomoc cztowieka — czy to
w uporzadkowaniu danych, czy w doborze materiatu badawczego. Na tej ptasz-
czyznie ujawnia si¢ rowniez humanistyczny charakter takich badan. Pomimo
wigkszej proby badawczej 1 wgladu w kulturowa baz¢ danych mozliwemu
dzigki nowym narzgdziom, nadal pozostaje tu wiele miejsca na humanistyczna
interpretacjg. Odstania si¢ rowniez konstruktywistyczny wymiar takich badan
i rola samego badacza, ktory konstruuje okreslone kategorie z okreslonej per-
spektywy kulturowej. Ten nowy nurt badawczy ma wszak ,,ludzki wymiar”,
pokazuje, ze oprogramowanie jest wytworem cztowieka i — zgodnie z idea
software studies — powinno by¢ poddane analizom humanistycznym, podobnie
jak wyniki, ktore generuje.



