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TRADYCJA, AKTUALIZACJA
I OBRAZOWANIE MEKI ZBAWICIELA
Andrzeja Bielawskiego Droga krzyzowa
dla zgromadzenia sidstr niepokalanek z Burakowa

Andrzej Bielawski, poszukujqcy inspiracji w sztuce sredniowiecza, rowniez mogt-
by by¢ posqdzony o zbyt detaliczne obrazowanie Meki Chrystusa. W przypadku
Drogi Krzyzowej zrealizowanej dla siostr niepokalanek artyscie udalo sie jednak
stworzy¢ w petni akceptowalnq dla wspolczesnego odbiorcy, poruszajqcq wizje
cierpien Zbawiciela. Sitq stworzonego przez artyste cyklu jest umiejetna selekcja,
przemyslane i przekonujqce wykorzystanie motywow przejetych ze sztuki dawnej.

Ciekawym przyktadem sztuki religijnej lat osiemdziesiatych dwudziestego
wieku jest Droga krzyZzowa autorstwa Andrzeja Bielawskiego, ktora powstata
w roku 1984!. Czternascie rycin (mierzacych 24,5 x 19,8 cm) wykonanych
w technice suchej igly zamowily do swojej kaplicy siostry niepokalanki z Bu-
rakowa pod Warszawa?. W realistyczna w charakterze narracjg kolejnych stacji,
odznaczajacych si¢ rozbudowana ikonografia, oparta na przekazach biblijnych,
wplecione zostaly motywy odnoszace si¢ do realiow spoleczno-politycznych
doby schytkowego PRL-u. Ryciny te dobrze wpisuja si¢ w nurt sztuki nieza-
leznej — bliski samemu Bielawskiemu, uczestnikowi licznych niezwiazanych
z mecenatem kulturalnym panstwa wystaw organizowanych w latach osiem-
dziesiatych’. Doda¢ jednak nalezy, ze — w odr6znieniu od wigkszoS$ci prac tego
nurtu — Droga krzyzowa jest bezposrednio zwiazana z Ko$ciolem i jemu stuzy,
odgrywajac istotna rolg we wnetrzu o charakterze sakralnym.

Cykl Bielawskiego nie jest szerzej znany. Tylko raz pokazywany byt poza
klasztorem Zgromadzenia Siostr Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Maryi
Panny w Burakowie, i to poza Polska — w Centrum Kulturalnym Sodertilje

! Na temat artysty zob. np.: Andrzej Bielawski, red. B. Wojciechowska, Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa 2001; Andrzej Bielawski. Bez tytutu. Prace 2004-2007, red. J. Pienkos
(katalog wystawy, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki), Warszawa 2007; Andrzej Bielawski — M,
red. J. Pienkos, M. Sobczak (katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie), Sopot 2013.

2 Wngtrze kaplicy zaprojektowane zostato przez architekt Lutk¢ Borawska, ktora tez
polecita osobe Andrzeja Bielawskiego siostrom niepokalankom (informacja od artysty).
Por. U. M ak o w s k a, Kalendarium, w: Andrzej Bielawski, s. 131.

3 Zob. A.Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei, Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe, Warszawa 1992, por. zwtaszcza s. 111, 125, 132, 138, 141, 151, 158, 173, 184.
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w Szwecji, w roku 1984 Nie stat si¢ tez przedmiotem szerszego zaintereso-
wania badaczy zajmujacych sig polska sztuka religijna ostatnich kilkudziesig-
ciu lat’. Wigcej na jej temat pisal o. Dominik K. Luszczek: ,,Droga krzyzowa
Bielawskiego wykonana w technice suchej igly jest jednym z nielicznych
przyktadow dziet graficznych wykonanych na zamowienie. Poczatki reali-
zacji siggaja roku 1984, kiedy to zgromadzenie siostr niepokalanek z Bura-
kowa pod Warszawa zwrdcito si¢ do artysty o wykonanie Drogi Krzyzowe;j
do kaplicy domowej. Nie narzucano zadnej wizji, jedynym ograniczeniem
byla mata powierzchnia kaplicy. Andrzej Bielawski, tworzac sekwencje Drogi
Krzyzowej, postuzyt sig¢ kluczem codziennosci, osadzajac dramaturgi¢ wyda-
rzen w zdarzeniach wspotczesnej polskiej ulicy. Nie jest to oczywiscie niczym
nowym, bo w przesztosci czynili to w odleglejszym czasie Hieronim Bosch,
a w dwudziestym wieku Georges Rouault czy Otto Dix. W efekcie zabiegow
artystycznych Bielawskiego powstata niezwykle ekspresyjna, majaca za punkt
wyjscia Mgke Chrystusa refleksja nad codzienno$cia, nad cztowiekiem, nad
sensem zycia 1 cierpienia, spojrzenie na tak zwana szara rzeczywistos¢ jako
miejsce bolu Boga-Cztowieka, Jego meki. Postaci stacji stanowia wigc pewien
typ cztowieka o pospolitej, czgsto prymitywnej fizjonomii. Bedzie to wigc
oskarzyciel o pucutowatych rysach — stacja I, zdegenerowane bezmys$lnym
bestialstwem i pijackim grymasem usmiechu twarze oprawcow — stacje I, VI,
VII, IX, XI; spokojna o nieco gminnych rysach twarz Jego Matki czy pocie-
szajacych niewiast. Kostium, jak i samo potraktowanie postaci sa utrzymane
w stylistyce malarskich opowiesci o przodownikach pracy epoki socrealizmu.
Ten $wiadomie podjety przez artystg¢ zabieg pozwolil na przekazanie klima-
tu beznadziejnosci ustrojowej, duchowej i fizycznej brzydoty zycia, w jakie
wchodzi zbawiajacy Chrystus. On ukazywany jest w dlugiej biatej szacie,
w cierniowe] koronie, z przywiazang do ramion sznurami pozioma belka™™.
W podobny sposdb na temat Drogi krzyzowej wypowiedziala si¢ Renata Ro-
gozinska. Odnoszac si¢ do PRL-owskich realiow cyklu, badaczka stwierdzita,

4 Zob. Korsvandringen. Tolv Stationer i ord av Fader Pedro, Chile, i Bild av Andrzej Bielawski,
Polen (katalog powielany, Sodertdlje Kulturndmnd), Sodertélje b.rw. Por. M ak o ws k a, dz. cyt.,
s. 132.

5 Zob. D.K. L uszczek OSPPE, Inspiracje religijne w polskim malarstwie i grafice 1981-1991,
Spoteczny Komitet im. Ojca Dominika Luszczaka, Gdansk 1998; R. R o g o z i1 s k a, Inspiracje
pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999, Ksiggarnia §w. Wojciecha, Poznan 2002. Sztuce
religijnej w Polsce ostatnich kilkudziesigciu poswigcone sg tez liczne publikacje Krystyny Czerni
(http://ca.org.pl/czerni/bibliografia/).

®Luszczek,dz cyt,s. 136. Zaznaczmy, ze Bielawski do tematu ukrzyzowania podchodzi
historycznie — zgodnie ze zwyczajami rzymskimi skazaniec nie niost catego krzyza, lecz tylko belke
poprzeczna. Zob. G. Samuelsson, Crucifixion in Antiquity. An Inquiry into the Background and
Significance of the New Testament Terminology of Crucifixion, Mohr Sieback, Tiibingen 2011.
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ze ,,populizm stacji Bielawskiego o charakterze zarazem krytycznym i apolo-
getycznym laczy si¢ z dosadnym realizmem stylu’”.

Powyzszy opis tylko pozornie wydaje sig trafny. Ojciec Luszczek rzeczo-
wo omawia interesujacy nas cykl, zarazem jednak przedstawia go w sposob
jednostronny, traktujac jako jedno z wielu dziet aktualizujacych meke Chrystu-
sa, skupiajacych si¢ na oddawanych z pietyzmem realiach spotecznych i ustro-
jowych lat osiemdziesiatych. Wyraznie stwierdzajac, ze ,,w efekcie zabiegow
artystycznych Bielawskiego powstata niezwykle ekspresyjna, majaca za punkt
wyjscia Meke Chrystusa, refleksja nad codziennos$cia, nad cztowiekiem, nad
sensem zycia i cierpienia, spojrzenie na tak zwana szara rzeczywisto$¢ jako
miejsce bolu Boga-Cztowieka, Jego meki”, ojciec Luszczek sugeruje de fac-
to, ze Bielawski potraktowat Pasje Zbawiciela instrumentalnie, jako punkt
wyjscia wieloplaszczyznowej refleksji nad kondycja ludzka w specyficznym
kontekscie miejsca i czasu, czyli nie uczynil cierpienia Chrystusa i Jego zbaw-
czej meki nadrzednym tematem kolejnych stacji.

Zaryzykujmy twierdzenie, ze takie widzenie Drogi krzyZzowej z kaplicy
w Burakowie badz tez tylko zdawkowe o niej wspominanie wynikaja z mecha-
nicznego wilaczenia jej w obreb jednego z najistotniejszych nurtow w sztuce
polskiej lat osiemdziesiatych, jakim byta sztuka niezalezna, zwiazana z opozy-
cja 1 czgsto wspierana, szczegodlnie jesli chodzi o ruch wystawienniczy, przez
Kosciot katolicki. Faktycznie bowiem cykl Bielawskiego nalezy traktowac
jako dzieto w znacznej mierze osobne, wyrozniajace si¢ pod wieloma wzgle-
dami spos$rod ogromne;j liczbowo produkcji artystycznej ostatnich kilkudzie-
sieciu lat. Tej Drogi krzyZzowej nie sposob przypisa¢ do licznej grupy dziet
inspirowanych chrzescijanstwem, bedacych ekspresja osobistych przemyslen
tworcow na tematy egzystencjalne, zazwyczaj wyrazonych w jezyku malar-
skiej abstrakcji 1 luzno (jesli w ogole) zwiazanych zaréwno z doktryna, jak
1 z potrzebami liturgicznymi kosciola. Dzieto Bielawskiego nie ma tez nic
wspolnego z funkcjonujacymi w obregbie §wiatyn pracami o tematyce religijnej
utrzymanymi w konwencji realistycznej, a przy tym przesyconymi nachalng
1 petna patosu symbolika, czgsto odnoszaca si¢ nie tyle do meki Zbawiciela,
ile do wydarzen spoteczno-politycznych ostatniego stulecia czy prywatnych
przezy¢ oraz emocji tworcow. Wielu przyktadow takich prac dostarczaja wspo-
mniane wyzej syntezy Rogozinskiej i Luszczka, przywolujace migdzy innymi
tworczos¢ Tadeusza Boruty, Zbyluta Grzywacza, Mariana Kg¢pinskiego czy
Romana Skowrona. Cyklu pasyjnego z Burkowa nie da sig tez wpisa¢ w pozba-
wiong zazwyczaj wigkszej wartosci artystycznej, bez mata masowa, kiczowata

"Rogozinska,dz. cyt.,s. 97. Krytycyzm mialby si¢ przejawia¢ w obrazowaniu oprawcow
jako funkcjonariuszy ZOMO, apologetyka za$ w ukazywaniu postaci pozytywnych, utozsamianych
przez Rogozinska z masami robotniczymi bedacymi ,,zaczynem «Solidarnosci»”.
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produkcje wyposazenia wngtrz licznych §wiatyn budowanych w schytkowym
PRL-u oraz w latach pdzniejszych.

Droga krzyzowa Andrzeja Bielawskiego, zrealizowana w tradycyjnej i —
dodajmy —rzadko dzisiaj stosowanej technice graficznej, stanowi przemyslana,
samodzielna wypowiedz artystyczna, ktora dobrze stuzy potrzebom liturgicz-
nym oraz duchowym Kosciota. Na marginesie tylko mozna zaznaczyc¢, ze do-
konany przez artyst¢ wybor medium przekazu ma nie tylko wymiar estetyczny,
ale takze etyczny, 1 jest powigzany z przemysleniami artysty na temat obrazu
1tworczosci jako takiej®. Postugujac sig tradycyjnym, ugruntowanym w ikono-
grafii pasyjnej kanonem scen, artysta stworzyt wspotczesna i zarazem ponad-
czasowa wizj¢ meki Chrystusa, wolng od przerysowanej symboliki i az nadto
czytelnych metafor. Co wigcej, pracujac nad cyklem Mgki Panskiej, Bielawski
w ciekawy 1 tworczy sposob odniost si¢ do sztuki dawnej, przede wszystkim
do $redniowiecznych sposobow obrazowania cierpien Zbawiciela.

Tworzac kolejne stacje Drogi krzyZowej, Bielawski nie proébowat wpro-
wadza¢ jakichkolwiek zmian w obrebie utrwalonego schematu narracyjnego®,
tak wigc na opowies¢ o mece Chrystusa sktada si¢ czternascie scen: (1) Jezus
skazany na $mier¢, (2) Jezus bierze krzyz na ramiona, (3) Jezus upada pod
krzyzem, (4) Jezus spotyka Matke, (5) Szymon Cyrenejczyk pomaga nies¢
krzyz Jezusowi, (6) Swigta Weronika ociera twarz Jezusa, (7) Jezus upada pod
krzyzem po raz drugi, (8) Jezus pociesza niewiasty, (9) Trzeci upadek Jezusa,
(10) Jezus obnazony z szat, (11) Jezus przybity do krzyza, (12) Jezus umiera
na krzyzu, (13) Zdjgcie z krzyza, (14) Ztozenie do grobu. Kazda z nich cha-
rakteryzuje znaczny stopien uwspotczesnienia narracji, bazujacej na przekazie
biblijnym i innych zrdédtach, takich jak na przyktad apokryfy. Najwyraznie;j jest
to widoczne w przypadku stacji I. Przedstawia ona Chrystusa wydawanego na
$mier¢ w $wietle reflektorow, przed obiektywami kamer i aparatow fotograficz-
nych. Wyrok oglaszany jest przez puculowatego, tysego mezczyzng siedzacego
na podwyzszeniu, naprzeciw kilku mikrofonow. Zbawiciel znajduje si¢ migdzy
dwoma uzbrojonymi mezczyznami w mundurach zblizonych do tych, ktore
nosili funkcjonariusze Milicji Obywatelskiej. Analogiczne postaci oprawcow,
czasami w helmach zamiast czapek, niekiedy w ochronnych goglach, a takze
trzymajacych tarcze, pojawiaja si¢ w bez mata wszystkich stacjach. Na nie-
ktérych (stacje II i VI), na drugim planie, zauwazamy okratowane milicyjne
cigzarowki badz samochody z lampami sygnalizacyjno-ostrzegawczymi.

8 Zob. 1. D ziob a, Poszukiwanie Ksiegi, w: Andrzej Bielawski. Bez tytutu. Prace 2004-2007,
red. J. Pienkos (katalog wystawy, Zachg¢ta Narodowa Galeria Sztuki), Warszawa 2007, s. 118-132.

® Por. Ch. Zielinski, Sztuka sakralna. Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzqdzeniu, wypo-
sazeniu, ozdobie i konserwacji Domu Bozego. Podrecznik opracowany na podstawie przepisow
koscielnych, Ksiggarnia $w. Wojciecha, Poznan—Warszawa—Lublin 1960, s. 111-113, 390-393.
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Zaznaczy¢ nalezy, ze zardwno mundury, jak i przedstawiony sprzet nie
nosza znakow identyfikujacych okreslone formacje. Brak tych znakow (na
przyktad orzetkow na czapkach) nie pozwala stwierdzi¢, czy ogladanych
oprawcoOw winnisSmy kojarzy¢ z Milicja Obywatelska, Zmotoryzowanymi
Oddziatami Milicji Obywatelskiej czy Ludowym Wojskiem Polskim, cho¢
oczywiscie takie przyporzadkowanie postaci czyni si¢ automatycznie (a tym
bardziej czynito si¢ w roku 1984, w niedtugim czasie po zniesieniu stanu wo-
jennego). Podobnie rzecz si¢ ma z postacia tajniaka ukazang w stacjach VIII,
X, X111 XII. Zaréwno jednak uzbrojeni, umundurowani oprawcy, jak i tajniak,
sa w dziele Bielawskiego tylez przedstawicielami resortow sitowych czasow
ekipy generata Wojciecha Jaruzelskiego, ile po prostu uniwersalnymi typami
umundurowanych funkcjonariuszy, kojarzonych z dowolna opresyjna wtadza.
W istocie nic nie stoi na przeszkodzie, aby przedstawione przez artyste posta-
ci odnies¢ do innych realiow niz te PRL-owskie lat osiemdziesiatych, takze
zupelie nam wspoélczesnych. Tylko w przypadku stacji I Bielawski chyba
zbyt daleko posuwa si¢ w odnoszeniu M¢ki Chrystusa do biezacych wydarzen
politycznych oraz ich uczestnikow. Mowa o postaci Pitata, ktory — jesli chodzi
o fizjonomi¢ — wyraznie przypomina tubg propagandowa ekipy Wojciecha
Jaruzelskiego, Jerzego Urbana. Skojarzenie poteguja oczywiste dla pelnionej
przez niego funkcji rzecznika rzadu rekwizyty oraz otoczenie. W tym wypadku
mozliwo$¢ odmiennej, ponadczasowej interpretacji zostala przez artystg nie-
jako ograniczona, cho¢ — zaznaczmy — uwaga ta odnosi¢ si¢ moze jedynie do
odbiorcow obeznanych z historig ostatnich kilkudziesigciu lat. Znaczna czgs¢
0sob stykajacych si¢ obecnie z Drogq krzyzowq Bielawskiego, szczegdlnie
mtodszych wiekiem, zapewne nie ma juz $wiadomosci, kim byl Jerzy Urban,
traktujac ukazana przez artyste posta¢ jako pozbawione personalnych odnie-
sien wyobrazenie urzednika zajmujacego si¢ kontaktem z mediami.

Istotnym elementem uwspotczesniajacym Drogi krzyZowej sa rbwniez po-
staci Marii, §w. Weroniki, niewiast, Szymona Cyrenejczyka oraz przypadko-
wych gapiow. Wszystkie cechuje catkowity brak idealizacji. Ukazane zostaty
jako prosci ludzie, zmgczeni praca, niezbyt urodziwi, czgsto otyli. Wrazenie
to wzmacniane jest pospolitym, prostym, pozbawionym elegancji, roboczym
strojem, a takze rekwizytami, takimi jak rower Szymona Cyrenejczyka. Doda¢
nalezy, ze znaczna czg$¢ scen rozgrywa si¢ w otoczeniu, ktére mozna okresli¢
mianem miejskiego. Dominuje bruk, ceglane §ciany budynkow, réznego ro-
dzaju barierki i balustrady.

Wymienione elementy §wiata przedstawionego niewatpliwie sprzyjaja ak-
tualizacji Mgki Chrystusa, sytuuja ja w historycznie zdefiniowanym kontekscie.
Trudno jednak wyciagac z tego wniosek, iz intencja artysty byto w pierwszej
kolejnosci zobrazowanie codziennos$ci, szczegdlnie lat osiemdziesiatych,
oraz szersza refleksja nad faktem, ze miejscem cierpienia Boga-Czlowieka
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jest ,,szara rzeczywisto$¢” zwyktych ludzi. Motywy narzucajace interpretacje
wizji pasyjnej Bielawskiego w kategoriach spoteczno-politycznego moralitetu
okaza si¢ drugoplanowe, jesli doktadniej przeanalizujemy omawiane dzieto
pod katem kompozycji, prawdopodobnych inspiracji lezacych u podstaw ta-
kiego a nie innego opracowania kolejnych scen, przede wszystkim zas sposobu
obrazowania samego Zbawiciela.

Analizujac zrodta kompozycji poszczegdlnych stacji, jak tez ich wybra-
ne motywy, zauwazamy, ze artysta inspirowat si¢ dzietami innych tworcow.
W ogolniejszym sensie mozemy dopatrywac si¢ pewnych impulsow ptyna-
cych z tworczosci niewiele starszego od Andrzeja Bielawskiego malarza, ktory
w latach siedemdziesiatych podejmowal watki pasyjne — Edwarda Dwurni-
ka'®. Kazdy z nich znat prace drugiego, utrzymywali takze kontakty prywatne.
Dwurnik w roku 1970 namalowat Dziesie¢ stacji swieckiego ukrzyzowania",
w 1979 kilkanascie ptocien sktadajacych sig¢ na Cykl X — Krzyz, ktéry kon-
tynuowal do lat dziewigcédziesiatych'>. Obrazy obu cykli nie maja $cisle reli-
gijnego charakteru, nie byly wykonywane z zatozeniem wykorzystania ich
we wngtrzach sakralnych. W tym przypadku méwimy o sztuce inspirowane;j
watkami pasyjnymi, stanowiacej osobista refleksje nad jednym z podstawo-
wych komponentéw kultury i duchowosci Europejskiej — refleksje wpisujaca
si¢ silnie w nurt poszukiwan artysty tworzacego sugestywne, niepozbawione
ostrej satyry prace, ukazujace codzienno$¢ Polski Ludowej 1 jej mieszkancow.
Niezwykta spostrzegawczo$¢ Dwurnika potaczona z umiejgtnoscia budowania
wielowatkowej narracji oraz zatrzymywania ulotnych momentow z zycia zwy-
ktych ludzi zaowocowata dzietami dajacymi nie tylko obraz zycia w czasach
PRL-u, ale i1 stanowiacymi refleksj¢ nad mechanizmami oraz uwarunkowa-
niami ludzkich zachowan. Religijne obrazy Dwurnika ukazuja badz przygo-
towania do meki, ktora tylko intuicyjnie, na zasadzie oczywistych skojarzen,
mozna wigza¢ z nieobecnym na nich Chrystusem (Dziesie¢ stacji swieckiego

10 Na temat artysty i jego tworczosci zob. przede wszystkim: Dwurnik. Malarstwo. Proba
retrospektywy, red. J. Chrzanowska-Pienkos (katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zache-
ta), Warszawa 2001; Edward Dwurnik. Retrospektive, red. U. Nusser (katalog wystawy, Wiirttem-
bergischer Kunstverein Stuttgart), Stuttgart 1994; Edward Dwurnik. Od grudnia do czerwca, red.
M. Sitkowska (katalog wystawy, Muzeum Okrggowe im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy,
Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu), Bydgoszcz 1997; Edward Dwurnik. Obled, red. A. Kowalczyk
(katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie), Krakow 2013; Edward Dwurnik. Sportowcy
1972-1992, red. P. Dwurnik, Agra Art. Dom Aukcyjny Dzieta Sztuki-Osman Djajadisastra, War-
szawa 2011.

" Obrazy namalowane w ramach Cyklu I Droga, Sammlung Reinhard Onnasch, Berlin.

12 Zob. Dwurnik. Spis cykli malarskich, oprac. P. Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zachg-
ta, Warszawa 2001, s. nlb. (Cykl I Droga, Dziesie¢ stacji swieckiego ukrzyzowania, 1970-1971; Cykl
X Krzyz, 1979-1991; na cykl Krzyz sktada si¢ pigédziesiat ptocien); Edward Dwurnik. Retrospektive,
s. 12-17 (reprodukcje).
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ukrzyzowania), badz tez faktycznie dziejaca si¢ megke Zbawiciela, przedstawio-
na w codziennych realiach PRL-u. Prace te stanowig artystyczna wypowiedz
nie tyle na temat Pasji, ile raczej potencjatu zta, bezwzglednosci i przemocy
tkwiacych w ludziach niezaleznie od czasow, w ktorych zyja. Podkreslaja
one swoista powtarzalno$¢ ukrzyzowania, praktyke wydawania na $mier¢
1 mgczenstwo niewinnych ludzi, ktérych los mozna symbolicznie odnosi¢ do
losow Chrystusa — Boga wcielonego. W cyklach Dwurnika to wtasnie ludzkie
zachowania sa podstawowym tematem obrazow. Z tego tez wzgledu nie mogly
one bezposrednio inspirowac¢ Bielawskiego, skupiajacego si¢ na ukazywaniu
cierpiacego Jezusa. Cierpienie Zbawiciela stanowi 0§ tematyczng oraz ideowa
kolejnych stacji Drogi krzyZzowej z kaplicy w Burakowie, majacych sklaniaé¢
do refieksji natury bardziej teologicznej niz filozoficznej, wzmacnia¢ przezy-
wanie wiary, ksztaltowa¢ emocje religijne. Wspolny dla obu artystow moze
by¢ jedynie weryzm w obrazowaniu realiow historycznych PRL-u, jak tez
dosadnos¢ w ukazywaniu aktow przemocy.

Bezposrednich odniesien dla Drogi krzyZzowej Bielawskiego mozna doszu-
kiwac si¢ przede wszystkim w sztuce dawnej. Rozwiazania narracyjne, sche-
maty obrazowania oraz motywy podpatrzone w malarstwie i grafice minionych
epok, tworczo przetworzone, pozwolily artyscie stworzy¢ wyjatkowy cykl ob-
razujacy meke Chrystusa, wyrdzniajacy si¢ intensywnoscia i glgbia przekazu.
To one wyr6zniaja ryciny Bielawskiego na tle setek dziet religijnych powsta-
tych w ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat. Inspiracje zauwazalne w Drodze
krzyzowej podzieli¢ mozna na dwa rodzaje: dotyczace okreslonych szczegotow
ikonograficznych oraz ogoélne, czytelne w sposobie zakomponowania scen
meki. Te pierwsze, zwiazane ze sztuka dawna, ujawniaja si¢ w stacjach III,
XII'i XIV. W przedstawieniu Jezusa upadajacego pod krzyzem dostrzegamy
na drugim planie posta¢ kobieca z krzestem na glowie. Mamy w tym przy-
padku do czynienia z bezposrednim odniesieniem do jednej z rycin z cyklu
Kaprysy Francisca Goi (1797-1798)" — dwudziestej szostej, zatytutowanej Ya
tienen asiento, odnoszacej si¢ do odwrocenia oczywistych porzadkow $wiata,
dokonywania niewtasciwych, irracjonalnych wybordéw, jak tez wynikajacego
z ghupoty podazania za moda. W rycinie Goi dwie dziewczyny z krzestami
na gtowach, niestosownie i dziwacznie przyodziane w halki, sa wySmiewane
przez otaczajacych je mezczyzn. Bielawski w stacji Il wykorzystuje jedynie
motyw krzesta na glowie kobiety, sugerujac w ten sposob szalenstwo okrucien-

13 Zob. X.de Salas, Light on the Origin of Los Caprichos, w: Estudios, red. M. Agueda Villar,
X. de Salas, Universidad de Extremadura, Careces 2010, s. 469-476; A. S chul z, Goya’s Caprichos.
Aesthetics, Perception, and the Body, Cambridge University Press, Cambridge 2005. Z polskich
opracowan zob. . Kossowska, M.Poprzecka, Francisco Goya. Los Caprichos — Kaprysy
(katalog wystawy, Muzeum Okrggowe w Toruniu), Torun 1998; 1. K o s s o w s k a, ,,Caprichos”
Francisco Goi. Nowa forma cyklu w grafice, ,Rocznik Historii Sztuki” 22(1996), s. 7-33.
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stwa wobec Zbawiciela. Innym wyraznym zapozyczeniem ze sztuki dawnej
jest sposob, w jaki artysta ukazat Chrystusa w stacji XII. Utozenie ciata Jezusa,
a takze wyrazne skupienie uwagi widza na prezentowanych sladach brutalne;j
meki sprawia, ze posta¢ wykreowana przez Bielawskiego ewidentnie przypomina
Chrystusa na krzyzu z kwatery gtownej Oftarza z Isenheim (1512-1516) Matthia-
sa Griinewalda't. Genezy stacji X1V, z frapujacym motywem poteznego grobu,
do ktérego spuszczany jest owinigty w catun Zbawiciel, upatrywac¢ nalezy
réwniez w sztuce dawnej, w tym przypadku w dziele literackim'®. Inspiracje
do majestatycznego 1 niepokojacego Ztozenia do grobu Bielawski zaczerpnal
z Hamleta Williama Shakespeare’a, ze sceny z grabarzami na cmentarzu (akt
V, scena 1), ktora przed wykonywaniem Drogi krzyzowej artysta miat okazje
oglada¢ w jednym ze spektakli telewizyjnych'e.

Dla nadania Drodze krzyzowej charakteru dziela majacego wymiar teo-
logiczny, ktérego istota zogniskowana jest wokot przekazu biblijnego, naj-
wazniejsze sa jednak nawiazania do malarstwa pdzZnosredniowiecznego,
ujawniajace si¢ w kompozycji niemal kazdej stacji. Tworzac dynamiczne,
thumne sceny, zawierajace duza doz¢ przemocy, Bielawski odnidst si¢ do
tendencji zauwazalnych w wybranych §rodowiskach artystycznych drugiej
polowy wieku pigtnastego, przede wszystkim na terenie potudniowych Nie-
miec. Malarstwo tablicowe z tego wtasnie regionu Europy najpelniej taczy
trzy wymienione wyzej elementy: horror vacui, dynamizm w ksztalttowaniu
sceny oraz brutalizm, dodatkowo uzupehiane znaczacymi detalami ikonogra-
ficznymi majacymi podkresla¢ ogrom cierpien do§wiadczanych przez Chry-
stusa'”. Wprawdzie artysci potudniowych Niemiec niewatpliwie wykazywali
szczegodlne inklinacje do tworzenia tego rodzaju przedstawien, analogiczne
rozwiazania, wykorzystywane w mniejszym badz wigkszym nasileniu, odna-
lez¢ mozna jednak réwniez w sztuce innych rejonéw Starego Kontynentu. Co
wigcej, podobne zabiegi artystyczne badz motywy ikonograficzne stosowane
byly przed polowa pigtnastego wieku, niekiedy juz w czternastym czy nawet
trzynastym stuleciu. Z tego tez wzgledu nic nie stoi na przeszkodzie, aby na
potrzeby niniejszego artykutu dokonywac¢ pewnych uogdlnien i mowic o sztu-
ce poznosredniowiecznej in genere. Mozemy zreszta domniemywac, ze tego
rodzaju generalizacja zbiezna jest z postawa Andrzeja Bielawskiego, ktory

4 Zob. EM. V etter, Griinewald. Die Altire in Frankfurt, Isenheim, Aschaffenburg und Ihre
Tkonographie, Konrad, Weilenhorn 2009.

15 Informacja uzyskana od artysty.

1o Trudno jednoznacznie stwierdzié, jakie to byto przedstawienie. W Teatrze Telewizji Hamleta
zrealizowano na przyktad w roku 1971 (rez. Jozef Gruda).

17 Szeroki wybor reprodukeji dziet tego rodzaju mozna odnalez¢ w: R. M ellink o ff, Qut-
casts.: Signs of the Otherness in Northern European Art of the Late Middle Ages, University of
California Press, Berkeley 1993.
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przed rozpoczgciem pracy nad Drogq krzyZowq nie prowadzit typowych dla
historyka sztuki badan w zakresie sztuki wybranego regionu, nie dokonywat
klasyfikacji i szczegdtowych rozroznien, lecz raczej inspirowat si¢ ogladanymi
przy r6éznych okazjach dzietami poznosredniowiecznymi'®, z ktorych wybrat
wazne dla swojej pracy rozwiazania.

Analizujac Droge krzyzowq z Burakowa, dostrzegamy, ze Bielawski sto-
suje zabieg artystyczny, czytelny zwlaszcza na plaszczyznie ksztaltowania
struktury $wiata przedstawionego, polegajacy na wyraznym skontrastowaniu
postaci Chrystusa z postaciami oprawcow. Spokojny 1 ulegly, a zarazem sa-
motny Zbawiciel w kazdej ze scen otoczony jest przez peten dynamiki thum.
Zwarta grupa oprawcow zdaje si¢ osaczac Jezusa, wielu z nich wykonuje przy
tym roznego rodzaju czynnosci oraz gesty. Taki sposob komponowania scen
charakterystyczny jest dla wielu dziet sztuki sredniowiecznej. Pozwalatl on na
wyeksponowanie meki Zbawiciela przy jednoczesnym zaznaczeniu Jego sa-
motnosci w obliczu zblizajacej si¢ Smierci. Nawet postaci bliskie Chrystusowi
badz go wspierajace, jak Maria, niewiasty, $w. Weronika czy Szymon Cyrenej-
czyk, nie maja wptywu na to, co si¢ dzieje, nie moga zmienic biegu wydarzen,
sa raczej milczacymi §wiadkami Pasji. Ich rozpacz, petne bolu oblicza, a takze
czynnosci, ktore wykonuja, kieruja uwage widza na gldéwna posta¢ dramatu.

Ukazywanie ulegtosci Zbawiciela, pogodzonego ze swoim losem, skon-
trastowanej z aktywnoS$cia oprawcow, w sztuce poznego Sredniowiecza nie
miato wylacznie wymiaru artystycznego czy tez emocjonalnego. Do istotniej-
szych celow, jakie staty przed tworcami, nalezato zaakcentowanie kluczowych
watkoéw teologicznych wynikajacych z egzegezy biblijnej. Zgodnie z wielo-
wiekowa praktyka egzegetyczna wydarzenia nowotestamentowe byty konfron-
towane z opisami zawartymi w Starym Testamencie w celu udowodnienia, ze
te pierwsze miaty swoja zapowiedz w drugich, a wigc ze wszystko na swiecie
dzieje si¢ zgodnie z Boskim planem. Tradycja typologicznego zestawiania scen
zawartych w Pismie Swietym znajdowata w poznym $redniowieczu odzwier-
ciedlenie w sztuce, miata wplyw na sposob, w jaki uyymowano okres$lone sceny,
szczegoblnie te pasyjne. Wyjatkowa dynamika przedstawien Mgki Chrystusa,
ich detalicznos¢, brutalnos¢, jak tez szczegdlny sposob ukazywania oprawcow
wynikaja nie tyle z czgsto przypisywanej pdznemu Sredniowieczu sktonnosci
do doloryzmu, lubowania si¢ w pelnych przemocy scenach kazni czy mato
wyrafinowanej poboznosci ludowej, ile raczej z przemyslen natury teologicz-
nej, prowadzacych do konstatacji dotyczacych wyjatkowosci i intensywnosci
cierpien Zbawiciela, jakich wymagato przypieczgtowanie nowego przymierza

18 Sam artysta wspomina migdzy innymi o waznej dla niego wystawie $redniowiecznej i no-
wozytnej sztuki o tematyce pasyjnej, ktora miat okazj¢ oglada¢ w Kopenhadze.
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z Bogiem i danie ludziom szansy na zycie wieczne”. Przedstawienia ume-
czonego ciala Chrystusa, naznaczonego §ladami megki, poranionego, obitego,
stanowiacego wymowny dowod bezgranicznej mitosci Boga do cztowieka,
miaty poruszy¢ sumienia wiernych, sktoni¢ ich do glebokiej modlitwy oraz
refleksji nad wlasnym zachowaniem w kontekscie spraw ostatecznych?.

Myslenie typologiczne ujawnia si¢ w sztuce Sredniowiecza w inny jeszcze,
zaskakujacy dla wspotczesnego widza sposob. Mowa o motywach ikonogra-
ficznych, ktore traktowane sa zazwyczaj jako rodzajowe, na przyktad takich,
jak psy pojawiajace si¢ w roznych momentach Pasji Chrystusa. W stacji IX
Drogi krzyzowej Bielawskiego znajdujacy si¢ na pierwszym planie pies sta-
nowi swoisty odpowiednik umundurowanego oprawcy trzymajacego patke.
Analizujac glebiej problem obecnosci pséw w sztuce péznego Sredniowie-
cza, zauwazy¢ mozemy, ze na niektorych obrazach czy dzielach graficznych
przybieraja one pozy analogiczne do charakterystycznych dla stojacych bli-
sko nich oprawcow. Wyksztatconemu odbiorcy z tej epoki zwierzgta obecne
w czasie mgki Zbawiciela przywodzity na mysl okreslone fragmenty Starego
Testamentu, na przyktad psalmu, w ktorym czytamy: ,,Bo psy mnie opadaja,
/ osacza mnie zgraja ztoczyncow. / Przebili rece i nogi moje, / policzy¢ moge
wszystkie moje kosci. / A oni si¢ wpatruja, syca mym widokiem; / moje szaty
dziela miedzy siebie / i losy rzucaja o moja sukni¢” (Ps 22,17-19)*.

W sztuce pdznego Sredniowiecza przedstawienia cierpien Chrystusa
wzmacniane byly dodatkowo poprzez wymowne gesty postaci oprawcow,
profilowe ujgcie pozwalajace wyostrzy¢€ rysy, jak tez wyraz ich twarzy, pel-
nych okrucienstwa, zacigtosci, a przede wszystkim zwyczajnie brzydkich.
Geneza tego rodzaju rozwigzan jest dla wigkszosci wspotczesnych odbiorcow
niezrozumiata. Wizerunki wynaturzonych fizycznie, wykonujacych réznego

1 Powyzsze zagadnienia szeroko opracowat James H. Marrow. Zob. JH. M ar r o w, Passion
Iconography in Northern European Art of the late Middle Ages and Early Renaissance:. A Study
of Transformation of Sacred Metaphor into Descriptive Narrative, Van Ghemmert Publishing Co.,
Kortrijk 1979; t e n z e, Inventing the Passion in the Late Middle Ages, w: The Passion Story: From
Visual Representation to Social Drama, red. M. Kupfer, J.H. Marrow, Penn State University Press,
University Park 2008, s. 23-52. Zob. tez: S. Ko bie lus, Concordia Novi et Veteris Testamenti:
zapowiedzi dzieta odkupienia i jego spetnienie w teologii i sztuce Sredniowiecza, Wydawnictwo
Pallottinum, Poznan 2013; F.P. Pick erin g, Literatur und darstellende Kunst im Mittelalter, Erich
Schmidt Verlag, Berlin 1966.

2 Zob. K. Kopania, Stowo — obraz — teatr. Uwagi na temat ,, Rozmyslan dominikanskich”,
,,Biuletyn Historii Sztuki” 66(2004), nr 1-2, s. 7-48. Zob. tez: M.B. M erb a c k, The Thief, the Cross
and the Wheel. Pain and the Spectacle of Punishment in Medieval and Renaissance Europe, Univer-
sity of Chicago Press—Reaktion Books, Chicago—London 1999; R. M i11s, Suspended Animation:
Pain, Pleasure & Punishment in Medieval Culture, Reaktion Books, London 2005.

2t Zob. JH. M arrow,,Circumdederunt me canes multi”: Christ’s Tormentors in Northern
European Art of The Late Middle Ages and Early Renaissance, ,,The Art Bulletin”, 1977, t. 59,
nr2,s. 167-181.
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rodzaju gesty me¢zczyzn, czgsto ubranych w dziwaczne stroje, sprowadza
si¢ zazwyczaj do karykatury, badz tez mowi si¢ o swoistym dla mentalnosci
ludzi $redniowiecza lubowaniu si¢ w brutalnos$ci?. Sposob, w jaki zostaty
scharakteryzowane postaci pojawiajace si¢ na obrazach, nalezy odczytywac
w nieco innych kategoriach. Nie ulega watpliwo$ci, ze mial on na celu ich
zohydzenie. Fizjonomia oprawcéw byta wymownym znakiem grzesznosci,
przesiaknigcia zlem. Rzecz jednak w tym, ze deformacja twarzy czy ciata
w wielu przypadkach byta odbiciem r6znego rodzaju schorzen, przede wszyst-
kim skérnych, wenerycznych czy nowotworowych, niekiedy wplywajacych
na wyglad zewngtrzny?. W tym konteks$cie na przyktad sptaszczona twarz,
wysokie, uwypuklone czoto, wklegsty i podniesiony nos, moga swiadczy¢
0 zamiarze zobrazowania symptomow choroby wenerycznej, taczonej z roz-
wiaztoscia seksualna, rozpusta, a wigc z grzesznym zachowaniem. Chociaz
moralnosc¢ chrzescijanska nakazywata okazywaé¢ mitosierdzie doswiadczonym
choroba i zwiazanym z nig cierpieniem, ré6znego rodzaju somatyczne i men-
talne dysfunkcje taczono jednak z grzechem. Usprawiedliwieniem dla takiego
postrzegania chordb i chorych byl jeden z fragmentdéw starotestamentowe]
Ksiggi Kaptanskiej (Kpt 21,16-24)*.

Osobnym zagadnieniem zwiazanym z fizjonomia oprawcow jest sposob,
w jaki arty$ci poznego $redniowiecza przedstawiali Zydow. W sztuce tego
czasu przypisane im byto czg¢sto profilowe ujgcie, pozwalajace na podkreslenie
stereotypowych cech anatomicznych, czyli duzego, haczykowatego nosa oraz
wysokiego czota. Charakterystyczna fizjonomia byla jednym z elementow
antysemickiej ikonografii, do ktorej nalezaty rowniez inne motywy wyraznie
naznaczajace Zydow, a tym samym podkreslajace ich odpowiedzialno$¢ za
meke 1 $mier¢ Zbawiciela. Wérdéd motywow tych wymieni¢ nalezy hebrajskie
badz (czesciej) pseudo-hebrajskie inskrypcje umieszczane na skraju szat oraz
stozkowate w ksztalcie czapki, zwane pileusami®. W ikonografii §redniowiecz-
nej natrafiamy rowniez na oprawcow ubranych w orientalizujacy stroj, nosza-
cych turbany czy tez udziwnione w formie nakrycia glowy. Tak przedstawione
postaci odnie$¢ mozna do ogdlniejszej koncepcji obcego, a wigc grzesznego,

2 Por. K. K o p ania, Przedstawienia odrazajqce w péznosredniowiecznym malarstwie z te-
renow dzisiejszej Polski — zarys problematyki, w: Ars historiae / historia artis. Prace ofiarowane
Profesorowi Andrzejowi Wyrobiszowi, red. E. Dubas-Urwanowicz, J. Maroszek, Wydawnictwo Uni-
wersytetu w Bialymstoku, Biatystok 2012, s. 61-72

B Zob.Mellinko ff,dz cyt.; F. Walter, Wit Stwosz — rzezbiarz choréb skérnych, Towa-
rzystwo Mito$nikoéw Historii Medycyny, Krakow 1933.

24 Problemem tym szerzej zajmuje si¢ — w konteks$cie poznosredniowiecznego malarstwa tabli-
cowego oraz miniaturowego — Ruth Mellinkoff. Zob. M ellink o ff, dz. cyt.

3 Zob. A. B ale, Feeling Persecuted. Christians, Jews and Images of Violence in the Middle
Ages, Reaktion Books, London 2010 (tam tez bogata bibliografia). Zobtez:J. Tokarska-Bakir,
Legendy o krwi. Antropologia przesqdu, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2008.
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ztego cztowieka, w przypadku ktérego zydowskie pochodzenie moze, ale nie
musi by¢ istotnym wyréznikiem?.

Wsrod elementdw majacych podkresla¢ podtosé i brutalno$¢ oprawcow
znajdujemy inne jeszcze motywy. Osoby zadajace cierpienie Chrystusowi czg-
sto ukazywane byly w udziwnionych pod wzgledem kroju, wielokolorowych,
kusych, obcistych, niekiedy zniszczonych, porwanych, odkrywajacych niekto-
re partie ciata strojach. Czgsto zauwazamy rowniez — z oczywistych wzgledow,
warunkowanych przekazem biblijnym — postaci zotnierzy. W ich przypadku
rowniez stosowano zabiegi majace wyraznie podkresli¢ ich watpliwa kondycje
moralng. Przedstawiano ich w dziwacznych pod wzglgedem zdobnosci i wy-
kwintno$ci zbrojach, ktére uzupetniano o przeSmiewcze elementy, na przyktad
stomiane hetmy. Strdj oprawcow zasadniczo rozni si¢ od strojow postaci cha-
rakteryzowanych jako pozytywne. Chrystus, Maria czy §wigci ukazywani sa
bez wyjatku w powtoczystych, jednolitych kolorystycznie i prostych w kroju
szatach”. Co istotne, znaczna czg$¢ omowionych wyzej ubioréw postaci ne-
gatywnych znajdowata odzwierciedlenie w realiach dnia codziennego. Tak jak
niektore elementy fizjonomii badz strojow mialy stuzy¢ identyfikacji Zydow,
tak tez patrzac na wspomniane kostiumy, widzowie ogladajacy sceny pasyjne
mieli odnosi¢ je do konkretnych postaci — ludzi rozrywki, przede wszystkim
aktorow, do ktorych stosunek Kosciota od poczatku chrzescijanstwa byt rady-
klanie negatywny?.

Rownie istotne z punktu widzenia ikonografii pasyjnej sa gesty pojawiajace
si¢ w niektorych dzietach doby pdznego sredniowiecza. Mowa tu o gescie figi
czy wysuwaniu jezyka, niekiedy przy jednoczesnym rozszerzaniu palcami ust.
Wszystkie te znaki, czynione w odniesieniu do postaci Chrystusa badz Marii,
sa wyraznie ofensywne w charakterze i maja konotacje seksualne. Potwierdzaja
to liczne wzmianki w literaturze, a takze sposob, w jaki wykorzystywane byty

% Szerzej na temat sposobow identyfikowania obcych zob. Images of Otherness in Medieval
and Early Modern Times: Exclusion, Inclusion and Assimilation, red. A. Eisenbeiss, L. E. Saurma-
-Jeltsch, Deutscher Kunstverlag, Berlin 2012.

2 Zob. M. B ay less, Clothing, Exposure, and the Depiction of Sin in Passion Iconography,
w: Weaving, Veiling, and Dressing. Textiles and their Metaphors in the Late Middle Ages, red. K.M. Ru-
dy, B. Baert, Brill, Turnhout 2007, s. 290-305.

2 Zob. T.Baumeister, Das Theater in der Sicht der Alten Kirche, w: Theaterwesen und
dramatische Literatur. Beitrdge zur Geschichte des Theaters, red. G. Holtus, Johannes Gutenberg-
Universitét, Tiibingen 1987, s. 109-124; D. D o X, The Idea of the Theater in Latin Christian Thought:
Augustine to the Fourteenth Century, University of Michigan Press, Ann Arbor 2004; S.Longosz,
Teatr miejscem kultu bostw poganskich w opinii autorow wczesnochrzescijanskich, ,,Acta Univer-
sitatis Nicolai Copernici” 1992, z. 27(254), s. 135-148; Ch.C. Schnusenb er g, The Relationship
Between the Church and the Theatre. Exemplified by Selected Writings of the Church Fathers and
by Liturgical Texts Until Amalarius of Metz — 775-852 A.D., University Press of America, Lanham—
New York—London 1988.
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w ikonografii §wieckiej. Wiaczanie tych motywdw w obreb scen rodzajowych
$wiadczy o ich powszechnej obecnosci w relacjach miedzyludzkich®.

Zastosowanie do wspolczesnych dziet religijnych rozwiazan ikonograficz-
nych znanych z religijnego imaginarium doby $redniowiecza, zwlaszcza tych
majacych podkresla¢ ogrom cierpien Zbawiciela, bytoby dla dzisiejszych wier-
nych trudne do zaakceptowania, jak tez zapewne niezrozumiate. Trudno wy-
obrazi¢ sobie obsceniczne gesty w scenach pasyjnych, elementy antysemickie
czy tez takie, ktore $wiadcza o negatywnym podejsciu do ludzi teatru. W ciagu
wiekoéw wrazliwo$¢ religijna zasadniczo si¢ zmienita — wymownie $§wiadczy
o tym prowadzona przed kilkoma laty dyskusja nad glo$nym filmem Mela
Gibsona Pasja. Powszechnie zarzucano rezyserowi nadmierng sktonnos¢ do
obrazowania przemocy. Skupianie si¢ na dosadnie ukazywanych cierpieniach
Chrystusa, jak tez na brutalno$ci oprawcow, uznano za niestosowne, a takze
niestusznie bazujace na rzekomej sredniowiecznej sktonnosci do makabry,
zacierajacej istote biblijnego przekazu*.

Andrzej Bielawski, poszukujacy inspiracji w sztuce sredniowiecza, row-
niez moglby by¢ posadzony o zbyt detaliczne obrazowanie M¢ki Chrystusa.
W przypadku Drogi krzyzowej zrealizowanej dla siodstr niepokalanek artyscie
udato si¢ jednak stworzy¢ w pelni akceptowalna dla wspotczesnego odbiorcy,
poruszajaca wizjg cierpien Zbawiciela. Sita stworzonego przez artystg cyklu
jest umiejetna selekcja, przemyslane 1 przekonujace wykorzystanie motywow
przejetych ze sztuki dawnej. Inspirujac si¢ malarstwem i grafika doby $rednio-
wiecza, Bielawski siggnal po ogdlne zasady kompozycyjne, koncentrujace
uwagg ogladajacych na gléwnej osobie dramatu. W kazdej ze stacji cierpienie
Chrystusa zostalo przedstawione w sposob dosadny, zardowno poprzez wyraz-
ne naznaczenie Jego ciala $ladami przezywanej meki, jak i poprzez brutal-
ne zachowania oprawcow czy wykonywane przez nich czynno$ci, w swojej
dynamice kontrastujace z tagodnoscia Zbawiciela. Jednoczesnie Bielawski
zrezygnowal z wprowadzenia w obreb kolejnych stacji zabiegéw charaktery-
stycznych dla wspomnianej epoki, a zasadniczo nieprzystajacych do wspot-
czesnej wrazliwosci religijnej, w rodzaju oznaczania oprawcow jako Zydow,
naznaczania ich znamionami choroby, przydawania im obscenicznych gestow

¥ Zob.B.Burgwinkle, C. Ho wie, Sanctity and Pornography in Medieval Culture: On
the Verge, Manchester University Press, Manchester 2010; M ellink o ff, dz. cyt.

30 Zob. Mel Gibson’s Bible: Religion, Popular Culture, and ,, The Passion of Christ”, red. TK. Beal,
T. Linafelt, University of Chicago Press, Chicago 2006; D.T. C a s hi o n, The Man of Sorrows and
Mel Gibson, w: Tributes in Honour of James H. Marrow: Studies in Painting and Manuscript Il-
lumination of the Late Middle Ages and Northern Renaissance, red. J.F. Hamburger, A. Korteweg,
Miller-Brepols, London 2006, s. 139-145; Mel Gibson’s Passion: the Film, the Controversy, and Its
Implications, red. Z. Garber, Purdue University Press, West Lafayette, Indiana, 2006; Die Passion
Christi: der Film von Mel Gibson und seine theologischen und kunstgeschichtlichen Kontexte, red.
R. Zwick, T. Lentes, Aschendorff, Miinster 2004.
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czy kojarzenia z negatywnie nacechowanymi zawodami. W Drodze krzyZowej
z Burakowa osaczony przez grzesznikéw Chrystus umiera samotnie, w niewy-
obrazalnym bdlu i ponizeniu, ktéremu nie moga zaradzi¢ nieliczne zyczliwe
osoby, towarzyszace mu w wybranych etapach meki.

O sile wyrazu oraz wartos$ci teologicznej Drogi krzyZzowej Bielawskiego
stanowi tez pozbawione przesady ukazywanie Meki Chrystusa w uwspotcze-
snionych realiach. Przedstawiajac oprawcow jako umundurowanych funkcjo-
nariuszy, kojarzacych si¢ z czasem stanu wojennego, nadajac postaciom rysy
zwyczajnych, niezbyt urodziwych ludzi, jak tez umieszczajac sceny w co-
dziennym miejskim krajobrazie, uniknat czgstego dla sztuki zaangazowanej
lat osiemdziesiatych dydaktyzmu, podkreslania, ze nie tylko Chrystus cierpi,
cierpia takze uciskani przez przedstawicieli systemu komunistycznego Polacy.
Swoisty narodowy mesjanizm zostal przez Bielawskiego pominigty — osia
ideowa 1 kompozycyjna kazdej stacji Drogi krzyZowej pozostaje Chrystus.
Jako takie, dzieto Bielawskiego uzna¢ nalezy za wartosciowe pod wzglgdem
teologicznym, siggajace istoty przekazu biblijnego 1 — co istotne w kontekscie
genezy jego powstania — w pelni realizujace oczekiwania stawiane dzietu ma-
jacemu spetnia¢ swoja rolg we wngtrzu sakralnym.



