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OD REDAKCIJI

W POSZUKIWANIU HARMONII
Od bezkrytycznych zachwytow do odkrycia finezyjnego pigkna

W mitologii greckiej Harmonia to bogini uosabiajaca tad, symetrig, po-
rzadek i zgodg. Harmonig¢ przeznaczono na zong Kadmosa — herosa, z kto-
rym stworzyli wzorowe matzenstwo i wychowali szescioro dzieci. Po dlugim
1 szczgsliwym zyciu Harmonia i Kadmos zostali przez bogéw zamienieni
w dwa tagodne weze, ktore Zeus osobiscie przeniost do Elizjum — czgsci Ha-
desu przeznaczonej dla dusz dobrych ludzi. Atrybutem Harmonii jest waz.
Patronuje ona autentycznej mitosci'.

Przeciwna symbolike prezentuje waz znany z Ksiggi Rodzaju. Waz-kusi-
ciel jest wrogiem Boga i uosobieniem zta. Pézniejsze ksiggi Pisma Swietego
nazwa go szatanem, diabtem, ztym duchem (por. Hi 1,6; Mdr 2,24; J 8,44;
Ap 12,9; Ap 20,2). Pierwszym ludziom waz obiecuje réwnos¢ z Bogiem w za-
kresie stanowienia o dobru i ztu moralnym. Rzeczywistym skutkiem podszep-
tow szatana staje si¢ upadek czlowieka i degradacja §wiata. Raj zamienia si¢
w przestrzen pozbawiong harmonii, porzadku, zgody i pigkna.

Zawsze istniala silna pokusa, by ten znamienny opis z Ksiggi Rodzaju
traktowac jak przekaz historii naturalnej. Nawet w czasach rozwinigtej her-
meneutyki biblijnej? pojawiaja si¢ konstatacje, ze do pewnego etapu $wiat byt
miejscem pozbawionym niedoskonatosci, bolu i cierpienia, a dopiero potem
stal si¢ obszarem dramatow, zmagania i trudu. Taka interpretacje mozna zna-
lez¢ nawet w niektorych szkolnych podrgcznikach do nauki religii, wyda-
wanych w ostatnich latach w Polsce, przy czym czgs¢ ich autorow deklaruje
znajomos¢ doktryny Kosciota katolickiego w tym zakresie®.

! Zob. hasto ,,Harmonia”, Theoi: Greek Mythology. https://www.theoi.com/Ouranios/Harmo-
nia.html; por. V.Zam ar o vsky, hasto ,,Harmonia”, w; tenze, Sfownik mitologii greckiej i rzym-
skiej, thum. J. Illg, L. Spyrka, J. Wania, Videograf 11, Katowice 2006, s. 259.

2 Zob.np.D.D ziad o sz, Tak bylo na poczqtku. Izrael opowiada swoje dzieje, Wydawnictwo
Archidiecezji Przemyskiej, Przemysl 2011.

3 Zob. M. St o m k a, Antyewolucyjny kreacjonizm we wspolczesnej Polsce i jego wplyw na
edukacje religijng, ,,Roczniki Filozoficzne” 68(2020) nr 4, s. 133-168.
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W jednostce lekcyjnej zatytutlowanej ,,Wszechswiat — Boski porzadek”,
zawartej w jednym z takich podrecznikow, czytamy o Bogu Stworcy: ,,To, co
stworzyl, uczynit doskonale. Jego dzieto jest uporzadkowane. Nie ma w nim
sladow Zzadnego balaganu, anarchii czy przypadkowosci. Wszystko jest dopra-
cowane i wspotgra jedno z drugim™. W innej ksiazce, w materiatach do lekcji
»Zamysl Boga wzgledem cztowieka — zostaliSmy stworzeni do szczgscia”
pojawia si¢ sformutowanie: ,,W pierwotnym stanie cztowiek nie tyle dazyt
do szczgscia, ile juz byt szczesliwy™™. Konkluzja tego ostatniego przekazu
pozostawia uczniow z jednoznacznym przekonaniem o istnieniu w przesztosci
doskonatego srodowiska ludzkiej egzystencji: ,,Majac na uwadze chociazby
fakt, ze juz sam ogrod ze wzgledu na znajdujaca si¢ w nim roslinno$¢ oraz
liczne zrédta wody byt dla ludzi Wschodu symbolem bogactwa i szczesliwe-
go zycia, widzimy, ze Bog w swej dobroci stworzyt dla czlowieka idealne
miejsce. W tym miejscu cztowiek mogt przebywac¢ ze swym Stworca — zro-
dtem wszelkiego dobra, mitosci i szczgscia™. Sugesti¢ dotyczaca istnienia
fizycznego stanu absolutnej harmonii wyraza (wbrew tytutowi) tekst jednostki
katechetycznej ,,Poemat o stworzeniu $wiata”, zawartej w podrgczniku Wydaw-
nictwa Jednos¢: ,,Bog przy stwarzaniu kieruje si¢ madro$cia, nadajac $wiatu
fad i harmonig: wszystkie jego elementy sa ze soba powiazane i stuza sobie
nawzajem”’.

Powyzsze cytaty to nie tylko przyktady literalnego (czy literalistycznego)
odczytywania pierwszych rozdziatéw Ksiggi Rodzaju, niezgodnego z doktryna
Kosciota Katolickiego®, ale takze przejawy odejécia od ontologii teistycznej,
ktorej integralng czescia jest jednoznaczne rozréznienie migdzy niedoskona-
toscia §wiata a doskonatoscia Boga. W metafizyce klasycznej podkresla sig,
ze $wiat jest radykalnie rozny od Boga: niedoskonaty, zmienny, czasowo-
przestrzenny, uwarunkowany w istnieniu. Migdzy §wiatem a Bogiem istnieje
zasadnicza roznica ontyczna i swoisty dystans. Akt kreacji to udzielenie ist-
nienia bytowi catkowicie innemu niz Bog’.

* By¢ Swiadkiem Zmartwychwstatego w Swiecie. Podrecznik do nauki religii dla I1 klasy liceum
i technikum, red. P. Pierzchata, Wydawnictwo Katechetyczne, Warszawa 2013, s. 52.

5 Aby nie ustaé w drodze. Podrecznik do nauki religii dla II klasy gimnazjum, red. J. Szpet,
D. Jackowiak, Wydawnictwo §w. Wojciecha, Poznan 2013, s. 10.

¢ Tamze, s. 11.

" Na drogach wiary. Podrecznik do nauki religii dla II klasy liceum i technikum, red. J. Czer-
kawski, E. Kondrak, B. Nosek, Jednos¢, Kielce 2013, s. 18.

8 Zob. Papieska Komisja Biblijna, Interpretacja Pisma Swietego w KoSciele. Przeméwienie
Ojca Swietego Jana Pawla II oraz Dokument Papieskiej Komisji Biblijnej, thum. K. Romaniuk,
Pallottinum, Poznan 1994,

> Por. J. W o j tysiak, Migdzy ukryciem a jawnosciq. Esej z filozofii religii i teologii filozo-
ficznej, Wydawnictwo WAM, Krakow 2023, s. 102, 183.
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Stwierdzenie niedoskonatosci $wiata oznacza, ze na zadnym etapie swoje-
go doczesnego rozwoju nie jest on (nie byt i nie bedzie) doskonaty. Nie byto
w dziejach $wiata okresu, w ktorym nie istniato w nim zto fizyczne (natural-
ne). Nie ma racjonalnego uzasadnienia przedstawianie historii $wiata jako
ztozonej z dwoch faz: najpierw wypelionej niczym niezmacona harmonia
i picknem, nast¢pnie za$ naznaczonej postgpujacym rozpadem i nietadem,
jak gdyby wymykato si¢ Bogu spod kontroli. Bezzasadne jest twierdzenie, ze
swiat przeszedl od stanu doskonatosci do stanu niedoskonatosci, na przyktad
z powodu takiego czy innego ludzkiego czynu. Swiat nigdy nie byt doskonaty.
W tym sensie $wiat nigdy nie byt rajem!°.

Czy zatem warto szuka¢ harmonii w Swiecie, skoro tgsknota za utraconym
stanem, ktory przeminal raz na zawsze po niedtugim okresie istnienia, stanowi
wyraz naiwno$ci? Idealna harmonia nie jest mozliwa w $wiecie fizycznym,
z natury naznaczonym pigtnem niedoskonatosci. Mamy jednak wiele okazji
do dostrzegania i podziwiania realnej, cho¢ wzglednej, harmonii w §wiecie:
w przyrodzie, w kulturze, w ludzkich postawach. Analiza tych fenomenow
wymaga niuansowania, dzigki ktoremu mozna uchwyci¢ subtelne przejawy
pigkna i fadu, unikajac uproszczen.

Wbrew pozorom, bezkrytyczne konstatacje dotyczace harmonii $wiata
byty popularne nie tylko przed powstaniem nauk przyrodniczych''. Co wig-
cej, w niektorych §rodowiskach sadzono, ze rozw6j nauki niezbicie dowodzi
istnienia porzadku w $wiecie. Znamiennym tego przyktadem sa dziewigtna-
stowieczne dyskusje o znaczeniu zasady zachowania energii, w ktorej entuzja-
stycznie upatrywano nawet srodka pozwalajacego pojeciowo potaczy¢ w jedna
catos$¢ wszystkie zjawiska przyrody. Pisano sugestywnie, ze zardwno zjawiska
mechaniczne, jak i chemiczne czy biologiczne polegaja na przemianie ener-
gii kinetycznej w ciepto. Takie przeswiadczenie prowadzito teistow do sfor-
mutowania tezy, ze $wiat przepetnia harmonia, ktorej autorem jest Stworca.
,»lak juz jest — stwierdzat James Joule — Ze porzadek we wszechswiecie jest
utrzymany — nic si¢ nie rozstraja, nic nigdy nie ginie, i cata maszyneria, tak
przeciez ztozona, pracuje gtadko i harmonijnie. I chociaz, jak w straszliwej
wizji Ezechiela, «koto moze by¢ w $rodku kota» 1 wszystko moze si¢ wydawac
skomplikowane i uwiktane w pozornym zamegcie, w gmatwaninie nie koncza-
cej sig wielosci przyczyn, skutkéw, konwersji 1 konfiguracji, to zachowana

10°Zob. M. Sto mk a, Chrzescijanska koncepcja stworzenia i jej implikacje w perspektywie pro-
blematyki ,, Deus absconditus — Deus revelatus”, ,,Roczniki Filozoficzne” 71(2023) nr 4, s. 179-198.

I Na przyktad w kontekscie tak zwanych argumentow z projektu za istnieniem Boga (por. O. Pe -
dersen, Dwie Ksiegi. Z dziejow relacji miedzy naukq a teologiq, ttum. W. Skoczny, M. Furman, Co-
pernicus Center Press, Krakoéw 2016, s. 283-288).
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jest przeciez doskonata regularno$¢ — catoscia rzadzi bowiem wszechwtadna
wola Boga”".

Podczas odbywajacego si¢ w roku 1973 w Krakowie kongresu, zorganizo-
wanego z okazji pigésetnej rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika, w kontek-
scie refleksji nad funkcjonowaniem przyrody, Brandon Carter sformutowat tak
zwang zasade antropiczna, do dzi§ wywotujaca liczne 1 bardzo zréznicowane
komentarze wsrod badaczy. Okazalo sig, ze aby moglo powstac zycie w takiej
postaci, jaka znamy, potrzebne sa specyficzne warunki i precyzyjne dostroje-
nie waznych parametréw fizycznych. Fundamentalne stale fizyczne (na przy-
ktad stata Plancka, predko$¢ swiatla w prozni czy stata grawitacji) wraz z tak
zwanymi warunkami poczatkowymi 1 brzegowymi Wszechswiata wykazuja
swoiste koincydencje. Prawdopodobienstwo harmonijnego utozenia si¢ tych
parametréw w odpowiednim czasie jest niezwykle mate. Niewielkie zmiany
tych wielkos$ci uniemozliwityby biogeneze, warunkujaca geneze cztowieka'.
Jak wyjasni¢ to zestrojenie?

W ostatnich latach pojawilo si¢ wiele odpowiedzi na powyzsze pytanie,
w tym dwa ujecia skrajne. Z jednej strony, probowano na rozne sposoby banali-
zowa¢ doniostos¢ owego odkrycia: twierdzono, ze tak si¢ po prostu przypadkowo
w historii zdarzyto. Poza tym, dostrojenie parametrow nie wydaje si¢ tak wyjat-
kowe, jesli bierze si¢ pod uwagg, ze rozwo6j przyrody przed etapem powstania
zycia trwat stosunkowo dtugo, a $wiat, ktory znamy, jest — by¢ moze —jednym
z wielu istniejacych. Z drugiej strony, zachwyt nad niesamowita zbieznos$cia
wlasnosci fizycznych, dzigki ktorej powstato zycie, generowat interpretacje
celowosciowe sugerujace, ze taki scenariusz zostat precyzyjnie zaplanowany na
poczatku $wiata po to, by powstanie i ewolucja zycia doprowadzity nast¢pnie do
genezy cztowieka — korony stworzenia. Naturalng konsekwencja interpretacji
teleologicznych byly teologiczne rozwazania o Bogu, ktory przybierat postac
zegarmistrza perfekcyjnie dbajacego o to, by mechanizm $§wiata pracowal jak
szwajcarski zegarek, precyzyjne zespalajacy wskazowki w samo potudnie'®.

W opisanych skrajno$ciach mozna odnalez¢ ziarna prawdy. Najbardziej
racjonalnym wariantem wydaje si¢ jednak poszukiwanie trzeciej drogi, w kto-
rej docenia si¢ walor zestrojenia, nie absolutyzujac zarazem tych wynikow

2 Cyt.za:.Prigogine, I.Stengers, Z chaosu ku porzqdkowi. Nowy dialog cztowieka
z przyrodq, thum. K. Lipszyc, PIW, Warszawa 1990, s. 121. Por. tez: M. St o m k a, Dzialanie Boga
w Swiecie. Analiza filozoficzna, Wydawnictwo KUL, Lublin 2018, s. 216.

13 Por. Stomka, Dziafanie Boga w swiecie, s. 144; zob. PCW. D avies, Kosmiczna wygrana. Dla-
czego wszechswiat sprzyja Zyciu?, tham. B. Bieniok, E.L. Lokas, Proszynski i S-ka, Warszawa 2008.

4 Zob. Z.E. R o s k a |, Wyjasnianie celowosciowe (teleologiczne) w fizyce, w: Spor o cel.
Problematyka celu i celowosciowego wyjasniania, red. A. Maryniarczyk, K. Stgpien, P. Gondek,
Lublin: Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu 2008, s. 377-387; Z. Wréblew s ki, Wspotczesne
proby rehabilitacji teleologii w praktycznej filozofii przyrody, w: Filozofia przyrody wspélczesnie,
red. M. Kuszyk-Bytniewska, A. Lukasik, Universitas, Krakow 2010, s. 247-264.
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obserwacji, ktore podlegaja zroznicowanym interpretacjom, zmieniajacym sig
wraz z postgpem wiedzy. Co wigcej, odkrycie naturalnych przyczyn zdarzen
kojarzonych z harmonia przyrody nie musi oznacza¢ rezygnacji z podziwu
dla pigkna $wiata. Chociaz procesy fizyczne prowadzace do powstania zorzy
polarnej lub nocy Perseidow sa szczegotowo znane, nie ma powodow, by
uwazac obserwacje tych fascynujacych zjawisk za dziecinng stratg¢ czasu czy
nierozsadna rezygnacjg ze snu.

Z podobna sytuacja mamy do czynienia w muzyce, ktora par excellence
kojarzy si¢ nam z harmonig czy zestrajaniem (i — wbrew pozorom — ma wiele
wspolnego z matematyczno-przyrodnicza refleksja nad swiatem od jej zara-
nia'®). Bez elementarnej wrazliwos$ci na sztuke muzyczna, zamiast zachwytu
kunsztem kompozytora, $piewaka, instrumentalisty, dyrygenta i cztonkow
orkiestry mozna pozosta¢ na poziomie refleksji nad struktura mézgu Henryka
Wieniawskiego, praca migs$ni rak Herberta von Karajana lub fizycznymi aspek-
tami pocierania konskim wilosiem o poliamidy, czyli polimery zawierajace
wigzania amidowe w tancuchach gtownych. Nie wynika z tego, ze znajomos$¢
tych kwestii pozostaje bez zadnego znaczenia i nie da si¢ wykluczy¢, ze ta-
jemnica niezwyktosci skrzypiec 1 wiolonczel Stradivariego tkwi w sktadni-
kach lakieru. Pigkna ponadczasowych kompozycji nie da si¢ jednak w catosci
zredukowa¢ do pytania o sktad chemiczny pudta rezonansowego czy sposdb
zapisu nutowego. Sonata fortepianowa b-moll op. 35 Fryderyka Chopina czy
V Symfonia c-moll op. 67 Ludwiga van Beethovena sa autentycznymi przy-
ktadami genialnej wyobrazni i wielobarwnej harmonii.

Nieodzowna cecha i warunkiem istnienia uporzadkowanych struktur jest
ich ztozono$¢. W muzyce ujawnia si¢ to wyjatkowo wyraznie. Harmonijne
brzmienie ma swoje zrodto w partyturze oraz zalezy od kompetencji wyko-
nawcow. Szczegbdlnych umiejetnosci wymagaja wykonania wielkich form
muzycznych na miar¢ przywolanej ,,Symfonii losu”. O ile czteroczg$ciowa
budowa ma swoja tradycje i ,,z lotu ptaka” nie wydaje si¢ nadmiernie skom-
plikowania, o tyle wnikliwe przyjrzenie si¢ chocby pierwszej czgsci pozwala
dostrzec ztozonos¢ dzieta. Prezentacja gtdéwnych tematéw w poczatkowej fazie
taczy si¢ z wyszukanym przetworzeniem i wielokrotna zmiang tonacji. Po
pierwszych czterech taktach kompozytor stosuje imitacje i sekwencje rozwi-
jajace temat, zachodzace na siebie z rytmiczna regularnoscia. Nastepnie krotki
tacznik prowadzi do drugiego tematu w paralelnej tonacji durowej. Na poczat-
kowym motywie oparty jest z kolei epilog. Wreszcie nastgpuje przetworzenie,

15 Stworzona przez Pitagorejczykow teoria liczb prawdopodobnie ma poczatki w ich studiach
akustycznych, ktore oparte byty na eksperymentach z instrumentami strunowymi i dgtymi. Pitago-
rasa uwaza si¢ za odkrywce liczbowych relacji dzwigkow w interwatach harmonicznych. Dla kwarty
stosunek wynosi 4:3, dla kwinty 3:2, dla oktawy 2:1 (por. Pe d e rs e n, dz. cyt., s. 25).
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z zastosowaniem modulacji, sekwencji i imitacji. Po krotkim solowym pasazu
oboju oraz taczniku w repryzie z fagotem, Allegro con brio konczy si¢ masyw-
na koda. Bogactwo wykorzystanych instrumentow stanowi zreszta dodatkowe
potwierdzenie pigkna ujawniajacego si¢ w wielosci. W obsadzie utworu sa:
flet piccolo, dwa flety poprzeczne, dwa oboje, dwa klarnety, dwa fagoty, kon-
trafagot, dwa rogi, dwie trabki, trzy puzony, kotly oraz orkiestra smyczkowa
(pierwsze skrzypce, drugie skrzypce, altowki, wiolonczele, kontrabasy).

Harmonijne brzmienie osiaga sig, przestrzegajac regut sztuki muzyczne;j,
zarowno w fazie komponowania, jak 1 wykonania. Efekt koncowy nie bylby za-
dowalajacy, gdyby nie fachowe przygotowanie i precyzyjne odczytanie partytury,
umiej¢tne zbudowanie 1 nastrojenie poszczegolnych instrumentow oraz umiejgt-
nosci i rzetelna praca poszczegolnych wykonawcow pod kierunkiem wytrawnego
dyrygenta. Finalny sukces nie jest jednak wylacznie wynikiem sztywnej realizacji
planu, w ktorej ludzie przeksztatcaja si¢ w automaty do odtwarzania zapisu mu-
zycznego. Harmonia nigdy nie jest wrogiem spontanicznosci, w ktorej wykonaw-
ca czy dyrygent ujawnia swoje oryginalne sposoby interpretacji, dzigki czemu
dany utwor nie traci na znaczeniu, lecz na nim zyskuje. Genialna Martha Argerich
pozostaje symbolem potaczenia intensywnej edukacji od wezesnego dziecinstwa
(w wieku trzech lat rozpoczgta nauke gry na fortepianie, szkolita si¢ u mistrzow
w Wiedniu i w Genewie, jej nauczycielem byt miedzy innymi Stefan Askenazy)
z wyjatkowym talentem i tworcza wyobraznig muzyczna. Wymownym dowodem
otwarcia na niestandardowe interpretacje utworow byto wycofanie sig pianistki na
wiele lat z jury konkursu chopinowskiego po tym, jak w roku 1980 Ivo Pogoreli¢
zostat wyeliminowany z walki o koncowe zwycigstwo.

Nie ma jednego uniwersalnego paradygmatu harmonii, cho¢ kazdy jej wa-
riant powinien dalece odbiega¢ od chaosu. W niniejszym tomie ,,Ethosu’ znaj-
duja si¢ miedzy innymi artykuty poswigcone sztuce muzycznej, ktore pozwalaja
szczegolowo zapoznad sig z réznymi przyktadami harmonijnego pigkna zawarte-
go w dzietach najwigkszych tworcow. W poprzednich tomach udostepnialismy —
1 zamierzamy to czyni¢ w kolejnych — teksty autorstwa znakomitych teoretykow
1 praktykow muzyki, ktorzy uwypuklaja wktad wielkich Polakow w $wiatowe
dziedzictwo kultury. Serdecznie dzigkuj¢ dr Teresie Ksigskiej-Falger za wsparcie
w realizacji tego projektu i ciesze si¢, ze w tym roku mozemy przypomnie¢
o stynnej tabulaturze organowej Jana z Lublina, wspaniatych doktorach honoris
causa KUL — Henryku Mikotaju Goreckim i Krzysztofie Pendereckim — oraz
niezapomnianym Liscie do artystow'® Jana Pawta II.

Ks. Marek Stomka

16 Zob.Jan Pawet II, List do artystow, ,,L’Osservatore Romano” wyd. pol. 20(1999)
nr 5-6(213), s. 4-11.
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IN SEARCH OF HARMONY
From Uncritical Exaltation to the Discovery of Sophisticated Beauty

Greek mythology portrays Harmonia as a goddess embodying order, tidi-
ness, symmetry, and agreement. Harmonia was designated to marry Kadmos,
a hero. They married and made an exemplary couple who raised six children.
Having lived long and happy lives, Harmonia and Kadmos were turned by gods
into two benign serpents that were transferred by Zeus himself to Elysium,
a section of Hades designated for the souls of good people. The attribute of
Harmonia is a serpent. She is the patron of authentic love.!

An opposite symbolism of the serpent can be found in the Book of Genesis.
The serpent is the Temptor, the foe of God and the embodiment of evil. In the
subsequent books of the Bible, he is called Satan, Devil, or evil spirit (see, e.g.,
Job 1:6, Wis 2:24, John 8:44, Rev 12:9, 20:2). The first humans are assured by the
serpent they will be equal to God in deciding what is morally good or evil. The
real outcome of Satan’s promptings is man’s fall and degradation of the world.
Paradise turns into a space devoid of harmony, order, consistency, and beauty.

There has always been a strong tendency to consider this emblematic de-
scription as a natural history account. Even now, in the time of well-developed
biblical hermeneutics,” we come across claims that up to a certain point the
world was a place without imperfections, pain, and suffering, but became
a realm of drama, struggle, and hardship only later. Such an interpretation
can be found even in some school textbooks for religious instruction, recently
published in Poland, with some of their authors declaring their knowledge of
the Catholic Church doctrine in this respect.’

! See “Harmonia”, Theoi: Greek Mythology, https:/www.theoi.com/Ouranios/Harmonia.html;
see also Vojtech Zamarovsky,sv. “Harmonia,” in Zamarvosky, Stownik mitologii greckiej
i rzymskiej, trans. Jacek Illg, Lucyna Spyrka, and Joanna Wania (Katowice: Videograf I1, 2006),
259.

2 See, e.g., Dariusz D ziad o s z, Tak bylo na poczqtku: Izrael opowiada swoje dzieje (Przemysl:
Wydawnictwo Archidiecezji Przemyskiej, 2011).

3 See Marek S t o m k a, “Antyewolucyjny kreacjonizm we wspotczesnej Polsce i jego wptyw
na edukacjg religijna,” Roczniki Filozoficzne 68, no. 4 (2020): 133—68.
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In one of such textbooks, in a chapter entitled “Universe—Divine Order,”
we can read of the Divine Creator: “What he created was made perfectly. His
work is structured, it bears no signs of disorder, anarchy or randomness. Every
element is finely crafted and in harmony with another.”” In another book, in
the section “God’s Plan for Man: We Were Created to Be Happy”, we read:
“In the primeval state, man was not so much after happiness, but he was al-
ready happy.”® The implication of the latter message leaves students thor-
oughly convinced that once there was a perfect environment in which humans
existed. “Considering, for example, that the garden itself, with its plants and
numerous springs of water, was already a symbol of wealth and a happy life
for Eastern people, we can see that God, in his benevolence, created a perfect
place for man. This is where man could be with his Maker, the source of all
good, love, and happiness.”® A suggestion about the existence of the physical
state of absolute harmony is conveyed (in spite of the title) by the chapter
entitled “A Poem about the Creation of the World”, in still another textbook:
“In creating, God is guided by wisdom, lending order and harmony to the
world—all its elements are connected and benefit one another.”’

Not only do these excerpts exemplify a literal reading of the first chapters
of the Book of Genesis, which is at conflict with the doctrine of the Catholic
Church,? but they also reveal a departure from theistic ontology, which inher-
ently draws a distinction between the imperfection of the world and the per-
fection of God. Classical metaphysics underscores that the world is radically
different from God: it is imperfect, volatile, spatiotemporal, and contingent.
There is a fundamental ontic difference and a peculiar “distance” between
the world and God. The act of creation means imparting existence to a being
completely different from God.’

The assertion that the world is imperfect implies that at any stage of its
development so far it is not (was not and will not be) perfect. The world history
knows no time without physical (natural) evil. There is no rational justification

* By¢ swiadkiem Zmartwychwstalego w Swiecie: Podrecznik do nauki religii dla II klasy li-
ceum i technikum, ed. Piotr Pierzchata (Warszawa: Wydawnictwo Katechetyczne, 2013), 52. Unless
otherwise noted, translations are mine.

5 Aby nie usta¢ w drodze: Podrecznik do nauki religii dla I klasy gimnazjum, ed. Jan Szpet and
Danuta Jackowiak (Poznan: Wydawnictwo §w. Wojciecha, 2013), 10.

% Ibidem, 11.

" Na drogach wiary: Podrecznik do nauki religii dla II klasy liceum i technikum, ed. Jarostaw
Czerkawski, Elzbieta Kondrak, and Bogustaw Nosek (Kielce: Jednos¢, 2013), 18.

8 See The Pontifical Biblical Commission, The Interpretation of the Bible in the Church: Ad-
dress of John Paul Il and Document of the Pontifical Biblical Commission (Sherbrooke, Quebec:
Paulines, 1994).

® See Jacek W o j ty siak, Miedzy ukryciem a jawnosciq: Esej z filozofii religii i teologii
filozoficznej (Krakow: Wydawnictwo WAM, 2023), 102, 183.
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for representing the world history as comprised of two stages: the first filled
with unalloyed harmony and beauty and the second marred by gradual decay
and disorder, as if slipping out of God’s control. It is groundless to claim that
the world has transited from a state of perfection to a state of imperfection, for
example, as a result of a human act. The world has never been ideal. In this
sense, it has never been a paradise.”

Now, is it worthwhile to seek harmony in the world if our longing for the
state that had been in existence only for a short time and passed once and for
all demonstrates our naivety? An ideal harmony is not possible in the physical
world, naturally encumbered with imperfection. Nevertheless, we have many
opportunities to discern and admire the real, albeit relative, harmony in the
world: in nature, culture, or human attitudes. Inquiry into these phenomena
requires a nuanced approach to capture the subtle manifestations of beauty and
order without simplifying things.

Contrary to appearances, uncritical judgements about harmony in the world
were popular not only before the emergence of natural sciences.!! In certain
milieus, it was believed that the progress of science undeniably proved that the
world was ordered. This is very well illustrated by nineteenth-century discus-
sions around the significance of the conservation of energy principle, which
was regarded—not without enthusiasm—as a conceptual umbrella embracing
all natural phenomena. Some authors wrote suggestively that both mechani-
cal and chemical or biological phenomena involved the conversion of kinetic
energy into heat. This conviction led theists to put forward a thesis that the
world is imbued with God-given harmony. “Thus it is,” says James Joule,
“nothing is deranged, nothing ever lost, but the entire machinery, complicated
as it is, works smoothly and harmoniously. And though, as in the awful vi-
sion of Ezekiel, ‘wheel may be in the middle of wheel,” and everything may
appear complicated and involved in the apparent confusion and intricacy of
an almost endless variety of causes, conversions, and arrangements, yet is the
most perfect regularity preserved—the whole being governed by the sovereign
will of God.”"?

1 See Marek S 1 o m k a, “Chrzescijanska koncepcja stworzenia i jej implikacje w perspek-
tywie problematyki ‘Deus absconditus—Deus revelatus,”” Roczniki Filozoficzne 71, no. 4 (2023):
179-98.

' For example, in the context of the so-called arguments from the design proving God’s exist-
ence (see Olaf P e d e r s e n, Historical Notes on Some Interactions between Natural Science and
Theology, ed. George V. Coyne, S.J., and Tadeusz Sierotowicz (Notre Dame: University of Notre
Dame Press, 2007).

12 JTames P. J o u l e, Matter, Living Force, and Heat: The Scientific Papers of James Prescott
Joule (London: Taylor & Francis, 1884), vol. 1, 273. See also Marek St o m k a, God'’s Action in the
World: A New Philosophical Analysis, New York and London: Bloomsbury, 2021), 131.
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At a congress held in Krakow in 1973, on the 500th anniversary of Nico-
laus Copernicus’ birth, in a reflection on the workings of nature, Brandon
Carter formulated the so-called anthropic principle, which still draws a great
many and highly varied reactions from researchers. It emerged that for life
to appear in the form known to us specific conditions must occur and crucial
physical parameters must be fine-tuned with great precision. The fundamental
physical constants (e.g., Planck’s constant, speed of light in a vacuum, or the
gravitational constant) and the so-called initial and boundary conditions of
the universe exhibit peculiar coincidences. The probability of there occurring
a harmonious and well-timed arrangement of these parameters is infinitesimal.
Minute changes in these quantities would have prevented the biogenesis that
ultimately led to the emergence of humankind nonetheless."”*> How can we
explain this fine-tuning?

In recent years, numerous answers to this question have been given, includ-
ing two extreme ones. On the one hand, the momentousness of this discovery
has been variously trivialized—it was claimed that life just “happened” in
world history. The attunement of the parameters would not appear so extraor-
dinary if we considered that the development of nature before life emerged had
taken a relatively long time, and the known world is, possibly, one of many
that exist. On the other hand, our admiration for the amazing convergence of
physical properties that produced life engendered teleological interpretations
implying that such a scenario was meticulously drawn when the world began
so that the emergence and evolution of life would then lead to the genesis of
man—the crown of creation. Teleological interpretations naturally gave rise
to theological reflections evoking God as a watchmaker who takes the utmost
care that the world’s clockwork runs like a Swiss watch, aligning its hands
precisely at noon.'

There is a grain of truth to be found in both the extremes described above.
The most rational option seems, however, to seek the third way, in which the
value of fine-tuning is accentuated without absolutizing the outcomes of obser-
vations that are subject to diverse interpretations, evolving along with scientific
progress. Moreover, the discovery of natural causes of occurrences associated
with the harmony of nature need not mean that our admiration for the beauty

3 See Stomka, God’s Action in the World, 83; see also P. C. W. D avies, Cosmic Jackpot:
Why Our Universe Is Just Right for Life (London: Penguin, 2006).

4 See Zenon E. R o s k a 1, Wyjasnianie celowosciowe (teleologiczne) w fizyce, in Spor o cel:
Problematyka celu i celowosciowego wyjasniania, ed. Andrzej Maryniarczyk, Katarzyna Stgpien,
and Pawel Gondek (Lublin: Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu 2008), 377-87; Zbigniew
Wroblewski, Wspolczesne proby rehabilitacji teleologii w praktycznej filozofii przyrody,
in Filozofia przyrody wspolczesnie, ed. Mariola Kuszyk-Bytniewska and Andrzej Lukasik (Krakow:
Universitas, 2010), 247—64.
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of this world should cease. Although the physical processes leading to the
formation of the northern lights or the night of the Perseids are known in detail,
there is no point thinking that people who watch these fascinating phenomena
childishly waste their time or sacrifice their night rest unreasonably.

We encounter a similar situation in music as it inherently evokes images
of harmony and attunement (and—contrary to appearances—shares a lot with
the rational reflection on the world, practiced by eminent thinkers since an-
tiquity'®). Without an elementary sensitivity to the art of music, instead of
marveling at the mastery of the composer, singer, instrumentalist, conductor,
and orchestra members, we may go no further than reflecting on the structure
of Henryk Wieniawski’s brain, the muscular operation of Herbert von Kara-
jan’s hands or the physical aspects of rubbing horsehair on polyamides. This
is not to say that a knowledge of these things is of no importance; likewise,
we cannot rule out that the key to the uniqueness of Stradivari’s violins and
cellos lies in the components of the varnish. The beauty of timeless composi-
tions, however, cannot be reduced to asking about the chemical makeup of the
resonance box or the notation system. Chopin’s Piano Sonata in B-flat minor,
op. 35, or Beethoven’s Fate Symphony in C-minor, op. 67, are genuine exam-
ples of brilliant imagination and multicolored harmony.

The ordering of structures inherently depends on their complexity, and mu-
sic provides a perfect example of that. The harmony of the sound depends on
the score and the competence of the musicians. Performances of grand musical
forms, such as the Fate Symphony just mentioned, require exceptional skills.
If the four-movement structure is grounded in tradition and overall it does
not appear too complicated, a closer look, even at the first movement, reveals
the complexity of the whole work. The presentation of the main themes in the
initial phase involves a sophisticated development and multiple key changes.
After the first four bars, the composer employs imitations and sequences to
develop the theme; they overlap with one another with rhythmic regularity.
Then, a short link takes us to the second theme in the parallel major key. The
epilogue, in turn, is based on the initial motif. Then comes the development
based on modulation, sequencing, and imitation. After a brief solo oboe pas-
sage and a link in the bassoon reprise, Allegro con brio culminates in a massive
coda. The wealth of instrumentation further demonstrates the beauty of multi-
plicity. The instrumentation includes a piccolo flute, two transverse flutes, two
oboes, two clarinets, two bassoons, contrabassoon, two horns, two trumpets,

15 The theory of numbers created by the Pythagoreans originates probably in their acoustic stu-
dies, which were based on experiments with string and wind instruments. Pythagoras is considered
to have discovered the numerical relations between sounds in harmonic intervals. The ratio is 4:3 for
a quarter, 3:2 for a fifth, and 2:1 for an octave (see P e d e r s e n, The Two Books).
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three trombones, timpani and a string orchestra (first violins, second violins,
violas, cellos, double basses).

Harmonious sound is achieved by observing the musical rules, both when
composing and performing. The end result would not be satisfactory were
it not for the expert preparation and precise reading of the score, the skillful
exposition and tuning of the individual instruments, plus the skills and diligent
work of the individual musicians led by an experienced conductor. However,
the successful outcome does not only follow from rigid adherence to the plan,
where humans turn into playback machines. Harmony is never an enemy to
spontaneity, through which the performer or director manifests her original
ways of interpretation, so that the significance of the musical piece is enhanced,
not diminished. The brilliant Martha Argerich remains a symbol of how to
combine intensive education from early childhood (she started learning to play
the piano at the age of three and trained with masters in Vienna and Geneva,
she was taught, among others, by Stefan Askenazy) with exceptional talent and
creative musical imagination. Argerich was open to non-standard interpreta-
tions, a trait she manifested by withdrawing from the jury of the International
Fryderyk Chopin Piano Competition for many years after [vo Pogoreli¢ had
been eliminated from the final battle for victory in 1980.

There is no universal paradigm of harmony, even though each of its vari-
ants should avoid chaos. In this issue of Ethos, we present articles on the art
of music, so that our Readers can get acquainted in some detail with various
examples of harmonious beauty preserved in the works of the greatest com-
posers. In the previous issues, we have presented—and this is what we intend
to do also in future issues—texts by fine theorists and practitioners of music
who give prominence to the contribution of great Poles to the world’s cultural
heritage. My sincere thanks go to Dr. Teresa Ksigska-Falger for supporting
this project. I am happy that this year we can commemorate the famous organ
tablature of Jan of Lublin, the eminent holders of the John Paul II Catholic Uni-
versity of Lublin honorary doctorates, Henryk Mikotaj Gorecki and Krzysztof
Penderecki, as well as the unforgettable Letter to Artists'® by John Paul II.

Rev. Marek Stomka

6 See John Paulll, Letter to Artists (April 4, 1999), https:/www.vatican.va/content/john-
paul-ii/en/letters/1999/documents/hf jp-ii_let 23041999 artists.html.
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WYRAZ WOLNOSCI I PRAWDZIWEJ WSPOLNOTY *

GODZINA CIEMNOSCI

Europejski Rok Muzyki, ktory obchodzi si¢ z okazji trzystulecia urodzin
Jana Sebastiana Bacha, Grzegorza Fryderyka Hindla i Dominika Scarlattie-
g0, daje mi mila sposobnos¢ skierowania do muzykow i wszystkich mito-
$nikow muzyki swojego serdecznego pozdrowienia, potaczonego z goracym
zyczeniem, aby ta bardzo szlachetna sztuka coraz bardziej podnosita ducha
ku zrozumieniu autentycznych wartosci ludzkich i duchowych i byta narzg-
dziem prawdziwego braterstwa, pomagajac w przezwyci¢zaniu dyskryminacji
1 granic.

Koscidt, z ktorego Europa zaczerpneta wielka czes¢ swojej kultury, chetnie
faczy si¢ z ta inicjatywa, majaca na celu przypomnienie wspomnianych znako-
mitych artystow, uniwersalnych geniuszy, ktorzy czes¢ swoich dziet poswigcili
chwale Bozej. Jak nie przypomnie¢, ze Jan Sebastian Bach oznaczat wszystkie
swoje dzieta muzyczne skrétowcem: S.D.G. (Soli Deo Gloria)?

Muzyka jest w najwyzszym stopniu zdolna wyraza¢ bogactwa kazdej kul-
tury. Nie tylko, ale dzigki swej naturze moze powodowa¢ brzmienie harmonii
wewngetrznych, budzi silne i glgbokie wzruszenia, wywiera potezny wplyw
swoim czarem.

Wzbogacajac stowo ludzkie lub nadajac szate melodyczna temu Stowu,
ktére przez Boga zostalo objawione ludziom, albo tez wylewajac si¢ bez stow,
muzyka, jakby glos serca, budzi ideaty pigkna, pragnienie harmonii doskonate;,
niezmaconej przez namig¢tnosci ludzkie, i marzenie o uniwersalnej wspolnocie.
Wskutek swej transcendencji muzyka jest takze wyrazem wolnosci: wymyka

*List do mons. Domenica Bartolucciego, dyrygenta choru Kaplicy Sykstynskiej i przewodni-
czacego Komisji Stolicy Apostolskiej ds. Obchodow Europejskiego Roku Muzyki (Watykan, 6 VIII
1985). Tekst publikujemy za: Jan Pawel II. Nauczanie papieskie, t. 8 (1985), cz. 2, red. A. Jaroch
SAC, E. Weron SAC, Pallottinum, Poznan 2004, s. 96-98. Tytut i przypisy pochodza od redakcji.
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si¢ spod wszelkiej wladzy 1 moze sta¢ si¢ schronieniem najwyzszej niezalezno-
$ci ducha, gdzie ona $piewa, takze wtedy, gdy wszystko zdaje si¢ ponizac lub
krgpowac cztowieka. Dlatego muzyka posiada w sobie same;j istotne wartosci,
ktore interesuja kazdego cztowieka. Z tego powodu, rowniez arcydzieta, ktore
muzyka wytworzyla w kazdym czasie i w kazdym miejscu, sa skarbem catlej
ludzkosci, wyrazem wspolnych uczu¢ ludzkich, i nie moga by¢ ograniczone
do wylacznej wlasnosci jednostki lub narodu.

Na bazie takich talentow, ktorych wszyscy moga probowaé, muzyka przed-
stawia si¢ jako przyktadny jezyk porozumienia 1 okazja do wzajemnej wymia-
ny wartosci; sa to warunki konieczne wzajemnego zrozumienia i doskonalenia
cztowieka.

Sztuka muzyczna okazywata si¢ zawsze skutecznym czynnikiem jednosci
migdzy narodami roznego pochodzenia, jezyka, kultury i charakteru; w $re-
dniowieczu $piew gregorianski przyczynit si¢ do poszerzenia i ugruntowania
jednosci tradycji duchowych i liturgicznych w sercu Europy, z niezaprzeczal-
nymi oddZzwigkami w jednosci spotecznej. Podobnie rozkwit form polifonicz-
nych w odrodzeniu dat catej Europie nieporéwnywalna inspiracj¢ muzyczna,
dzigki ktorej muzycy kazdego narodu uznawali si¢ za obywateli jakby jednej
wspolnej ojczyzny, jaka stworzyly wymiany kulturalne i artystyczne. Wielcy
geniusze, ktorych 300-lecie urodzin obchodzi si¢ w tym Europejskim Roku
Muzyki, sa dobrym $wiadectwem ponadnarodowego charakteru muzyki:
WSZyscy ciesza si¢ jeszcze dzisiaj jej owocami i zadna granica nie przeszkodzi
nigdy ich zrozumieniu, rozkoszowaniu si¢ nimi, lubieniu ich.

Muzyka, zar6wno ludowa jak i profesjonalna, ma jezyk uniwersalny; w jej
dzwigkach ludzie znajduja porozumienie i umacniaja si¢ w braterstwie umy-
stow 1 serc.

Wiasnie dlatego, ze wsrod wszelkich srodkow artystycznych dzwigk jest
obdarzony szczeg6lna moca przenikania do duszy, muzyke nalezy uwazac za
srodek majacy na celu uszlachetnianie cztowieka i rozwijanie jego najlepszych
uzdolnien.

Jest zatem rzecza konieczna, aby kazdy miat dostep do sztuki muzyczne;j,
juz to dla po$wigcenia si¢ jej z zaangazowaniem profesjonalnym, juz to dla
korzystania z jej niewypowiedzianego bogactwa. Trzeba procz tego na kazdym
poziomie uznawaé¢ owoce talentu tych, ktorzy muzyce poswigcaja sily i zycie,
aby zapewni¢ im odpowiednie warunki pracy i popiera¢ ich walory duchowe,
umystowe, uczuciowe.

To bardzo rozlegte zadanie wymaga dobrej woli wszystkich, ktorzy dzia-
taja na polu muzycznym: kompozytoréw, wykonawcow, odbiorcow, krytykow
1 organizatoréw. Tylko tak sztuka muzyczna bedzie mogta w dalszym ciagu
wyraza¢ w pelni swoja istot¢ duchowa, za posrednictwem ktorej szerzy, pod-
nosi i czyni bardziej skutecznym stowo, a kiedy przewyzsza bezposrednie
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zrozumienie samego stowa, staje si¢ efuzja dzwigkdéw, wokalnych 1 instru-
mentalnych, osiagajac szczyty bardzo wysokie, ponad ktorymi rozbrzmiewa,
z niewypowiedziang zgodnoscia, harmonia Boza.

Jak wiadomo, Kosciot zawsze kultywowat i popierat muzyke jako zasad-
nicze bogactwo wspolnoty, a nawet zawsze byl jej mecenasem, zdajac sobie
sprawe z jej doniostosci duchowej, kulturalnej i spotecznej. Co wigcej, Kosciot
uwaza i obstaje, aby w najwznios$lejsze chwile jego aktywnosci, jakimi sa
chwile liturgii, sztuka muzyczna wlaczata si¢ jako element wielbienia Boga,
jako wyraz 1 podtrzymywanie modlitwy, jako srodek wylania dusz uczestni-
czacych, jako znak uroczystosci, ktory wszyscy moga zrozumieé. Z tych mo-
tywow wymaga sig, takze bez dyskryminacji technik lub stylow, aby muzyka
przeznaczona dla liturgii byta autentyczna sztuka i byta zawsze dostosowana
do $wigtosci kultu.

Niech z catej Europy, ziemi urodzajnej pod wzgledem sztuki muzycznej,
wznosi si¢ harmonijny koncert, ktérego dzwigki 1 ktorego glosy rozchodzace
si¢ stopniowo jak fala dotartyby do brzegow kazdego kontynentu i zaniostyby
tam orgdzie pokoju i braterstwa, ktorymi rowniez muzyka, ozywiona mitoscia,
moze obdarzyc.

W celu osiagnigcia tych ideatdow rzecza nieodzowna bedzie wielka dyscy-
plina duchowa, na pewno nie mniejsza od tej, jaka jest konieczna do dobrego
wykonania utworu muzycznego. To znaczy, potrzebne jest zycie rozjasnio-
ne nie tylko przez sztuke, lecz takze przez wiarg i przezywane w tacznos$ci
1 w przyjazni z Bogiem. Trzeba, aby artysci, zwlaszcza ci, ktorzy wykonuja
muzyke sakralna i religijna, doskonalili nie tylko glosy, lecz takze duszg, re-
alizujac jeszcze raz benedyktynska maksyme: Mens concordet voci'.

Chciatbym zakonczy¢ te mysli, jakie powstaty w toku tego Roku poswig-
conego muzyce, proszac Pana, aby wspierat cenng prace wszystkich, ktorzy
sa zaangazowani w trudnej, lecz wdziecznej dziedzinie tej sztuki, podczas gdy
z serca udzielam Apostolskiego Btogostawienstwa.

! “Mens nostra concordet voci nostrae.” Sancti Benedicti Regula, 19,6, Intranet.com, https://
www.intratext.com/X/LAT0011.HTM.
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JOHN PAUL II

MUSIC
EXPRESSION OF FREEDOM AND TRUE COMMUNITY"

The proclamation of the European Year of Music—to mark the tricentenary
of the birth of Johann Sebastian Bach, Georg Frierdich Héndel, and Domenico
Scarlatti—has provided a welcome opportunity for me to extend my cordial
greetings to the musicians and to all music lovers, together with the fervent
hope that the noble art of music shall increasingly serve elevating the soul so
that it can embrace ever more deeply authentic human and spiritual values and
become an instrument of true brotherhood, helping overcome discrimination
and frontiers.

The Church, from which Europe has drawn a large part of its culture, wil-
lingly joins in this initiative intended to remember the mentioned illustrious
artists, universal geniuses who dedicated part of their works to the praise of
God. How could one fail to remember that Johann Sebastian Bach would
sign his musical works with SDG, short for Soli Deo Gloria (Glory to God
alone)?

Music has a great capacity for expressing the richness inherent in every
culture. More than that: due to its nature, it can make the inner harmonies
resonate, it raises intense and profound emotions, it exerts a powerful influence
with the enchantment it causes.

Whether it exalts the words of man or gives melodic form to the Word
revealed to man by God, or flows unaccompanied by words, music, which is

" Letter to Mons. Domenico Bartolucci, Maestro Director of the Pontifical Musical Chapel and
President of the Holy See Committee for the European Year of Music. Vatican, August 6, 1985. The
title and the footnotes have been added by the editors. For the original text in Italian, see “Lettera del
Santo Padre Giovanni Paolo II a Monsignor Domenico Bartolucci,” The Holy See, https:/www.vati-
can.va/content/john-paul-ii/it/letters/1985/documents/hf jp-ii_let 19850806 mons-bartolucci.html.

© Copyright 1985 by Dicastero per la Comunicazione—Libreria Editrice Vaticana.
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a voice of the heart, evokes ideals of beauty, the aspiration for a perfect har-
mony undisturbed by human passions, and the dream of universal communion.
Due to its transcendence, music is also an expression of freedom: it escapes all
power and can become a place of refuge for the autonomy of the spirit, a place
where it continually sings, even though everything else might seem to degrade
or coerce man. Music, therefore, has, in itself, essential values that interest
every man. For this reason, also the masterpieces of music created at any time
and in any place express emotions common to all human beings and, as such,
are treasures belonging to all humanity. Their status must not be reduced to
that of an exclusive property of an individual or a nation.

Because of these qualities, which everyone can experience, music presents
itself as an exemplary language of communication and an opportunity for
a mutual exchange of values, necessary conditions for the mutual understan-
ding and elevation of man.

Musical art has always proven to be an effective means of unity between
peoples of various origins, cultures, and character: in the Middle Ages, Gre-
gorian chant contributed to broadening and consolidating the unity of spiri-
tual and liturgical traditions in the heart of Europe, which had an undeniable
reflection in the social unity. Likewise, the flourishing of polyphonic forms
in the Renaissance gave the whole of Europe a single musical inspiration,
through which musicians of every nation recognized themselves as citizens
of'a common homeland, made so through cultural and artistic exchanges. The
great geniuses, the third century of whose birth is celebrated in the European
Year of Music, are a good testimony to the supranational nature of music:
everyone still enjoys its fruits today, and no border will ever prevent anyone
from understanding, enjoying, and loving them.

Music, whether popular of cultured, has a universal language, in whose
sounds souls come together and merge into a brotherhood of minds and hearts.
Precisely because sound is endowed, among all other artistic means, with
a particular force of penetration into the soul, music must be considered as
a means destined to ennoble man and promote his best abilities.

For this reason, it is necessary for everyone to be able to access the musical
art, whether to dedicate themselves to it with professional commitment or to
enjoy its ineffable riches. It is also necessary to recognize, at every level, the
fruits of the ingenuity of those who dedicate their strength and lives to music,
to guarantee them the serenity they need in their work, and to defend their
spiritual, intellectual, and emotional qualities.

Such a vast task involves the good will of all those who work in the musical
field: composers, performers, listeners, critics, and organizers. Only in this way
can musical art continue to fully express its spiritual essence, through which
it expands, elevates, and makes words more effective; and when it transcends
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their immediate understanding, it becomes an effusion of sounds, vocal and
instrumental, reaching such lofty heights beyond which the divine harmony
resounds with ineffable accord.

As is well known, the Church has always cultivated and favored music as
a testimony to the vital richness of a community; indeed, she has always been
a patron of music, well aware of its spiritual, cultural and social importance. In-
deed, the Church believes and insists that in the highest moment of its activity,
which is that of the liturgy, musical art enters as an element of the glorification
of God, as an expression and support of prayer, as a means of outpouring the
souls of the participants, as a sign of solemnity that all can understand. For
these reasons, it is required, without discrimination of techniques or styles,
that music for the liturgy be authentic art, and always be aimed at the sanctity
of worship.

May a harmonious concert rise from all over Europe, fertile land of musical
art, whose sounds and voices, like a wave gradually expanding, land on the
shores of every continent and bring there the message of peace and brother-
hood, which music, animated by love, can also give.

To achieve these ideals, a great spiritual discipline will be indispensable,
certainly not less than that necessary for a good musical performance. This
means that a life illuminated not only by art, but also by faith, and lived in
communication and friendship with God is needed. Artists, especially those
who perform sacred and religious music, must elevate not only their voices, but
also their souls, once again following the Benedictine saying: Mens concordet
voci.!

I would like to conclude these thoughts, born during this Year dedicated to
music, by imploring the Lord to support the precious work of those who are
engaged in the arduous but rewarding field of this art, while I cordially impart
the propitiatory Apostolic Blessing.

Translated by Dorota Chabrajska

! “Mens nostra concordet voci nostrae.” Sancti Benedicti Regula, 19,6, Intranet.com, https://
www.intratext.com/X/LAT0011.HTM.
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Mieczystawa DEMSKA-TREBACZ

POMIEDZY WISLA A BUGIEM
Przyczynek do dziejow kultury muzycznej w czasach zaborow”

W kulturze muzycznej doby zaborow zauwazy¢ mozna zjawiska, ktore roz-
bijajq ramy poszczegolnych okresow, przekraczajq etapy zakreslone wy-
znacznikami historycznymi. Z jednej strony zjawiska te pokrewne sq realiom
sprzed upadku Rzeczypospolitej, z drugiej zas majq kontynuacje w czasach
Krolestwa Polskiego, w okresie miedzypowstaniowym i postyczniowym.
W kazdej nieomal fazie dziejow kultury biografie tworcow, zjawiska i wyda-
rzenia artystyczne rozsadzajq jq od srodka, bo tqczq w sobie doswiadczenia
roznych generacji, jednoczqc mtodos¢, dojrzatosé i starosé.

O OSOBLIWOSCIACH KULTURY MUZYCZNE]

,Biorac za$ od Lublina do okolic Lwowa, stamtad udajac si¢ na Wolyn,
Podole i cata Rus, znajdujemy kraj Spiewek smetnych [...] zywos¢ tancow
stopniowo wolnieje i coraz dalej zamienia si¢ w minor. Juz tam nie ma tyle
ruchu, nie $piewaja tak w polu, nie bawia si¢, dumaja raczej. [...] Mieszkancy
ziem piaszczysto-kamienistych sa weselsi od mieszkancoéw ziemi thustej”!.

Kulturg muzyczna obszaru migdzy Wista a Bugiem wyrozniata i nadal wy-
roznia specyfika swoista dla stref pogranicza etnicznego. Wtasnie jako obszar
stykowy probowat ja okresli¢ Karol Kurpinski, charakteryzujac $piew i tance
polskie. By¢ moze pigtno okolic w sztuce Lubelszczyzny, gdzie obok siebie
wystepuja odmienne formy choreiczne i muzyczne, wynikato nie tyle z rodzaju
gleby czy pokrewienstwa etnicznego mieszkancow, ile z faktu, ze mieszkan-
cy ci poruszali si¢ po wytyczonych od wiekoéw szlakach komunikacyjnych
i handlowych, a w $lad za tym — kulturowych. Tam, gdzie bytowali obok
siebie Polak, Rusin i Biatorusin, codziennoscia byly przekraczanie wlasnej
ekumeny i spotkanie z inng kultura, konfrontacje wtasnych wzoréw obycza-
jowych z obcymi. W réznych okresach dziejow wspolnoty zyjace na tych

* Artykut powstal w oparciu o materiaty z moich wyktadow adresowanych do uczestnikow
Forum Wielkich Kompozytorow Lubelszczyzny (Lublin, 15, 17 XI 2022) oraz II Forum Wielkich
Kompozytorow Lubelszczyzny (16-17 X1 2023).

'K.Kurpinski, Opiesniach w ogélnosci, ,,Tygodnik Muzyczny pod Redakcja Karola
Kurpinskiego” 1820, nr 8, s. 29; nr 9, s. 33.
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ziemiach mieszkaty w obszarze pogranicza, a niekiedy rozdroza. Wszak lubel-
skie skrzyzowanie europejskich szlakéw kulturowych raz stanowito brame na
Wschdd, innym razem byto juz Zachodem. Naturalne przymierze r6znych kul-
tur zadecydowato o bogactwie zgromadzonych doswiadczen przekazywanych
w spadku tym, ktorzy si¢ na Lubelszczyznie wychowali. Zréznicowany ksztatt
muzyki regionu lubelskiego ztozyt si¢ na mocny fundament kultury duchowej,
ktoéra szczodrze ubogacita mieszkancow tej ziemi i tych, ktorzy ja opuscili.

Na przetomie osiemnastego 1 dziewigtnastego wieku utrwalone byly stycz-
no$ci mieszkancow sasiedzkich regiondw Rzeczypospolitej 1 wigzi migdzy
nimi. Promotorzy sztuki, ktorych latyfundia znajdowaly si¢ w rejonie Podola
czy Wotynia, przebywali i dziatali takze w Lubelskiem. Z kolei ustanowie-
nie Lublina siedziba Trybunalu Koronnego sprzyjato lokowaniu rezyden-
cji arystokratycznych w miescie i na jego obrzezach. Nie brakowato zatem
dwordéw i wielkich majatkow magnackich na obszarze umownie nazywanym
Lubelszczyzna, ktorego granice wytyczaja dorzecza Wisty i Bugu, Sanu czy
Wieprza.

W okresie trudnym dla polskiej zbiorowosci narodowej niepodwazalne
bylo znaczenie siedzib magnackich dla trwania i rozwoju rodzimej kultury.
Smetne chwile konania Rzeczypospolitej Obojga Narodoéw i czas ponawianych
prob jej ratowania okazaty si¢ okresem przyjaznym dla muzyki. To w zaciszu
prowincjonalnych dworéw magnackich 1 szlacheckich skupionych w rejonie
pomigdzy Wista a Bugiem toczylo si¢ interesujace zycie artystyczne.

Jak w wieku oswiecenia, tak 1 w okresach nast¢gpnych elementem elitarnej
edukacji mtodziezy szlacheckiej pozostawato ¢wiczenie ,,0zdobnych talen-
tow”?, doskonalenie si¢ w ,,wielu pigknych sztukach, osobliwie w rysunkach
1 muzyce’ oraz poznawanie historii ,,sztuk i kunsztoéw™. Czynne uprawianie
muzyki w wieku $wiatel stanowilo element formowania i doskonalenia oso-
bowosci. Kanon edukacyjny oswieconego czlowieka, pierwotnie elitarny, a za
sprawa Komisji Edukacji Narodowej wdrazany w ramach programu nauczania
powszechnego, obejmowat takze wszelkie umiejgtnosci, ktorym patronowaly
muzy. W przyjetej hierarchii wartosci obcowanie z pigknem sztuki tonow, wy-
razonym w proporcjach, w zestroju czesci, tozsame bylo z dobrem i symboli-
zowato zharmonizowane uniwersum. Odnotowa¢ wypada, ze nie darmo Hugo
Koltataj poswigcit ¢wiczeniu talentdw osobny fragment raportu Stan oswiecenia

2 Zob. H. K ottataj, Stan oswiecenia w Polsce w ostatnich latach panowania Augusta II1
(1750-1764), oprac. J. Hulewicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1953, s. 36.

> Tamze.

* Tamze. Troska o wyksztalcenie profesjonalnych muzykow znalazta wyraz w dziataniach
kregu Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciot Nauk, a takze Izby Edukacyjnej pod
prezesura Stanistawa Kostki Potockiego.
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w Polsce’. Wiara w moc aksjomatow, ktore formowaty europejska tozsamos¢
duchowa, oraz przekonanie, ze obowiazek budowania duchowosci mtodego Po-
laka spoczywa na pedagogach, takze tych biegtych w sztukach pigknych, legty
u podstaw dwczesnego wychowania. Mocno rezonowata w mysli edukacyjne;j
Goetheanska wizja cztowieka, w ktorej dla muzyki — sztuki zdolnej wyrazi¢
petnig czlowieczenstwa, zarezerwowana zostala kluczowa rola.

W $rodowiskach szlacheckich ogdlne zainteresowanie muzyka zaowoco-
wato dobra znajomoscia tej sztuki, znawstwem gry na instrumentach 1 twor-
czo$ci muzycznej, a takze aspiracjami, aby we wlasnych siedzibach rodowych
muzyka stanowita wyrafinowana oprawg zycia dworskiego czy salonowego.
W dobie miedzy powstaniami, gdy w Lubelskiem wigkszo$¢ rezydencji ary-
stokratycznych uleglta zagltadzie, zycie muzyczne nadal kwitto w dworkach
ziemianskich i w salonach mieszczanskich. Podzial muzyki na ,,wysoka” 1 ,,lu-
dowa” nie wytyczat trwatej zapory migdzy krggami odbiorcow, przeciwnie —
w calym okresie zaborow mialo miejsce przenikanie kultur, muzyki wsi, miast
1 tej uprawianej w rezydencjach magnackich.

Na obszarze Lubelszczyzny bylo wielu amatoréw i koneserow muzyki
wsrod szlachetnie urodzonych, a licznych orgdownikow znajdowata zwlaszcza
wiolinistyka. Opiekuncza dziatalno$¢ ,,dostojnych” odbiorcow sztuki muzycz-
nej okazywala si¢ szczegolnie cenna, poniewaz poczynaniom mecenasow-
skim towarzyszyto konkurowanie o jako$¢ dziet, o dworskich kompozytorow
1 wykonawcow. Muzyka stanowita jeden ze sposobow zycia mieszkancow
arystokratycznych rezydencji w Putawach, Opolu, Kocku, Gos$cieradowie
czy Radzyniu. Tak byto w przypadku rodow magnackich zwiazanych z Lu-
belskiem, czyli: Czartoryskich, Lubomirskich, Potockich, Rzewuskich, Za-
moyskich, a na pétnocnych obrzezach tych ziem — Radziwittow w Bialej czy
Oginskich w Siedlcach. To na ich dworach dziatali znani muzycy, instrumen-
talisci, kompozytorzy i pedagodzy, sprowadzani czgsto ze znanych osrodkow
muzycznych, i to oni decydowali o jako$ci uprawianej tam sztuki. Nie jest
wigc przesadna konstatacja, ze ziemia lubelska darowata kulturze polskiej
wybitnych artystow i znaczace ich dzieta.

Wielu muzykow zawodowych opuszczalo ziemig rodzinna, aby ksztatci¢
si¢, doskonali¢ warsztat tworczy czy umiejgtnosci instrumentalne badz tez aby
wie$¢ wedrowne zycie wirtuoza. Tego wymagala profesja muzyka dawniej
i tego wymaga dzisiaj. A i okolicznosci losowe przyczynialy si¢ do migracji,
czgsto niechcianej. Jednakze pamig¢ o ziemi pochodzenia muzycy zachowywali
jako cenny skarb, ktory mogli wywiez¢ w §wiat — bogactwo kultury regionu,
gdzie od wiekow jak w tyglu mieszaty sig jezyki i obyczaje, a to, co docierato
z zachodu i wschodu, z potnocy i z potudnia, funkcjonowato obok siebie.

SKottataj,dz cyt,s. 1-171.
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W kulturze muzycznej doby zaboréw zauwazy¢ mozna zjawiska, ktore
rozbijaja ramy poszczegolnych okresow, przekraczaja etapy zakreslone wy-
znacznikami historycznymi. Z jednej strony zjawiska te pokrewne sa realiom
sprzed upadku Rzeczypospolitej, z drugiej zas maja kontynuacje w czasach
Kroélestwa Polskiego, w okresie migdzypowstaniowym i postyczniowym.
W kazdej nicomal fazie dziejow kultury biografie tworcow, zjawiska i wyda-
rzenia artystyczne rozsadzaja ja od srodka, bo tacza w sobie doswiadczenia
réznych generacji, jednoczac mtodos¢, dojrzatos¢ i staros¢. Jest oczywiste,
ze w tworczosci indywidualnej ma rdwniez miejsce przenikanie rozmaitych
tendencji, zmieniajacych si¢ w roznych okresach zycia artysty.

Wydarzenia kulturowe uwzglednione w niniejszym opracowaniu nakazuja
autorce wlaczy¢ w obszar rozwazan prolog stulecia zaborow, aby sprobowac
chociaz szkicowo nakresli¢ muzyczny klimat doby napoleonskiej i Krolestwa
Kongresowego czy okresu migdzypowstaniowego. Nad wszystkimi zdarzenia-
mi artystycznymi tej epoki wydaje si¢ dominowaé edukacyjne postannictwo
muzyki jako czynnika ksztattowania uczu¢ i przezy¢, emocji dostosowywa-
nych do rytmu historycznych przemian.

Niektorym srodowiskom Lubelszczyzny wypada poswigci¢ wigcej uwagi —
tym, z ktorych wywodza si¢ muzycy o niepodwazalnym znaczeniu dla kultury
polskiej. Konstatacj¢ t¢ mozna uzasadni¢, przyblizajac osiagnigcia znanych
muzykow, ktorzy uprawiali tworczos¢ kompozytorska, czy tez odwolujac sig
do ich sukcesow w zakresie wykonawstwa instrumentalnego lub wokalnego.
Dokonania tych muzykoéw w znacznym stopniu wptynety na rozwoj kultury
polskiej 1 odcisngty pigtno na muzyce europejskiej. W tradycji muzycznej Lu-
belszczyzny wiolinistyka zajeta miejsce szczegodlne, a wptyw na jej ksztalt miat
wirtuoz urodzony w tej krainie — Karol Lipinski. Ziemia lubelska data polskiej
1 $wiatowej kulturze wybitnych reprezentantéw tej sztuki wykonawczej; skrzyp-
ce od wiekOw zajmuja wazne miejsce w jej krajobrazie muzycznym. Osrodkami,
ktorym europejskie wirtuozostwo wiolinistyczne doby romantyzmu zawdzigcza
rozkwit, byly przede wszystkim rezydencje magnackie regionu lubelskiego. To
w przestrzeni patacowej Goscieradowa, Kocka, Radzynia, Putaw, Opola czy
Wojcieszkowa miejscowe doswiadczenia wykonawcze i lutnicze $Scieraly sig
z nowinkami przyniesionymi przez tych, ktorzy na dwory magnackie przybyli
z glownych osrodkow sztuki muzycznej w Europie (Italii, Francji, Czech i Au-
strii). To z Lublina wywodzili si¢ wybitni skrzypkowie: Henryk Wieniawski,
Stanistaw Serwaczynski, Jan Hornziel czy Gustaw Frieman®.

¢ Szerzej na ten temat zob. M. Dem sk a-Treb acz, Wirtuozi skrzypiec i ich uczniowie,
w: taz, Czys nie zatesknil do swych stron? Szkice o muzykach Lubelszczyzny drugie, Polihymnia,
Lublin 2012, s. 11-48.
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ZYCIE MUZYCZNE NA DWORACH

W burzliwych okresach dziejow Lubelszczyzny zycie muzyczne i kon-
certowe toczyto si¢ w roznym tempie i rozwijato z rozmaita intensywnoscia.
Zamarte po abdykacji Stanistawa Augusta, wraz z uptywem lat stopniowo
ozywato. Nie zmienily si¢ tez obyczaje elit: rozbrzmiewajace muzyka zabawy
salonowe trwaly nadal w kazdym okresie dziewigtnastego stulecia.

W pierwszej kolejnosci interesuje nas sSrodowisko skoligacone z rodem Po-
tockich z Podhajec, herbu Srebrna Pilawa, bo to wtasnie w jednej z ich siedzib
urodzit si¢ 30 pazdziernika 1790 roku Karol Lipinski. W posiadto$ci Pilawitow
przyszty wirtuoz skrzypiec spedzil dziecinstwo, co najmniej pierwszych dzie-
wig¢ lat zycia. W Radzyniu Podlaskim rozpoczat nauke muzyki, by¢ moze nie
tylko pod opieka ojca, dlatego nie nalezy ukazywac Karola Lipinskiego jako
fenomenu muzycznego samouctwa.

Za sprawa cze$nika koronnego Eustachego hr. Potockiego Radzyn, posago-
wa posiadto$¢ jego zony Marianny z Katskich, zamienit si¢ w gtéwna siedzibe
rodowa Pilawitow’. Swoja §wietnos¢ rezydencja ta zawdzigczata wlasnie tej
generacji Potockich, czyli najbardziej o§wieconej i zainteresowanej problema-
tyka artystyczna pary magnackiej potowy osiemnastego wieku?®.

Na potrzeby mtodszego pokolenia Potockich, siedmiorga nieletnich dzieci
hrabiostwa’, w Radzyniu zaangazowani byli guwernerzy, a wsrdéd nich za-
pewne nauczyciel muzyki — by¢ moze wtasnie ojciec wybitnego skrzypka. Na
radzynskim dworze Feliks Lipinski, instrumentalista i kapelmistrz, zajmowat
si¢ nie tylko muzyka, prawdopodobnie pehit tez funkcje dostawcy towarow.

7 Eustachy Potocki miat tez inne rezydencje na Lubelszczyznie — w Kurowie i Klementowi-
cach, a ponadto patac miejski w Lublinie, gdzie w roku 1755 urodzit si¢ jego syn Stanistaw Kostka,
pozniejszy wilasciciel Wilanowa. Poczatkowo siedziba Potockich byt Lublin, czg$ciowo tez Kurow.
Po przebudowie zamku na patac siedziba rodowa stat si¢ Radzyn.

8 Eustachy i Marianna Potoccy przedwcze$nie zmarli, oboje w roku 1768, pozostawiajac sied-
mioro matoletnich dzieci. Wychowaniem ich zajgla sig ciotka, Katarzyna z Potockich Stanistawowa
hrabina Kossakowska, dama stynna w Rzeczypospolitej (zob. K. G o m b i n, Eustachy Potocki
i Ludwik Markiewicz. Rola kolatora i proboszcza przy budowie kosciola patacowego p.w. sw. Ma-
rii Magdaleny w Sernikach, w: Ziemianstwo na Lubelszczyznie 11, red. R. Maliszewska, Muzeum
Zamoyskich w Koztéwcee, Koztowka 2003, s. 249-252; J. K o w a 1 i k, Dobra ziemskie Radzyn
w rekach Anny z Zamoyskich Sapiezyny, w: Ziemianstwo na Lubelszczyznie II,s. 212-219; A.Ekiel-
ska-Mardal,, Ta panijest najbieglejszq znawczyniq [sztuki] jakq tu kiedy widziatem”. Aleksandra
z Lubomirskich hrabina Potocka, w.: Ziemianstwo na Lubelszczyznie 111, t. 2, red. H. Laszkiewicz,
Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, Lublin 2007, s. 41-51).

? Dlalosow rodziny Lipinskich nie bez znaczenia byt rok 1779. W Radzyniu dokonano wowczas
podziatu majatkow pozostatych po Mariannie i Eustachym Potockich migdzy ich potomkow. Syno-
wie Eustachego Potockiego to: Kajetan, Roman Ignacy Franciszek, Jerzy Michat, Jan Nepomucen
Eryk, Stanistaw Kostka.
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W austriackim leksykonie biograficznym Wiirzbacha'® zawarta jest wzmianka,
ze ojciec Karola Lipinskiego pracowat dla kilku moznych jako dostarczyciel
towaroéw, sam byt zdolnym, cho¢ nieprofesjonalnym muzykiem, tak dobrze
obeznanym w sprawach muzycznych, Ze czgsto powierzano mu zadanie two-
rzenia i przygotowywania prywatnych kapel dla moznych!!.

Feliks Lipinski, urodzony w Zakliczynie koto Tarnowa, znalazt zatrudnienie
w Radzyniu w okresie, gdy siedziba rodu Potockich chylita si¢ ku upadkowi.
W ostatecznych dziatach rodzinnych klucz radzynski przypadt najmtodszemu
z braci — Janowi Nepomucenowi Erykowi hr. Potockiemu. Jego wczesne sie-
roctwo, a moze i cechy charakteru spowodowaly, ze uzdolniony artystycznie
hrabia Jan Eryk nie odebrat tak starannego wyksztalcenia jak jego starsi bracia.
Ignacy Roman i Stanistaw Kostka ksztatcili si¢ w warszawskim Collegium No-
bilium, a takze za granica (Stanistaw w Turynie, a [gnacy w Rzymie)'?. Wsku-
tek bankructwa hrabiego Jana rodzina Lipinskich musiata opusci¢ Radzyn.
Okoto roku 1799 przeniesli si¢ do Lwowa, gdzie Feliks Lipinski otrzymat
posadg nauczyciela i kierownika w orkiestrze Adama hr. Starzenskiego'.

Nasuwa si¢ pytanie, czy wsrod Potockich z linii radzynskiej pozostat ja-
kikolwiek $lad muzycznej edukacji prowadzonej przez Feliksa Lipinskiego.
By¢ moze jego zastuga jest, cho¢ po czesci, dobre przygotowanie artystyczne
corki Jana Eryka Potockiego Laury'®. Zanim obdarzona wieloma talentami
hrabianka zostata wydana za maz za Stanistawa Amora Tarnawskiego her-
bu Leliwa (w roku 1819), przebywata z ojcem w jego rodowych dobrach
w Radzyniu, a gdy ojciec je utracil, zamieszkala u stryja, Ignacego Romana
Potockiego, w jego posiadtosci w Klementowicach (chociaz przez pewien
okres ksztalcita si¢ w Warszawie i Wiedniu). Mieszkajac niedaleko Putaw,

10 Zob. C.von Wiirzbach, hasto ,,Karl Joseph Lipinski”, w: Biographisches Lexikon des
Kaiserthums QOesterreich, t. 15, K.K. Hof- und Staatsdruckerie, Viena 1866, s. 217-222.

' Por. H. K rones, Recepcja Karola Lipinskiego w Wiedniu w pierwszej polowie XIX wieku,
ttum. A. Czarkowska, w: Karol Lipinski. Zycie, dzialalnosé, epoka, t. 5, red. A. Granat-Janki i in.,
AMKL, Wroctaw 2013, s. 111. Zanim Feliks Lipinski zatrudnit si¢ w Radzyniu, mogt dziata¢ jako
muzyk — ksztatcony w szkole klasztornej — na dworze Lubomirskich, skoligaconych z Potockimi.
Potem, w okresie Iwowskim, grat w dworskim zespole kameralnym hrabiow Starzenskich.

12-0 erudycji i zainteresowaniu sztuka Stanistawa Kostki Potockiego $wiadczyly nie tylko
bogaty ksiggozbior, kolekcja obrazéw, rysunkow i grafik, ale tez rekopis jego rozprawy O sztuce
u dzisiejszych (por A.Ekielska-Mardal, Rezydencja oswieceniowa. Palac wilanowski w cza-
sach Stanistawa Kostki Potockiego, w: Muzea — rezydencje w Polsce, red. K. Kornacki, Muzeum
Zamoyskich, Koztéwka 2004, s. 166n., przyp. 6, 9).

13 Szerzej na ten temat zob. np. J. P o wr o Zn i a k, Karol Lipinski, PWM, Krakow 1970.

4 Zob. A.Bernatowic z, hasto ,,Potocka Laura”, w: Sfownik artystéw polskich i obcych
w Polsce dziatajqcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 7, red. U. Makowska, PAN, Warszawa 2003;
A.Grochala, Laura Potocka, w: Artystki polskie, katalog wystawy, red. A. Morawinska, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1991; A. W r 6 b e 1, Kobiety w muzyce polskiej, Polihymnia,
Lublin 2024, s. 59-62.
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Laura Potocka miata mozliwo$¢ skorzystania z edukacji artystycznej ofero-
wanej przez Czartoryskich. Pod opieka ksigznej generalowej hrabianka Laura
—wraz ze zgromadzona w putawskiej szkole palacowej mtodzieza szlachecka
— studiowata zapewne muzyke¢ u Wincentego Lessla, a rysunek u Jana Piotra
Norblina. Byta tak uzdolniona, ze to jej powierzono przygotowanie czesci
rysunkow ilustrujacych wierszowana histori¢ Polski ,,z muzyka i rycinami”,
czyli Spiewy historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza's. Ona tez byta autorka
muzyki do $piewu Wiadystaw Lokietek'. Ponadto narysowala cztery ilustracje
do tego dzieta (opublikowane w trzech pierwszych wydaniach, z lat 1816,
18181 1819).

Z lekeji radzynskiego nauczyciela muzyki mogli korzysta¢ rowniez przed-
wcezesnie zmarta corka Ignacego Potockiego Krystyna, a takze syn Stanistawa
Kostki Aleksander. Dzieci te czgsto przebywaly w Lubelskiem, gdy ich rodzice
odbywali podroze po Europie.

Po roku 1785 wiodacym osrodkiem na Lubelszczyznie stala si¢ promie-
niujaca na caty kraj rodowa rezydencja Adama Kazimierza i [zabeli z Flamin-
goéw Czartoryskich w Putawach. Gwarancja jako$ci muzyki w nadwislanskiej
siedzibie bylto obycie artystyczne cztonkéw familii. Ksiazg i jego malzonka
czynnie uprawiali muzyke. Izabela grata na kilku instrumentach i $piewata!’,
probowata tez uktadac piesni w stylu berzeretek francuskich i komponowaé
miniatury na klawesyn. Adam Kazimierz realizowal swoje aspiracje arty-
styczne, grajac na flecie, czego dowodem jest antologia miniatur opartych na
motywach tanecznych, ludowych i salonowych, znana jako Muzyka na flecik
Adama Czartoryskiego w Sieniawie's. O zainteresowaniach ksigcia generata
,»harzedziami muzycznymi” §wiadczy opracowany przez niego stownik daw-

15 Zob. [JU.Niemcewic z], Spiewy historyczne z Muzykq i Rycinami przez Jul. Urs.
Niemcewicza S.S. Cztonka T.K.W.P.N, Akad: Wilen, To. Nauk. w Krakowie, Tow. Filoz. w Filadelfii,
i Tow. Woysk. w West Point w Ameryce, Drukarnia N 646, Warszawa 1816 (wydanie pierwsze). Na
kolejnej stronie tego wydania widnieje tytut: Spiewy historyczne, do ktérych przydane sq dodatki
prozq, zawierajqce krotki zbior historyi polskiej.

16 Zob. [t e n z €], Spiewy historyczne z Muzykq i Rycinami przez Jul. Urs. Niemcewicza Do
ktorych przydane sq dodatki prozq, zawierajqce krotki zbior Historyi Polskiej, Druk J.C.K. Mosci
Rzadowey, Warszawa 1819 (wydanie trzecie). Laura Potocka, pdzniejsza hrabina Tarnowska, jest
autorka ilustracji Jan Zamoyski bierze w niewole Arcy Ksiecia Maximiliana (muzyke do tekstu Spiew
o Janie Zamoyskim skomponowata Zofia ordynatowa Zamoyska), a takze pelnych smutku rysun-
kow przedstawiajacych pogrzeb Tarnowskiego oraz Kazimierza Wielkiego z zona (opublikowanych
w trzech pierwszych wydaniach, z lat 1816, 1818 i 1819).

17 Tzabela Czartoryska interesowala si¢ muzyka religijna. Dbata o oprawe muzyczna liturgii we
wiostowickim kos$ciele parafialnym, czgsto wraz synem, ksigciem Konstantym, $piewata w czasie
nabozenstw piesni religijne w jgzyku polskim. Szerzej na ten tematpor. M. Demska-Trgbacz,
Muzyczny pejzaz Lubelszczyzny. Dworki i dwory, Polihymnia, Lublin 2005, s. 38.

18 Zob.[A.Czartoryski], Muzyka naflecik Adama Kazimierza Czartoryskiego w Sieniawie,
Biblioteka Ksiazat Czartoryskich w Krakowie, rkps, sygnatura 100033/1.
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nych instrumentoéw polskich ,,wojskowych i pokojowych”". Para ksiazgca
dbata o staranna edukacj¢ muzyczna zarowno wlasnych dzieci, jak i potomkow
rodow szlacheckich oddanych jej pod opieke. Realizacje swoich zamystow
muzycznych przez dlugi okres powierzata Wincentemu Lesselowi. W Polsce
muzyk ten znalazt si¢ okoto roku 1780, najpierw w Warszawie, a p6zniej w Pu-
fawach. Na dworze Czartoryskich wystgpowat w roli kompozytora, dyrygenta
i pedagoga. Byt autorem utworéw, ktorych gatunek, charakter i styl okreslali
gospodarze®. Na potrzeby dworskiego teatru w rezydencji putawskiej Lessel
komponowat muzyke sceniczna, wpisujaca si¢ w modny w owym czasie nurt
europejski. Dominowaty kompozycje brzmiace na rodzima nutg, narodowe
odmiany opery komicznej opanowaly bowiem w tym czasie sceny dworskie.
Ksiazgca orkiestra brata udziat w koncertach odbywajacych si¢ w patacu lub
w plenerze (na Kepie lub w Parchatce). Wincenty Lessel przygotowywat tez
repertuar dydaktyczny dla swoich dostojnych ucznidéw, pisal utwory salono-
we, czgsto gatunku tanecznego, na przyktad polonezy na klawesyn. O dyspo-
zycjach pedagogicznych 1 rozlegtych kompetencjach Wincentego $wiadczy
poziom warsztatu tworczego jego syna Franciszka, ktoremu — chociaz na odle-
glo$¢ — przez dtugi okres udzielat on porad, dokonywat korekt wykonywanych
przezen zadan kontrapunktycznych i wykazywat btedy w kompozycjach mu-
zycznych. Wigkszo$¢ uzdolnionych muzycznie uczniow Wincentego nie przy-
gotowywala si¢ do profesji artystycznej, a ich edukacja miata na celu jedynie
uzyskanie ogolnej ogtady. Byty jednakze wyjatki. Utalentowanym muzykiem
okazat si¢ mlodszy syn Izabeli, ksiazg Konstanty, ktéry miat znaczne zastugi
w dziedzinie sztuki dzwigkow?'. Lessel wychowat promotorow i opiekunow
muzyki tej miary, co ksiazg Adam Jerzy?*?, jego rodzenstwo oraz podopieczne
ksigznej generatowej. W profesji muzycznej pilnymi uczniami Wincentego

19 Skrocony podrecznik instrumentoznawstwa autorstwa Adama Czartoryskiego opublikowat
Franciszek Siarczynski w roku 1828. Jest to opis dwudziestu pigciu instrumentow, ich budowy, spo-
sobu wydobycia dzwigku 1 walorow brzmieniowych (por. [t e n Z e], Sfowniczek wyrazow polskich
znaczqceych narzedzia muzyczne niegdys w woyskowem i pokoiowem uzywaniu bedqce z rekopisma
Adama Ksiqzecia Czartoryskiego Marszatka polnego C.R. woysk Austryi, Ossolineum, Lwow 1828,
s. 81-88).

20 Zachowat sig list Wincentego Lessla do syna Franciszka z 15 lutego 1804, w ktorym skarzyt
sig, ze pisana przez niego muzyka musi ,ciggle jeszcze traci¢ krakowiakami i mazurami”. Cyt. za:
H.Rudnicka-Kruszewska, Wincenty Lessel, PWM, Krakoéw 1968, s. 114.

2l Ksiaze Konstanty $piewat, gral na fortepianie i skrzypcach. Lubil muzykowanie kameral-
ne. Utrzymywatl wilasna kapelg putkowa. W okresie wiedenskim urzadzatl wieczory muzyczne.
Byl opiekunem muzykow, migdzy innymi Ferenca Liszta i Hectora Berlioza. Szerzej na ten temat
zob.Demska-Trebacz, Muzyczny pejzaz Lubelszczyzny.

22 Nalezy tez wspomnie¢ o inicjatywach ksigcia Adama Jerzego w zakresie inspirowania badan
ludoznawczych. Na przyktad ksiazg polecit, aby Cecylia Beydale i Zofia Matuszewicz pod opieka
Wincentego Lessla spisywaty ludowe piesni i tance polskie z okolic Putaw, ktore ,,nadaja muzyce
charakter oryginalnosci” (Rudnicka-Kruszewska,dz. cyt,s. 62, przyp. 1).
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byli przede wszystkim synowie chlopscy, przygotowywani do objgcia posady
koscielnego organisty?.

Wsrod przedsigwzigé rodziny Czartoryskich na rzecz edukacji narodu
1 o$wiecenia publicznego nie zabrakto zatem miejsca dla spraw zwiazanych
z muzyka. O wyksztalcenie profesjonalnych artystow dbaty Towarzystwo
Krolewskie Warszawskie Przyjaciol Nauk oraz Izba Edukacyjna, w ktorej
funkcje prezesa petnit lublinianin z urodzenia Stanistaw Kostka hr. Potocki.
Poktosiem inicjatyw na rzecz edukacji byto uruchomienie w Pulawach za-
ktadu pedagogicznego (w roku 1814). Stato sig to za sprawa Adama Jerzego
ks. Czartoryskiego, ktory opieke nad Instytutem Nauczycieli Elementarnych
1 Organistow powierzyl swojemu nauczycielowi, wlasnie Wincentemu Lesse-
lowi. Ten projekt na rzecz wspolnoty narodowej traktowano jako wyraz troski
o rodzima kulturg i polskie talenty. Jednym z uczniéw putawskiego instytutu
byt Wojciech Stoczynski, ktory pdzniej dziatat jako organista, dyrygent i kom-
pozytor muzyki religijnej w Putawach, Lublinie oraz w Warszawie*.

W kregu dobrze wyszkolonych artystycznie pulawian mozliwa byla
zbiorowa realizacja piesnioksiggu. Powstanie monumentalnych Spiewéw hi-
storycznych, wierszowanej historii ,,z muzyka 1 rycinami”, jest wyjatkowym
fenomenem kulturowym doby Ksigstwa Warszawskiego. Zlecenie przedstawie-
nia w $piewach historycznych czyndéw stawnych polskich bohateréw Niem-
cewicz otrzymat od Towarzystwa Krolewskiego Warszawskiego Przyjaciot
Nauk?. Poetycka opowies¢ o losach Polski, o ,,niezmyslonej stawie przodkow
naszych” obejmujaca trzydziesci trzy piesni typu ballady lub dumy, wydawa-
no z rycinami od roku 1816. Spiewy historyczne poprzedzita Boga Rodzica
w dwoch wersjach. O pierwszej, gregorianskiej, Niemcewicz pisal: ,,Usza-
nowanie, ktore starozytno$ci winnismy, pobudzilo mnie do umieszczenia
na czele dzieta tego naydawnieyszey piesni Polskiey, Boga Rodzica, przez
Swietego Woyciecha pisanéy, z nuta iaka przodkowie nasi przed dziewigciu
set lat Spiewali”?®. W przypisie do tych stow znajdujemy informacje, ze w celu
zabezpieczenia narodowej ,,relikwii”, naszego ,,amuletu narodowego” Fran-
ciszek Lessel odbyt w roku 1812 podroz do Wielkopolski ,,dla postuchania
i spisania melodii”?. Jak to ocenit Niemcewicz: ,,Ziomek nasz, kompozytor

23 Por. tamze, s. 27-32.

2 Por. M.Demska-Trebacz, Miedzy epokami. Muzyka w dobie Ksiestwa Warszawskiego,
»Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio F”” 62(2007),s. 123; W.TomaszewsKki,
Miedzy salonem a jarmarkiem. Zycie muzyczne na prowincji Krolestwa Polskiego w latach 1815-
-1862, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2002, s. 240, 370.

% Por. W.Jank owski, Geneza ,,S‘piewo’w historycznych” Niemcewicza, ,,Pamigtnik Lite-
racki” 9(1910) nr 1-4, s. 53n.

2% [Niemcewicz], Spiewy historyczne..., s. 13. Jesli nie podano inaczej, przypisy odnosza
si¢ do trzeciego wydania dzieta. W cytatach zachowano pisownig oryginalna.

27 Tamze.
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JP. Lessel wiele sobie zadal pracy w ulozeniu tego Gregorianskiego pienia
podtug dzisieyszey muzyki’*.

Dzieto Niemcewicza zawdzigcza swoj sukces takze wspottworzacym je
autorom $piewow 1 rycin. Byly wsrdd nich — obok muzykoéw zawodowych
— wychowanki ksigznej Izabeli Czartoryskiej z putawskiego kregu arystokra-
tycznego, oprocz wspomnianej juz Laury Potockiej takze corki Czartoryskiej,
uczennice Wincentego Lessela: Maria Anna ks. Wirtemberska, Cecylia Baydale
i Zofia z Czartoryskich hr. Zamoyska®. To o nich pisat Niemcewicz w Przed-
mowie do Spiewéw historycznych: ,,Cala zaleta i okrasa dzieta tego, muzyke
1 ryciny, winna bgdzie publiczno$¢ w znaczney czgsci tey plci zenskiej, ktora
tak dawniey wiodta mtodziez rycerska do odwagi i stawy, tak i dzi§ ubiegajac
si¢ z nami w obywatelskiej gorliwosci, udzielita swych talentow, by tkliwym
pienia wdzigkiem upowszechni¢ pamigé¢ stawnych polski wojownikow’*.

W gronie autoréw muzyki do Spiewow... znalazt si¢ Wactaw Seweryn
hr. Rzewuski herbu Krzywda (,,Emir”), poprzez zong przez pewien czas zwia-
zany z dworem w Opolu. Umuzycznit on $piew o Wiadystawie Warnenczyku.
Redaktorzy zbiorowego dzieta skompletowali tez stosowne sztychy, autorstwa
migdzy innymi Cecylii Dembowskiej, Laury Potockiej i Ewy Sutkowskiej,
czyli podopiecznych Izabeli Czartoryskiej. Najwyzsza jako$¢ muzyczna
piesnioksiegu pokolenia porozbiorowego reprezentuja kompozycje czterech
profesjonalistow: Karola Kurpinskiego, Franciszka Lessela, J6zefa Deszczyn-
skiego 1 Marii Szymanowskiej*'.

Nie sposob wytaczy¢ osoby Franciszka Lessela z krggu muzycznego Pu-
faw, mimo ze jego pobyt w rezydencji Czartoryskich nie byt staty. Urodzony
w Warszawie, w latach dziecigcych prawdopodobnie okresowo przebywat
w Putawach, ale wigcej czasu spedzil w warszawskiej rezydencji ksigznej
Wirtemberskiej, w patacu Czartoryskich w Sieniawie lub na dworze Lubo-
mirskich w Lancucie®”. Sporadyczne pobyty Franciszka na ziemi lubelskiej
w latach jego dojrzatosci zapewne zwiazane byly z wizytami u sedziwego ojca.
Upadek ksiazgcego dworu w Putawach po powstaniu listopadowym zamknat
okres okazato$ci muzycznej tego waznego dworu magnackiego na Lubelsz-
czyznie.

2 Tamze, s. 13-14, przyp. 3.

» Szerzej na ten temat por. M. Dem sk a-Trebac z, Cwiczone w talentach. Muzykalne
damy z dworkow i patacow Lubelszczyzny, w: Ziemianstwo na Lubelszczyznie I11,t. 2, red. H. Lasz-
kiewicz, Muzeum Zamoyskich w Koztowce, Lublin 2007, s. 12-14. Por. tezz: Wr 6 b e I, dz. cyt.,
s. 7-59.

0 JU.Niemcewicz, Przedmowa, w: tenze, Spiewy historyczne..., s. 6.

31 Por. A.Nowak-Romanowicz, Muzyka fortepianowa Franciszka Lessla, w: Franciszek
Lessel. W 200 rocznice urodzin kompozytora, PWSM, Gdansk 1980, s. 86.

2 Por.Rudnicka-Kruszewska,dz cyt., s. 55-62.
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Przeniesienie z Warszawy do Putaw w roku 1840 Aleksandryjskiego Insty-
tutu Wychowania Panien bylo pewnym nawiazaniem do §wietnej przesztosci
ksiazgcego osrodka kulturalnego. W instytucie odbywaty sig koncerty, dziatali
dobrzy muzycy, jak Antoni Teichman, czynny jako wiolonczelista i nauczyciel
$piewu, autor utworow religijnych (Salve Regina, Te Deum, Hymnu do Jeho-
wy). Koncertowatl on wielokrotnie w czasie imprez charytatywnych w Lublinie
i w Pulawach. Obok Teichmana dziatat w Putawach Edward Stolpe, ojciec
genialnego wirtuoza i utalentowanego kompozytora Antoniego. Urodzony
w Putawach 23 maja 1851 roku pianista Antoni Stolpe jest postacia tragicz-
na, jego dziatalno$¢ artystyczna zostala gwaltownie przerwana przedwczesna
$miercia (8 wrzesnia 1872 roku). Mimo mtodego wieku autora znanej Sona-
ty na skrzypce jego warsztat kompozytorski wykazuje niezwyklta dojrzatos¢
1 oryginalnos¢.

Wsrod prowincjonalnych siedzib szlacheckich na uwagg zastuguje dwor sta-
rosty Eligiusza hr. Prazmowskiego (skrzypka koncertujacego w epoce stanista-
wowskiej na dworze krolewskim i we wlasnej rezydencji w Goscieradowie)®,
a takze dwor jego zigcia Franciszka hr. Suchodolskiego w Wojcieszkowie.
Z kolei wnuk hrabiego Prazmowskiego Eligiusz hr. Suchodolski przejat po
przodkach umitowanie sztuki, grat na wiolonczeli oraz na fortepianie®*. Nalezy
przypuszczac, ze pojawienie si¢ w Lubelskiem Michata Serwaczynskiego jako
skrzypka, kapelmistrza 1 nauczyciela zwiazane jest z osoba pana na Goscie-
radowie. Serwaczynski (z pochodzenia warszawianin) byt przypuszczalnie
nauczycielem Franciszka hr. Suchodolskiego, z nim wla$nie uprawiat kame-
ralistyke, gdy osiadt w Lublinie. Okoto roku 1813 objat funkcje dyrygenta
lubelskiej kapeli kolegiackiej §w. Michala Archaniota. Jako muzyk, a zarazem
czlonek lozy masonskiej Wolnos¢ Odzyskana, Michat Serwaczynski byt zastu-
zonym wspotzatozycielem Towarzystwa Przyjaciot Muzyki w Lublinie (wraz
z Ludwikiem Romme, Antonim Radziminskim i Wincentym Grzymata).

Przez pewien okres liczacym si¢ osrodkiem muzycznym w Lubelskiem
byla rezydencja Rozalii Aleksandry z Lubomirskich hr. Beydo-Rzewuskiej
w Opolu, gdzie dziatat jako skrzypek i kapelmistrz oraz pisarz magistracki
Jozet Miklaszewicz, ojciec stynnej primadonny wiedenskiej Antoniny Mi-
klaszewicz-Campi. Interesujaca si¢ muzyka hrabina Rzewuska zadbata o roz-
woj artystyczny corki i synow. Potomkowie Rozalii i Wactawa Rzewuskich
otrzymali rozlegta edukacje muzyczna, a zwtaszcza corka Kaliksta, pdzniejsza

33O koncertach u znanego starosty mszczonowskiego i popisach salonowych leworeczne-
go skrzypka pisat Kajetan Kozmian (por. K. K 0 Z m i a n, Pamietniki, t. 1, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1972, s. 171n.).

3* Na mocy zapisu testamentowego Eligiusza Suchodolskiego jego goscieradowski majatek
przeszed! na cele spoteczne. Wsrod daréw znalazty sig zbiory muzyczne ofiarowane konserwatorium
w Krakowie.
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Caetani ksi¢zna Teano. Ona to, jak wspomina Andrzej E. Kozmian, ,,z czuciem
znawcow 1 artystow milowata muzyke, zglebiata jej teorig, jej strong filozo-
ficzna poznawala; 1 piszac o niej pisala o przedmiocie, z ktorym doktadnie
i teoretycznie, i praktycznie obeznana byta™*. Kaliksta z hrabiow Rzewuskich,
erudytka i pasjonatka muzyki, odbyta studia w Lipsku, a swoje dzieta teore-
tyczne poswigcone muzyce przekazata matce.

Rozalia Rzewuska byta jedna z opiekunek lubelskiego stowarzyszenia mu-
zycznego. Instytucji tej ,,ofiarowala znaczna liczbg instrumentdéw 1 nut muzycz-
nych’®. Opolski dwor ksiazat Lubomirskich uwazano za Srodowisko przyjazne
muzyce. W czasach stanistawowskich dziatat tam zespot muzyczny. By¢ moze
tez z tym podlubelskim dworem wiaze si¢ edukacja muzyczna Jozefa Miklasze-
wicza, skrzypka i cztonka kapeli §w. Michata w Lublinie. Okresowo przebywat
w Opolu Jan Barcicki, ceniony ,,metr muzyki”’, autor utworéw fortepiano-
wych, polonezéw, kadryli i kontredansow. Na dworze opolskim spotykaly
si¢ kapele muzyczne pandow Opola, Wojcieszkowa i Go$cieradowa. Rozalia
Rzewuska, starannie wyksztalcona w dziedzinie muzyki, w okresie Krolestwa
Polskiego prowadzita w Warszawie salon artystyczny (wcze$niej w Wiedniu).
Jej muzykalny maz, hrabia Wactaw Seweryn —,,Emir” z respektem odnosit si¢
do muzyki i muzykow, kompozytoréw i wykonawcow?®.

W rozwazaniach dotyczacych kultury muzycznej Lubelszczyzny wypada
cho¢ wspomnie¢ o podlaskim dworze ksiazgcym Radziwittéw w Biatej. W po-
siadlosci muzykalnego Hieronima Wincentego ksigcia Radziwitta urodzit si¢

3 AE.Kozmian, Wspomnienia o Kalikscie z Rzewuskich Ksieznie Teano, Drukarnia Sta-
nistawa Strabskiego, Warszawa 1843, s. 20.

36 Dostrzegacz Ekonomiczny i Polityczny Lubelski” 1816, dodatek do nr. 4, s. 48. Por. [I. B a-
ranow s ki), Pamietniki Ignacego Baranowskiego 1840-1862, wydal A. Wrzosek, Sktad Glowny
Ksiggarni Gebethnera i Wolffa, Poznan 1923, s. 189.

37 Por. A. S o wins ki, hasto ,,Barcicki Jan”, w: tenze, Stownik muzykéw polskich, dawnych
i nowoczesnych kompozytorow, wirtuozow, spiewakow, instrumencistow, lutnikow, organmistrzow,
poetow lirycznych i mitosnikow sztuki muzycznej zawierajqcy krotki rys historyczny muzyki w Pol-
sce, Sktad Gtowny Ksiggarni Luksemburskiej, Paryz 1874,s. 16; L. Gaw r o i s k i, hasto ,,Barcicki
Jan”, w: tenze, Stownik biograficzny miasta Lublina, t. 2, red, T. Radzik, A. Witusik, J. Ziotka,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 1996, s. 20n.

3% Hrabia Wactaw skomponowat Requiem na zgon Tadeusza Czackiego (utwor wydany w Wied-
niu), wystgpowat takze jako wokalista — w Krzemiencu $piewat ze stynna Angelica Catalani. Rze-
wuski byl tez pierwszym dokumentalista muzycznego folkloru arabskiego. Zapisane w memuarze
hrabiego wrazenia ze wschodniej podrozy (odbytej w latach 1817-1820) sa bezcennym zrodiem
wiedzy o kulturze muzycznej Potwyspu Arabskiego (zob. P. Jax a Byk o ws ki, Mirza Tadz-
-el-Faher, w: tenze, Trzy epizody z dawnego zycia szlacheckiego, Drukarnia Jana Noskowskiego,
Warszawa 1879, s. 161-206; M. Dem sk a- Tre¢b ac z, Arabsko-muzutmanskie inspiracje w pol-
skiej tworczosci muzycznej. Przyczynek do dziejow polsko-orientalnych kontaktow muzycznych,
w: Wplywy arabskie w polskiej kulturze niematerialnej: nauka, literatura, jezyk, red. A.S. Nalbor-
czyk, M. Switat, Dialog, Warszawa 2020, s. 191-224).
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w roku 1778 wspotczesny Karolowi Lipinskiemu wirtuoz skrzypiec, znany
w Europie Afro-Polak George Augustus Polgreen Bridgetower®.

Nie bez znaczenia dla rozwoju kultury muzycznej byt dwor ksigeznej Ja-
btonowskiej w Kocku®, skoro tam wtasnie mtody Stanistaw Serwaczynski
odbywat praktyke muzyczna, zanim udat si¢ do Wiednia.

LUBLIN W DOBIE POROZBIOROWE]

,,Lublin nie jest Warszawa, amatorow ukwalifikowanych niewielka liczba
i nie wszyscy tatwi w uzyciu, tak wiec krawiec kraje, jak mu materii staje”!
—w roku 1857 donosit z Lublina Adam Krasinski. Ta pejoratywna ocena umu-
zycznienia miasta w okresie Krolestwa Kongresowego nie jest sprawiedliwa.
Zycie muzyczne Lublina koncentrowato sie wowczas w prywatnych salonach
i w klubach powolywanych dla pigknej i godziwej zabawy. Aktywnoscia wy-
rozniat sig klub resursowy, ktory urzadzal imprezy o charakterze charytatyw-
nym, bale karnawatowe, cykliczne koncerty otwarte dla publicznosci. Dziatat
on od roku 18434,

W praktyce muzycznej dominowal wowczas repertuar przeznaczony na
fortepian i nie zawsze byt to repertuar najwyzszego lotu — stad tez krytycznie
oceniat go w roku 1861 Franciszek Stevich: ,,Zaprzeczy¢ nie mozna, ze w na-
szych czasach muzyka salonowa, prawie wylacznie reprezentowana byta przez
fortepian, o wiele wyscigneta muzyke kameralna; jest w naszej muzykalnosci
jakas plytkos¢, powierzchownos¢, wywolane [...] za pomoca ogromnej ilosci

3 Zob. M. S z1 e zer, George Polgreen Bridgetower. Afropolak, ktory zdenerwowat Beetho-
vena, Akademia Muzyczna, Krakow 2016.

40 Zob [A. Krasinski], Franciszek hrabia Suchodolski, ,Ruch Muzyczny” 1860, nr 40,
kol. 642-646; [t e n Z e|, Franciszek hrabia Suchodolski, ,,Ruch Muzyczny” 1860, nr 41, kol. 658-660.
Na dworze ksigznej Anny Jablonowskiej (pani na Siemiatyczach i Kocku) dzialat kapelmistrz tamtej-
szej orkiestry Gwadagni, prawdopodobnie Wegier z pochodzenia. W Kocku u ciotki wychowywat sig
ksiaze Aleksander Antoni Sapicha, p6zniejszy maz wiascicielki Radzynia i te$¢ ksigcia Adama Jerzego
Czartoryskiego z Putaw. Folklorystyczne ekspedycje terenowe ksigcia Sapiehy objety kraje stowian-
skie, potudniowe 1 wschodnie. Owocem tych wedrowek byla publikacja listéw wydanych we Francji
w roku 1808 (zob. A. S apie h a, Podroze w krajach stowianskich odbywane, oprac. T. Jabtonski,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1983).

4 A.Krasinski, Korespondencye. Lublin d. 22 czerwca 1857 r., ,,Ruch Muzyczny” 1857,
nr15,s. 114.

4 Andrzej Szwarc podaje wczedniejsza datg zatozenia resursy lubelskiej: 1839-1840 (por.
A.S zw ar c, Resursy w Krotestwie Polskim 1820-1869, ,,Przeglad Historyczny” 71(1980) nr 1,
8. 32. Szerzej o zyciu muzycznym w Lublinie informuje Ignacy Baranowski (por. . Baranowski,
Dzienniki pisane w Lublinie przez rok 1815 i 1816, oprac. B. Szyndler, Ksiggarnia Gebethnera
i Wolffa, Lublin 1995, s. 180, 189).
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btahych, zwigdtych, bezbarwnych mdtawo-stodkich [...] nawet nie zastuguja-
cych na nazwisko kompozycji, a jednak zapehiajacych pulpity grajacych”*.

Podobna opini¢ o gubernialnym miescie nad Bystrzyca wydal lubelski
recenzent Adam Krasinski: ,,0d po6t roku [1857] prawie glos tylko katarynek
btadzacych po ulicach, jak sredniowieczni rycerze, brzek fortepianu, jakby
komaréw w letni wieczor, ustysze¢ byto mozna w naszym miescie, reszta
muzyki — zdaje si¢ wygnana zostata ze spoteczenstwa cywilizowanego™*.

W okresie migdzypowstaniowym zycie muzyczne Lublina wzbogacita Re-
gina z Wolffow Wieniawska, ktora przywiozla na prowincjg stoleczng obycza-
jowo$¢ salonowa. W jej salonie muzycznym spotykali si¢ muzycy zawodowi:
organista Kazimierz Sobieszczanski, kompozytor i pianista Konrad Staczynski,
skrzypkowie Michat Serwaczynski i Jan Hornziel, a okresowo takze Stanistaw
Serwaczynski. W piatkowych wieczorach muzycznych u Wieniawskiej czyn-
nie uczestniczyli dobrze wyksztatceni w Paryzu i Wiedniu zigciowie Eligiusza
Prazmowskiego, hrabiowie Franciszek Suchodolski i Franciszek Soltyk. Oni
to nadawali ton lokalnemu stylowi wykonawstwa wiolinistycznego, solistycz-
nego i kameralnego — nie prowincjonalny, lecz wywiedziony z liczacych sig
osrodkoéw europejskich. W miescie gubernialnym osiedlali si¢ tez nowi mu-
zycy, jak Franciszek Synek, Czech z pochodzenia, pianista, dyrygent i na-
uczyciel muzyki, ktory wczesniej dzialal w Trzeszczanach jako nauczyciel
dzieci Wincentego Wydzgi®. Inny pianista czeski wyksztalcony w Berlinie
(pod kierunkiem Ignaza Moschelesa) Jozef Levitte (wedtug niektorych zrodet
Levitt) przybyt do Lublina z podlubelskich dworéw: Wojciecha Weglinskiego
w Siedliszczu, a nastgpnie Gabriela Rulikowskiego w Szychowicach; zajmo-
wat sig tez tworczoscia muzyczna*.

Wezeséniej, w poczatkach Krolestwa Kongresowego, dziatalo w miescie
(do roku 1822) Towarzystwo Przyjaciét Muzyki (zawiazane w roku 1816).
Do tego stowarzyszenia mito$nikow muzyki nalezeli zarowno lublinianie,
jak 1 ziemianie z pobliskich dworow. Gtéwna forma jego aktywnosci byto
organizowanie cyklicznych koncertow, a szczegdlng uwage zwracano na upo-
wszechnianie muzyki koscielnej. Ambicja Towarzystwa byto tez krzewienie
ducha narodowego. Wielu imprezom muzycznym przyswiecat cel charyta-
tywny*’. Wazna forma aktywnosci Towarzystwa byta dziatalno$¢ na rzecz

® F. Stevich, Wedrowki po dziedzinach sztuki, ,,Ruch Muzyczny” 1861, nr 11, s. 165.

“ A.Krasinski, Korespondencye. Lublina d. 22 czerwca 1857 r.

4 Zob. L. Gawrons ki, hasto ,,Synek Franciszek”, w: tenze, Sfownik biograficzny miasta
Lublina, t.2,s.262n.

4 Zob. tenze, hasto ,,Levitte Jozef”, w: tenze, Stownik biograficzny miasta Lublina, t. 2, s. 137.

4 Odezwg zamieszczono w ,,Dostrzegaczu Ekonomicznym i Politycznym Lubelskim” z 12 mar-
ca 1816 roku (por. A. Krasinsk i, Lublin literacki, muzykalny i dramatyczny, ,,Ruch Muzyczny”
1857, nr 22, s. 171n.). W odezwie mowa jest o tym, ze dzialacze Towarzystwa Przyjaciot Muzyki
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edukacji muzycznej ubogiej mlodziezy. W tej dziedzinie szczegdlne zashugi
potozyt Ludwik Romme [Romm], ktory przybyt w 1812 roku z Chetma, gdzie
zwigzany byt z bazylianami. W Lublinie pracowat natomiast jako nauczyciel
gimnazjalny, udzielajac tez prywatnych lekcji muzyki*.

W stuleciu zaboréw nie byt zatem Lublin ugorem muzycznym, lecz uro-
dzajna gleba, na ktorej mogly si¢ rozwijac talenty muzyczne, na ktorej tez
wyrosli muzycy rangi europejskiej. Wylanianiu si¢ warstwy mieszczanskiej
z ruin formacji feudalnej towarzyszyta zmiana form zycia muzycznego, jego
demokratyzacja 1 upowszechnienie. Dyktat gustoéw srodowiska odbiorcow
zadecydowat z kolei o wykorzystywaniu przystepnego jezyka muzycznego,
ale tez znanych wczes$niej 1 bliskich stuchaczom melodii ludowych, wiejskich
1 miejskich.

Obiecujace jest spojrzenie na zachowane na LubelszczyZnie trwale $lady
kultury muzycznej poprzez fakty wybrane z biografii muzykow. Tych muzy-
kow, ktorych losy splataja si¢ wpierw z rezydencjami zlokalizowanymi w tym
regionie, a nastgpnie z osrodkami muzycznymi w zespole zurbanizowanym,
jakim byto miasto gubernialne nad Bystrzyca. Wszystkie one wskazuja na
powiazania muzyczne Lubelszczyzny z r6znymi rejonami kraju i Europy.

WIEDENSKA WIRTUOZKA Z LUBLINA

Wysoka pozycje na scenie cesarskiej opery w Wiedniu zaje¢la Antonina
Miklaszewicz*, urodzona w Lublinie 10 grudnia 1773 roku®. To o tej najwy-
bitniejszej $piewaczce polskiej z przetomu osiemnastego 1 dziewigtnastego
stulecia Kajetan Kozmian napisat: ,,Za mojej pamigci $piewata mtoda siedem-
nastoletnia Miklasiewiczowna, corka dyrektora orkiestry, ktora potem poszta

pragngli ozywi¢ w Polakach ducha narodowego, migdzy innymi poprzez organizowanie u 0jcéw domi-
nikanéw akademii muzycznych (w dziewigtnastym wieku tak okreslano uroczyste koncerty). W resur-
sach i 6wczesnych towarzystwach koncerty odbywaly si¢ w statych terminach i w tym samym miejscu.
Spotkania lubelskie miaty miejsce zazwyczaj w niedzielg o godzinie 6smej wieczorem w domu Piotra
Wojciechowskiego, zastepcy sekretarza lozy Swiatynia Wolnosci (por. Tomas ze w s ki, dz. cyt.,
s.58,160; [B aran o w sk i], Pamietniki Ignacego Baranowskiego (1840-1862), s. 186.

# Zob. AKrasinski, Lublin literacki, muzykalny i dramatyczny,s. 173; L. Gawronski, hasto
»Romm Ludwik” w: tenze, Stownik biograficzny miasta Lublina,t.2,s.214n.;S. Matachowski-
-t empicki, Wolnomularstwo polskie a muzyka, Biblioteka ,,Wiadomosci Muzycznych”, War-
szawa 1926, s. 11.

4 W niektorych zrodtach nazwisko Antoniny Miklaszewiczowny ma tez odmienny zapis: Mi-
ktaszewicz albo Miklasiewicz.

0 Albert Sowinski podaje inne daty: rok urodzin $piewaczki — 1770, datg jej $mierci — 30 wrzes-
nia 1824 (zob. A. S o w i 11 s k i, hasto ,,Campi Antonia”, w: tenze, Stownik muzykéw polskich...
s.47n.; zob. tez: L. Gawrons ki, hasto ,,Campi Antonina”, w: tenze, Sfownik biograficzny miasta
Lublina, s. 31n.).
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za Wlocha Campi. Styszatem ja $piewajaca w Wiedniu w operach migdzy
pierwszymi $piewaczkami, styszalem potem w Warszawie™!.

Wokalistka ta z urodzenia nalezala do stanu mieszczanskiego. Byta cor-
ka Jozefa Miklasiewicza i Tekli ze Stowikowskich (o rodowodzie miesza-
nym, polsko-wloskim). Edukacje muzyczna Antonina odbywata najpierw
pod opieka ojca, ktéry od roku 1779 dziatal przy lubelskim kosciele farnym
$w. Michata Archaniota jako ,,senior kapelli musicorum”, a potem ,,magister”.
Pehit tez funkcje kapelmistrza orkiestry teatralnej w prywatnym teatrze Leona
Pierozynskiego®.

Wrodzone predyspozycje wokalne Antoniny — glos o rozlegtej, trzyok-
tawowej skali — oraz staranne wyksztalcenie gwarantowaty jej karierg arty-
styczna. Jako $piewaczka debiutowata juz w wieku dwunastu lat w miescie
rodzinnym (w 1785 roku), jak podaja niektore zrodta — na scenie teatru, w kto-
rym jej ojciec byt kapelmistrzem®. Z relacji KoZzmiana wynika jednak, ze
prawdopodobnie debiut ten miatl miejsce w kaplicy gmachu trybunatu, gdzie
,»W przedsionku przy mszy grata cata kapela lubelska pobozne symfonie, przy
glosach $piewaczek™ . Talent i dary natury, jakimi Antonina zostata obda-
rowana, docenil monarcha Stanistaw August Poniatowski, ktory stat si¢ jej
protektorem i umozliwit zdobycie wysokich kwalifikacji w dworskiej Ecole
de chant (pod opieka Pietra Persichiniego)®. Warto odnotowaé, ze w roku
1786 Antonina wystgpowata w teatrze warszawskim wraz z kapela lubelska,
prowadzona przez jej ojca*®. Po roku 1791 pod nazwiskiem Antonini woka-
listka $§piewata w Pradze. Odnosila tez sukcesy w Wiedniu (juz jako Antonina
Campi). Tam tez osiedlita si¢ w roku 1801. Wkrotce zostata primadonna Ho-
foper i nadworna Cammerséingerin (w latach 1818-1822). Odnosita sukcesy
zwlaszcza w roli Krolowej Nocy w Mozartowskiej operze Czarodziejski flet.
Uhonorowana tytutem ersten Kaiserlicher Sangerin (pierwszej cesarskiej $pie-
waczki), rozpoczgla peregrynacje po scenach teatralnych i estradach wielu
miast europejskich®’. Spiewata tez goscinnie na scenach polskich, w Warsza-
wie, Lwowie 1 Krakowie. Recenzent ,,Gazety Warszawskiej’ wystep wirtuozy

St K o zmian, Pamietniki, t. 1, s. 347.

32 Por. L. Gawrons ki, hasto ,,Miklasiewicz Jozef”, w: tenze, Stownik biograficzny miasta
Lublina, t. 2, s. 165.

3 Zob. Sowinski, hasto,,Campi Antonia”.

* Kozmian, Pamietniki,t. 1, s. 347.

5 Krol Stanistaw August zapewnit Miklaszewiczéwnie protekcje do zespotu opery wioskiej
Domenica Guardasoniego (por. A. Z6rawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze
Stanistawa Augusta, Arx Regia, Warszawa 1995, s. 159).

% Por. tamze, s. 333.

57 Szerzej na ten temat por. tamze, s. 259. Zob. tez: S o w i fi s k i, hasto ,,Campi Antonia”. So-
winski wspomina o koncertach $§piewaczki w Warszawie, Pradze, Lipsku, Wiedniu i Berlinie, a o jej
wystepach we Wroctawiu pisze Maria Zduniak (por. M. Z d u n i a k, Muzyka i muzycy w Polsce
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w roku 1820 podsumowal w stowach: ,,Ma niektére pigknosci sztuki i uczucia,
ktore jej tylko samej sa wlasciwe. Pierwszy jej Spiew, w ktorym jako Polka
przywitata po Polsku ojczysta ziemig po dlugiej w niej niebytnosci, okryty byt
najzywszymi oklaskami’®.

Publiczno$¢ na wspomnianym koncercie cieplo przyjeta zwlaszcza zin-
terpretowane uczuciowo stowa aluzyjne z arii Amenaidy (w operze Tankred
w Syrakuzach Gioacchina Rossiniego): ,,O ojczyzno, droga i stodka ziemio!
Wreszcie znow cie widze™.

Przedwczesna $mier¢ przerwata europejska karierg stynnej interpretatorki
partii Krolowej Nocy. Zmarta ,,w goraczce” 13 wrzes$nia 1822 roku w Mona-
chium, w czasie koncertowego tournée po Bawarii®.

Status Antoniny z Miklaszewiczow Campi pozostawat w niezgodzie z po-
gladami epoki, w ktorej zyta. Jako matka siedemnasciorga dzieci wykazywata
si¢ aktywnoscia nie tylko w scenerii domu, lecz przede wszystkim na scenie
i estradzie. To zycie obligowato ja do samodzielno$ci: wbrew obyczajom wta-
$nie ona jako odpowiedzialna matka zmuszona byta zapewni¢ utrzymanie
licznej rodzinie®'.

NAUCZYCIEL WIENIAWSKIEGO 1 JOACHIMA

Pamigc¢ o wielu muzykach przetrwata dzigki temu, ze byli oni pedagogami
wybitnych artystow. Prawdopodobnie i o polskim skrzypku Stanistawie Ser-
waczynskim nie zapomniano dlatego, ze wychowat genialnych wiolinistow.
Dwu z nich zyskato stawe §wiatowa: Joseph Joachim i Henryk Wieniawski.
Serwaczynski byl pierwszym nauczycielem pigcioletniego Joachima w Pesz-
cie, a mtodego Wieniawskiego uczyt podczas kilkuletniego pobytu w rodzin-
nym miescie — Lublinie (po roku 1842). Do grona uczniow Serwaczynskiego
nalezeli tez inni uzdolnieni skrzypkowie, a wérdd nich Gustaw Frieman i Jan
Hornziel. Jako wychowawca utalentowanych wiolinistow Serwaczynski osia-
gal doskonale rezultaty, ale informacje o niuansach jego metodyki naucza-
nia gry na skrzypcach sa nader skromne. Z notatek prasowych wiadomo, ze

w dziewietnastowiecznym Wroctawiu, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1984, s. 35n.,
44,162).

58 Pierwszy Koncert Pani Campi, ,,Gazeta Warszawska” 1820, nr 109, s. 1819. W gazecie czyta-
my: ,,Pierwsza jej aria, w ktorej powitata swoja ojczyzng, tzy stuchajacym wycisngta” (tamze).

% Fragment z libretta Gaetana Rossiego.

60 Zob. S o win s ki, hasto ,,Campi Antonia”.

6! Szerzej na ten temat zob. M. Demska-Trebacz, Lubelska Krolowa Nocy, w: Arc omnia
vincit. Studia z dziejow sztuki i kultury artystycznej, dedykowane Profesor Jadwidze Kuczynskiej,
red. A. Bender, M. Kierciuk-Maciaszek, Wydawnictwo KUL, Lublin 2012, s. 447-454.
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szczegolna uwage zwracal na ¢wiczenie lewej reki, a podobno zaniedbywat
prawa®’.

Byl bez watpienia entuzjasta sztuki skrzypcowej Karola Lipinskiego i jej
specyficznego nacechowania. W czasie kilkuletniego obcowania z Lipinskim,
pracujac pod jego kierownictwem w teatrze Iwowskim, Serwaczynski miat
mozliwos$¢ przeja¢ wiele charakterystycznych wiasciwosci stylu gry kapelmi-
strza w zakresie srodkow technicznych, jakosci dzwigku i ogromnego zrozni-
cowania jego walorow, bezbtednej intonacji, mocnego prowadzenia smyczka
czy mistrzowskiego wykonania dwudzwigkow, akordow i arpeggia. W specy-
ficznych okolicznos$ciach — gdy siedzieli przy wspdlnym pulpicie — zrodzito sig
pobratymstwo duchowe dwoéch skrzypkoéw o lubelskim rodowodzie, ktorych
los zwiazal z Galicja.

W okresie dojrzato$ci wykonawczej Stanistaw Serwaczynski obecny byt
na estradach catej Europy. Gra jego odznaczata sig¢ szczego6lna biegtoscia w po-
konywaniu trudnych technicznie $srodkéw, co podkreslali recenzenci koncer-
tow skrzypka. Owe tryle, skoki, gryfy, pasaze czy flazolety wpisane w kanwg
muzyczng dawaty niebywate efekty i decydowaty o wirtuozowskim aspekcie
interpretacji, co wzbudzalo zainteresowanie i zachwyt odbiorcow.

Serwaczynski czarowal bywalcow sal koncertowych jako interpretator
dziet klasykow literatury skrzypcowej, chetnie wykonywat tez kompozycje
Lipinskiego, propagowat je, podobnie jak utwory swojego ucznia Henryka
Wieniawskiego. W kreacjach lubelskiego wirtuoza zauwazano elegancje,
migkko$¢ oraz uczuciowos¢. Jednakze, jak to ujat recenzent Jozef Sikorski:
Byt [Serwaczynski — M.D.T.] tylko muzykiem, skrzypkiem i niczym wigce;j.
Najpigkniejszych jego chwil dzieta rozptynely si¢ w powietrzu™®. To tratha
konstatacja, domena dziatan artystycznych lubelskiego skrzypka byto bowiem
wykonawstwo — w jego epoce sztuka ulotna, bo nieutrwalana.

Repertuar estradowy Serwaczynskiego byl rozlegty, ale — zgodnie z ow-
czesnym zwyczajem — do programu koncertowego solista wiaczal tez wlasne
kompozycje. Utwory pisane ,,dla siebie” — w przewazajacej cz¢sci mate formy
— rzucaja $wiatlo na specyficzne walory warsztatu wykonawczego skrzypka.
Wigkszo$¢ spuscizny kompozytorskiej Serwaczynskiego szybko jednak ule-
gla zapomnieniu, mimo ze niektore utwory popisowe ukazywaly si¢ drukiem
w znanych oficynach Lipska, Wiednia i Warszawy. I to one sa $wiadectwem
potwierdzajacym zasadno$¢ pochlebnych opinii o maestrii interpretowanych
fantazji i polonezow, o brawurze technicznej i wielkim temperamencie wyko-
nawczym utwordw wirtuozowskich o wyraznych znamionach stylu brillant.
Sa wsérdd kompozycji lubelskiego wiolinisty utwory na skrzypce i fortepian

2 Por. t a z, Wirtuozi skrzypiec i ich uczniowie, s. 33.
% [J. Sikorski], Stanistaw Serwaczynski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 9(1864) nr 231, s. 73.
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odwolujace si¢ do motywow lokalnych, stylizacje taneczne, ktére wzbudzaty
najwigksze zainteresowanie cudzoziemcow. Ich pierwsze publikacje przypadly
na dojrzaty okres dzialalno$ci Serwaczynskiego, gdy skrzypek zdobyt juz sta-
we oraz uznanie jako wykonaweca 1 szukal azylu artystycznego w rodzinnym
miescie.

Wirtuoz skrzypiec z Lublina postugiwat si¢ typowymi dla epoki gatunkami
muzycznymi, czesto wykazujacymi zwiazki z muzyka Karola Lipinskiego.
W utworach Serwaczynskiego pobrzmiewa niekiedy nuta rusinska (kotomyj-
ka), innym razem matopolska (krakowiak) lub mazowszanska (mazur, oberek).
Utwory te z pewnoscia poszerzaja wiedze¢ o zrodtach tworczosci i kregu inspi-
racji autora, ale tez czgSciowo odslaniaja specyficzne wlasciwosci stylu gry
1 warsztatu wykonawczego skrzypka; ujawnia preferowane srodki i chwyty
instrumentalne, pomysly uzytkowane na potrzeby indywidualnych kreacji wio-
linistycznych. Weryfikuja zarazem powszechne przeswiadczenie, ze skrzypek
komponuje tak jak gra.

Stanistaw Serwaczynski utrafiat swoimi utworami w klimat swojskosci
korespondujacy z oczekiwaniami rodzimych stuchaczy i w pewnym stopniu
przyczynit si¢ do utrwalenia nurtu narodowego w polskiej muzyce wiolini-
stycznej pierwszej potowy dziewigtnastego stulecia — owego wzoru dzie-
dziczonego i1 zadomowionego w repertuarze polskich skrzypkéw za sprawa
Lipinskiego 1 Wieniawskiego.

SWOJSKOSC I POWSZECHNOSC MUZYKI SKRZYPCOWEJ
HENRYKA WIENIAWSKIEGO

Zauroczeni wirtuozostwem, bywalcy dziewigtnastowiecznych sal koncer-
towych w szczegolny sposob doceniali skrzypkow. Mieli $wiadomosé, ze za
sprawa techniki wykonawczej artysta na estradzie przeistacza si¢ w nos$nik
wspolnotowych emocji. Niektorzy ze skrzypkéw zdobyli renome swojskich,
interpretacje innych odbierano jako wtasnos¢ ponadnarodowa. W cieniu po-
powstaniowej traumy, gdy nadwatlone zostato narodowe poczucie wartosci
1 znaczenia Polski w kulturze europejskiej, Henryk Wieniawski byt tym, kto-
ry odpowiadal gustom i potrzebom stuchaczy. W interpretacjach skrzypka
z Lublina odbiorca styszal bowiem ton narodowy 1 gorliwie pielggnowana
swojskos¢, o ktorej tak pisat recenzent: ,,Ona musi by¢ czastka nieodlaczna
talentu. Ona kotysze w niemowlgctwie przysztego muzyka®.

Obecnos¢ w muzyce pigtna narodowego jako cechy wspodlnotowej poma-
gala zarazem wyzwoli¢ indywidualno$¢ artysty. Nie miat Henryk Wieniawski

¢ Z.Noskowski, ZFilharmonii, ,Kurier Poranny” 25(1901) nr 329, s. 2.
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dylematu, jak by¢ europejskim, a zarazem unika¢ wtdérnosci i pozostac orygi-
nalnym. Potrafit ten problem rozwiazaé¢ bezkonfliktowo: zyt tym, co byto zako-
rzenione w lokalnej tradycji muzycznej. To, co rodzime, wypowiadal na ogot
w drobnej formie, odwotujac si¢ do zbioru srodkéw wpisanych w muzyczny
topos polski. Przekazywat je w rytmach mazura, kujawiaka czy poloneza®.
Gdy wkraczat w nurt ponadnarodowy, ,,styl powszechny”, przemawiat wiel-
ka forma, bliska wzorom europejskim, a wyrazana srodkami warsztatowymi
1 ekspresyjnymi wlasciwymi dla gatunku sonaty, koncertu czy romantycznej
fantazji (jak w Fantaisie brillante sur des motifs de |'Opéra ,, Faust” de Gou-
nod op. 20). Na swoj sposob skrzypek probowat szuka¢ drogi, by rozwiazywac
sprawy artystyczne w duchu czasu, nie zapominajac o korzeniach kultury,
w ktorej si¢ wychowat. W taki to sposob na estradzie wirtuoz zamieniat si¢
w przemytnika rozwozacego polsko$¢ po swiecie, jakby to ujal Ignacy J. Pa-
derewski®. Z rozszyfrowaniem zrodet inspiracji i jakoSci materii dzwigkowej
kompozycji Wieniawskiego nie ma klopotu. Niezréwnane sa polonezy koncer-
towe uznawane za kwintesencjg polskosci®’. Wykorzystane w nich brawurowe
chwyty 1 wyrafinowana wirtuozeria przeobrazone zostaja w petna wdzigku
maestri¢ oraz ukryta zarliwo$¢ 1 uczuciowos¢ — rzewnos¢ charakterystyczna
dla nacji kompozytora®®. W bogatej spusciznie skrzypcowej Wieniawskiego
w ten wlasnie sposob odzywat si¢ genius patriae. Skrzypek zapewne nie zgte-
bial folkloru muzycznego: to aura ziemi dziecinstwa uformowata jego sposéb
odczytywania swiata dzwigkow. W dziecinstwie poznat jezyk muzyczny pod-
lubelskiej wsi® i podmiejskich dzielnic koziego grodu, a jego wrazliwy stuch
prawidlowo kwalifikowal typowe cechy muzyki ludu i utrwalat w pamigci
charakterystyczne formuty wyrazowe oraz maniery wykonawcze wiejskich
i miejskich grajkow. W trosce o zachowanie kanonu narodowych skojarzen
siggal Henryk Wieniawski po formy taneczne, wpisujac si¢ czgsto w nurt

% Odnotowac nalezy utrzymane w toposie narodowym migdzy innymi takie utwory Henryka
Wieniawskiego, jak Deux mazurkas caractéristiques op. 19 czy Kujawiak a-moll op. 3 nr 2.

% To o Chopinie Ignacy Paderewski powiedziat: ,,Byt i tym przemytnikiem, co w zwitkach nut
niewinnych rodakom po kresach rozsianym rozwozit zakazana polsko$¢” (zob. .J. Paderewski,
Mowa Ignacego Jana Paderewskiego wygtoszona dnia 23 X 1910 na obchodzie stuletniej rocznicy
urodzin Fryderyka Chopina, w: Obchod setnej rocznicy urodzin Chopina i pierwszy Zjazd Muzykow
Polskich we Lwowie, Komitet Obchodu Setnej Rocznicy Urodzin Fryderyka Chopina, Lwow 1912,
s. 195-202).

¢ Wspomnie¢ wypada o Polonaise brillante op. 4 i Deuxiéme Polonaise brillante op. 21.

% Warta uwagi jest tajemnicza Fantaisie orientale pour violon avec accompagnement de piano.
Oeuvre posth. W moim mniemaniu utwor ten odstania wtasciwosci tradycyjnej muzyki zydowskiej.

% Jak wspomina w pamigtnikach starszy brat skrzypka, rodzina Wieniawskich odwiedzata zna-
jomych w okolicach Lublina. Najcze¢sciej jezdzili do Zemborzyc. Wymieniane sg tez inne okoliczne
dwory: Jakubowice, Turka, Jastkow i Wierzchowiska (por. J o r d a n [Julian Wieniawski], Kartki
z mego pamigtnika, Gebethner i Wolff, Warszawa 1911, s. 28n.)
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,mazuromanii” jego czasoOw. W utworach lubelskiego wirtuoza spod warstwy
muzycznej polskich $piewow i tancow, melodii i rytmow wyziera glebsza
struktura — ton o korzeniach romantycznych. Niekiedy jest to ton dramatyczny,
innym razem liryczny. Oba zas$ poruszaty krajan, bo otwieraty drzwi do domu
ich rodzimej kultury.

Po Henryku Wieniawskim i jego poprzednikach pojawili si¢ nastepcy,
ktérzy zechcieli wlaczy¢ swoja aktywnos¢ artystyczna w dziatania na rzecz
pielggnowania dziedzictwa skrzypcowego o rodowodzie lubelskim i wpisaé
je do ksiegi polskiej szkoty wiolinistyczne;.

Swiat muzycznej fonosfery, ktorej tresci wyrazowe w minionych wiekach
ksztaltowaly si¢ w symbiozie z pigknem natury Lubelszczyzny, stanowi juz
zamknigta karte dziejow kultury polskiej i regionalnej. Z perspektywy odda-
lenia czasowego lepiej wida¢ wyjatkowos$¢, roznorodnos¢ i bogactwo kultury
muzycznej ksztalttowanej na tym matym skrawku polskiej ziemi, nawet jesli
zostato ono przyblizone jedynie w sposob wyrywkowy.
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Mieczystawa DEMSKA-TREBACZ — Pomigdzy Wista a Bugiem. Przyczynek do
dziejow kultury muzycznej w czasach zaborow
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Na bogactwo i wielowarstwowo$¢ kultury muzycznej Lubelszczyzny miaty
wplyw czynniki spoteczne, etniczne i sytuacja polityczna, ale tez potozenie
geograficzne. W artykule na wybranych przyktadach z okresu upadku Rze-
czypospolitej i zaborow (pierwszej potowy dziewigtnastego wieku) ukazane
zostaly zjawiska dotyczace zycia muzycznego w osrodkach dworskich (Puta-
wach, Radzyniu, Goscieradowie i Opolu). Za sprawa muzykalnych promoto-
row dziatajacych w tych osrodkach muzycy zapewniali wysoka jako$§¢ sztuki
wykonawczej. Srodowiska arystokratyczne wptynely na rozwoj kultury mu-
zycznej w caltym regionie. W okresie zmierzchu rezydencji magnackich funkcje
gldwnego centrum zycia muzycznego przejat Lublin. Autorka tekstu przybliza
fragmenty biografii trojga wybitnych muzykow pochodzacych z tego miasta:
$piewaczki Antoniny Miklaszewicz-Campi, reprezentujacej epoke stanista-
wowska 1 czasy Ksigstwa Warszawskiego primadonny opery wiedenskiej, oraz
wiolinistow, ktorzy dzigki swojej dziatalnosci wirtuozowskiej osiagngli pozycjg
europejska — Stanistawa Serwaczynskiego, znanego nauczyciela z pierwszej
potowy stulecia, i jego ucznia Henryka Wieniawskiego, wirtuoza okresu mig-
dzypowstaniowego, zarysowuje tez styl tworczosci Wieniawskiego, utwordw
pisanych przez wirtuoza ,,dla siebie” i z mysla o odbiorcach.

Stowa kluczowe: muzyka, wykonawcy i tworcy, dwory, Lublin, Antonina Cam-
pi, Stanistaw Serwaczynski, Henryk Wieniawski

Artykut powstal w oparciu o materialty z moich wyktadow adresowanych
do uczestnikow Forum Wielkich Kompozytoréw Lubelszczyzny (Lublin 15,
17 X1 2022) oraz II Forum Wielkich Kompozytorow Lubelszczyzny (16-17
X12023).

Kontakt: Instytut Jana Pawta 11, Wydzial Filozofii, Katolicki Uniwersytet Lu-
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the History of the Musical Culture in the Polish Territory during the Period of the
Partitions of Poland
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The musical culture of the Lublin region owes its richness and multilayeredness
to social, ethnic, political and geographical factors. The study discusses musical
life in selected manorial centers (Putawy, Radzyn, Goscieradow, and Opole) in
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the region in the first half of the 19th century, the period when the Polish state
did not exist and the Polish lands were divided among the Austrian monarchy,
the Kingdom of Prussia, and the Russian Empire. The promoters of music in
the manor houses in question ensured that the musicians they hired and invited
were excellent performers. Thus, it was primarily the aristocratic milieu of the
region that fostered its musical culture. However, during the twilight years of
magnates’ residences, Lublin became the leading center of the musical life in
the region. The study scrutinizes the relevant parts of the biographies of three
eminent musicians from Lublin: the singer Antonina Miklaszewicz-Campi,
an outstanding prima donna of the Vienna Court Opera during the reign of
Stanistaw August Poniatowski and later, during the times of the Grand Duchy
of Warsaw, as well as two violinists, Stanistaw Serwaczynski and Henryk
Wieniawski, virtuosos whose performances were widely appreciated through-
out Europe. Serwaczynski was also a highly valued teacher of music, and
Wieniawski, a composer active in the period between the November and the
January Insurrections, was among his students. The study focuses, among oth-
ers, on the style of Wieniawski’s compositions, among which were ones written
“for himself,” as well as those intended for larger audiences.

Keywords: music, performers and artists, courts, Lublin, Antonina Campi,
Stanistaw Serwaczynski, Henryk Wieniawski

The present article is based on my lectures to the attendees of The Forum on the
Great Composers from the Lublin Region and The Second Forum on the Great
Composers from the Lublin Region held in Lublin on, respectively, November
15 and 17, 2022, and November 16—17, 2023.

Contact: John Paul II Institute, Faculty of Philosophy, John Paul II Catholic
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STANISEAW SERWACZYNSKI — WIRTUOZ Z LUBLINA
Prekursor nowoczesnej europejskiej szkoty skrzypcowe;

W roku 1832 Serwaczynski swiecit triumfy w Wenecji. To po jego wystepie w sto-
licy regionu Veneto napisano miedzy innymi, zZe ,, nie styszano tam nikogo po
Paganinim, ktory by na tym trudnym instrumencie tak wybornie wykonywat dzie-
ta muzyczne”. W tym roku wirtuoz dal tez jeszcze recitale we Lwowie, Budzie
i Wiedniu. Od sierpnia 1832 do kwietnia 1833 roku byt koncertmistrzem i soli-
stq orkiestry w wiedenskim Theater in der Josefstadt. W latach 1833-1838 grat
Jjako koncertmistrz i dyrygowat orkiestrq nowo powstatego Teatru Wegierskiego
w Peszcie.

16 listopada 1790 roku urodzit si¢ w Lublinie Stanistaw Serwaczynski
(il. 1) — skrzypek-wirtuoz, kompozytor, dyrygent i pedagog, syn dyrygenta,
skrzypka i cztonka orkiestry katedralnej. Stanistaw byt najstarszym dzieckiem
Michata (1766-1847) i Heleny z Pileckich; miat cztery siostry: Marianng (uro-
dzona w roku 1794), Franciszke (urodzona w 1795), Joanng (urodzona w 1797)
i Cecylig (urodzona w 1800) oraz dwoch braci: Antoniego (urodzonego w roku
1801) i Jana (urodzonego w 1803). Ojciec przyszlego wirtuoza byt doswiad-
czonym muzykiem'. Pehit funkcje pierwszego skrzypka w Goscieradowie,
w kapeli palacowej entuzjasty muzyki skrzypcowej, starosty mszczonowskie-
go Eligiusza Prazmowskiego herbu Belina; ponadto wprowadzat w tajniki gry
na skrzypcach jego zigcia Franciszka Wincentego Michata hr. Suchodolskiego.
Prazmowski, ktorego wspotczesni postrzegali jako wyjatkowego dziwaka, po-
siadal podobno w swoich zbiorach skrzypce Stradivariusa. Instrument ten, do
ktérego z cala pewnoscia mial dostep rowniez Michat, zaginal po $mierci wnu-
ka wiasciciela patacu Eligiusza Suchodolskiego, ktory zapisat swoje bardzo
bogate zbiory sztuki i muzykaliow Muzeum Ksigzat Czartoryskich, Akademii
Krakowskiej i krakowskiemu Konserwatorium Muzycznemu?.

Imig chrzcielne otrzymat Serwaczynski najprawdopodobniej po dziadku
ze strony ojca — Stanistawie. Pierwszych lekcji gry na skrzypcach udzielat mu
z cala pewnoscig ojciec, a gry na fortepianie uczyt go Jan Barcicki. W latach

"Por.B.Chmara-Zaczkiewicz hasto,,Serwaczynski Stanistaw”, w: Encyklopedia
muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska, t. 9, PWM, Krakéw 2007, s. 232n.

2 Por. W. Sulisz, Nie mial szczescia do kobiet. Mial do Stradivariusa, Dziennik Wschodni,
https://www.dziennikwschodni.pl/magazyn/nie-mial-szczescia-do-kobiet-mial-do-stradivariusa,
n,1000105758.html.
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Zrédto: Polona Digital Library
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3. Koscidt powizytkowski, kosciot XX Kapucynéw i pomnik Unii Lubelskiej w Lublinie,
ok. 1860. Litografia Adama Lerue.
Zrédto: Wikimedia Commons



4. Mogita Stanistawa Serwaczynskiego na cmentarzu byczakowskim we Lwowie.
Zrédto: Wikimedia Commons
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1799-1805 Stanistaw byt uczniem Szkoty Wydziatowej w Lublinie, prowadzo-
nej przez austriackiego zaborcg. Podobnie jak w przypadku innych polskich
wirtuozow tej epoki, trudno jest ustali¢ doktadna date¢ urodzenia skrzypka —
zrodha podaja lata od 1781 do 1795°. Najmniej prawdopodobny wydaje si¢ rok
1781, gdyz konczac szkote w roku 1805, Serwaczynski miatby dwadziescia
cztery lata. Gdyby natomiast urodzit si¢ w roku 1795 — jak twierdzit Stanistaw
Schniir-Peptowski* — to rozpoczatby nauke w wieku lat czterech, co tez budzi
watpliwos$ci. Najbardziej wiarygodnym zrodtem wydaje sie Osterreichisches
Biographisches Lexikon und biographische Dokumentation, ktory jako jedy-
ny podaje petna date dzienng urodzin skrzypka: 16 listopada 1790 roku®. Do
podobnego wniosku doszta Barbara Chmara-Zaczkiewicz, autorka biograméw
Serwaczynskiego w Encyklopedii muzycznej PWM oraz internetowej Polskiej
bibliotece muzycznej; podkresla ona, ze nie jest to rok 17916,

Stanistaw Serwaczynski doskonalit si¢ w grze na skrzypcach u markiza
Ignace’a de Guadagni — podputkownika i kapelmistrza orkiestry putku huzarow
oraz nadwornego skrzypka w rezydencji ksi¢znej Anny Pauliny z Sapiechow
Jabtonowskiej w Kocku’ — jak rowniez w Preszburgu (obecnie Bratystawa),
gdzie przez trzy lata byt uczniem powszechnie znanego hrabiego Quandangi®.

W Preszburgu rozpoczat rowniez naukg kompozycji. Kontynuowat studia
w Wiedniu u stynnego wirtuoza Louisa Spohra.

W roku 1810 Serwaczynski opuscit Lublin 1 wyjechat na stale do Lwo-
wa, gdzie zostat czlonkiem orkiestry prowadzonej przez Karola Lipinskiego,
a nastgpnie dyrygentem w Teatrze Polskim Jana Nepomucena Kaminskiego.
Lipinski 1 Serwaczynski byli réwiesnikami i ich drogi kariery artystycznej
wielokrotnie si¢ krzyzowaly. Pozostawali w przyjazni, wzajemnie szanujac
swoj potencjal, zarowno w zakresie wirtuozerii skrzypcowej, jak i osiagnigé

3 Por. S. Peptowski, Teatr polski we Lwowie, cz. 1, 1780-1881, Sktad Gtowny w ksiggarni
Gubrynowicza i Schmidta z Drukarni ,,Dziennika Polskiego”, Lwow 1889, s. 72.

4 Por. tamze, s. 72.

5 Zob. W.Bienkows ki, hasto ,,Serwaczynski Stanistaw”, w: Osterreichisches Biogra-
phisches Lexikon 1815-1950, t. 12, Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, https:/www.
biographien.ac.at/oebl?frames=yes.

S Por.Chmara-Zaczkiewicz dz cyt,s. 232; ta z hasto ,,Serwaczynski Stanistaw”,
w: Polska biblioteka muzyczna, pbm, https://polskabibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/serwa-
czynski-stanislaw/.

7 To jemu Franz Xavier Pechacek (1793-1840) zadedykowat Wariacje a-moll (Variations pour
le Violon sur un thema Hongreois avec [ 'accompagnement de deux Violons, Alto, Violoncello, Com-
posées et dediées a monsieur le Conte Ignace de Guadagni Colonel de sa Maj. J. R. A. par Francois
Pechatschek — zob. Variations—A minor; Manuscript copy; CZ-BER HU 307, RISM Online, https://
rism.online/sources/550040400).

§ Zob. haslo ,,Stanistaw Serwaczyniski”, Wikipedia, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Stanis%
C5%82aw_Serwaczy%C5%84ski.
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kompozytorskich. W roku 1814 Serwaczynski objat po Karolu Lipinskim sta-
nowisko koncertmistrza tej orkiestry, ktora rowniez okazjonalnie dyrygowat.

Z mys$la o pobudzeniu 1 ksztattowaniu zamitlowania do muzyki czlonkowie
istniejacej w Lublinie od 9 lutego 1811 roku lozy masonskiej Wolno$¢ Odzyskana,
ktorej dyrektorem artystycznym byt wowczas Ludwik Romm, a zastepca jatmuz-
nika ojciec Stanistawa Michal, przystapili w roku 1816 do zaktadania Towarzystwa
Przyjaciot Muzyki w Lublinie’. Michat Serwaczynski byt jednym ze wspotauto-
réw ptomiennego apelu wystosowanego do spoteczenstwa w celu popularyzacji
idealow Towarzystwa. W publikacji tej, noszacej datg 12 marca 1816, znalazty
si¢ nastgpujace postulaty: ,,Doskonali¢ muzyke w pierwszym jej celu przyjem-
nej zabawy, znalez¢ sposobnos¢ zmnozenia darow’'’. Odezwa datowana na 11
kwietnia 1816 roku glosita zas: ,,Osoby zaktadajace Towarzystwo oprocz checi
wzniesienia si¢ przez doskonalenie si¢ i szlachetng emulacjg tej nadobnej sztuki we
wszystkich obrze¢dach religijnych, w wazniejszych sprawach publicznych w wielu
zycia czlowieka zdarzeniach, maja zamiar [...] ozywia¢ w Polakach starozytny
duch narodowy. Celem sposobienia si¢ w muzyce i poswigcenia zdolnosci swoich
dla publicznosci. [...] Kazda osoba chcaca naleze¢ do Towarzystwa, sktada na
pierwszy miesiac 6 zlp, a w dalszych po 4 zlp, za co ma prawo by¢ przytomna na
4-ch w przeciagu miesiaca Akademiach, poniewaz Towarzystwo co miesiac cztery
sktada¢ bedzie!!. Akademie owe organizowane byly przez Towarzystwo w kazda
niedziel¢ o godzinie osiemnaste] w domu Piotra Wojciechowskiego, kontrolera
kasy obwodu lubelskiego i zastepcy sekretarza lozy Swiatynia Rownosci.

W pierwszych dniach lipca 1816 roku Stanistaw Serwaczynski odwiedzit
rodzinne miasto, gdzie dat dwa koncerty z udziatem orkiestry nowo zatozo-
nego Towarzystwa Przyjaciot Muzyki. Ma to zapewne jaki$§ zwiazek — powie-
dziatbym: promocyjny — z faktem, ze Serwaczynski junior otrzymal w tymze
roku nominacj¢ na dyrygenta orkiestry katedralnej, w ktorej koncertmistrzem
byt woéwczas jego ojciec.

,»Wsrod wybitnych muzykow owych czasoOw przebywal w Lublinie
skrzypek europejskiej stawy Stanistaw Serwaczynski, dyrektor orkiestry te-
atru lwowskiego. W dniu 6 lipca 1816 roku dat on wielki Koncert Rudolfa
Kreutzera, zakonczyt za$ pigkna potpourri kompozycji stawnego polskiego
artysty Augusta Duranowskiego. Dnia 8 lipca, na zadanie publicznosci, Ser-
waczynski wystapil powtornie, grajac kompozycje Piotra Rodego. «Bieglos¢
jego nadzwyczajna w egzekucji koncertéw zjednata temu mtodemu artyscie

Por.S.Matachowski-Lempicki, Wolne mularstwo w LubelszczyZnie: 1811-1822,
Naktadem ,,Dziennika Urzgdowego Wojewddztwa Lubelskiego”, Lublin 1933, s. 109.

1% Por. tamze.

' Cyt.za: G.Kondrasiuk, Zycie muzyczne w Lublinie, Teatr nn, https:/teatrnn.pl/leksykon/
artykuly/zycie-muzyczne-w-lublinie/. W cytatach zachowano pisownig oryginalna.
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glosne oklaski 1 najpochlebniejsze pochwaty» — pisal recenzujacy te koncerty
Jan Pruski”'.

8 pazdziernika 1818 roku Serwaczynski wystapit w Teatrze Narodowym
w Warszawie, ,,0 czym lakonicznie doniosta miejscowa prasa: «... po komedii
Odwet, czyli Barbara Zapolska, Serwaczynski gra¢ bedzie na skrzypcach kon-
cert kompozycji Libona i Taniec Polski kompozycji Meysedera»”!3.

W roku 1819 loza Wolnos¢ Odzyskana liczyta dwustu czterdziestu siedmiu
czlonkow czynnych, czterdziestu siedmiu czlonkéw honorowych i o§miu braci
stuzacych'. Mistrzem katedry byl wowczas Antoni Baranowski, byly generat
wojsk polskich, a namiestnikiem s¢dziego Trybunatu Cywilnego Teodor Noel.

Stanistaw Serwaczynski dotaczyl do braci wolnomularskiej 1 byt cztonkiem
lozy przynajmniej do roku 1820. Wskutek dokonanej przez Rosjan w sierpniu
1822 roku kasaty wolnomularstwa dziatalno$¢ Towarzystwa wygasta.

Co ciekawe, 4 pazdziernika 2008 roku, po stu osiemdziesigciu szesciu la-
tach, w patacu w Gardzienicach pod Lublinem odbytla si¢ ceremonia ponownej
konsekracji lozy Wolno$¢ Odzyskana. W uroczystosci brali udziat delegaci
z Polski, Anglii, Francji, Szwecji i Ukrainy. Wolno$¢ Odzyskana jest czternasta
czynna loza nalezaca do Wielkiej Lozy Narodowej Polski'®.

W latach 1816-1819 Stanistaw Serwaczynski jeszcze wielokrotnie goscit
z recitalami w Lublinie. Po debiucie warszawskim w roku 1818, ktory wywart
wielkie wrazenie na sluchaczach, otrzymat propozycje objgcia stanowiska
koncertmistrza orkiestry Teatru Narodowego. Skorzystat z niej dopiero cztery
lata pozniej. W stolicy wystgpowat bardzo czgsto: w latach 1821-1823, 1829,
1830, 1832, 1840-1841, a po raz ostatni w roku 18516,

Przeniodst sig¢ do Warszawy w roku 1820, gdy zakonczyt pracg we Lwowie,
nie zaniedbywal jednak dziatalnosci koncertowej takze poza stolica, wystgpowat
z recitalami w wielu miastach Europy. W tym samym roku wystapil Lublinie —
jego recital zostat doskonale przyjety przez publicznos¢ 1 krytyke. Grat w popular-
nym w owym czasie wsrod skrzypkow stylu Maysedera. W jednej z recenzji Jan
Pruski stwierdzit: ,,Bieglos$¢ jego nadzwyczajna w egzekucji koncertow zjednata
temu mtodemu artyscie glosne oklaski i najchlubniejsze pochwaly!’, a ,,Gazeta

2Kondrasiuk, dz. cyt.

3 Cyt.za: L. Gawronski, Stanistaw Serwaczynski. Dyrygent Opery w Peszcie. ,,Akcent”
1986, nr 1, s. 162, akcent, http://akcentpismo.pl/pliki/archiwum/1986 1(23).pdf. Cytowana informa-
cje podata ,,Gazeta Codzienna Narodowa i Obca” (1818, nr 7, s. 4 — por. tamze).

4 Zob. M. S zlach etk a, Dobroczynni masoni z Lublina, Wolno§¢ Odzyskana, https:/
wolnoscodzyskana.pl/dobroczynni-masoni-lublina/. Artykul pochodzi z miesigcznika ,,Kuriera Lu-
belskiego” — ,,Nasza Historia” 2015 nr 1(14).

15 Zob. tamze.

16 Zob.Chmara-Zaczkiewicz hasto,Serwaczynski Stanistaw”, w: Encyklopedia
muzyczna PWM.

" Cyt.za:Kondrasiuk,dz. cyt.
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Muzyczna” w roku 1821 chwalita go za wirtuozowski blask i szlif artystyczny'®.
Od sierpnia do pazdziernika 1821 roku dyrygowat lwowska orkiestra teatralng
w ramach goscinnych wystepow w Krakowie. Serwaczynski ponadto pigcio-
krotnie wystgpowat z recitalami solowymi w sali Knotza. Wystgpy te spotkaly
sig¢ z wregcz entuzjastycznym przyjeciem shuchaczy, co zaowocowato przyzna-
niem Serwaczynskiemu honorowego cztonkostwa krakowskiego Towarzystwa
Przyjaciolt Muzyki. W roku 1821 wystapil on tez w Klubie Kupieckim, éwcze-
snym o$rodku zycia koncertowego stolicy. W nastepnym roku objat stanowisko
pierwszego skrzypka w teatrze warszawskim. Na tym stanowisku pozostat przez
dziewig¢ lat. W roku 1829 akompaniowat Fryderykowi Chopinowi podczas jed-
nego z koncertow kameralnych organizowanych przez pianistg J6zefa Christiana
Kesslera w jego salonie. Wczesniej w tym samym roku i miejscu Serwaczynski
wzial udziat w wykonaniu Oktetu na dwa kwartety smyczkowe Louisa Spohra,
o ktorym to utworze zauroczony nim Chopin powiedziat: ,,Cudne, przecudne".
Serwaczynski przyjat propozycje Chopina, by wspdlne wykonaé¢ Trio g-moll
op. 8, nie znajdujemy jednak potwierdzenia, Ze taki koncert si¢ odby}*.

W listach do Tytusa Woyciechowskiego Chopin wspomina: ,,Serwaczynski
akompaniowat, a on bardzo fadnie akompaniuje. — Ma da¢ w tym tygodniu
koncert. Podlug mnie niepotrzebne to sa rzeczy, ale go tym ekskuzuja, ze chce
tu zostac (co by niezle byto), chce lekcji i spodziewa sig, ze to najlepszy srodek
dostania godzin™?'; ,,Grat takze Serwaczynski”?.

17 lipca 1824 Serwaczynski koncertowal w Krakowie?”. W roku 1827
w Kijowie wystapit z innym polskim wirtuozem skrzypiec najwyzszej rangi
— Karolem Lipinskim. Kilka lat pdzniej, przed planowanymi koncertami we
Witoszech, w lutym 1830 roku gral w Lublinie z pianista Jozefem Levittem.
Obu muzykow przyjeto ,,z uniesieniem i zastuzonymi oklaskami*. W czerw-
cu 1830 roku gral w Wenecji, w roku 1831 w Lublanie, gdzie otrzymat honoro-

8 Zob. K. Cichonska, Polska muzyka skrzypcowa XIX wieku, Portal edukacyjny edux.pl,
https://www.edukacja.edux.pl/p-14402-polska-muzyka-skrzypcowa-xix-wieku.php.

1 Cyt. za: (md), Czy gral Chopina?, Polskie Radio Chopin, https://chopin.polskieradio.pl/ar-
tykul/3241899.

20 Zob. tamze.

2F.Chopin, List do Tytusa Woyciechowskiego (Warszawa, 20 X 1829), w: tenze, Listy do
Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, https://chopin.nifc.
pl/pl/chopin/list/665.

2 Ten ze, List do Tytusa Woyciechowskiego (Warszawa, 14 XI 1829), w: tenze, Listy do
Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, https://chopin.
nifc.pl/pl/chopin/list/667.

3 Dysponujemy jeszcze zachowana, gtdwnie poprzez anonse gazetowe i rzadziej recenzje i afi-
sze, dokumentacja koncertow Serwaczynskiego.

2 L.Gawronski, hasto,,Serwaczynski Stanistaw”, w: Stownik biograficzny miasta Lublina,
t. 2, red. T. Radzik, A.A. Witusik, J. Ziodtek, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1996, Teatr nn, https:/
biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/publication/21141/edition/20989/content.



60 Mieczystaw SZLEZER

we cztonkostwo Towarzystwa Filharmonicznego, oraz w Grazu, Klagenfurcie
1 Wiedniu. Z pewna emfaza, cho¢ malo zrozumiale, pisano o tym w gazetach:
,»Po roku 1830 zwiedzit Serwaczynski wszystkie celniejsze miasta stowian-
skich i wloskich prowincyj”?. Wczesna jesienia 1831 roku artysta powrodcit do
Lwowa. Tam ,,15 pazdziernika 1831 r. urzadzono mu w sali redutowej «wielki
muzykalny koncert» jako jego benefis, po ktorym w «Rozmaitosciach Lwow-
skich» (1832 nr 1) pisano, iz «gra jego przez podroze wiele na uzupetnieniu
zyskata»™?®,

W roku 1832 Serwaczynski swigcit triumfy w Wenecji. To po jego wyste-
pie w stolicy regionu Veneto napisano migdzy innymi, ze ,,nie styszano tam
nikogo po Paganinim, ktéry by na tym trudnym instrumencie tak wybornie
wykonywat dzieta muzyczne™”’. W tym roku wirtuoz dat tez jeszcze recitale
we Lwowie, Budzie i Wiedniu. ,,Korespondent Warszawski” w numerze 147,
na stronie pierwszej, tak oto relacjonowal wystgp Serwaczynskiego w stolicy
Austrii: ,,Skrzypek nasz P. Stanistaw Serwaczynski bawiacy teraz w Wiedniu,
dawat tamze d. 25 kwietnia akademia muzykalna. «Gazeta Teatralna Wieden-
ska» z d. 30 kwietnia t.r. w ten sposob wyraza si¢ o tym artyscie naszym: «Juz
przy pierwszym wystapieniu swojem w Wiedniu, artysta ten wzbudzil uwage
1 podziwienie. To uposazonego wielu zdolnosciami zachgcaé si¢ zdawalo, by
z gorliwos$cig 1 zamitlowaniem raz rozpoczeta do udoskonalenia postepowat
droga. Gra jego stala si¢ zupetnie spokojniejsza 1 pewniejsza, jak podczas daw-
niejszego w Wiedniu pobytu. Tak w miejscach $piewnych, jak i w pasazach
wyszczegoblnia si¢ osobliwie, a mianowicie pigknie udaje mu si¢ staccato.
Odbierat, wiele oklaskoéw i zostat przywotany» %,

Inny wiedenski recenzent stwierdzat: ,,W skrzypcach Serwaczynskiego
spoczywa 19j $piacych duchéw muzyki, ktorych on czarodziejskim smyczkiem
swoim budzi i ozywia¢ umie. [...] Wariacje jego z polskiego tematu elektryzo-
waly serce 1 duszg, i zanurzaty stuchacza w morze uniesienia. Oklaski, ktore
odbierat byly wigcej zastuzone, niz wielkie, nizli ich tu doznat ktory wirtuoz
na skrzypcach””.

Od sierpnia 1832 do kwietnia 1833 roku Serwaczynski byt koncertmi-
strzem 1 solista orkiestry w wiedenskim Theater in der Josefstadt. W drugim
kwartale roku 1933 muzyk udat si¢ na Wegry. ,,30 kwietnia 1 3 maja koncerto-
wat w Peszcie, gdzie byt «z wielkim zadowoleniem przyjgty». 5 grudnia tegoz
roku wystapit z koncertem w sali pod «Siedmioma elektorami» w Budzie.

3 Cyt.za:Peptowski,dz cyt.,s. 72.

% Gawronski, Stanistaw Serwaczynski. Dyrygent opery w Peszcie, s. 162.

27 Cyt. za: ten z e, hasto ,,Serwaczynski Stanistaw”.

2 Korespondent Warszawski” 1832, nr 147, s. 679. Crispa, https://crispa.uw.edu.pl/object/fi-
les/398756/display/JPEG.

2 | Rozmaito$ci” 1836, nr 50, s. 401.
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Wedtug prasy pieknq grq swojq zajmowat swietne towarzystwo zgromadzonych
na tym koncercie osob. Wariacje wegierskie witasnej jego kompozycji, ktore
gral tego wieczora, podobaly sie niezmiernie™®. W latach 1833-1838 grat jako
koncertmistrz i dyrygowal orkiestra nowo powstatego Teatru Wegierskiego
(pozniej Teatru Narodowego) w Peszcie (dzisiejszym Budapeszcie), a takze
organizowat roznorakie wydarzenia muzyczne, w tym cotygodniowe sobotnie
,,zabawy muzykalne™! w Budzie, o ktorych z uznaniem wyrazat si¢ miejsco-
wy ,,Der Spiegel”, wskazujac na talent muzyczny ich pomystodawcy oraz
pomagajacych mu 0sob*?. Serwaczynski probowat rowniez zatozyé w Peszcie
instytut muzyczny, ale mimo poczatkowych sukcesow przedsigwzigcie to nie
przyniosto niestety powodzenia. Kontynuowat rowniez dziatalno$¢ solistycz-
na, przemierzajac liczne trasy koncertowe, ktore prowadzity go migdzy innymi
do Tamesvaru (obecnie Timigoara), Lubliany, Gorycji i Aradu.

W ,,Rozmaitosciach” z 11 kwietnia 1835 roku tak pisano o wystgpie w Ko-
szycach:,,Dnia 6 marca, stawny skrzypek pan Stanistaw Serwaczynski w sali
redutowej dal na skrzypcach wielki Koncert Kaliwody 1 Waryjacije Pechaczka.
Sala napetniona byta najznakomitszemi gos¢mi; przyjgto gre jego hucznemi
oklaskami i z najwigkszym zapatem. Pan Serwaczynski pokonat wszystkie
techniczne trudnosci, tak ze ciato i duch gry jego doszty do rownego stopnia
udoskonalenia” **.

W roku 1838 wystapit w stynnym wiedenskim Kérntnertortheater. ,,Gazeta
Krakowska” z 20 wrzes$nia 1838 roku anonsowata: ,,Stanistaw Serwaczynski,
znany skrzypek, dyrektor orkiestry teatru w Peszcie, przybyt do Wiednia, gdzie
ma si¢ daé stysze¢ w c. kr. teatrze nadwornym przy bramie Karyntyfiskiej*.

W tymze roku, 18 lipca, sze$¢dziesigcioletni wdowiec Michat Serwaczyn-
ski w katedrze §w. Jana w Lublinie zawarl zwigzek malzenski z mtodsza od
niego o dwadziescia pig¢ lat Anna Kryze. Stanistaw z cata pewnos$cia obecny
byl na slubie ojca. Michal Serwaczynski dozyt s¢dziwego wieku, zmarl 6 lu-
tego 1847 roku w Lublinie, majac osiemdziesiat jeden lat. Zostat pochowany
na cmentarzu przy ulicy Lipowej (w sekcji 3 e), podobnie jak wiele lat poz-
niej jego druga zona Anna. Stanistaw otrzymat w spadku potowe¢ kamienicy
potozonej przy ulicy Rybnej pod numerem policyjnym 69.

Przez pewien czas wirtuoz zatrudniony byl rowniez jako pierwszy skrzy-
pek i solista w Theater an der Wien. Po rozwiazaniu kontraktu z opera w Pesz-

3 Gawronski, Stanistaw Serwaczynski. Dyrygent opery w Peszcie, s. 163.

31 Tamze.

32 Por. tamze.

3 Z Koszyc, ,Rozmaito$ci” 1835, nr 15, s. 119, Jagiellonian Digital Library, https:/jbc.bj.uj.edu.
pl/Content/64504/download?format_id=2.

3% Lwow 8 Wrzesnia, ,,Gazeta Krakowska” 1838, nr 214, s. 854, Jagiellonian Digital Library,
https:/jbc.bj.uj.edu.pl/Content/90626/PDF/NDIGCZAS002205 1838 214.pdf.
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cie w sierpniu 1838 roku, Serwaczynski powrédcit do Lwowa, gdzie w latach
1840-1842 piastowat intratne stanowisko kapelmistrza w nowo wybudowanym
przez hrabiego Stanistawa Skarbka teatrze, zwanym Teatrem Polskim.

20 wrzesnia 1840 roku Stanistaw Serwaczynski wystapit w Sali Reduto-
wej warszawskiego Teatru Wielkiego. Zagrat, pono¢ porywajaco, Allegro z 11
Koncertu skrzypcowego D-dur ,, Wojskowego ” Karola Lipinskiego, a nastepnie
udat si¢ do Lublina, gdzie zabawit okoto dwdch miesigcy. Czas ten spedzat,
sktadajac wizyty 1 wystgpujac z miejscowymi muzykami, mi¢dzy innymi
w znanym salonie doktorostwa Wieniawskich, ktérych nader utalentowany syn
Henryk zostat wkrotce jego uczniem. W pazdzierniku 1841 roku Serwaczynski
objat stanowisko dyrektora muzycznego kapeli wokalno-instrumentalnej przy
kosciele Ojcow Dominikanow we Lwowie.

Warszawska ,,Gazeta Codzienna” w wydaniu z 21 pazdziernika 1841 roku
umiescita na stronie tytutlowej nastgpujacy passus: ,,Lwow [...] — P. Stanistaw
Serwaczynski zostat wlasnie Dyrektorem muzyki u tutejszych X.X. Domini-
kanow. Cieszymy sig, ze tym sposobem zatrzymamy u nas tego wielce uta-
lentowanego muzyka”®. Niestety, jak si¢ to pdzniej okazalto, skrzypek petnit
te funkcje tylko przez niespetna rok.

Ostatni wystep artysty w Krakowie mial miejsce w roku 1844 (il. 2). Afisz
zapowiadajacy to wydarzenie w Teatrze Krakowskim informowat: ,,W Ponie-
dziatek dnia 1go Lipca 1844 roku JPani Teresa Stilke Sessi Suchocka nadworna
$piewaczka z Berlina tudziez p. Serwaczynski [...] i Wiadystaw Suchocki [...]
beda mieli zaszezyt da¢ koncert dramatyczny w kostiumach™*. Z zapowiedzi
tej dowiadujemy sig, ze Serwaczynski byt cztonkiem towarzystw muzycznych
w Warszawie, Wiedniu i Wenecji.

Po roku 1842 Stanistaw Serwaczynski w coraz wigkszym stopniu poswig-
cat si¢ nauczaniu. Byt preceptorem powaznym, prezentujacym najnowsze zdo-
bycze pedagogiki skrzypcowej, reprezentowanej gtdéwnie przez wiodaca wtedy
szkote francuska. Konserwatorium Paryskie powstato w roku 1795, dziatato
zatem jeszcze do$c krotko, ale jego wptyw w catej Europie byt ogromny.
Program nauczania tej pierwszej nowoczesnej, zinstytucjonalizowanej szkoty
muzycznej, rozpowszechniony przez jej wlasna oficyng wydawnicza®’, wkrot-
ce trafil do odlegtych regionéw Europy. Serwaczynski wyksztalcit kilku wybit-
nych skrzypkow: wspomnianego juz Henryka Wieniawskiego, Jana Hornziela,

3 Gazeta Codzienna” 1841, nr 281, s. 1, Crispa, https:/crispa.uw.edu.pl/object/files/5527/di-
splay/JPEG.

3¢ Afisz Teatru Krakowskiego, Jagiellonian Digital Library, identyfikator dokumentu cyfro-
wego: NDIGMUZ025851,_https:/www.jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/533345/edition/514089/
content.

37 Zob. P. C ons tant, Le Magasin de Musique A ['Usage Des Fétes Nationales Et Du Con-
servatoire, Fischbacher, Paris 1895.



Stanistaw Serwaczynski — wirtuoz z Lublina 63

Josepha Joachima, Gustawa Friemana i Tytusa Jachimowskiego. Uczyl tez we
Lwowie Karola Koztowskiego, pdzniejszego profesora Iwowskiego konser-
watorium 1 pierwszego skrzypka teatru hrabiego Skarbka, pdZzniej profesora
w Wiedniu. Ponadto Serwaczynski udzielat lekcji gry na fortepianie, migdzy
innymi jego uczniem w Lublinie (w roku 1856) byt Wincenty Jakubowski.

Serwaczynski osiagnat znakomite rezultaty w zakresie metodyki nauczania
gry na skrzypcach, informacje na ten temat sa jednak nieliczne. ,,Prasa dono-
sifa jedynie, ze szczeg6lng uwagg zwracat na ¢wiczenia lewej reki, natomiast
zaniedbywatl prawa. Pozostawit liczne kompozycje, o ktorych Reiss nadmie-
nia, iz «utrzymane sa w stylu Rodego, wychodzily w naktadach niemieckich
w Wiedniu i w Lipsku, wysoko cenione przez krytykow i wykonawcow» '8,
Spotykamy réwniez odmienne opinie, wskazujace, ze pozostajac pod silnym
wptywem Karola Lipinskiego, Serwaczynski przekazal swoim uczniom jego
muzyczne idee: Spiewne cantabile i znakomita technikg wladania smyczkiem.
Znalazty one szczegoélnie silny odzew ze strony dwoch najznakomitszych
uczniow: Josepha Joachima i Henryka Wieniawskiego.

Warto tu przywota¢ relacje Josepha Joachima — jednego z najwigkszych
skrzypkow i pedagogdw wszech czasow — wspominajacego swojego pierwszego
mentora: W roku 1838 miat miejsce wylew Dunaju i budynki Pesztu zalane zo-
staty do wysokosci pigtra. Rok po powodzi Serwaczynski zaczat odgrywacé domi-
nujaca rol¢ w zyciu Josepha. Jednym z najwczesniejszych wspomnien mtodego
Joachima byta wizyta w operze, by wyshucha¢ wykonania dwuaktowej opery
Das Nachtlager in Granada Konradina Kreutzera. Serwaczynski grat wowczas
solo na skrzypcach. W przerwie Pepi (jak zdrobniale zwracano si¢ do mtodego
Josepha) przygladat si¢ orkiestrze z bliska. Pamigtal o tym wydarzeniu jeszcze
kilkadziesiat lat pozniej, gdy podczas trasy koncertowej w Szwecji miat okazje
kupi¢ od polskiego skrzypka Nikodema Biernackiego skrzypce weneckiego mi-
strza Pietra Guarneriego z roku 1747, na ktorych Serwaczynski grat przez prawie
pot wieku. Instrument, ktory Joachim nabyt po dhugich staraniach, stat si¢ jednym
z jego najcenniejszych przedmiotow — zachowat go przez wiele lat®.

Z czasem Serwaczynski stal si¢ przyjacielem rodziny Joachiméw i wzorem
do nasladowania dla mtodego Pepiego*. Andreas Moser informuje, ze chto-

¥ K. Cichonska, Polska muzyka skrzypcowa XIX wieku, Portal edukacyjny edux.pl, https://
www.edukacja.edux.pl/p-14402-polska-muzyka-skrzypcowa-xix-wieku.php.

¥ Por. E.L. W i n n, Joseph Joachim, ,Music: A Monthly Magazine” 1900-1901, nr 9, s. 48.
Skrzypce opatrzone sa oryginalng karteczka lutnicza: ,,Pietro Guarnerius Filius loseph / Cremonen-
sis fecit Venetijs. / Anno 1747” i obecnie znane pod nazwa ,,ex. Joachim” (por. tamze). Szerzej na
temat Nikodema Biernackiego zob. M. S z 1 e z e r, Zapamietani i zapomniani. Polscy wirtuozi
skrzypiec okresu utraty niepodleglosci, t. 1, Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego,
Krakow 2022, s. 11-79.

40 Por. Winn,dz. cyt., s. 48.
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piec byt ,,nieSmiaty i bal si¢ ciemno$ci™*' — stabos¢ ta nie podobala si¢ mistrzo-
wi, postanowil wyleczy¢ z niej Josepha. Pewnego wieczoru celowo poprosit
g0, aby przynidst co$ z innego pokoju, Pepi bal si¢ jednak przej$¢ ciemnym
korytarzem. Serwaczynski najpierw uzyt srodkow perswazji, by wyegzekwo-
wac swoje polecenie, potem zbesztal chtopca, a w koncu wyszedt z domu,
zapewniajac, ze nie powroci, by uczy¢ tchorza. Kiedy po kilku dniach jego
nauczyciel nie pojawit si¢ o zwyktej porze, maty Joseph przyszedt do niego,
btagajac o przebaczenie i obiecujac, ze ,,juz nigdy nie bgdzie tak nierozsadny,
jesli tylko bedzie miat ukochane lekcje gry na skrzypcach™?. Lek przed ciem-
noscia jest dos¢ powszechny wérod siedmiolatkdéw, poniewaz jednak incydent
ten miat miejsce po niedawnej powodzi, mozna przypuszczac, ze fobie Josepha
byly skutkiem przerazajacych wspomnien. Fanny, matka Josepha, starala si¢
ztagodzi¢ Igk syna przed Serwaczynskim, stosujacym niekiedy surowe metody
wychowawcze. Kilkadziesiat lat pdzniej Joachim wspominal, ze jako dziecko
byt,,maminsynkiem”: ,,Moja dobra Mama pomagata mi ¢wiczy¢ moje utwory
dla Serwaczynskiego z namawianiem, a czasami nagradzajac kostka cukru™®.
Gdy Fanny pragneta zmusi¢ syna do wigkszego wysitku, taka ,,stodka per-
swazje” zastepowala wskazaniem na zdjgcie przyjaciela Serwaczynskiego,
wirtuoza skrzypiec Karola Lipinskiego, czemu zapewne towarzyszyla inspi-
rujaca przemowa, zgodnie z zasadami dwczesnego wychowania taczacymi
napominanie, karanie 1 nagradzanie. Joseph Joachim pozostawat pod opieka
Serwaczynskiego przez blisko dwa lata i to dzigki niemu zyskat solidne pod-
stawy gry skrzypcowej. Mentor, ktorego styl charakterystyczny byl zar6wno
dla wschodnioeuropejskiej, jak i wspotczesnej francuskiej szkoty skrzypcowe;,
nauczat chlopca, postugujac si¢ niezwykle wtedy nowoczesna metoda Pierre’a
Rodego, Pierre’a Baillota i Rudolpha Kreutzera, wytozona w Méthode de
violon*.

W latach 1847-1859 Stanistaw Serwaczynski znowu mieszkat w Lublinie
(il. 3). ,,.Byt dusza zycia muzycznego miasta. We wlasnej kamienicy przy ulicy
Lubartowskiej 7 urzadzat tzw. wieczory muzykalne, ktére «z jednej strony
byly zrodtem wielu przyjemnosci, tak z drugiej niemata przynosily korzys¢
miodym talentom, w ktore nasz Lublin tak obfitowah»”*. | Prasa polska i au-

4 A. Moser, Joseph Joachim. Ein Lebensbild, B. Behr’s Verlag (E. Beck), Berlin 1898, s. 5.
O ile nie podano inaczej, ttumaczenie fragmentow obcojgzycznych — M.S.

4 Tamze, s. 5n.

# Debut, Joseph Joachim: Biography and Research, https:/josephjoachim.com/2013/06/16/
debut/# edn2.

4 Zob. Méthode du Violon par MM. Baillot, Rode, et Kreutzer, Membres du Conservatoire de
Musique. Redigée par Baillot. adoptée par le Conservatoire pour servir a l’Etude dans cet Etablisse-
ment, Faubourg, Paris [ok. 1793].

% Gawronski, hasto ,,Serwaczynski Stanistaw”.
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striacka pisata o jego mistrzostwie technicznym i intonacyjnym oraz doskona-
tym prowadzeniu smyczka; podkreslano umiejgtnos¢ taczenia brawury z gra
petna uczucia oraz gleboki, $piewny dzwigk (zawdzigczat go umiejetnosci gry
na wiolonczeli)™. Serwaczynski grat pierwsze skrzypce w zatozonym przez
skrzypka amatora Stanistawa hrabiego Suchodolskiego pierwszym w Lublinie
statym kwartecie smyczkowym, z ktorym wystgpowat w Putawach. Liczba
jego koncertow solowych ulegta ograniczeniu — w roku 1844 wystapit w Kra-
kowie i Lwowie, a w 1851 w Warszawie. W latach 1851-1852 organizowat
koncerty kameralne w Resursie Lubelskiej, wykonujac migdzy innymi dzieta
Ignacego F. Dobrzynskiego, Louisa Spohra, Josepha Haydna, Ludwiga van
Beethovena, Felixa Mendelssohna i Johanna Nepomuka Hummla. Wydarzenia
te zapoczatkowaly tradycje koncertow adwentowych i wielkopostnych, ktéra
przetrwala w Lublinie przez wiele lat*".

W roku 1854 Serwaczynski przez jakis czas przebywal we Lwowie, gdzie
sporadycznie udzielat lekcji gry na skrzypcach.

Postgpujaca choroba wylaczyla Serwaczynskiego z aktywnego Zycia
koncertowego juz w roku 1857. Zamieszkal w Brodach pod opieka corek.
Dla poratowania stabnacego zdrowia udatl si¢ w roku 1858 do Truskawca,
stynnego kresowego uzdrowiska, i tam dat koncert dla kuracjuszy. Wysta-
pit tez w Brodach. Korzystajac z chwilowego przyptywu sit, zagrat koncert
we Lwowie. ,,Gazeta Lwowska” w wydaniu §rodowym z 16 czerwca 1858
roku anonsowala: ,,Dzi$ na scenie polskiej: Wiezniowie Carowy, komedya
w 2 aktach z francuskiego i Koncert pana Stanistawa Serwaczynskiego na
skrzypcach, bez kuponoéw”*. Tak relacjonowat to wydarzenie ,,Dziennik Li-
teracki” z soboty 19 czerwca: ,,Teatr Polski. W przeszla §rodg¢ dyrekcja teatru
polskiego zrobita nam prawdziwa i1 bardzo mita niespodzianke: dnia tego bo-
wiem p. Stanistaw Serwaczynski odegral koncert na skrzypcach. Dobrze to
nam znane nazwisko przypomniato dawno uptynione czasy, kiedy Lipinski
1 Serwaczynski, obaj ludzie mtodzi, peini talentu, wychodzac z jednej i tej
samej szkoty wystepowali publicznie i najpigkniejsze na przysztos¢ rokowali
nadzieje. Lata przeszly od tego czasu; obaj nasi wspétzawodnicy réznemi po-
szli kolejami. Lipinski zwiedziwszy wszystkie prawie najgtowniejsze stolice,
dobit sig europejskiej stawy. Serwaczynskiego skromniejsze byty koleje zycia.
Przypadek li byl tego przyczyna, czy zbieg mniej przyjaznych okolicznosci,
czy moze inne artysty usposobienie. Serwaczynski wystapiwszy razy kilka
u nas i w Warszawie podobno, zamilkt na dtugie lata i w cichem domowem

% Chmara-Zaczkiewicz, hasto,Serwaczynski Stanistaw”, w: Polska biblioteka
muzyczna.

47 Por. tamze.

% Teatr 11.,,,Gazeta Lwowska” 48(1858) nr 135, s. 540, Jagiellonian Digital Library, https://jbc.
bj.uj.edu.pl/dlibra/doccontent?id=25675.
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osiadl ustroniu. A przeciez pamigtamy gdy on jeden mistrzowskim talentem
swoim mogt i§¢ w zawody z naszym Karolem Lipinskim; i taczyta ich wielka
rodzimos¢ talentu. Z zadziwieniem i prawdziwem rozrzewnieniem patrzaliSmy
na starca, ktorego mtodym jeszcze pamigtamy cztowiekiem, gdy wystapit,
1 mimo siwych wlosow, uderzyt w strony z mtodziencza zywoscia. Odegrat
on naprzéd Osmy koncert Bériota, dzieto trudne i diugie, ktére koncercisci
zwykli dzieli¢ przy wystepach swoich. Odegrat je cate i odegrat z zadziwia-
jaca w takim wieku precyzja, i pewnoscia; najtrudniejsze przejscia przebiegat
z lekkoscia dziwna w jego wieku. Niepospolicie nas uradowat Mazurkiem wia-
snej kompozycyi, 1 utozonym przez siebie Potpourri na nuty narodowe. Oba
utwory trafity nam do serca ta rzewna tesknota, jaka si¢ odznaczaja nasze na-
rodowe melodje. Mianowicie w pierwszym utworze byto tema wracajace razy
kilka tak zupetnie nasze, ze zdato si¢ nam stysze¢ nuty ludowe, rozchodzace
si¢ po naszych polach i niwach. Toz samo prawie da si¢ powiedzie¢ o nucie
krakowiaka w Potpourri, pelnej rzeskosci wlasciwej tancowi temu. A i w niej
odzywalo si¢ cos tesknego, jakby echo dalekie, wracajace, echo rzewnosci na-
rodowej. Widzac starca grajacego, mogto si¢ nam zdawac, ze to pamiatki jego
dawne, pamiatki mtode, ktore si¢ odzywaja ostonione smutnos$cia i tgsknota,
wiekowi starszemu wlasciwa. Publiczno$¢ tym razem (co smutno powiedziec)
nielicznie zgromadzona, obdarzyta artystg szczeremi i serdecznemi oklaskami,
1 wywotala go razy kilka™.

W roku 1859, w czerwcu, corki zabraty Serwaczynskiego do Lwowa na
state. Tam tez 7 listopada dat swoj ostatni koncert, z towarzyszeniem pia-
nisty Karola Mikulego, dyrektora Lwowskiego Towarzystwa Muzycznego.
Wkrotee, 30 listopada, zmart. Pochowany zostal na cmentarzu Lyczakowskim
(il. 4). W ,,.Dzienniku Urzedowym” do ,,Gazety Lwowskiej” z poniedziatku
19 grudnia 1859 roku, wsrod informacji o zmartych w okresie miedzy 22 a 30 lis-
topada, znajduje si¢ nastgpujacy zapis: ,,Serwaczynski Stanistaw, muzyk, 73 1.m.,
na zepsucie watroby”’. Mozna przypuszczac, ze przyczyna Smierci wirtuoza
byt nowotwor watroby, wskazywatby na to dtugi, okoto dwuletni rozwdj cho-
roby. W warszawskim ,,Ruchu Muzycznym” datowanym na 2-14 grudnia 1859
roku zamieszczono nekrolog Serwaczynskiego autorstwa Wactawa Dundera.
W, Kurjerze Warszawskim” z niedzieli (6)18 grudnia 1859 roku ukazala sig
nastgpujaca wzmianka: ,,W d. 30 z.m., umarl we Lwowie, przezywszy lat 68,
Skrzypek Stanistaw Serwaczynski Lublinianin, b. Dyrektor Orkiestry teatru
Pesztenskiego, nastgpnie Lwowskiego. Cztonek Towarzystw muzycznych’!.

4 Dziennik Literacki” 1(1858) nr 71, s. 583.

% Dziennik urzedowy do ,,Gazety Lwowskiej” 1859, nr 288, s. 1572, Jagiellonian Digital Libra-
ry, https:/jbc.bj.uj.edu.pl/Content/44259/PDF/DIGCZAS002001 1859 288 DODATEKO6.pdf.

St Kurjer Warszawski” 1859, nr 335, s. 1814, Crispa, https://crispa.uw.edu.pl/object/files/375410/
display/Default.
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17 marca 1860 roku wykonane zostalo w Lublinie Requiem Jana Augusta
Vitaska za dusze¢ Stanistawa Serwaczynskiego. W wykonaniu tym wzigli
w udziat zardwno muzycy zawodowi, jak i amatorzy, wystapito tez wielu
uczniow skrzypka.

Kroétko przed $miercia Serwaczynski skierowat list do Rady Gospodarczej
Lubelskiego Towarzystwa Dobroczynnos$ci, w ktorym o$wiadczyt, ze zapisuje
tej instytucji wszystkie rzeczy pozostale po nim w Lublinie, aby ,,ubodzy mieli
po nim pamiatke™>.

Stanistaw Serwaczynski byt wirtuozem niezwyklego formatu. Jak pisat
jeden z krytykow, dzigki jego wrazliwosci melodie polskie nabraty tesknej,
wzruszajacej nuty. Podkreslano réwniez emocjonalng szczero$¢ i brak checi
popisu w jego grze. Wladat nieskazitelng intonacja, prezentowat mocny ton
i gr¢ niezwykle dynamiczna. Jego wykonania wskazywaty na nadzwyczajna
tatwo$¢ wladania instrumentem. Charakteryzowaty si¢ rowniez melancholia
narracji i szlachetnym dzwigkiem. Gigbia emocji Serwaczynskiego, w pola-
czeniu z jego zamitowaniem do dramatycznych kontrastow, rewelacyjnym
staccato i opanowaniem kazdego elementu gry, czynily z niego szczegdlnego
wykonawce. W Encyklopedyji powszechnej wydanej w Warszawie w roku
1866 mozna znalez¢ nastepujaca charakterystyke wykonawstwa Serwaczyn-
skiego: ,,Gra jego byta pigkna i pelna uczucia; melodyje polskie oddawat
z zapatem, zamaszysto$cia 1 wyrazem; na nie tez, jako na temata niejedne
wyrobit kompozycyje”¥. Albert Sowinski w Stowniku muzykéw polskich
dawnych i nowoczesnych stwierdza z kolei, ze ,,[Serwaczynski] przypomniat
na ten czas gr¢ Lipinskiego, miat strych zamaszysty, przytem grat §piewnie
i z wyrazem™*, Jego uduchowiona gra wrecz schlebiata 6wczesnym gustom
publicznos$ci 1 wpisywata si¢ doskonale w mentalno$¢ polskiego stuchacza.
Znakomity etnograf Oskar Kolberg, niezwykle zastuzony na niwie uwiecz-
niania muzyki ludowej, tak wspomina polskiego wirtuoza: ,,Zwrécit juz na

2. Gawronski, hasto ,,Serwaczynski Stanistaw”.

53 Hasto ,,Serwaczynski (Stanistaw)”, w: Encyklopedyja powszechna, red. A.F. Adamowicz,
t. 23, Naktad, druk i wlasnos¢ S. Orgelbranda, Ksiggarza i Typografa, Warszawa 1866, t. 23,
s. 333, Jagiellonian Digital Library, https:/jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/301159/edition/288140/
content.

A, Sowifs ki, Sfownik muzykéw polskich dawnych i nowoczesnych, Naktadem autora,
Sktad Gtéwny w Ksiggarni Luxemburgskiej, Paryz 1874, s. 334, Google Books, https://books.google.
pl/books?id=zt]hAAAAcAAJ&pg=PT12&hl=pl&source=gbs_selected pages&cad=1#v=onepa-
ge&q&f=false.
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siebie uwage koncertami w r. 1818-1819; najwigksza za$ wzigtos¢ wyrobit
sobie r. 1832 w Wenecji, gdzie go z Paganinim porownywano. Roku 1837
zostal naczelnikiem orkiestry w Peszcie 1 gldwnie przyczynit si¢ do zatozenia
Instytutu Muzycznego w tym miescie. Roku 1840 zjechat do Lwowa i objat
naczelnictwo orkiestry w nowym, przez hr. Skarbka wybudowanym teatrze;
byt oraz direktorem muzyki przy kosciele Bozego Ciata (dominikanskim)”>>.

Serwaczynski tworzyt fantazje, ronda, wariacje, polonezy skrzypcowe,
dla teatru Iwowskiego skomponowat tez komediowe opery jednoaktowe: 7a-
deusz Chwalibég oraz Stryjowie i stryjenki*®. Tadeusz Chwalibog, napisany do
libretta Ludwika Adama Dmuszewskiego, mial swoja premier¢ w Warszawie
1 pazdziernika 1813 roku, premiera Iwowska miata za§ miejsce 15 czerwca 1817
roku. Prawykonanie Stryjow i stryjenek odbyto si¢ we Lwowie 2 kwietnia 1819
roku. Wystawienie tych oper uzyskato bardzo pochlebna opini¢ wiedenskiej
,»Gazety Muzycznej”.

,Dodatek do ,,Gazety Krakowskiej” z 3 sierpnia 1817 roku zamiescit krot-
ka recenzjg z wystawienia opery Serwaczynskiego: ,,Teatr w Krakowie. X VII.
Stryjowie i Stryienki Komedyio — Opera w I Akcie grana dnia 24 Lipca 1817.
Ludwik Dmuszewski Artysta dramatyczny teatru Warszawskiego, wydat iuz
kilkanascie drobnych dziet w tym rodzaiu; ktére mu ten szczegdlny zaszczyt
przynosza, ze wszgdzie oryginalnym bydz umie. T¢ tatwos¢, iaka si¢ w gtad-
kim piorze jego postrzega¢ daie, nazwacby mozna wzorowa. Satyryczno$¢ iego
nalezy do rzedu takich, ktore wysmiewaiac wady ludzkie, tych samych nawet,
co si¢ do nich poczuwaé moga, na wesoty $miech naprowadzaja. Wszystkie te
wlasnosci znaydujemy w komedyio-operze: Stryjowie i Stryienki. [...] Wysta-
wienie tey sztuki poszio szczgsliwie. Wszyscy Aktorowie, a szczeg6lniey pan
Wtodek i Podgrabinski dobrze sig popisali’’. Przedziwne, ze ani stowem nie
wspomniano 0 muzycznej stronie tego przedstawienia.

Utwory Serwaczynskiego ukazywaly si¢ drukiem w Warszawie, Lipsku
1 Wiedniu, Dzisiaj jednak tworczos¢ tego kompozytora popadta w zapo-
mnienie. Chlubnym wyjatkiem wydaje si¢ publikacja w roku 2016 naktadem
wydawnictwa Eufonium trzech utworéw na skrzypce i fortepian: Kotomyjki
op. 10, Morceau de Salon i Morceau de Salon en style de Mazurek®.

3 0.Kolberg, Wirtuozi na instrumentach. Skrzypkowie, w: tenze, Pisma muzyczne, cz. 1,
poz. 479, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 1975, s. 327.

% Wykaz utworow Serwaczynskiego znalez¢ mozna w Polskiej bibliotece muzycznej (zob. Chma-
ra-Zaczkiewicz, hasto,Serwaczynski Stanistaw”, w: Polska biblioteka muzyczna).

7 ,Dodatek do nr. 62 «Gazety Krakowskiej»”, 3 VIII 1817, s. 793, Jagiellonian Digital Library,
https://archive.org/details/jbc.bj.uj.edu.p. NDIGCZAS002205 1817 062/page/792/mode/2up.

¥ S.Serwaczynski, 3 utwory na skrzypce i fortepian (nuty), red. Z. Pilch, Eufonium,
Gdynia 2016.
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Serwaczynski postrzegany byt jako czlowiek o wyjatkowej prawosci,
ujmujacych cechach charakteru. Istniejace juz od ponad stu dwudziestu lat
Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego w Lublinie, organiza-
tor odbywajacego si¢ od roku 1990 co trzy lata Ogdlnopolskiego Konkursu
Mtodych Skrzypkow imienia Stanistawa Serwaczynskiego, uczcito jego pa-
mig¢ okolicznosciowym medalem, wydanym w roku 1982 w naktadzie stu
egzemplarzy.
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Mieczystaw SZLEZER — Stanistaw Serwaczynski — wirtuoz z Lublina. Prekursor no-
woczesnej europejskiej szkoty skrzypcowej
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Osoba polskiego wirtuoza — skrzypka Stanistawa Serwaczynskiego (1790-
-1859) nie uzyskata dotychczas zastuzonego i naleznego jej poczesnego miej-
sca w historii muzyki. Celem niniejszego artykutu jest ukazanie nieznanych lub
stabo znanych dotychczas faktow dotyczacych jego zycia, kariery solistycznej
1 osiagni¢¢ pedagogicznych. Serwaczynski postrzegany byt przez mu wspot-
czesnych jako doskonaty skrzypek, uznany kompozytor, cztowiek wyjatkowe;j
prawosci 1 ujmujacych cech charakteru, darzony szacunkiem przez kolegow
1 konkurentéw, uwielbiany przez publiczno$¢ i swoich uczniow. Jak wielu
muzykdéw zastuzonych w czasach utraty niepodlegtosci przez Polske, popadt
W zapomnienie juz w wolnej ojczyznie.

Stowa kluczowe: Stanistaw Serwaczynski, skrzypek, wirtuoz, kompozytor,
pedagog, Jozef Joachim, Lublin, Lwow

Kontakt: Katedra Skrzypiec i Altowki, Wydziat Instrumentalny, Akademia Mu-
zyczna im. Krzysztofa Pendereckiego, ul. $w. Tomasza 43, 31-027 Krakow
E-mail: mieczyslawszlezer@gmail.com
https://www.amuz.krakow.pl/wydzialy/wydzial-ii-instrumentalny/katedra-
skrzypiec-i-altowki/pracownicy-katedry/prof-mieczyslaw-szlezer-kierownik-
katedry/



72 Mieczystaw SZLEZER

Mieczystaw SZLEZER, Stanistaw Serwaczynski: A Virtuoso from Lublin and a Pio-
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The Polish virtuoso violinist Stanislaw Serwaczynski (1790-1859) has not
gained yet his well-deserved place in the history of music. The aim of this article
is to present some hitherto unknown facts relating to his life and soloist career,
as well as to his accomplishments as a teacher of violin. His contemporaries
considered Serwaczynski as an excellent violinist and an esteemed composer,
as well as a man of exceptional integrity who manifested endearing character
traits. His colleagues and competitors respected him, and he was adored by his
audiences and students. Like other eminent musicians of the time when Poland
was deprived of statehood, he fell into oblivion in free Poland.
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ROMANTYK DWUDZIESTEGO WIEKU
Piotr Janowski (1951-2008)"

Piotr Janowski mowil, ze Heifetz gral na skrzypcach jak na fortepianie, jak gdyby
mialy one klawisze. Mowil o Heifetzu bardzo czesto, nawiqzujqc do jego uwag
interpretacyjnych i opowiadajqc o jego stylu bycia. Heifetz utrzymywat dystans
wobec swoich studentow, preferowal tak zwany zimny wychow. Talent Piotra Ja-
nowskiego i jego jednak zauroczyt. Nie tylko przyjal mlodego polskiego skrzypka
do swojej klasy, ale takze wynajql mu mieszkanie, do ktorego polecit wstawic¢ swoj
wlasny fortepian.

Posta¢ Piotra Janowskiego, wybitnego skrzypka, jednego z najwybitniejszych
w historii wiolinistyki, paradoksalnie nie jest szeroko w Polsce znana. Wymazy-
wany z historii muzyki polskiej po wyjezdzie na state do Stanéw Zjednoczonych,
powraca dzigki zachowanym nagraniom i dziatalnosci Towarzystwa Muzycznego
im. Henryka Wieniawskiego oraz Fundacji im. Piotra Janowskiego.

Przedstawiony artykut — ze wzgledu zwiazki rodzinne i emocjonalne ta-
czace autorke z jego bohaterem — ma ton osobisty 1 jest opowiescia o Piotrze
Janowskim. Pozostajac w tak bliskiej relacji z artysta, nie bytoby stuszne anali-
tyczne przedstawianie jego postaci i dorobku ani tez krytyczne przedstawianie
jego przemyslen i osiagnie¢. Autorka zdecydowata sig ukazaé bez komentarzy
droge zyciowa i dokonania Piotra Janowskiego oraz zacytowac jego wypo-
wiedzi i fragmenty notatek do rozprawy doktorskiej. Baza dokumentacji jest
archiwum rodzinne.

CUDOWNE DZIECKO

Piotr Janowski urodzit si¢ 5 lutego 1951 roku w Grudziadzu. Jego rodzice
nie byli muzykami, jednakze muzyke lubili i mieli spora plytoteke zawierajaca
nagrania piosenek 1 arii z operetek. Przypadkowo w zbiorach znalazla si¢ po-
darowana panstwu Janowskim przez kuzynke ptyta z Koncertem skrzypcowym

" Pragng podzigkowac¢ pani Teresie Ksigskiej-Falger za pamig¢ o Piotrze i propozycjg napisania
poswigconego mu tekstu, pani Katarzynie Kutagowskiej z Towarzystwa im. Henryka Wieniawskiego
w Poznaniu za hojne udostepnianie archiwdéw i nieustajaco pani Annie Skulskiej z Polskiego Radia
oraz profesor Renacie Suchowiejko z Uniwersytetu Jagiellonskiego, dzigki ktorym utrwalono w wy-
wiadach wypowiedzi Piotra Janowskiego.
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.. .o tocjg popisal sie M. vk (VI nagro- sig rownie tronng sp icig war-

sztatowq, Zoledwie 17-letni M. Minczew =

|wielkiej imprezy dla rozwoju y
| polskie] i europejskiej. Zblizyla ona w szla-
P i kon i mtadyel Jkew ot
nych krajéw. Dala sposobnoéé do wymiany
poglgdéw pomiedzy pedagogami. Nawig-
zala do éwietnych polskich tradycji wyke-
nawstwa  wir kiego. Wysoke podni
sta range kompozycji Henryka Wieniaw-
|skiego. Spotkola sie z wyjqtkowym zainte-
resowaniem publi Sci [ iskiej i ogél-
nopolskiej, kidra iledzila zmagania kenkur-
sowe,
Drlesiqtke. | £ howal powainy
artysty go, chod
f 5w w rodzaju lgora Ojstracha lub

da), ostatnio studiujgcy w Moskwie u prof.
Cyganowa.

Smyczkiem
urzeczent

Spodréd  trojki  przybylyeh na  konkurs
przedstawicieli Kraju Rod nie odpadl oni
jeden kandydot. Bo te: przygotowani zo-
stali , o co réwnie waine — kaidy

Charlesa Tregera na V konkursie raczej nie
bylo. Sukces odniosly trzy szkoly: polska, ra-
TR Nasi rodzimi skrzyp-

z tych jest q ¥

icig. Ma czolo grupy wysungl sie 20-letni
M. Bexwierchnyj z Leningradu (Il nagroda).
lizacja ,kencertu sSpiewajgcych plakéw

kowie wyré i sie zrownc emo-
\cji, todem techniki, kulturq brzmienia. Po-
trafili pelgezyé w Jedno kilka zosadniczych
1 6 vk Lt | kt, ekspre-
sjg | wirtuozerie, Szlachetny diwiek, lekkosid
w prowadzeniu smyczka | Swieioéé odeczucia
muzyki zwrécily uwage jury na 16-letnlege
W, e

() Szymanowskiego obudzila tu szczegdlny
respekt. Wirtuoz radziecki grot cieplym,
noinym | pelnym diwigkiem, z przeiyciem i
emocjq. Technicznych trudnoéci nawet sie
nie talo. B p ie nad
instrumentem | temperament artystyczny
przekonywaly dla sztuki E. Tatewesjana (V

da). Duiym tal (takie V na-

Piotra | i

6. ,,Glos Wielkopolski” z 21 XI 1967.
Zrodto: Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu

PRIEDSTAWIAMY UGZESTNIKOW Il EIAPY KDNKUHSU_

ZOFIA RZEDARSKA (POLSKA)

Lat 23, urodzona w Warszawie,
ale zwigzana z Poznaniem, bo tu
w 1962 r. ukonczyla Panstw, Lice-
um Muzyezne i studiuje w Pan-
stwowej Wyisze] Szkole Muzycz-
nej. Jest studentka dyplomowego
roku w klasie doc. Edwarda Stat-
kiewicza — laureata II Miedzyna-
rodowego Konkursu Skrzypcowe-
go im. H. Wienlawskiego, & na o-
beenym Konkursie jurora i sekre-
tarza Sgdu Konkursowego.

EDWARD TATEWOSJAN (ZSRR)

faworyt konkursu — zyskal dopiera VI miej-

sce, co wywoluje réinice zdon wiréd mu-
zykéw i melomanéw. Dowodem dlugotrwa-
fa owacja audytorium podezas niedzielnego
koncertu laureatéw. W odpowie-
dzialnym technicznie 1 wyrazowo Il Koncer-
cie Szymanowskiego wirtuoz bulgarski im-
ponowal wykwintnym frazowaniem, blysketli-
wodciq | zy F N i
wyroz . Gi jednywala sobie
sluchaczy poprawnym wykosiczeniem szcre-
géléw | prostotq koncepcji, co swiadczylo
o dobrej szkole prof. E. Kamilcrowa, przecie
laureata Il Konkursu im. Wieniawskiego, W
sumie troche duio superlatywéw ale | dwa
tygodnie niezwyczajnyck zen y
nych. Zresztq pisze tylko o tych najwybit-
niejszych _artystoch, wybrarficoch losu i jury.
Chodzilismy codziennie do ouli UAM, w
ngoraczce skrzypcowe”, jakby urzeczeni
czarodziejskim smyczkiem...

KAZIMIERZ NOWOWIEISKI

Ym

A’ GLOS WIELKOPOLSK] a
Nr 275 (7382) 21 XTI 1867

PIOTR JANOWSKI (POLSKA)

Urodzil sie w Erewaniu w 1947 I,
i tam tef w latach 1954—1965 ucze-
szczal do szkoly muzycznej przy
Panstw. Konserwatorium, uczac
sie u prof. T, B. Ajrapietjana. Od
dwéch lat ksztalei sle w Panstw,
Konserwatorium w Moskwie, jest
studentem III roku tej uczelni, w
klasie prof. L. B. Kogana.

7. ,,Glos Wielkopolski” z 10 XI 1967.
Zrodto: Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu

Najmtodszy 2z polskich skrzyp-
kéw biorgeych udzial w Konkur-
sie ma 16 lat, Nauke gry na
skrzypeach roZpoczal w Osmym ro
ku Zyela w Grudzigdzu, a nastep-
nie w latach 1858—1963 uczyl sie w
Panstw. Liceum Muzyveznym w,
Bydgoszezy., Obecnie jest uczniem
IV klasy Patistw. Liceum Muzycz-
nego w Warszawie, w klasie prof,
Ireny Dubiskie].




V Migdzynarodowy Kenkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskiago

Wspama#y sukces pulsk|a| wiolinistyki

Jury, .

sprawe fak trudnym :mnr..lcm dla

ull Lubr

UAM, przew

u Konk

3!
wego ‘— prof. Graiyna Bacewlez uglua!ll wynikl ¥V Miedz.
Konkursn SI(rx:peowen lm. H. Wlenin\“kiega w Pozna-

niu. Lista I

- KIGrego
zespdl tworzyll wybnnl ;krupkm
wie, konceriulgey, uakomici peda
nu I:y eur njskich | polskich wyk-
muryeznych oz lau-

Jgeo:

Laureatem I nagrody zo-
stal Piotr Janowskl (Polska)
Nagroda 40 tys. zi oraz dodat
kowa — Puchar Weraalski,
dar senfora

slg ep)

razu peuey nie Uzyskall trzech
ragrd

Radziecka szkola wiclinistyezna
vdniosia leszeze raz plekny rezul
tat, podobnle jak na inoych mig

te

z Warszawy I-Ienryku Szlas-

g0
rodzaju, w ktdrych -xumkoule

klego dla naj skrzyp
ka Polaka.

Laureatem 11 nagrody zo-
stal  Michait = Berwierchnyj
{ZSRR). Nagroda 30 tys. 1 do
aatkowa — wazon kr;

ku, (Konkursv: im, kr. msmely
w Bruksell, im, J. Thibaud w
Parytu, im, Entesco w Buhm-x-
cle 't fm. Paganinl'ego

Reprezentant tef ulmly ati:h-!l
aexwlunnuvl nphni sle w

wy, dar Centrali Handlu Za-

granicnego |, Minex™,
Laureatky III nagrody zo-

stala Kaja D, Pol-

oril m.
skie;o Jako kolu!\y. =5
bywea proex skrzyplow radziee-
Kich IT nagrody, Jegu kulgﬂ‘:‘y-
Eduard Tatewosjan I Anatoli]

iy zdo

ska). Nagroda 25 tys. 2t 1 do
datkewa — wazon kryszialo-
wy, dar Centrall Handlu Za-
granicznego ,Minex".

IV magrody Jury nie przy-
znato.

Lapreataml dwich V na-
grod zostali: Eduard Tatewo-
sjan (ZSRR) i Anatollj Miel-
nikew (ZSRR). Nagrody po 15
tys: 2k

Laureataml dwich VI na-
grid zostali: Michal Grabar-
czyk (Polska) { Minczo Min-
czev (Bulgaria). Nagrody po
10 tys. zh

Wyréinlenin | nagrody po
E tys. zl uzyskaly: Marla Bry
lanka (Polska), ‘Ginka Gilezko
va (Bulgaria) 1 Malgorzata
Blaejewska (Polska),

Jury przyznalo dwa dyplo-
my = zaszczytng wrmliankg
uezesinikom 11 etapu Konkur
su: Jovanowi Kelundzija (.J'u-

) 1 Quido H&lbIi
(Czachuslwzacja} Ponadto
wazysey uczestnicy II etapu
otrzymall dyplomy udziatu.

#*

V Migdr. Konkurs Skrzypeowy
im. nasze e

chlubny
hilans !wy:‘:llw akrry kéw ra-
dzlecklch w konkursach H.

Wienlawsklego,

kra) nle mode slg poszoryelé zdn

Eyciem af 15 tytu; laureatéw

we wszystkich dotycherasowyeh
im, Wi

Wazal ud

Feaet Pop

- 1:510 \nyl};uwane laureatdw,
Gldway preyeryng tego byl wyzo-
Kl prawie = wyrownany poziom
sknypkéw m:nn i

Miedzynarcdovyeh K:mnum‘m
muz:,wr)‘ch w Genewle | rastep

przewodnlczqcefn  obecnego
-mem- Koukursu Skrzyprowego
|m \\inmwkicgq. Powledziat on

— Jestem starym_ praktyklem
konkursow mlgdzynarodowyeh.
Wziglem w swolm tycin udzial w
3 imprezach tego typu jake calo
nek lub  prrewodniczacy le!pulu
furordw, W tym roku np, bylem
sa konkursach w Bzrcl.‘lnﬂh. Rin
de Janelro, Bukarsszcle i w Po-
mnaniu, W Swlctle moje) p-nku ki
¥ Mieds, Konkurs Skrzypeowy im,
Wienlawskiego preedsiawial slg

(DOKONCZENIE na str. 2)

PIOIR JANOWSKI lPelskru]

laureat | nogrady V Migd:

im, il Wieniawski

w lym dwaoma laureatami I na-
Brid

— pagrod II. Do

Tem pn[skm wiclinistyki, W do-
tychezasowe] historll tych Kon-
kursdw #aden z polskich

ktw nle zdobyl miejsca, Przy-
pomnijmy:. jeden raz na Honkur
Eie w1952 r. polska sk

ekipy Zwi -xku Radzie-
ckiege zaliezyé nalety | to, e
‘W pelnym skiadzie dotaria ona
dn lnenle;u eupu V Konkursu {

czlonkowie Fna-
lctll «lt M llxcu Jego Iaurelww

= Wanda wukomlrﬂm uryskala
II pagreds, & na poprzedolm Kon
kursle w 1982 r, Krrysztof Jako-
wicz — III nagrode. Clesry szcre-
golnfe fakt, fe w irdjce crofo-
wych lnureatdw Konkursu znala
zio sig dweje miodych pms.k:eh
skrzypkdw  rokujgeych  wislkle
nadzieje: 16.letni Plotr Janowski
I 1f-leétnia  Kaja Danczowska,
| Werdd laureattw mamy ponsdio
irzeclego skrzypka Polaka, 20-let
niegs — Michala

pelng atnie

Eu Konhusu byla ekipa nu!:u-
ska. W dwdeh poprzednich mie-
dzynarodowych imprezach skrzyp
cowych w Poznoniu nie odniesia
ona sukcestw, w obecnef rad dwo
Ju 18] przedetawiciell rnalaelo sig
w finalach, 17-letnl Mincza Min-
cIev Muhyl tytul laureats, & Gin-
Ka ova zaszeryine wyrobnie
nle. 7.asnac:my. e ohoje sg Wy~
nm\a:mmi klasy skrzyplec prof.
amilarova — laureata 11

i
To takie jest wielkim l\lk:e!rm
ponlewat w  dotycherasowe] hi-
storil Miedz. Konkurséw Skrryp-
:aw}'!:h im. vflenlnkaiuo. anl

Mie edz. i im,. W
Eoow 1082 1.

Hatdy, kto obserwowal zakoficzo
ny Konkurs Skrrypeowy, a zwla-
sreen III jego  etap, zdaje sobie

8. ,,Gazeta Poznanska” z 20 XI 1967.

MICHAIL BEZWIERCHNY)
[Z5RR)

laureat Il nogrody

II etap konkursu
im. H. Wieniawskiego
7akoficzony

(DALEROPISEM 7Z POZNANIA)

Ostatrﬁa‘.q::iama ‘kandydatéw wy-
stepujgeygn w [fl- etapie konkursu
przesiuchans gostala w nierziele 12
bm, Byli 2o, przeciwnie niz dhia
poprzedrﬁego. sami mezezyznl., Na
wstepie pokazali sie na estradzie
dwa)] Polacy Michat Grabarczyk z
Lodzi, studiujacy obecnie w konser-
watorium moskiewskim u prof. D.
Cyganowa oraz Andrzej Grabiec z

Katowic. Dobre wrazenie wywart
wystep muzykalnego i sumiennie
preygotowanego przedstawiciela

Czechostowacji Quido Hoelblinga.

Gdy po potudniu przebrzmial po
raz ostatni w tym etapie nadawa-
ny z taémy sygnal konkursu (jest
nim fragment ,,Dudarza” Wieniaw-

skiego), ustyszeliSmy najmlodszego
ze wszystkich kandydatow, 16-let-
niego Polaka Piotra Janowskiego,

ucznia liceum muzycznego w War=
szawie; jego popis konkursowy
bardzo rozgrzal nieco jednostajna
atmosfere na sali. Janowski to nie-
watpliwie ogromny talent, dyspo-
nujacy juz — mimo swego wieku
— prawdziwym rozmachem estra-
dowym i indywidualnoscig.

Zakonezyl popoludniowe przestu-
chania II etapu V Miedzynarodo-
wego Konkursu Skrzypcowsgo W
Poznaniu kandydat jugostowianski
tak#e niespetna 20-letni Jovan Ko-
lundzija, obdarzony réwniez duzym
temperamentem 1 zdolnosSciami
technleznymi. :

Pomiedzy =zakonczonym wlaénl_e
Srodkowym etapem a ostatnig fi-
natowa eliminacja konkursu nasia-
pi dzien przerwy. w ktorym ogio-
szone zostana wyniki punktacji ju-
ry. Regulamin przewiduje dopusz-
czenie do finalu 10 kandydatow.

' _T. GRABOWSKA

9. ,,Trybuna Ludu” z 13 XI 1967.
Zrédto: Towarzystwo Muzyczne im. Henry-
ka Wieniawskiego w Poznaniu

Zrédlo: Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego
w Poznaniu
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D-dur op. 77 Johannesa Brahmsa. Taki byt pierwszy kontakt Piotra Janowskie-
go z muzyke wysoka. Artysta wspominal, ze gdy po raz pierwszy ustyszal tg
kompozycje, to (cytujac) ,,0szalat z zachwytu”.

W wieku o$miu lat rozpoczat nauke gry na skrzypcach w Panstwowej Szko-
le Muzycznej w Grudziadzu w klasie profesora Henryka Nowaka. I tu od razu
zostat okrzyknigty cudownym dzieckiem. Piotr Janowski miat fenomenalna
pami¢¢ muzyczna — kazdy ustyszany utwor potrafit odtworzy¢ z najdrobnie;j-
szymi niuansami bez wzgledu na stopien skomplikowania dzieta. Mogly to
by¢ wielkie formy polifoniczne, symfonie czy koncerty instrumentalne, mogly
to by¢ koncerty jazzowe z improwizacjami tworzonymi na zywo. Ta niezwy-
kta umiejetnos¢, iScie mozartowski stuch, do konca zycia artysty wzbudzata
podziw i zdumienie otoczenia. Raz uslyszany utwor Piotr Janowski potrafit
odtworzy¢ z pamigci, niczym nagrany na tasmie.

Fenomenalnie utalentowany chlopiec zostal otoczony zyczliwoscia do-
rostych. Organista w farze w Grudziadzu pozwalat mu gra¢ na organach,
pokazujac nuty i kompozycje organowe, a doswiadczeni muzycy dzielili si¢
z nim swoja wiedza. Po pierwszym roku nauki Piotra w szkole muzycznej
profesor Nowak zrezygnowat jednak dalszego edukowania chtopca, motywu-
jac to brakiem doswiadczenia w pracy z tak wybitnie uzdolnionym uczniem.
Byta to bardzo szlachetna i godna podziwu, nieegoistyczna decyzja. Pedagog
uwazal, ze Piotr powinien rozwija¢ si¢ pod kierunkiem wybitnych profesorow
wiolinistyki.

Informacja o cudownym dziecku rozniosta sig¢ szeroko. Fenomenalny stuch
to nie wszystko — okazato sig, ze chtopiec jest nadzwyczajnie muzykalny i ma
wielka tatwos$¢ gry, jednym stowem to wielki talent, cudowne dziecko. W roku
1961 dziesigcioletni Piotr Janowski jako jedyny uczen szkoty muzycznej
pierwszego stopnia wziat udzial w ogdlnopolskich przestuchaniach uczniow
szkot muzycznych drugiego stopnia. Przesluchania te wygrat. Jego gr¢ usty-
szata wowczas po raz pierwszy profesor Irena Dubiska, z ktora rodzice Piotra
Janowskiego juz wcze$niej szukali kontaktu, pragnac pokazac jej umiejgtnosci
syna. Poinformowata ich wowczas, ze nie uczy matych dzieci i szczegoétowo
opisata powody swojej decyzji. Po wystepie Piotra podczas przestuchan na-
tychmiast jednak zmienila zdanie. ,,Prosz¢ zapomnie¢ wszystko, co mowitam”
— stwierdzita, wycofujac swoje wczesniejsze stowa 1 zapraszajac chtopca do
dalszej nauki w prowadzonej przez siebie klasie skrzypiec. Niestety ze wzgle-
du na wiek Piotra rozwiazanie to okazato si¢ niemozliwe, ale profesor Dubiska
z oddali zaczgla czuwac nad rozwojem chtopca. W tym czasie dojezdzat on raz
w tygodniu do Bydgoszczy na lekcje u profesora Wactawa Splewinskiego.

W roku 1964 roku Piotr zdat egzaminy do Panstwowego Liceum Muzycz-
nego w Warszawie 1 zostatl tam jedynym uczniem profesor Ireny Dubiskiej.
Poczatki swojej nauki w liceum wspominat, z duza zyczliwoscia wypowiada-
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jac si¢ o swoich profesorach: ,,Pierwszym utworem Henryka Wieniawskiego,
z ktorym «spotkatem si¢» w mtodosci (miatem wtedy osiem, moze dziewigc lat
i zaczynatem grac na skrzypcach), byta Piesn polska op. 12 nr 2. Pamigtam moja
fascynacj¢ utworem, ktory wydawat mi si¢ porywajacy 1 wspaniaty. Zreszta
utwor ten jest ze mna do dzis. Uczyt mnie wtedy profesor Henryk Nowak, ktory
stymulowal moja wyobraznig i temperament. Tak jak dzi$ to widzg, na kanwie
melodii stylizowanej na ludowa inspirowat podejscie improwizatorskie, biorac
pod uwage moje 6wczesne umiejgtnosci instrumentalne. A gratem juz rok...
Wykorzystywanie melodii wpadajacej w ucho byto ulubionym chwytem post-
romantycznych kompozytoréw. Rowniez nauczanie poczatkowe do dzi$ opiera
si¢ na tej zasadzie. Wspominajac to, uwazam, ze profesor Nowak rozwijat
mnie muzycznie i estetycznie we wlasciwym kierunku od samego poczatku.
Uczac si¢ u profesor Ireny Dubiskiej, nie tylko poznawatem kolejne utwory
Henryka Wieniawskiego, ale tez poznatem cztowieka pamigtajacego koncerty
Wieniawskiego w Saratowie w 1879 lub 1880 roku! Byt to mity starszy pan,
ktoéry twierdzit ze wzruszeniem w glosie, ze takiego «zwukay jak Henio nikt
nie miat. Wspominam to do dzi$ z takim samym wzruszeniem, jak sytuacje,
gdy Mieczystaw Horszowski uzyt argumentu nie do obalenia: «Brahms mi
powiedziaty. Nastgpnym utworem, ktory gram cate zycie, jest Polonez A-dur.
Byt to jeden z pierwszych utwordéw, nad ktérym pracowatem z profesor Ire-
na Dubiska. Polonez ten przechodzit w moich wykonaniach metamorfozy,
ale 1 dzi$ wciaz go odkrywam na nowo, tak jak zreszta wigkszo$¢ utworow
Wieniawskiego. Najbardziej porywa mnie ten romantyczno-wirtuozowsko-
improwizacyjny charakter muzyki’!.

W roku 1965 Piotr Janowski wzial udziat w ogoélnopolskich przestucha-
niach ucznidéw szkot muzycznych drugiego stopnia w Opolu, gdzie wraz z Kaja
Danczowska jako jedyni uczestnicy zostali zakwalifikowani do pierwszej gru-
py. Réwniez w roku 1965 mial miejsce debiut Piotra w Polskim Radiu, gdzie
— obok Ireny Santor — wystapit w audycji ,,Zgaduj Zgadula”.

W roku 1966 po eliminacjach krajowych zostat cztonkiem jedenasto-
osobowej polskiej ekipy na V Migdzynarodowy Konkurs im. Henryka Wie-
niawskiego w Poznaniu. Przed konkursem wziat udziat w tak zwanych obozach
kondycyjnych (dzisiejszych warsztatach) prowadzonych przez profesor Ireng
Dubiska i profesor Eugeni¢ Uminska w Kudowie Zdroju i Ladku Zdroju.

Piotr Janowski byl bardzo lubianym kolega, a uczniowie jego liceum
szczerze mu kibicowali, jeszcze wiele lat pdzniej wspominajac jego niezwykta
zyczliwos$¢ 1 kolezensko$e, a przede wszystkim jego talent. Do dzi$ pozostaly

'P. Janows ki, notatki do niepublikowanej rozprawy doktorskiej ,,Elementy narodowe
w tworczosci Henryka Wieniawskiego” obronionej w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Mo-
niuszki w Gdansku w roku 2007. Zroédto: archiwum prywatne autorki.
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w pamigci obrazy: Na prosbe kolegdw Piotr wystuchuje koncertow jazzo-
wych na antenie Radia Wolna Europa i nastgpnego dnia demonstruje wszystkie
utwory z poéttoragodzinnych audycji. Piotr bardzo dobrze gra na fortepianie.
Wszystkie komplementy kwituje zartobliwie. Gdy bezbtednie gra z pamigci
trudna parti¢ fortepianowa Mitow Karola Szymanowskiego i wzbudza zachwyt
pianistoéw — mowi, ze widziat nuty, z ktérych gral sam Szymanowski, ze skre-
$leniami trudniejszych miejsc dokonanych przez autora na wiasny uzytek. To
»wersja dla autora”, z humorem powtarza stowa profesor Dubiskiej.

Ta pogodna postawa cechowata Piotra takze w p6zniejszym zyciu. Z cza-
sem stat si¢ wspaniatym gawedziarzem i tworca powtarzanych do dzisiaj bon
motow, na przyktad ,,Nie sztuka gra¢, gdy si¢ umie”. Potrafit takze wspaniale
nasladowac gtosy i powiedzonka swoich mistrzow.

V MIEDZYNARODOWY KONKURS IM. HENRYKA WIENIAWSKIEGO

V Migdzynarodowy Konkurs im. Henryka Wieniawskiego odbytl si¢
w Poznaniu w dniach od 4 do 19 listopada 1967 roku®. W sktad jury weszli
wybitni przedstawiciele §wiatowej wiolinistyki: Grazyna Bacewicz (Polska)
jako przewodniczaca, Irena Dubiska (Polska), Jean Fournier (Francja), Henri
Gagnebin (Szwajcaria) jako wiceprzewodniczacy, Tibor GaSparek (Czecho-
stowacja), lonel Geanta (Rumunia), Josef Gingold (USA), Frederick Grinke
(Wielka Brytania), Jurij Jankielewicz (ZSRR) jako wiceprzewodniczacy, Emil
Kamilarow (Bulgaria), Bela Katona (Wegry), Egon Morbitzer (NRD), Remy
Principe (Wtochy), Edward Statkiewicz (Polska) jako sekretarz, Henryk Sze-
ryng (Meksyk), Eugenia Uminska (Polska) i Tadeusz Wronski (Polska). Do
konkursu przystapito dwudziestu jeden kandydatéw z szesciu krajow, a Piotr
Janowski wykonat na konkursie nastepujace utwory: Largo i Allegro assai (cz.
3 14) z Sonaty C-dur Jana Sebastiana Bacha i Koncert d-moll op. 22 Henryka
Wieniawskiego z towarzyszeniem fortepianu w etapie pierwszym; Adagio,
Fuge. Vivace, Affettuoso i Gigue z Sonaty na skrzypce solo B-dur Francesca
S. Geminianiego w opracowaniu Mario Cortiego, Kaprys A-dur op. 10 nr 4
,,Le staccato” Henryka Wieniawskiego, Kaprys a-moll nr 24 Niccola Paga-
niniego, Polonez A-dur op. 21 Henryka Wieniawskiego 1 Scherzo-Tarantella
g-moll op. 16 réwniez Henryka Wieniawskiego w etapie drugim i Roman-
ce. Andante non troppo, Allegro con fuoco. Allegro. Moderato alla Zingara
z Il Koncertu skrzypcowego d-moll op. 22 Henryka Wieniawskiego oraz I Kon-

2 Pierwszy konkurs obyt si¢ w roku 1935. Po zakoniczeniu drugiej wojny Swiatowej organizacje
corocznego konkursu wznowiono w roku 1952. Zob. ,,Archiwum konkursow”, Towarzystwo Mu-
zyczne im. Henryka Wieniawskiego w Poznaniu, https:/wieniawski.pl/imks.html.
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cert skrzypcowy op. 35 Karola Szymanowskiego. W zmaganiach konkursowych
towarzyszyli Piotrowi Janowskiemu Zofia Vogtman (fortepian — w pierwszych
dwoch etapach) oraz Orkiestra Panstwowej Filharmonii w Poznaniu pod batuta
Zdzistawa Szostaka.

Wygrang szesnastoletniego Piotra Janowskiego entuzjastycznie oznajmiaty
nagtowki gazet Polskie skrzypce graly najpiekniejl® (il. 4), Triumf polskiej
szkoty* (il. 5).. Po raz pierwszy w historii konkursu na najwyzszym podium
stanat Polak. Takze film dokumentalny poswigcony konkursowi zatytulowa-
no Nareszciel® (il. 3, 7). Wygrana Piotra Janowskiego byta bezapelacyjna,
a publicznos$¢ zgadzata si¢ z decyzja jury i fetowata mlodziutkiego laureata,
ktéry byl uczniem trzeciej klasy Liceum Muzycznego w Warszawie (il. 2, 6,
8, 9). Udzielajac wywiadu na temat konkursu, przewodniczaca jury Grazyna
Bacewicz mowila o Piotrze Janowskim: ,, To bardzo wielki talent i wréz¢ mu
jeszcze dalszy wielki rozwdj. Mysle, ze bedzie z niego w przysztosci jeden
z najwigkszych skrzypkow. Pozwala tak sadzi¢ juz jego dzisiejszy stopien
rozwoju i umiejgtnosci, a przeciez nie ma jeszcze 17-tu lat™ (il. 1).

Po latach artysta tak wspominat prace przygotowawcza do konkursu:
,»Z profesor Irena Dubiska przygotowywalem program na konkurs. Wtedy
zutworow Wieniawskiego trzeba byto wykonac¢ jeden z koncertow, dwa kapry-
sy, utwor wirtuozowski. Profesor Dubiska dawata mi duzo swobody interpre-
tacyjnej. Ustalata smyczkowanie, agogike 1 palcowanie, ktore zreszta na ogot
w ostatniej chwili zmieniala... Ona réwniez byta pedagogiem-wykonawczynia,
wywodzaca si¢ z tradycji romantycznej dziewigtnastego wieku. Studiowata
u Grunberga, Hubermana oraz u Flescha. Nie trzymata si¢ szablonow, szukata
wciaz nowych rozwiazan (przynajmniej ze mna). Zwracata uwage, poza oczy-
wistymi warsztatowymi sprawami, przede wszystkim na ekspresj¢. Przed kon-
kursem miatem takze kontakt na warsztatach kondycyjnych z profesor Eugenia
Uminska. Obie Panie byty bardzo podobne w pracy. Zwracatly gtéwnie uwage
na rozwdj wyobrazni muzycznej. Po konkursie miatem mozliwo$¢ sprawdza-
nia swoich pomystéw na estradzie. Staralem si¢ za kazdym razem podejs¢
na $wiezo do utworu, eksperymentujac z tempem, dynamika, z charakterem
poszczegblnych fragmentéw. Grywatem wtedy dla Henryka Szerynga, z kto-
rym prowadzitem dtugie rozmowy o interpretacji. Traktowat mnie jak partnera

3 Polskie skrzypce graly najpiekniej!, ,,Express Poznanski” 1967, nr 272 (z 20 XI 1967).

* Triumf polskiej szkoly. Rozmowa z prof. G. Bacewicz, przewodniczqcq jury (Z Grazyna Ba-
cewicz rozmawia Jerzy Walasek), ,,Gtos Wielkopolski” 1967, nr 275 (z 21 XI 1967).

5 Zob. Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskiego 1935-2016, V Mie-
dzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskiego — 1967 — ,, Nareszcie”, Wieniawski
Society, YouTube, https:/www.youtube.com/watch?v=SMEBJZx7 Mc.

8 Z Konkursu im. Henryka Wieniawskiego: Spostrzezenia. Migawki. Rozmowy, ,,Stowo Po-
wszechne” 1967, nr 279 (z 23 X1 1967).
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pomimo duzej réznicy wieku. Szeryng byt bardziej klasyczny w podejsciu od
profesor Dubiskiej. Byt typowym wirtuozem postromantycznym, dla ktorego
precyzja zaczgta odgrywac wazniejsza rolg, nie pozostawiajac wiele miejsca
na improwizacj¢. Mdj pomyst nagrania wszystkich Kaprysow Henryka Wie-
niawskiego przyjal sceptycznie, uwazajac je za utwory pedagogiczne, i sa-
dzit, Zze nie wywolaja zainteresowania publicznosci. Wydaje mi si¢ jednak, ze
utwory te sa miniaturami artystycznymi, a nie tylko materiatem pedagogicz-
nym, chociazby Kaprys-cadenza op. 10 nr 7 albo Chant du bivouac op. 10
nr 8, ktore sa programowymi opowiesciami’’.

Jako laureat konkursu Piotr Janowski zaczat intensywnie koncertowac
w Polsce 1 za granica. Wystegpowal z recitalami w towarzystwie pianistow:
Zofii Vogtman, Jerzego Marchwinskiego, Jerzego Lefelda i Macieja Paderew-
skiego. Wystgpowat na Kubie, w Japonii, Holandii, Niemczech, w Zwiazku
Radzieckim i w Butgarii. W czasie tournée po Wielkiej Brytanii towarzyszyta
mu Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia, w Holandii — orkiestra
Algemene Vereniging Radio Omroep (AVRO), a w Hadze — Resident Orkiestr,
Radiowa Orkiestra w Sofii w Butgarii, Arnhem Symphony Orchestra w Burgas
1 Warnie oraz Havana Symphony podczas wystepow na Kubie. W latach 1967-
-1970 wspotpracowat ze wszystkimi orkiestrami symfonicznymi w Polsce
poza rzeszowska, olsztynska 1 kaliska. Wystgpowal z wigkszoscia polskich
dyrygentow z wyjatkiem Witolda Rowickiego.

Piotr Janowski nagrywat ptyty. Byty to (1) kronika Konkursu im. H. Wie-
niawskiego®, (2) Laureaci Konkursu’, (3) koncerty skrzypcowe: Koncert D-dur
KV 218 Wolfganga A. Mozarta i [ Koncert skrzypcowy op. 35 Karola Szymanow-
skiego (z Orkiestra Filharmonii Narodowej pod batuta Stanistawa Wistockiego)'?,
(4) Sonaty: A-dur op. 100 i d-moll op. 108 Johannesa Brahmsa (Maciej Pade-
rewski — fortepian)', (5) VII Koncert skrzypcowy Grazyny Bacewicz (z Orkiestra
Filharmonii Narodowej pod batuta Andrzeja Markowskiego)'?. Ptyta nagrana

7 Jan o w ski, notatki do niepublikowanej rozprawy doktorskiej ,,Elementy narodowe w twor-
czosci Henryka Wieniawskiego”.

8 P. Janowski, V, Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskiego
1967, Polskie Nagrania — Muza XL 0433, 1967.

° Laureaci Konkursu, Polskie Nagrania XL 0433a, 1967.

WP Janowski, Mozart. ,Violin Concerto No. 4 in D Major”, K. 218, Szymanowski. ,,Violin
Concerto No. 1” op. 35, The National Philharmonic Orchestra conducted by Stanistaw Wistocki,
Polskie Nagrania — Muza XL 0518, 1981.

P Janowski,M. Paderewski, Joahannes Brahms. Violin Sonatas No. 2 & 3, Polskie
Nagrania — Muza XL 0628, 1968.

2G.Bacewicz, Sonata No. 4 for Violin and Piano (1949), Piano Sonata No. 2 (1958), Con-
certo for String Orchestra (1948), Violin Concerto No. 7, Edward Statkiewicz (violin), Aleksandra
Utrecht (piano), Krystian Zimerman (piano), The Polish Chamber Orchestra conducted by Jerzy
Maksymiuk, Piotr Janowski (violin), The National Philharmonic Orchestra, Warsaw, conducted
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na zywo podczas wystepu muzyka podczas Migdzynarodowego Festiwali Mu-
zyki Wspotczesnej ,,Warszawska Jesien” w roku 1969 zostata wydana piracko
przez wytworni¢ Olimpia, a plyta z granymi przez niego koncertami Mozarta
i Szymanowskiego (rowniez po piracku) przez wytwornig ,,Stolat” z Chicago'.

W roku 1969 Piotr Janowski zdat egzamin wstepny do Panstwowej Wyz-
szej Szkoly Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie do klasy pro-
fesor Ireny Dubiskiej i w ciagu roku zaliczyt caty cykl studiow, otrzymujac,
z wyrdznieniem, tytut magistra sztuki. Ow niezwykty wyczyn zwiazany byt
z faktem otrzymana przez niego kolejnej nagrody — w roku 1970 przyznano
arty$cie stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku na dalsze
studia w Stanach Zjednoczonych. Stypendium to wywarto wielki wptyw na
dalsza biografi¢ muzyka. To ono wtasnie sprawito, ze podjat decyzj¢ o przy-
spieszeniu studidéw w Polsce i 0 wyjezdzie na jeden rok do Ameryki, gdzie miat
podja¢ studia w The Curtis Institute of Music w Filadelfii w klasie profesora
Ivana Galamiana.

Decyzja o wezesniejszym ukonczeniu studidow wyptywata tez z przyczyn
osobistych: traktowany dotad jako ,,cudowne dziecko”, Piotr Janowski chciat
si¢ usamodzielni¢. Nawet po jego zwycigstwie w Miedzynarodowym Kon-
kursie im. Henryka Wieniawskiego czgsto na koncerty jezdzili z nim rodzice
lub towarzyszyta mu tylko matka badz profesor Dubiska. Nadal uwazany byt
za dziecko, a gratulacje i stowa uznania przyjmowali zamiast niego ,,dorosli”.
Sytuacja ta z czasem zaczgta mu ciazy¢ i obudzilo si¢ w nim pragnienie, by
zacza¢ samodzielnie o sobie stanowi¢. Profesor Irena Dubiska nie byta do
konca $wiadoma postanowienia Piotra o ekspresowym trybie zaliczenia prze-
zen studiow. Wedlug relacji artysty na recital dyplomowy przyjechata prosto
z konkursu skrzypcowego, ktorego byla jurorem, i nawet nie wiedziala, ze
jest to egzamin koncowy jej ucznia. Mimo zaskoczenia sytuacja nie bloko-
wata mtodemu artyscie szans na rozw0j. Pozostali w serdecznych relacjach,
a kilka lat pdzniej Piotr Janowski oprowadzal ja po Nowym Jorku, co byto
Z jego strony pewnym poswigceniem: Irena Dubiska byta znakomitym piechu-
rem, podczas gdy on sam wolal spgdza¢ czas na rozmowach w kawiarniach.
Wspominat pdzniej, ze ,,przegonita” go przez caty Nowy Jork i Ze ,,biegl za
nia z jezorem do kolan”.

We wspomnieniach Piotra Janowskiego ,,Ciotka”, czyli profesor Irena
Dubiska, zawsze zajmowala jedno z gtownych miejsc. Mowit o niej bardzo

by Andrzej Markowski, Olympia OCD 392, 1993; W. BrodskijM. Bezwierchnyj,
P. Milewski,K. Danczowska, T. Grindenko,P. Janowsk i, Mistrzowskie inter-
pretacje, Polskie Nagrania — Muza SX 1728, 1981.

13 Por. zyciorys sporzadzony przez Piotra Janowskiego w roku 2008. Zrodto: archiwum pry-
watne autorki.
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czgsto, wspominat ja codziennie. Chyba tylko Jascha Heifetz zajmowat waz-
niejsze miejsce w jego sercu.

WYJAZD DO STANOW ZJEDNOCZONYCH

We wspomnieniach Piotra Janowskiego czas spedzony w Stanach Zjedno-
czonych byt najbardziej barwnym i najciekawszym artystycznie okresem jego
zycia. Jak mowit, stypendium otrzymane od Fundacji Ko$ciuszkowskiej byto
»zaniskie, zeby przezy¢, ale za wysokie, zeby umrze¢ z gtodu”. Po raz pierw-
szy w swoim zyciu musial wigc stara¢ si¢ o fundusze, a warto pamigtac, ze
w Polsce otrzymywat bardzo wysokie — jak na 6wczesne warunki — honoraria
(byly one wyzsze niz miesigczna pensja jego ojca). Jego pienigdzmi dyspo-
nowali jednak ,,doro$li” i to oni decydowali o jego wydatkach — nie nauczyt
si¢ zatem gospodarowac finansami. Na szczgscie 1 w Nowym Jorku zostat
otoczony opieka. Pomocy udzielata mu przede wszystkim Halinka Rodzinska,
jak czule ja nazywat. Halina Rodzinska z Lilpopow (1904-1993), wdowa po
wielkim dyrygencie Arturze Rodzinskim, poswigcila si¢ pracy charytatywnej
1 pomagala wielu mlodym muzykom. Poniewaz oczarowat ja talent Piotra,
postanowita wprowadzi¢ go na najwyzsze salony artystyczne owczesnego
Swiata.

Piotr nie tracil tez czasu: nie tylko wrocit do nauki, ale rowniez intensywnie
rozwijal si¢ artystycznie, poszerzajac swoj repertuar i chodzac na koncerty,
zeby na zywo wstuchiwac si¢ w gre najwybitniejszych artystow. W roku 1971
roku zagrat swoj debiut w Alice Tully Hall w Lincoln Center w Nowym Jorku
z pianista Paulem Berkowitzem. W 1972 roku wygral konkurs organizowany
przez The Philadelphia Orchestra, a w styczniu 1973 po raz pierwszy zagrat
z ta orkiestra pod kierownictwem dyrygenta Williama Smitha. Jednoczes$nie
koncertowat w roznych miastach w Stanach Zjednoczonych, w Meksyku, Ka-
nadzie i Brazylii, a towarzyszyli mu pianisci: Mieczystaw Horszowski, Artur
Balsam, Peter Serkin, Paul Berkowitz, Cynthia Raim i Roman Markowicz
oraz wiele r6znych amerykanskich orkiestr. W roku 1974 zdobyt w konkursie
muzycznym w Dallas w Teksasie nagrod¢ George’a B. Dealeya. W tamtym
okresie ksztalcit si¢ tez — na zaproszenie Henryka Szerynga i Zino Francescat-
tiego — na kursach letnich w Montreux w Szwajcarii.

W roku 1974 po ukonczeniu edukacji w The Curtis Institute of Music
i uzyskaniu stopnia Bachelor of Music zostal przyjety do The Juilliard School
of Music w Nowym Jorku do klasy Ivana Galamiana. W tamtym tez roku wy-
gral konkurs na wykonanie /1 Koncertu skrzypcowego g-moll op. 63 Sergiusza
Prokofiewa z orkiestra Julliard School pod batuta Waltera Hendla, a w serii
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koncertéw szkoty Julliarda wykonat II Sonate na skrzypce i fortepian Béli
Bartoka z towarzyszeniem pianisty Stevena Mayera.

Kontakt z wybitnymi profesorami oraz muzykami, z ktérymi wspolnie
wystepowat podczas koncertow, znacznie przyczynit si¢ do rozwoju mtodego
Piotra. Czgsto wracal we wspomnieniach do metod pracy Ivana Galamiana
1 Zina Francescattiego, podziwial Henryka Szerynga i Mieczystawa Horszow-
skiego. Byt oszolomiony zyciem w Ameryce i mozliwosciami, ktore si¢ przed
nim otwieraly. Intensywnie koncertowat, wzbudzajac swoja gra podziw i za-
chwyt kolegow. Po nagtej $mierci Piotra Janowskiego otrzymatam wiele listow
od nieznanych mi os6b. Ludzie przysytali mi swoje wspomnienia, opowiesci
o zachwycajacym talencie skrzypka; niektorzy zbierali wycinki prasowe doty-
czace jego koncertow — otrzymatam tez albumy z ich programami. Przeprowa-
dzajac sig dziesiatki, jesli nie setki razy w zyciu, Piotr nie gromadzit wlasnego
archiwum koncertowego.

W roku 1975 Halina Rodzinska zatelefonowata do Jaschy Heifetza, pro-
szac mistrza, by wystuchat gry wybitnie utalentowanego mtodego skrzypka
z Polski. Heifetz wyrazit zgodg i Piotr Janowski pojechat na spotkanie z nim do
Kalifornii. W swoim zwigzlym Zyciorysie, napisanym tuz przed $miercia, za-
miescit znamienne zdanie: ,,W 1975 roku zostatem zaproszony do klasy Jaschy
Heifetza w USC (University of Southern California) w Los Angeles, w ktorej
studiowatem przez rok. Z Jascha Heifetzem doskonalitem szeroki repertuar
koncertowy. Jego niezwykla osobowos¢ wywarta na mnie najwigkszy wplyw
artystyczny i osobisty”'. Jascha Heifetz (1901-1987), uznawany za jednego
z najwybitniejszych skrzypkow wszechczasow, juz za zycia byt legenda. Piotr
Janowski uwazat, ze Heifetz to genialny wirtuoz w nowym stylu. Precyzja,
doktadnos$¢ i odpowiedzialno$¢ wobec tekstu kompozytora byty dla niego
najwazniejsze. Poziom gry na skrzypcach wzniost na niespotykane wczesniej
wyzyny techniczne. Wspominajac intonacjg artysty, Piotr Janowski mowit, ze
Heifetz grat na skrzypcach jak na fortepianie, jak gdyby miaty one klawisze.
Mowit o Heifetzu bardzo czgsto, nawiazujac do jego uwag interpretacyjnych
1 opowiadajac o jego stylu bycia. Heifetz utrzymywat dystans wobec swoich
studentoéw, preferowat tak zwany zimny wychéw. Talent Piotra Janowskiego
1 jego jednak zauroczyt. Nie tylko przyjat mtodego polskiego skrzypka do
swojej klasy, ale takze wynajal mu mieszkanie, za ktore czynsz zaptacit z wta-
snych funduszy i do ktérego polecit wstawi¢ swoj wlasny fortepian. Jascha
Heifetz uwazal, ze Piotr powinien rozwija¢ réwniez swoje umiejgtnosci gry
na fortepianie i czgsto grali razem, muzykujac w domu. Piotr jednak niezbyt
przyktadat si¢ do zaje¢ z przedmiotu ,,fortepian dodatkowy” i pewnego dnia,
gdy wrocil do domu, okazalo sig, ze fortepianu juz w mieszkaniu nie ma.

14 Zyciorys sporzadzony przez Piotra Janowskiego w roku 2008.
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Powodem zniknigcia instrumentu byta nieobecnos¢ Piotra na egzaminie z for-
tepianu dodatkowego, na ktory postuchaé swojego pupila niezapowiedzianie
przyszedt sam Heifetz. Za karg mistrz odebrat studentowi swoj instrument.
Taki wiasnie byt styl nauczania wykorzystywany przez Jaschg Heifetza. Mistrz
nie dopuszczal u swoich uczniéw zadnych stabosci. Pewnego razu, gdy Piotr,
zatrzymany za zbyt szybka jazd¢ samochodem (zreszta pozyczonym od Hei-
fetza), zadzwonit do niego z posterunku policji z prosba o pomoc, ten powie-
dzial: ,,Twoj problem, sam go rozwiazuj”.

Jascha Heifetz nie byt tez zachwycony propozycja debiutu Piotra z The New
York Philharmonic, podczas ktorego uczen miat zagrac 111 Koncert skrzypcowy
Davida Diamonda. Uwazal, ze Piotr powinien odmowi¢ i poczeka¢ na propozycije
zagrania koncertu z ,,zelaznego” repertuaru skrzypcowego. Jak jednak mlody
Piotr mégt odméwi¢ Leonardowi Bernsteinowi? Koncert zagral — zachowato
si¢ nagranie transmisji radiowej. Byt to wielki sukces, ale mozliwe, ze Heifetz
miat racjg. Wykonujac koncert skrzypcowy Ludwiga van Beethovena, Johannesa
Brahmsa czy Piotra Czajkowskiego, Piotr Janowski méglby zdoby¢ wigkszy
poklask u recenzentéw i melomandw niz w przypadku premierowego wykonania
koncertu z zakresu muzyki wspolczesnej. Wspominajac Heifetza, Janowski mo-
wit: ,,Muzyka Wieniawskiego nie byta jego domena, ale sposob, w jaki interpreto-
wat Poloneza D-dur, wydaje mi si¢ najswiezszy i najbardziej ekscytujacy. W jego
wykonaniu wreszcie stycha¢ nieznieksztalcony rytm polonezowy. Jednak, gdy
gralem mu utwory Wieniawskiego, to, podobnie jak Galamian czy Francescatti,
dawal mi calkowita swobodg. W Stanach Zjednoczonych, dokad po rewolucji paz-
dziernikowej przeniesli si¢ przedstawiciele rosyjskiej szkoty skrzypcowej, ktorej
zatozycielem byt Wieniawski, paradoksalnie Wieniawski nie byt wielkim autory-
tetem. Na przyktad Heifetz grat «tylko» Koncert d-moll, Poloneza D-dur, Scherzo-
-Tarantelle i lubit czyta¢ ze mna Kaprysy na dwoje skrzypiec op. 18”"°. Mowit
tez, ze nie otrzymat od Jaschy Heifetza nigdy Zadnej uwagi interpretacyjnej do-
tyczacej utworow Henryka Wieniawskiego. Panowato powszechne przekonanie,
ze Piotr jest mistrzem, jesli chodzi o repertuar Wieniawskiego, i nie potrzebuje
zadnych sugestii.

Umilowanie tworczosci Henryka Wieniawskiego przez Piotra nie skon-
czylo si¢ wraz z wygraniem przez niego konkursu. Przez cate zycie wlaczat
do swoich recitali jego utwory, w istocie stajac si¢ najbardziej znanym inter-
pretatorem dziet tego kompozytora. Szczgsliwie zachowaly si¢ nagrania, ktore
stuza dzi§ mlodym skrzypkom jako wzor interpretacji tych utworéw. Sam
Piotr powtarzal jednak, ze ma w wyobrazni setki rozwigzan poszczeg6lnych
fraz 1 na kazdym koncercie grat inaczej. Zachowane nagrania sa ze wszech

15 Janow ski, notatki do niepublikowanej rozprawy doktorskiej ,,Elementy narodowe w twor-
czosci Henryka Wieniawskiego”.
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miar znakomite, nalezy jednak pamigta, ze wyobraznia artystyczna Piotra
Janowskiego znacznie wykraczata poza pozostawione rejestracje.

Podczas pobytu w Stanach Zjednoczonych Piotr zagrat zatem w roku 1976
11l Koncert skrzypcowy Davida Diamonda z The New York Philharmonic pod
batuta Leonarda Bernsteina, a tydzien pdzniej z ta sama orkiestra pod batuta
Ericha Leinsdorfa wykonat Koncert skrzypcowy e-moll op. 64 Felixa Men-
delssohna. W roku 1976 mial powazny wypadek samochodowy, ktory spowo-
dowat konieczno$¢ wielomiesigcznej rekonwalescencji 1 odwotania wszystkich
planowanych przez niego koncertow. Wypadek ten mocno zawazyt na jego zy-
ciu, doznal on bowiem powaznych, wielokrotnych ztaman zeber i spedzit kilka
miesiecy w szpitalu. Aby pomoc Piotrowi w szybszym powrocie na sceng,
Mieczystaw Horszowski zaproponowal mu dotaczenie do powstajacego wta-
$nie tria, do ktorego miata tez naleze¢ uczennica Horszowskiego, znakomita
pianistka Rebecca Penneys.

I tak, w roku 1977 wraz z Rebecca Penneys i wiolonczelista Stevenem
Doane’em Piotr Janowski utworzyt New Arts Trio, ktore miato swoja siedzibe
w Wisconsin Conservatory of Music w Milwaukee. Zespot zyskal renome
w Stanach Zjednoczonych, wygrywajac w roku 1980 konkurs organizowa-
ny przez The Walter W. Naumburg Foundation oraz intensywnie koncertujac
w Ameryce 1 w Europie. Jako cztonek tria Piotr Janowski zostal honorowym
obywatelem miasta Cognac we Francji. W 1983 roku na zaproszenie Unit-
ed States Information Agency i American Humanitarian Society New Arts
Trio odbyto obejmujace trzydziesci koncertow tournée, reprezentujac Stany
Zjednoczone na calym swiecie. Wtedy tez okazalo sig, ze Piotr ma status bez-
panstwowca, wigc w trybie ekspresowym w tymze roku 1983 roku uzyskat
obywatelstwo Stanow Zjednoczonych Ameryki.

W migdzyczasie, w roku 1981, Piotr Janowski otrzymal stanowisko profe-
sora nadzwyczajnego (ang. Associate Professor) w Eastman School of Music
w Rochester w stanie Nowy Jork, gdzie pracowat do roku 1985. Przez caly
czas aktywnie koncertowal, biorac udziat w licznych festiwalach, dajac kon-
certy solowe, kameralne oraz symfoniczne. Zostal honorowym obywatelem
stanu Arkansas. Mimo to jednak jego kariera, ktdrej poczatek byt w Stanach
Zjednoczonych oszalamiajacy, nie rozwingta si¢ tak, jak mozna by si¢ tego
spodziewac. Juz jako dziecko przyzwyczajony do opieki i pomocy ze strony
innych ludzi, jako cztowiek dorosty nie potrafit zabiega¢ o promocj¢ siebie
jako artysty. Chociaz grat wspaniale, o czym wiedzieli wszyscy, sama jego gra
nie wystarczyta do zajgcia przezen istotnej pozycji w koncertowym $wiecie ar-
tystycznym. Tajemnica poliszynela byt konflikt Piotra Janowskiego z Isaakiem
Sternem, ktory zarzadzat w tamtym okresie najwazniejszymi scenami Stanéw
Zjednoczonych i decydowal, ktory z artystow ma by¢ promowany, a ktory nie.
Piotr Janowski nalezat niestety do tej drugiej grupy.
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W roku 1987 artysta przybyt ponownie do Europy. Przeniost si¢ do Nor-
wegii, gdzie rozpoczat wspotprace z Barratt Due Musikkinstitut w Oslo. Nadal
prowadzil bogate zycie koncertowe na catym $wiecie, dokonujac rownocze-
$nie wspanialych nagran plytowych z wybitnymi pianistami — Norwegiem
Wolfgangiem Plaggem oraz Wtochem Franco Agostinim. Piotr Janowski zmart
nagle na zawat serca 6 grudnia 2008 roku w Londynie tuz przed kolejnym
koncertem'®.

REFLEKSIJE O SZTUCE

W roku 2005 Piotr Janowski powrocit do Polski i rozpoczat pracg na Uni-
wersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w filii tej uczelni w Biatymstoku.
W 2007 roku obronit prace doktorska w Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku. Jego promotorem byt profesor Leszek Sokotowski.
Podczas pracy przygotowawczej Piotra do napisania pracy doktorskiej spisy-
watam jego ustne wspomnienia i refleksje interpretacyjne. Prezentujg te prze-
myslenia ponizej. Zawarte sa one takze w ksiazeczce trzyptytowego albumu
Legenda'” wydanego po $mierci artysty w roku 2013 staraniem Fundacji im.
Piotra Janowskiego.

,Dzi1$, paradoksalnie, bardzo wysoki poziom techniczny skrzypkow zasta-
nia im sedno twoérczosci Wieniawskiego. Poza precyzyjnie wykonywanymi

1o Prawykonania §wiatowe Piotra Janowskiego obejmuja nastgpujace utwory: Improvvisazione
for violin solo Mariana Sawy (Warszawa, 1968), Violin Concerto No. 7 Grazyny Bacewicz (Mig-
dzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej ,,Warszawska Jesien”, Filharmonia Narodowa, dyry-
gent Andrzej Markowski, Warszawa, 1969), Violin Concerto No. 3 Davida Diamonda (New York
Philharmonic, dyrygent Leonard Bernstein, Nowy Jork, USA, 1976), Concertino Yehudy Yannaya
(Madison, USA, 1980), Chamber Music for Violin Alone Burta Levy’ego (Milwaukee, USA, 1980),
Introduction and Presto for Piano Trio Roberta Moevsa (Nowy Jork, USA. 1980), Quartet for
Clarinet, Violin, Cello and Piano Johna Harbisona (Rochester, USA, 1982), Piano Trio Sidneya
Hodgkisona (Nowy Jork, USA, 1982), In Mernoriam Mario Cristini — Trio Johna Eatona (Nowy Jork,
USA, 1983), Meloritmas 44 Emaniego Aguiara (Rio de Janeiro, Brazylia, 1991), Asteroid Suite for
Violin and Piano Wolfganga Pleggego (Oslo, Norwegia, 1994), Rhapsody for Violin Solo Wolfganga
Plaggego (Oslo, Norwegia, 1994). Piotr Janowski pozostawit tez aranzacje autorskie nastgpujacych
utworéw: Ronda G-dur op. 129 Ludwiga van Beethovena na skrzypce i fortepian, Wizji ulotnych
op. 22 Sergiusza Prokofiewa na skrzypce i fortepian, Amerykanina w Paryzu George’a Gershwina na
skrzypce i fortepian, Amerykanina w Paryzu George’a Gershwina na skrzypce i kwartet smyczkowy,
wybranych Piesni Edvarda Griega na skrzypce i fortepian, utworu Oscara Petersona He Has Gone
na skrzypce i fortepian. Nuty znajduja si¢ w prywatnym archiwum autorki.

7'P. Janows ki, Legenda, Fundacja imienia Piotra Janowskiego, Musica Sacra Edition
MSE 040-42, 2013. Ten trzyptytowy album zawiera unikatowe nagrania z V Migdzynarodowego
Konkursu im. Henryka Wieniawskiego, a takze archiwalne nagrania radiowe Polskiego Radia oraz
koncertowe nagrania ze Stanow Zjednoczonych. Dzigki staraniom fundacji jego imienia nagrania
Piotra Janowskiego sa czg$ciowo dostgpne na platformach YouTube oraz Spotify.
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tercjami, decymami, flazoletami czy oktawami palcowanymi, ktorych zreszta
Wieniawski najprawdopodobniej nie znal, nie widza oni tancow, stylizacji,
a przede wszystkim romantycznego uczuciowego odczucia $wiata. Zapo-
mniane zostalty 6wczesne popularne melodie, nie interesujemy sig tak bardzo
folklorem i zapomniane zostatlo muzykowanie amatorskie. Przeptyw infor-
macji likwiduje odrgbnosci narodowosciowe i kulturowe. Znane wszystkim
w czasach Wieniawskiego zartobliwe melodie teraz, poprzez zapomnienie,
sa wykonywane ci¢zko, powaznie i bez wyczucia. To samo dotyczy melodii
o charakterze lirycznym. Czasami pewne wykonania sa nie do rozpoznania,
a wykonawcy nie sg zainteresowani przekazaniem jakiegokolwiek charakteru.
[...] Nagrywajac dzieta Wieniawskiego z pianista norweskim Wolfgangiem
Plaggem, mieli§my luksus prawie nieograniczonego czasu w studio. W ten
sposob powstato wiele bardzo réznych wersji tego samego utworu. Niemniej
proces nagrania byt niezwykle meczacy, gdyz odkrytem, ze montaz powtor-
nych nagran poszczego6lnych fragmentow nie byl mozliwy, poniewaz czgsci
nie pasowaty do siebie emocjonalnie. Trzeba bylo nagrywa¢ calosciowo lub
dhuzszymi fragmentami. Kolejne wazne spostrzezenie to element ryzyka, a na-
wet hazardu przy trudnos$ciach technicznych. Nie mozna ich gra¢ ostroznie,
gdyz traca caly swoj powab. [...] W przypadku nagrywania w studio po kilku
godzinach wykonawca jest wykonczony emocjonalnie, ale zdarzyto mi si¢
tez, ze to rezyser nagrania nie wytrzymywal napigcia emocjonalnego 1 prosit
o przerwg. [...] Niezwykle wazna przygoda w moim zyciu byto zetknigcie
z praca redaktora. Miatem szczg$cie wspotpracowaé z pania profesor Zofia
Chechlinska przy ustalaniu tekstu do zrodtowego wydania Dziel wszystkich'®
Henryka Wieniawskiego. [...] Widzialem zaréwno oryginaty, jak tez pierwo-

8 Zob. H. Wieniawski, Légende pour le violon avec accompagnement de piano, op. 17,
red. Z. Chechlinska, P. Janowski, w: tenze, Dziela wszystkie. Complete Works, seria A, wydaw-
nictwa nutowe, t. 5, Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego, Poznan—Krakow 1996;
ten z e, Léegende pour le violon avec accompagnement d orchestre, op. 17, red. Z. Chechlinska,
P. Janowski, w: tenze, Dziela wszystkie. Complete Works, seria A, wydawnictwa nutowe, t. Sa,
Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego — PWM, Poznan—Krakow 2008; ten z e,
L’Ecole moderne. Etudes—Caprices pour le violon seul op. 10, red. Z. Chechlinska, D. Gutknecht,
P. Janowski, w: tenze, Dziela wszystkie. Complete Works, seria A, wydawnictwa nutowe, t. 6, Towa-
rzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego — PWM, Poznan—-Krakéw 2006; t e n z e, Etudes-
-Caprices pour le violon avec accompagnement d’un second violon op. 18, red. Z. Chechlinska,
D. Gutknecht, P. Janowski, w: tenze, Dziefa wszystkie. Complete Works, seria A, wydawnictwa
nutowe, t. 7, Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego — PWM, Poznan—Krakow 2007;
t e n z e, Capriccio-Valse pour violon avec accompagnement de piano op. 7, red. M. Chylinska,
Z. Chechlinska, P. Janowski, w: tenze, Dziela wszystkie. Complete Works, seria A, wydawnic-
twa nutowe, t. 15, Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego — PWM, Poznan—Kra-
kow 2008; tenze, Romance sans paroles et rondo élégant pour violon avec accompagnement de piano
op. 9, red. M. Chylinska, Z. Chechliniska, P. Janowski, w: tenze, Dziela wszystkie. Complete Works,
seria A, wydawnictwa nutowe, t. 17, Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego - PWM,
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druki Legendy oraz Kaprysow op. 10. Widzialem w nich oryginalne palcowa-
nie, smyczkowanie kompozytora. Zaskoczyt mnie na przyktad w Kaprysie La
Sautillé op. 10 nr 1 brak jakichkolwiek palcow, ktory sugeruje, ze Wieniaw-
ski rozwiazywat problem za pomoca gibkosci przegubu w La Sautillé, a nie
wyszukiwaniem palcowania, ktore pozwalaloby wykona¢ rzucane pasaze na
jednej strunie, tzn. kaprys mozna wykona¢ w pierwszej pozycji (z maltymi wy-
jatkami). [...] Wieniawski nie trzyma sig jednej pozycji, bardzo czgsto zmienia
palce ze wzgledu na ekspresje a nie wygodg. W Legendzie uzywa réznych
palcowan przy powtdrzeniu tego samego materiatu, stwarzajac inne efekty
kolorystyczne. [...] Patrzac na te materiaty, mam odczucie, ze techniczna stro-
na jest podporzadkowana catkowicie ekspresji i ze kompozytor-wykonawca
nie zawahatby si¢ zmieni¢ palcowania, smyczkowania, dynamiki, a takze in-
nych elementow, aby osiagna¢ na koncercie zamierzony efekt. A jednoczesnie
byt pierwszym, ktory wprowadzit state palcowanie w gamach dla studentow
w swojej klasie. [...] Wiele ciekawych informacji i spostrzezen o tworczosci
1 zyciu Henryka Wieniawskiego znalaztem takze w ksiazce pani Renaty Su-
chowiejko!® oraz w osobistych z nig rozmowach. [...] Sumujac wszystkie moje
dos$wiadczenia, staram si¢ przede wszystkim wyobrazi¢ sobie Wieniawskiego
jako wykonawce. Probuje wezuc si¢ w atmosferg epoki, w ktorej norma byto
np. granie improwizacji modulujacej do tonacji kolejnego utworu, nawet w cy-
klu piesni u wokalistow, lub dogrywanie matych kadencji. Wiadomo, Zze sam
Wieniawski na trylach w Obertasie grywat przer6zne improwizacje, wymy-
slane na poczekaniu. Dowodem tego jest nagranie tego samego Obertasa do-
konane przez Eugeéne’a Ysaje’a, ktory rowniez gra kadencje. Ja tez pozwalam
sobie na mate kadencje. Zreszta gratem swoje kadencje rowniez do Koncertow
W.A. Mozarta. Trzy z nich sa utrwalone na ptycie Muzy XL 518, nagranej
wspolnie z Filharmonig Narodowa pod dyrekcja Stanistawa Wistockiego.
[...] Staram si¢ roéwniez przekaza¢ déwczesne, bardzo emocjonalne podejscie
do koncertow. Nie mamy dzi$, niestety, mdlejacych pan wsrod publicznosci,
ale uwazam, zZe taki poziom emocji oraz zaangazowania zard0wno artysty, jak
i stuchaczy powinien by¢ dla nas wzorem. Bylo tak jeszcze kilkadziesiat lat
temu i mam nadzieje, ze te czasy powroca. [...] Glownym celem mojej pracy
jest przyblizenie wykonawstwa utworow Henryka Wieniawskiego. Nie mozna
cofna¢ czasu, zmieni¢ epoki ani gustow. Melodie, ktore byty popularne, juz
przestaly istnie¢ w naszej §wiadomosci, lecz znajomo$¢ charakteru pierwo-
wzorow jest obowiazkiem kazdego wykonawcy. Podobnie jak konieczna jest

Poznan—Krakow 2008. Podczas przygotowania wymienionych toméw Piotr Janowski stuzyt kon-
sultacja wykonawcza partii skrzypiec (przyp. — J.M.).

¥ Zob.R. Suchowiejk o, Henryk Wieniawski — kompozytor na tle wirtuozowskiej tra-
dycji skrzypcowej XI1X wieku, Towarzystwo Muzyczne im. Henryka Wieniawskiego, Poznan 2005
(przyp. J.M.).
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znajomo$¢ rytmu mazura, kujawiaka i oberka w wykonywaniu Mazurkow Fry-
deryka Chopina czy rytmu tanga w wykonaniu utworow Isaaka Albeniza. [...]
Tematy utworow Henryka Wieniawskiego wywodza sig z polskiej, rosyjskiej,
zydowskiej czy irlandzkiej kultury. Nie chodzi tu o dostowne traktowanie
materiatu, lecz o bardzo czytelne nawiazania do idioméw poszczegdlnych
kultur?.

Piotr Janowski doglebnie znat nie tylko tworczo$¢ Henryka Wieniawskie-
g0, pasjonowat si¢ tez bowiem jego zyciem i mial obszerna biblioteke z wie-
loma pozycjami poswigconymi arty$cie. Sam takze poszukiwat dokumentow
i zaginionych nut kompozytora. Posta¢ i tworczos¢ Henryka Wieniawskiego
byly pasja zycia Piotra Janowskiego. Mowit: ,,Nieznane sa wszystkie osobiste
kontakty Henryka. Wiadomo, ze przyjaznit si¢ z Henri Vieuxtemps’em, kto-
rego byt nastgpca na dworze carskim i w brukselskim Konserwatorium. [...]
Kompozytorzy znali swa tworczo$¢ i styl gry na tyle doglebnie, ze istnieje
legenda, w ktorej Wieniawski przegrat utwor, grajac w karty z Vieuxtemps’em.
Stad tez autorstwo Ballady i Poloneza op. 38 Henri Vieuxtemps’a przypisuje
si¢ niekiedy Wieniawskiemu. Znajac tworczos¢ obu kompozytorow, wyda-
je si¢ to jednak mato prawdopodobne. [...] Przyjazn z Pablo Sarasatem za-
owocowata dedykacja dla hiszpanskiego skrzypka /I Koncertu skrzypcowego
d-moll op. 22. Obaj wywodzili si¢ z Paryskiego Konserwatorium, a poznali si¢
prawdopodobnie w Sankt Petersburgu w 1876 roku, na poranku muzycznym
u wielkiego ksigcia Konstantego. Wieniawski zagrat wtedy na skrzypcach Sa-
rasatego. Innemu wybitnemu skrzypkowi, Karolowi Lipinskiemu, dedykowat
Poloneza D-dur op. 4. [...] Z Giovannim Bottesinim koncertowat wielokrotnie
1 mozliwe, ze byt inspiratorem stynnego duo na skrzypce i kontrabas, ktory od
razu wilaczyt do swojego repertuaru. [...] Z Antonim Rubinsteinem zjezdzili
cate Stany Zjednoczone. Zresztg ich przyjazn datuje si¢ juz wezesnie;j. [...] Byt
czesScia elity artystycznej i intelektualnej Europy. Znat wiele jezykow™?!.

Nie sposob nie zauwazy¢ podobienstw migdzy artystami. Piotr Janowski
takze byl czgscia elity artystycznej i intelektualnej Europy i takze znat wiele
jezykow. Jego gra wzbudzata ogromne emocje u stuchaczy, pozostawiajac
w nich niezatarte wspomnienia, a jego wplyw na rozwoj sztuki skrzypcowej

2 Janow s ki, notatki do niepublikowanej rozprawy doktorskiej ,,Elementy narodowe w twor-
czos$ci Henryka Wieniawskiego”.
2 Tamze.
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jest niepodwazalny. I wraz z Henrykiem Wieniawskim uznawany jest za jed-
nego z najwybitniejszych skrzypkow w historii.
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Gajusz KESKA

EKSPRESJA W SONATACH FORTEPIANOWYCH
KAROLA SZYMANOWSKIEGO

Po opusie dwudziestym pierwszym, Szymanowski nigdy juz nie uzyje tak jednorod-
nych srodkow ekspresyjnych, nie postuzy sie tak bogatym wachlarzem gorqcych,
niestabilnych uczu¢. Na bazie zdobytych doswiadczen zrodzi sie styl duzo bardziej
wyrafinowany, pelen zmystowosci, gdzie gtownym wyznacznikiem rodzaju ekspre-
sji bedzie barwa (wyszukane efekty kolorystyczne) i wieloplanowosé.

Okres studiow w Warszawie zaowocowal u Karola Szymanowskiego tworczo-
$cig zamknigta w klasycznych formach wariacji, sonaty i1 fugi. Wydaje si¢ ona
mniej bezposrednia w swej osobistej wypowiedzi, bardziej skr¢gpowana i chtod-
niejsza uczuciowo niz ,,tymoszowieckie” Preludia i Etiudy. Wida¢ w niej mo-
mentami wyrazny przerost techniki nad ekspresja, wyptywajaca zar6wno ze
wskazowek pedagoga, jak 1 wlasnej ambicji mtodzienca, pragnacego dorownaé
imponujacym wzorom. Jest to czas ,,burzy i naporu”, ksztattowania si¢ osobowo-
$ci mtodego kompozytora, proby sprecyzowania wlasnego artystycznego credo
i powolnego dojrzewania do obiektywnej samooceny. Jego kompozycje, nieza-
leznie od ich wysokiego poziomu warsztatowego, sa pod wzgledem artystycznym
bardzo nieréwne. Epizody glebokiej, autentycznej wypowiedzi sasiaduja z uste-
pami ekspresyjnie plytszymi, ol$niewajacymi wprawdzie ,,czeladniczg” perfek-
cja, lecz pozbawionymi znamion geniuszu. Indywidualny rys Szymanowskiego
w omawianym okresie wyraza si¢ w pewnej ,,arystokratycznej” powsciagliwosci,
subtelnej wykwintnosci, w dyskretnym wyrafinowaniu i wewnetrznym bogactwie
struktury dzwigkowe;j, a takze w bardzo swoistym, nieco przyciemnionym kolo-
rycie i nastroju, charakterystycznym dla mtodopolskiej dekadencji'.

Specyficzna i zapowiadajaca wielkiego kompozytora aura najpigkniej wy-
kreowana jest w wolnych fragmentach warszawskich kompozycji. To w nich
odstania sig liryczna natura tworcy. Chociaz daleko im jeszcze do pelni ar-
tystycznej dojrzatosci, to jednak juz tutaj, w péoznoromantycznym $wiecie
dzwigkowym, dochodzi do glosu pewien indywidualny timbre kompozytora.

Znajac juz rézne modele sonaty neoromantycznej, kompozytor wybrat
jednak klasyczny wzorzec? i stworzyt I Sonate wedhug schematu czteroczg-
sciowego z charakterystycznymi dla niego (tak w sensie formalnym, jak i wy-
razowym) modulami: 1) Allegro moderato, 2) Adagio, 3) Tempo di minuetto
comodo, 4) Finale (Introduzione — Adagio, Fuga — Allegro energico).

'T.A. Zielinski, Karol Szymanowski. Liryka i ekstaza, PWNM, Krakow 1997, s. 31.
2 Por.J. Chominski, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, w: tenze, Studia
nad tworczosciq Karola Szymanowskiego, PWM, Krakow 1969, s. 228.
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Ekspresja poszczegolnych czesci I Sonaty przejawia wyrazne wpltywy
tworczosci Fryderyka Chopina®. Mtody Szymanowski, ktoremu nieobce byty naj-
wybitniejsze dziela literatury fortepianowej, do kompozycji Chopina podchodzit
ze szczegblnym szacunkiem. Doktadne studia nad ich budowa polegaty nie tyle na
przeanalizowaniu srodkow kompozytorskich, jakie zostaty uzyte w scherzach czy
balladach, ile na poszukiwaniu powigzania miedzy owymi srodkami a ekspresja
tych utworéw. Szymanowski byl patriota zyjacym w kraju od wielu lat nieistnie-
jacym na mapach $wiata. Doskonale znal histori¢ rozbiorow, z zalem wspominat
kolejne nieudane zrywy narodowe, rozumial pojgcie rusyfikacji 1 ztowrogie za-
pedy zaborcow w kierunku catkowitego pozbawienia Polakow ich $wiadomosci
narodowej. Moze wiasnie dlatego Chopin, ktory w swej muzyce zawarl tak wiele
polskiego, narodowego pierwiastka, byt dla niego w poczatkowe;j fazie tworczosci
niedo$cignionym wzorem. Bynajmniej nie odwotuje si¢ tu do stylizacji wyptywa-
jacych z zatascynowania obydwu kompozytorow kultura ojczysta, lecz nawiazujg
do rewolucyjnej, wzniostej ekspresji, zawierajacej w sobie zal za utracong wolno-
scia, wewnetrzny bunt i nawotywanie do walki, tragiczny bol upadku, ale réwniez
nadziej¢ na ostateczne zwycigstwo i odzyskanie niepodleglosci.

1 Sonata jest pewnego rodzaju podswiadoma wizja wieku dziewigtnastego
i poczatku dwudziestego. Trudno powiedzie¢, czy Szymanowski, komponujac
ten utwor, do konca zdawat sobie sprawg z glebokiej analogii pod wzgledem
ksztaltowania motywow, a nawet tematow (nie wspominajac juz o ich ekspre-
syjnym podobienstwie) do dziet Chopina. Konstrukcja bazujaca na czteroczg-
sciowym modelu stosowanym juz przez Ludwiga van Beethovena (ale rowniez
i Chopina) odzwierciedla przekrdj skrajnie réznych stanow emocjonalnych*
bezposrednio wywodzacych si¢ z przezywania sytuacji spotecznej 1 historycz-
nej Polski drugiej polowy dziewigtnastego i poczatku dwudziestego wieku.

1 Sonata c-moll op. 8 poswigcona jest Stanistawowi Ignacemu Witkiewi-
czowi, ukonczona zostata w ostatecznej wersji w roku 1904, a wydana dopiero
w grudniu 1910 roku przez krakowska oficyng Antoniego Piwarskiego®.

Pierwsza czg$¢ napisana zostata pod ewidentnym wplywem dramatycznej
i nawotujacej do walki Etiudy c-moll op. 10 nr 12 Fryderyka Chopina. Motyw
czotowy rozpoczynajacy utwor, z charakterystycznym rytmem punktowanym
i skokiem w gore, jest aluzyjnym odzwierciedleniem tego, co w Etiudzie ,, Re-
wolucyjnej” zaprezentowano in extenso.

3 Por. Chominski, Fortepianowa tworczos¢ Szymanowskiego, w: tenze, Studia nad tworczo-
Sciq Karola Szymanowskiego, s. 166; t e n z e, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych,
w: tenze, Studia nad tworczosciq Karola Szymanowskiego, s. 229.

4 Zob. S. Oledzki, Niektore problemy faktury fortepianowej Karola Szymanowskiego, ,,Mu-
zyka” 18(1973) nr 3, 51-76.

5 Zob. Sonate do-mineur (c-moll) pour piano op. 8 par Karol Szymanowski, A. Piwarski & Co.,
Cracovie 1910.
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appassionalo
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Przyktad 1. F. Chopin, Etiuda c-moll op. 10 nr 12, t. 10-12 (F. Chopin, Complete Preludes & Etudes
for Piano Solo, Dover Publications, Inc., New York, 1980).

Maestoso

Przyktad 2. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 1, t. 169-172 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

Forma Allegra traktowana jest tu bardzo $cisle, w sposob, ktory mozna okre-
sli¢ jako szkolny, co podkreslaja relacje harmoniczne tematow, odpowiadajace
nie tyle zasadom epoki klasycznej, ile regutom przejetym z podrgcznika form
muzycznych. Poszczegdlne elementy Allegra przedstawiane sa bardzo plastycz-
nie, na co kolosalny wptyw maja zmiany tempa mi¢dzy tematami a tacznikiem;
wyrazny tego przyklad stanowi wejscie drugiego tematu Meno mosso, amoroso.
Pomimo to kompozytor uzyskuje spojna formeg dzigki zastosowaniu wspolnych
zwrotéw melodycznych. Dominujaca tonacja molowa podkresla jej dramatyzm,
a liryczny, czuty nastrdj drugiego tematu pojawiajacego si¢ w durowej paraleli
jest jakby cichym, nieSmialym pocieszeniem, zwiastunem nadziei i zwycigstwa
w nieokreslonej przysztosci.

rit raff, — Meno mosso, amoroso
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Przyktad 3. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 1, t. 55-63 — drugi temat (red. T. Chylinska,
PWM, Krakow 1998).
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Roéwniez przetworzenie, repryza i koda nie odbiegaja od przyjetych zasad.
W tej schematycznej budowie mozemy odnalez¢ ewidentne cechy romantycz-
ne — zwlaszcza pozostajacy na pierwszym planie, obok melodyki i harmoniki,
wyraz naznaczony nieokietznang namigtnoscia (poprzez rozwijanie szerokich
linii melodycznych oraz stosowanie wielkich kontrastow dynamicznych). Fik-
sacja ponurego, lecz podniostego nastroju, przerywana epizodami durowymi,
wywoluje efekt emocjonalnej fluktuacji, ktora klaruje si¢ ostatecznie dopiero
w laczniku prowadzacym z powrotem do motywu czotowego. W codzie wpro-
wadzajacej attaca motyw czotowy na tle rozwichrzonych figuracji w basie
(efekt brzmieniowy i wyrazowy do zludzenia przypomina Etiude ,, Rewolu-
cyjnq’”’) rozgrywa si¢ ostateczna walka. Jej potgga i przerysowana ekspresja
sa manifestacja brutalnej, agresywnej i niszczycielskiej sity.

Druga czg$¢ stanowi apoteozg romantycznych uniesien, jest intymnym
zwierzeniem, pelnym tegsknoty i zalu za czym$ niespetnionym. Andante
uksztattowane zostato w trzyczg$ciowej formie piesni o nostalgicznej kan-
tylenie czgsci skrajnych, z kontrastujacym pod wzgledem tempa, tonacji
i charakteru srodkowym epizodem Piu mosso. Agitato. Gtadko$¢ narracji jest
przerywana, rozw6j emocji hamowany i zatrzymywany poprzez zastosowanie
rozwiazania harmonicznego niespodziewanie konczacego si¢ na alterowanym
szOstym stopniu.

Adagio #:63 Molto tranquillo e dolce

rit. ten.
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Przyktad 4. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 2, t. 260-263 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

To wtlasnie 6w specyficzny zwrot harmoniczny jest gtownym czynnikiem
prowokujacym rozwdj wyrazowy?®, przez niezauwazalne dawkowanie niepo-
koju i dramatyzmu, ktorych zaskakujacy wybuch odnajdujemy we fragmencie
srodkowym. Wszystkie hamowane dotad zlowrogie sity 1 dzikie emocje uka-
zuja si¢ z cala moca. Potgzne oktawy na tle jaskrawych figuracji wprowadzaja
nowa wizj¢ dramatycznej ekspresji — niepohamowanej, niemozliwej do zatrzy-
mania w swym szalenczym pedzie.

¢ Por. Chominski, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, s. 230.
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Pit mosso. Agitato  J=132 passionato
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Przyktad 5. K. Szymanowski, I Sonata c-moll op. 8, cz. 2, t. 300-305 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Gwattowna eksplozja potggi nieoczekiwanie szybko przygasa, zmieniajac
si¢ najpierw w echo, po6zniej w delikatny szmer, z ktorego wytania si¢ gtow-
ny temat tej czesci. Ostatnie dziewigé¢ taktow to juz wlasciwie reminiscencja
tematu oddalajaca si¢ w sferg surrealna.

Trzecia czg$¢ I Sonaty (oprocz medytacyjnego epizodu srodkowego) przy-
nosi dlugo oczekiwane odprgzenie, zardwno melodyka, jak i ekspresja staja
si¢ spokojniejsze i bardziej neutralne. Tu najwazniejsza jest barwa i wraze-
nie lekkosci wyzwolonej z ziemskiej grawitacji. Ulotne brzmienia imitujace
dzwigk harfy, oparte na prostej harmonii, podkreslaja basniowy, pozytywkowy
charakter skrajnych odcinkow tej czgsci. Pojawia si¢ w niej takze pierwsza
w tworczosci Szymanowskiego proba wprowadzenia dawnych tancow (w tym
przypadku jest to menuet) do cyklu sonatowego.
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Przyktad 6. K. Szymanowski, I Sonata c-moll op. 8, cz. 3, t. 371-377 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Trio o charakterze religioso, pelne smutku, zadumy, rezygnacji, ,,tgsknie”
wypatruje powrotu beztroskiego charakteru w da capo.
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Przyktad 7. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 3, t. 403-408 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Coda sprytnie faczy kontrastujace nastroje czgsci A i B poprzez wykorzy-
stanie faktury z obydwu elementow formalnych.

Nastepujaca introdukcja, oddzielona emocjonalng przepascia od beztro-
skiego menueta, brodzi w mrocznych, posgpnych nastrojach przygotowujac
dlugo oczekiwana kulminacje cyklu sonatowego. Wolne, przyttoczone cigza-
rem dramatycznych zmagan zatobne pochody akordow w polaczeniu z nara-
stajacym brzmieniem oktaw w basie wyobrazaja ,,skuta kajdanami” potezna
energig, czekajaca na uwolnienie. Ich heroiczny wydzwigk ,.ku pokrzepieniu
serc” jest zwiastunem nadziei i zwycigstwa okupionego bdlem i $miercia.

Finale
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Przyktad 8. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 4, t. 453-457 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Potezny finat, ktdrego trzon stanowi monumentalna, trzyglosowa fuga, jest
jaskrawym przyktadem dominacji techniki nad tworcza inspiracja’. W pierwot-
nej wersji finat mial forme ronda, jak tego chciat klasyczny schemat (i zapewne
nauczyciel Szymanowskiego Zygmunt Noskowski), ale po zakonczeniu stu-
diéw kompozytor rondo usunal, a w jego miejsce skomponowatl obecna czgs$¢
czwartg — introdukcje i podwojna, trzygtosowa fuge. Czes¢ ta stata si¢ wigc
niejako zapowiedzia przysztych wielkich polifonicznych finatow 11 Sonaty for-
tepianowej, I Symfonii i 11l Sonaty. W sonatach i innych utworach cyklicznych

"Por. Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, s. 31.
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Szymanowski wprowadza epizody (a nawet samodzielne twory formalne, na
przyktad wariacje czy preludia) o charakterze zatobnym (oznaczone ,,mesto”
lub ,,marcia funebre”), w ktorych prowadzi swoista, smutna refleksje na temat
przemijania i sensu egzystencji; wszechobecnos$¢ takich epizodow sprawia, ze
staja si¢ one idiomatyczng cechy jego tworczosci. W I Sonacie marsz zalobny
pojawia si¢ w introdukcji i powraca w inkrustujacym fuge epizodzie, potegujac
wrazenie triumfujacego odrodzenia. Konczaca wstgp figuracyjna wznoszaca
si¢ girlanda szesnastek symbolizuje ostatnie spojrzenie za siebie przed rzuce-
niem si¢ w rozwichrzong dramaturgi¢ fugi.

Wyrazisty temat, silny, peten wewngtrznego skupienia i zdecydowania,
o pewnej aluzyjnej analogii motywicznej do tematu pierwszej cz¢sci Sonaty,
jak réwniez permanentnie narastajaca emocja sugeruja, ze nie ma juz odwrotu
w dazeniu do ostatecznego zwycigstwa.

Fuga a 3 voci
pb Allegro energico
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Przyktad 9. K. Szymanowski, Sonata c-moll op. 8, cz. 4, t. 474-477.
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Nasilenie chromatyki zageszcza brzmienie, co wprowadza swego rodzaju
chaos nastroju, motywy tematow pojawiaja si¢ nagle i réwnie niespodziewa-
nie znikaja. Do pierwszej kulminacji, po ktorej nastgpuje odprezenie, mamy
wrazenie pewnego poszarpania continuum, narracja jest niezwykle gwattowna
1 nieprzewidywalna, ro$nie wrazenie paniki i nieplanowanego beztadu ekspre-
sji. Nagle pojawia si¢ quasi echo — reminiscencja motywu czotowego pierwszej
czescei o diametralnie r6éznej, ewokujacej $mier¢ i klgske ekspres;ji.
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Przyktad 10. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 4, t. 553-558 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Epizod ten podkresla dialektyczny kontrast migedzy sita wyrazu czgSci
pierwszej, gdzie motyw nawotywal, roztaczal wizje, prowokowal, a finatem,
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w ktorym owa walka si¢ rozgrywa. Polifoniczny charakter ostatniej czgsci
pozwala na precyzyjne $ledzenie pola walki i strategiczne rozmieszczenie
1 kontrolowanie sit. Ekspresja narasta wraz z tempem, ostatni zryw bedzie
rozstrzygaé o zwycigstwie.
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Przyktad 11. K. Szymanowski, / Sonata c-moll op. 8, cz. 4, t. 613-619 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

2
LK
:

Zakonczenie fugi promieniuje radoscia wiktorii, gloszona triumfalnymi
akordami w tonacji durowej. Blask fanfarowych oktaw, monumentalne brzmie-
nie i pompatyczny charakter manifestuja site, ktora przechodzac wzloty i upad-
ki w trakcie Sonaty, ostatecznie ptawi si¢ w euforii zwycigstwa. Jakkolwiek by
si¢ oceniato / Sonate, nie mozna nie doceniac jej znaczenia dla dalszego roz-
woju tejze formy w tworczosci Szymanowskiego. Zwtaszcza struktura Finatu
jest dla niego wyraznym drogowskazem wyznaczajacym nowe kierunki®.

1l Sonata A-dur op. 21 przynosi zasadnicze zmiany zardGwno w rodzaju sto-
sowanej w niej ekspresji, jak i w sposobach jej uzywania i faczenia. Ukonczone
w roku 1911 dzieto, dedykowane madame Nathalie Davidoff, nosi znamiona
dojrzatego stylu Szymanowskiego, ktory juz wtedy zaczynat coraz czgsciej
stosowa¢ wypracowane przez lata wlasne srodki kompozytorskie. W porow-
naniu z / Sonatq formg ksztattuje tu faktura bezposrednio podporzadkowana
spontanicznej ekspresji aktu tworczego. Role i1 system wartosci zostaja wigc
odwrocone. W przeciwienstwie do innych dziet, /7 Sonata reasumuje wcze-
$niejsze doswiadczenia artystyczne kompozytora. Blisko trzydziestoletni Szy-
manowski wreszcie potrafi pisa¢ w sposob w pelni swiadomy, uzywajac palety
réznorodnych $rodkow i kierujac si¢ intuicyjnie ekspresja — na przyktad jeszcze
w [ Sonacie op. 8 czy Fantazji op. 14 emocje podporzadkowane byty formie

$ Por. C h o min sk i, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, s. 308.
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1 pierwotnym zatozeniom konstrukcyjnym. Cho¢ ostateczny obraz II Sonaty
plasuje ja na pograniczu catkowitego uwolnienia si¢ z jarzma postromanty-
zmu, mozemy stwierdzi¢, ze struktura utworu — dwuczgsciowa, z allegrem
sonatowym i cyklem swobodnych wariacji zakonczonych fuga — ma korzenie
w schemacie dziewigtnastowiecznego czteroczgsciowego cyklu, poddanego
glebokiej ewolucji’. Jednakze emocje w niej zawarte sa nieporéwnywalnie
$mielsze, silniejsze i bardziej wyraziste niz w dzietach poprzednich.

Pierwsza czes¢ (jak i cata II Sonata), stworzona jest w duchu ekspresji
tworczos$ci fortepianowej Aleksandra Skriabina. Motywy przewodnie maja
czytelny charakter, co zostato osiagnigte za pomoca wyrafinowanych srodkow
kompozytorskich. Motyw czotowy pulsuje sita namigtnos$ci, nie porywa melo-
dyka, lecz rozszalata, rozgrzana do granic mozliwosci lawa ekspresji.

Allegro assai. Molto appassionato
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Przyktad 12. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 1, t. 1-6 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

Dramatyczne, tancuchowe kulminacje nast¢puja jedna po drugiej, po-
tezniejsze i coraz bardziej histeryczne, sprawiajac wrazenie transcendentne;j
mocy nieznajdujacej wytchnienia i niewyczerpanej. Towarzyszaca linii me-
lodycznej faktura jest niezwykle zaggszczona — sktada si¢ z wirtuozowskich,
rozwichrzonych pasazy i akordéow (co zadziwiajace, o do$¢ prostej budowie
harmonicznej). Masa materiatu dzwigkowego jest potezna i wydawatyby si¢
niezmierzona. Przytlaczajaca, nieokielznana burza emocji umiejscowiona
zostata w epicentrum tygla zywiotow. Wobec obudzonych sit natury nie ma
chwili na refleksj¢ 1 osobiste wyznania, ktore pojawia si¢ dopiero w wyczeki-
wanym juz, emocjonalnie intymnym, lecz réwnie silnym wyrazowo drugim
temacie.

°Por. Zielinski,dz cyt., s. 60-62.
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Przyktad 13. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 1, t. 54-57 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

I

Gestniejaca chromatyka pociaga za soba komplikacje ekspresji, ktora do tej
pory byta w swej dziko$ci 1 pozorej prostocie brzmieniowej wyobrazeniem potegi
natury, a teraz ewokuje ludzkie, bardziej wyrafinowane emocje. Liryczna, $piewna
linia melodyczna podparta zostata nowatorskim brzmieniem i skomplikowana
harmonika warstwy akompaniujacej. Kontemplacyjny i refleksyjny nastroj kapry-
$nie cieniowany jest barwami optymizmu i pesymizmu. W miarg wielokrotnych
powtdrzen ekspresja narasta, az w koncu doprowadza do wybuchu krzyku, przy-
wodzacego na mysl obraz Edwarda Muncha, ktéry w zamierzeniu malarza (cho¢
trudno to sobie wyobrazi¢) miat by¢ poematem na cze$¢ zycia, mitosci i Smierci'.
Liryczny dotad drugi temat poddany zostaje metamorfozie wyrazowe;.
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Przyktad 14. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 1, t. 87-94 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Heroicznos$¢ brzmienia stanowi wynik rozpoczgtych wezesniej radykalnych
przemian charakteru drugiego tematu, dzigki czemu przetworzenie, ktore wy-
korzystuje tylko materiat motywow tematu pierwszego (o podobnej ekspres;ji),
jest mocno zintegrowane z ekspozycja. Nawet chwilowy spadek napigcia (ca-

1 Edward Munch, Krzyk, 1893, Narodowe Muzeum Sztuki, Architektury i Projek-
towania w Oslo.
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lando) nie dezintegruje formy — timbre ekspresji pozostaje niezmieniony. Sita wy-
razu wyrasta z powtarzanego wielokrotnie motywu ze stopniowo zageszczajaca

si¢ faktura. Kolejne progresje i dodawane gtosy powoduja powstanie gwaltownych
fal, ktore kilkakrotnie (z powodu dynamicznych wycofan) zmierzaja w strong osta-
tecznej kulminacji. Witalistyczna (oparta na powtarzanych z maniakalnym wrecz
uporem akordach) cadenza (furioso), podsumowuje przetworzenie, ale i otwiera
repryzg. Jest nie tylko pewnego rodzaju oczyszczeniem zarowno brzmienia, jak
i ekspresji (katharsis, po ktérym pojawia si¢ oczywisty w wyrazie, ptomiennie
namigtny pierwszy temat), lecz takze mostem tworzacym sojusz motywow, gdy
z energii ,,przetworzeniowe]” cadenzy rodzi si¢ potgga repryzy.

Furioso stf

marcatissimeo

recipitando, 3 & 1
31,242

2 E#iﬁaﬁﬁﬁ

YV

o |

sf 3
_ i
ESY T——
152 r n
A T Lbb"l.qq"
)’ 4 r - 3 i A 11
. /- T b 1 b 1 I 1L ST
o=t 4 B,
¢ sff P
\ N > > > > > = - S
S sempre - B B [
i,i: — — - £h [ I
-t — N = —

AN

o« b

>l
= Ol

> allh
P S 3 ARl

>l

|
T
Przyktad 15. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 1, t. 149-153 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Powrdt do pierwszego tematu odbywa si¢ z pominigciem motywu czoto-
wego. By¢ moze Szymanowski nie chcial naduzywac¢ materialu zastosowanego
W przetworzeniu, a powielanie podobnej emocjonalnosci byloby nieuzasad-
nione i w pewnym sensie hamowatoby rozwoj wielowatkowej ekspresji. Mysl
muzyczna jest bardziej swobodna, jakby pewna swojej mocy!! —,, doswiadczo-
na” meandrami ekspozycji i przetworzenia $miato podaza przetartym szlakiem.
Mniej tu zawahan, napigcia tacza si¢ w jedna calosé¢, zanika podziat migedzy
tancuchowymi kulminacjami kumulujacymi si¢ w jednorodna, masywna i nie-
mozliwa do zatrzymania falg emocji. Drugi temat pojawia si¢ jakby pro forma

1'Por. C h o mif s k i, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, s. 232.
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—1cho¢ gltéwne jego zalozenia pozostaja, usytuowane sa jednak w podtekscie
doswiadczen calej czgsci. W codzie (gdzie osiagnigte zostato apogeum dyna-
miczno-wyrazowe), dodane zostaja pasazowe progresje zakonczone iskrzaca,
buchajaca emocjami ,,kaskada”, oparta na odwroconym motywie czotowym.
Przekroczone zostaja progi instrumentalnej rzeczywistosci, uzyte przez kom-
pozytora srodki daza ku transcendencji.

TEMA
Allegretto tranquillo. Grazios " ;
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Przyktad 16. K. Szymanowski, /1 Sonata A-dur op. 21, cz. 1, t. 237-243 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Srodki kompozytorskie, ktorych Szymanowski uzywat juz we wczesniej-
szych utworach, znajduja tu szerokie zastosowanie, a jednoczes$nie podlegaja
silnej ewolucji. Zaggszczenie faktury zawsze prowokuje komplikacje emoc;ji,
a przez to wzrost catosciowej energetyki wyrazu kolejnych odcinkow. Motywy
1 tematy, zarowno te dramatyczne i burzliwe, jak i te liryczne i kontemplacyjne,
czegsto nieoczekiwanie zmieniaja swoj charakter na skrajnie przeciwny. I o ile
w poprzednich dzietach przemiany te byty delikatne i wynikaty z zaplanowa-
nych wczesniej zamierzen konstrukcyjnych, o tyle na przyktad w Il Sonacie,
zwlaszcza w pierwszej jej czesci, staja si¢ nagle i daja pierwszenstwo potrzebom
ekspresyjnym, ktoérym tkanka faktury i harmonii sa bezwzglednie podporzadko-
wane. Dzigki temu mozemy tu mowié o szeroko pojgtej uniwersalnosci tematow,
niezwiazanych juz $cisle z konkretnym rodzajem emocji czy wyrazu.

Druga czg$¢ — temat z wariacjami zakonczony fuga — podzielona na trzy
grupy wariacyjne, reprezentuje skrajnie rozne rodzaje ekspresji. Temat, ktory
przynosi ze soba zupetnie nowy, nieznany w przebiegu utworu genre, jest spo-
kojny, melancholijny, pozbawiony obecnego w poprzedniej czgsci pospiechu,
pedu i niecierpliwosci.

Rozw¢j frazy przebiega powoli, a czas na refleksjg zostaje niejako wpisany
w budowe¢ motywu. Ewolucja wariacji rowniez jest stopniowa dzigki prze-
mys$lanej, jakby celowo op6znianej gradacji temperatury. Emocje, ktore Szy-
manowski powierzyl warstwie kolorystycznej, przektadaja si¢ na niezwykle
wyrafinowany efekt barwowy, peten pastelowych, przeptywajacych z jednego
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TEMA
Allegretio tranquillo. Grazioso
T p—

Przyktad 17. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 244-247 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

w drugi odcieni. I cho¢ poczatkowe wrazenie sugeruje, ze caty impet i agresja
wypalily si¢ juz w pierwszej czgsci, to jednak wyczuwamy podskorne pulso-
wanie zamaskowanej energii, co ostatecznie prowadzi do wybuchu ekspansyj-
nej euforii, ktora okaze si¢ zaczatkiem kolejnej grupy wariacyjne;.
Archaizacja w postaci quasi sarabandy przynosi ustabilizowanie emocji,
a wprowadzony tu pierwszy anachronizm (drugim jest kolejna wariacja w for-
mie menueta bez tria), zatrzymuje w gornym rejestrze skali emocjonalnej
narracjg calej czesci.
Tempo di sarabanda

336 grave con forza, molto espressivo
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Przyktad 18. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 336-340 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).
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Temat, po przebyciu dtugiej drogi, w zasadzie nie przypomina juz orygi-
natu, jest powazny i dostojny, a zrbwnowazony, jakby kroczacy charakter ba-
rokowego tanca, ktory postuzyt za symboliczny wzor dla omawianej wariacji,
zdeterminowat wystepujaca tu ekspresje. Zakonczenie jest niespodziewane
i dowodzi dobitnie, ze Szymanowski doskonale zdawat sobie sprawe z efek-
tu stosowanych przez siebie zabiegdow kompozytorskich i potrafit niezwykle
precyzyjnie rozplanowaé uktad napig¢ 1 ich rozladowan. Zamiast osiagnac
oczekiwang kulminacjg, sarabanda wycisza sig, aby po krotkim, figuracyjnym
taczniku kadencyjnym mogta pojawi¢ si¢ kolejna, $wieza i natadowana nowa
energia wariacja o charakterze menueta.
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Przyktad 19. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 372-375 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Ta dwuczgs$ciowa wariacja jest niezwykle skomplikowana pod wzgledem
uzytej harmoniki i faktury'?, a immanentne cechy menueta wystepuja bardzo
sporadycznie i tylko w formie aluzyjnej podtrzymuja charakter pastiszu. Pew-
na statyczno$¢, a nawet megtnos¢ ekspresji drugiej grupy wariacyjnej (sara-
banda, menuet) przywodzi na mys$l rozgladanie si¢ na rozstaju drog, szukanie
wiarygodnego drogowskazu prowadzacego ku innym sferom ekspresji. Roz-
poczynajacy trzecia grupg wariacji epizod akordowo-kadencyjny przywraca
przekonanie o wewngtrznej potedze, rownowadze, ktora tylko na chwilg zo-
stata zachwiana.

Allegro molto impetuoso, con gran forza
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Przyktad 20. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 431-434 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

12 Por. Ch o min s ki, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, s. 249-251.
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Sita wyrazu jest niezaprzeczalna i ostatecznie pozostawia w zapomnieniu
poprzedni moment stabosci. Natadowana nowa energia stara, dobrze juz znana
ekspresja powraca i staje si¢ zarzewiem pozaru emocjonalnego w niecierpli-
wej, brutalnej toccacie, ktora dostownie zmiata 1 burzy wszystko na swej dro-
dze. W swym niepohamowanym pedzie pograza si¢ coraz glebiej w charakter
przypominajacy erupcje uczuc z pierwszej czesci wykorzystujac w formie
wzbogaconego cytatu jej motyw czotowy.

Wiasnie ekspresja wymusza niezbgdny material muzyczny, co po raz
kolejny egzemplifikuje fakt, ze jest w zasadzie podstawowym czynnikiem
formotworczym /1 Sonaty. Dodatkowym tego dowodem jest uzycie przez kom-
pozytora motywu czotowego pierwszej czgsci.

Dalsza wariacja to smutne, posg¢pne Largo w charakterze mesto, ktore po-
dobnie jak w I Sonacie (gdzie wystapito zardéwno przed, jak i wewnatrz fugi)
stanowi rozlegla refleksj¢ przed finalowa fuga. Ten mroczny marche funebre
kreuje wyciszone intermezzo, ktoére oddala na chwilg goraczke obramowuja-
cych je wariacji. Stonowana ekspresja kumuluje energig, ktora ze zdwojona
sitfa wybuchnie w finale.
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Przyktad 21. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 477-482 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakow 1998).

Migdzy marszem zatobnym mesto a fuga umieszczony zostaje odcinek
bazujacy poczatkowo na motywie czotlowym tematu wariacji, a nastgpnie
dyskretnie ewoluujacy w strong struktury interwatowej tematu fugi, majacy
za zadanie ukierunkowa¢ wczes$niej skomasowane emocje, odrzuci¢ wszelkie
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niepewnos$ci 1 wahania, wyzwoli¢ skondensowany strumien energii decydu-
jacy o wyrazie finatu 17 Sonaty.

FUGA
Allegro moderato. Poco sehemndo e cnpnu:mso
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Przyktad 22. K. Szymanowski, /I Sonata A-dur op. 21, cz. 2, t. 515-517 (red. T. Chylinska, PWM,
Krakéw 1998).

Napisana wedtug najlepszych wzordw, zawierajaca trzy przeprowadzenia
fuga, jest podsumowaniem i uwienczeniem nie tyle drugiej czgsci, ile catej
Sonaty. Zuchwaty, lecz z wyrachowaniem uporzadkowany charakter emanuje
1 upaja si¢ swoja sita, niezachwiana potgga. Ekspresja jawi si¢ jako kipiaca
emocjami magma. Fale energii przelewaja si¢ po rozszalalej fakturze, wzbiera-
jac 1 wciaz narastajac, a kolejne kulminacje si¢gaja ekstatycznych wyzyn. Mo-
numentalna coda bedaca adekwatnym podsumowaniem tresci utworu na wzor
tuku tryumfalnego wienczy to porywajace i zarliwe w swej ekspresji dzieto.
Tak potezny tadunek emocjonalny zawarty w /I Sonacie (niespotykany wcze-
$niej w zadnym utworze Szymanowskiego), osiagnigty poprzez kumulacjg
wszystkich dostepnych srodkow kompozytorskich, stanowi pewnego rodzaju
przetom i podsumowuje pierwszy okres tworczosci. Po opusie dwudziestym
pierwszym, Szymanowski nigdy juz nie uzyje tak zmasowanych, jednorodnych
srodkow ekspresyjnych, nie postuzy sig¢ tak bogatym wachlarzem goracych,
niestabilnych uczu¢, co sugeruje pewnego rodzaju przesilenie i zaspokojenie
ambicji kompozytora w tej sferze. Na bazie zdobytych do§wiadczen zrodzi
si¢ styl duzo bardziej wyrafinowany, peten zmystowosci, gdzie gtéwnym wy-
znacznikiem rodzaju ekspresji bedzie barwa (wyszukane efekty kolorystyczne)
1 wieloplanowos¢.

111 Sonata fortepianowa jest bez watpienia jednym ze szczytowych osia-
gnig¢ Szymanowskiego w dziedzinie kreowania i formowania ekspresji. Warto
przypomnie¢, ze bogatszy w do§wiadczenia kompozytorskie nabyte w czasie
komponowania cykli: Metopy op. 29, Etiudy op. 33 i Maski op. 343, stanat
przed trudnym wyzwaniem stworzenia kompozycji oryginalnej i nowatorskiej
mieszczacej si¢ rownoczesnie w sferze osobistych srodkow tworczych oraz
wypracowanego przez lata stylu. Jednocze$nie wyczuwalny jest pewnego ro-
dzaju niedosyt. Ma si¢ poczucie, ze nie wszystkie §ciezki zostaly przetarte,
nie kazda droga odkryta. Moze wlasnie dlatego w ciagu zaledwie dwoch lat
od 1915, kiedy to Szymanowski ostatecznie uksztalttowat swoj wtasny, najbar-

B Por. T. Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, Musica lagiellonica 2008, t. 1, s. 433.
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dziej pokrewny jego wngtrzu styl, powstato az tyle dziet na fortepian'* — dwa
tryptyki (Metopy, Maski), cykl 12 Etiud, czy wreszcie bedaca ukoronowaniem
tego okresu /Il Sonata fortepianowa. Pozniej powstaty juz tylko utwory in-
spirowane folklorem, w tym dwa opusy Mazurkow oraz nieopusowane Tarice
polskie 1 Walc romantyczny. Napisana w apogeum rozwoju kompozytorskiego,
dedykowana pianiscie i dyrygentowi Aleksandrowi Silotiemu, //1 Sonata jest
nie tylko wynikiem ewolucji formy, stanowiacym jednoczgsciowy monolit
obejmujacy liczne epizody (segmenty), ale i niezwykle glgbokiego rozwoju
ekspresji. Czasy ognistych, niekontrolowanych wybuchow zarliwych emo-
cji dawno przemingly, neoromantyczne, liryczne frazy przestaty wystarczac,
a czysto kolorystyczne efekty brzmieniowe nie mogtly sprostac¢ coraz bardziej
wyrafinowanym wymaganiom wyrazowym.

Ekspresja zawarta w jednoczgs$ciowej formie jest bardzo zréznicowana,
co spowodowane zostalo wewngtrznym, nieoznaczonym w zapisie nutowym,
lecz wyraznie wyczuwalnym podziatem na poszczegélne elementy cyklu so-
natowego.

Blyszczacy, migotliwy wstep niesie ze soba delikatng fluktuacje nastroju
i wyraznie ukazuje, ze wszelkie wahania emocji continuum beda przebiegaty
stopniowo, a ich poziom energetyczny bedzie wzrastat lub stabt zawsze w ob-
rebie jakiego$ odcinka lub epizodu we wcze$niej okreslonych granicach.
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Przyktad 23. K. Szymanowski, /I Sonata op. 36, t. 1-12 (red. T. Chylinska, PWM, Krakéw 1998).

W przeciwienstwie do /i Il Sonaty w zasadzie nie wystepuja tu dlugie,
niekonczace si¢ kumulacje napigcia uwienczone wybuchowymi kulminacjami.
Przez kompozytora stworzone zostaly pewnego rodzaju skupiska, grupy za-
wierajace wspolne idee emocjonalne. Owe wyspy ekspresji zawieraja wlasna
wewngtrzng narracjg, nie sa jednak od siebie oddzielone czy wyalienowane.
Istnieje migdzy nimi Scisla zalezno$¢ 1 powiazanie wyrazowo-ekspresyjne,

“Por.Zielinski,dz. cyt.,s. 247.
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ktore wlasciwie wyklucza potrzebg zastosowania tacznikéw. Rozwoj utworu
dokonuje si¢ przez specyficzne traktowanie przedstawionych motywow balan-
sujacych miedzy wyciszonymi, spustoszonymi fakturalnie epizodami, a prze-
fadowanymi ilo$cig materiatu i skomplikowana wieloplanowoscia odcinkami
kulminacyjnymi. Wcze$niej wspomniany niekonwencjonalny rozwoj narracji
—sktadajacy si¢ z uporzadkowanych w logicznym ciagu czastek zawierajacych
material tematyczny — obrazuje réznego rodzaju refleksje na temat wlasne-
go, oryginalnego stylu kompozytora. Rozgwiezdzone konstelacje dzwigkowe
pierwszego motywu kraza wokot blizej nieokreslonego epicentrum, szukaja
wyjscia, ucieczki, obrazujac wewngtrzna rozterke, osamotnienie i bol.
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Przyktad 24. K. Szymanowski, /I Sonata op. 36, t. 117-127 (red. T. Chylinska, PWM, Krakéw
1998).

Zagegszczajaca sig faktura pojawia sig¢ niespodziewanie 1 wynika nie z roz-
woju dynamiczno-wyrazowego, lecz ze skumulowania emocji poprzez cia-
gle ich powstrzymywanie. Mroczne, agresywne kulminacje przypominajace
rozpaczliwe wotanie o pomoc sg bardzo natarczywe i1 blyskawicznie osiagaja
emocjonalny zenit, po czym jednak rownie szybko wygasaja, przemieniajac
si¢ w kontemplacyjne odcinki przejsciowe, przywracajace narracji charakter
»zagubionego” motywu czotowego. Tu dokonuje si¢ kolejne przeobrazenie,
a pozorna neutralno$¢ sprawia, ze nastgpne fontanny energii jeszcze bardziej
przyttaczaja dziko$cia i ostro$cig brzmienia.

Sposdb kreowania polaczenia poszczegdlnych odcinkéw przypomina ,,do-
bieranie oddechu” celem zgromadzenia wigkszych poktadow sit emocjonal-
nych. Podobny zabieg stosowat juz Szymanowski w 11 Sonacie, uzywajac tak
zwanych fancuchowych kulminacji — tam jednak wzrost przebiegat w sposob
bardziej zintegrowany. W /Il Sonacie owe ,,oddechy” sa ewidentnie zazna-
czone — kompozytor dodatkowo podkreslit ich odrgbno$¢, oznaczajac przy
kazdym odcinku tempo i przypisany mu charakter.

Trudno jednoznacznie okresli¢, dlaczego droga ewolucyjna w dziedzinie
ekspresji przebiegla u Szymanowskiego akurat w tym kierunku. By¢ moze na
tym wiasnie polegata jego dojrzatos¢, dojscie do pewnego rodzaju uspokojenia
wewngtrznego, ustabilizowania i poszanowania dla ciszy i czasu, w ktorym na
wszystko jest miejsce, a pospiech i niecierpliwos$¢, tak czesto obecne jeszcze
w poprzedniej Sonacie, zostaja odsunigte na bok na rzecz bardziej wyrafino-
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wanych srodkow wyrazu. Zashuchanie, kontemplacja, trwanie w wewngtrznym
skupieniu, delektowanie si¢ barwa nawet pojedynczych dzwigkow, cisza, ktora
nabiera nowych warto$ci wyrazowych, to nowo wykreowane walory arty-
styczne.
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Przyktad 25. K. Szymanowski, /] Sonata op. 36, t. 100-106 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).

11l Sonata r6zni si¢ w sposéb podstawowy od pozostatych, dzigki czemu
mozliwe stato si¢ wykreowanie nowego rodzaju ekspresji, ktorej zwiastuny
mieli§my okazje¢ zaobserwowac juz we wczesniejszych dzietach z tego okresu
kompozytorskiego Szymanowskiego. Jezyk harmoniczny, ktory zostal zasto-
sowany w tym utworze, wlasciwie pozbawiony jest wszelkich znamion trady-
cyjnej tonalnosci, co wyklucza jakakolwiek hierarchig wartosci pod wzgledem
funkcyjnosci czy tonalnosci systemu dur-moll. Elementy tradycyjnej harmonii
nie stanowia tu zasady konstrukcyjnej i porzadkujacej, material dzwigkowy
opiera si¢ w istocie na skali dwunastotonowe;.
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Przyktad 26. K. Szymanowski, II7 Sonata op. 36, t. 79-86 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).
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Pierwszy gléwny epizod, wynikajacy ze wspomnianego wczesniej we-
wnetrznego podziatu, zamknigty zostal fragmentem zawierajacym tagodny
motyw czotowy na tle rozdrganego, szemrzacego tremola, spinajac catos¢
niewidzialng klamra. Nastr6j tagodnieje i staje si¢ prawie sielankowy, tempo
uspokaja sig, czas ptynie wolnie;j.

Kolejny ustgp przypomina budowa i wyrazem wolna czg$¢ cyklu sona-
towego. Po raz kolejny mamy do czynienia z epizodem o charakterze mesto
— co stanowi nieodtaczny element stylu kompozytorskiego Szymanowskiego.
Na pierwszy plan zostaje wysunigta liryczna linia melodyczna 1 jej delikatne
zmiany ekspresyjne oraz kolorystyka wspotbrzmien, bgdacych wyimagino-
wang ucieczka od realnos$ci i zatopieniem si¢ w sennych marzeniach. Faktura
staje si¢ bardziej jednostajna i przejrzysta — przewaza wieloplanowos¢ przed-
stawiajaca si¢ jedynie jako skromny substytut wczesniejszych dynamicznych
kulminacji.

Nastrgj jest przygngbiajacy, wrecz zatobny, jednak na pewno nie smutny
— czujemy raczej przerazenie 1 strach przed $miercia potaczony z jednocze-
snym zrozumieniem i pogodzeniem si¢ z jej nicodwotalno$cia. Niesamowitos¢
brzmienia, swoisty sarkazm zawarty w brzmieniu dysonanséw czy pewien
rodzaj ironicznej taneczno$ci niektorych odcinkéw dodatkowo wzmagaja ta-
jemniczos$¢, a nieziemskie brzmienie przywodzi na mys$l muzyke rodem zza
grobu na ksztalt wspotczesnego ,.tafica Smierci”.
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Przyktad 27. K. Szymanowski, /I Sonata op. 36, t. 216-224 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).

Nastegpny epizod o charakterze scherzando gwaltownie uwalnia si¢ z hip-
notycznego transu, wywolanego ponurym i mrocznym nastrojem poprzedniego
fragmentu. Stanowi rOwniez przygotowanie i wstep do finatowych kulminacji,
gdzie pojawi sig¢ zintegrowany we wspdlnym, ekstatycznie dzikim wyrazie,
material catej Sonaty.
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Przyktad 28. K. Szymanowski, /1] Sonata op. 36, t. 291-300 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).

Ekspresja przywodzi na my$l wizjg¢ ogoélnego zamieszania i proby uporzad-
kowania, usystematyzowania poszczegolnych, jakby niepoddajacych sig¢ woli
kompozytora, samowolnych, zbuntowanych motywow.

Potaczenie roznorodnych zwrotow melodycznych, charakterystycznych
rytmow i przypisanej do poszczegolnych zwrotow tematycznych faktury wy-
daje si¢ stanowi¢ siejacy zniszczenie nieokietznany twor, ktory wymknat si¢
spod kontroli swojego tworcy 1 na dodatek bada granice jego cierpliwosci.
W miarg narastania sity emocji towarzyszacych owemu artystycznemu i ce-
lowemu chaosowi, Szymanowski kreuje nowy wymiar kulminacji'>. W calym
jej przebiegu wystepuje stata faktura, linia melodyczna motywoéw poddana jest
zaledwie delikatnym zabiegom. Ekspresja zatem kumuluje si¢ tu nie dzigki
przeksztatceniom w postaci ogdlnego narastania, zwigkszania dynamiki czy
zageszcezania faktury — jak to bylo w poprzednich sonatach — lecz poprzez
uporczywe, natretne, wrecz maniakalne powtarzanie krotkich, kilkutaktowych
odcinkow. Stanowcze, oktawowe zakonczenie odcina si¢ od awanturniczego
charakteru poprzedniego epizodu 1 wyraznie sygnalizuje, ze z nagromadzo-
nych tam poteznych tadunkoéw emocjonalnych zrodzi si¢ rownie silny wyra-
zowo temat finalnej fugi.

Pulsujacy wewngtrzna energia ostatni epizod tej sonaty zawiera w sobie
niezwykta zmiennos$¢ i kaprysnos¢ ekspresji. W fudze, w ktorej Szymanowski
umiejscawia nowy material melodyczno-rytmiczny, majacy jednak korzenie
w motywach poprzednio wykorzystanych, pojawiaja si¢ rowniez cytaty wczes-
niej uzytych fraz, o zréznicowanym charakterze.

5 Por. C h o min s ki, Zagadnienia konstrukcyjne w sonatach fortepianowych, s. 305-307.



116 Gajusz KESKA

45 Allegro moderato. Scherzando e buffo.
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Przyktad 29. K. Szymanowski, /] Sonata op. 36, t. 345-348 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).

Ich ekspresja 1 wyraz sa tym razem duzo bardziej jaskrawe 1 podkreslone
przez bezustanne stosownie polifonii, tworzonej za pomoca wieloplanowosci.
Konieczne byto wigksze zréznicowanie poszczegolnych motywow i wzmoc-
nienie przypisanych im charakterystycznych cech, co mialo ogromny wptyw
na czytelno$¢ owego ztozonego obrazu dzwigkowego. W przebiegu narracji
mozemy bez trudu zaobserwowac specyficzna dla tworczosci Szymanowskiego
uniwersalno$¢ motywow w kontekscie ekspresji'® — w zaleznosci od poprzedza-
jacych 1 nastgpujacych po nich fragmentoéw continuum moga one przybiera¢
dowolne, czgsto skrajnie przeciwne walory brzmieniowo-dynamiczne. Dzigki
temu wystepujace w fudze kulminacje 1 odprezenia tworza quasi przeprowa-
dzenia nie wykraczajac poza zadany z gory materiat tematyczny a jednoczesnie
nie przyttaczajac jednostajnoscia przetadowanej agresja ekspresji.

Absolutnie nowy materiat o charakterze martellato pojawia si¢ tylko jeden
raz. Jego zadaniem jest btyskawiczna zmiana nastroju i ucieczka od sentymen-
talnego, kontemplacyjnego poprzedniego odcinka, bgdacego reminiscencja
1 bezposrednim cytatem z materiatu poczatku /1 Sonaty potaczonego z tema-
tem fugi, ktory symbolicznie umieszczono w najnizszym glosie w dynamice
pianissimo, jako drugoplanowy.

Ancora meno mosso. Rubato
dolcissimo espress. rit.

T e

Przyktad 30. K. Szymanowski, /I Sonata op. 36, t. 420-424 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).

16 Por. tamze, s. 308.
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Nastgpuje natychmiastowy powrot do pierwotnego, brutalnego charakteru
ostatniego epizodu utworu. Dominujaca rola przypada rytmicznemu, witalne-
mu tematowi fugi (teraz zndw na pierwszym planie) pochwyconemu przez ped
i site ekspresji wczesniej omawianego, kontemplacyjnego motywu z poczatku
Sonaty. Motyw ten potwierdza swa uniwersalno$¢, pojawiajac si¢ tym razem
w skrajnie dramatycznym wyrazie.

Coda, w ktdrej nastgpuje ustabilizowanie emocji, zawiera gldownie materiat
tematyczny fugi'” — choé¢ pojawia sig takze element motywu kontemplacyjne-
go. Calo$¢ konczy temat w oktawach unisono niespodziewanym wybuchem
dynamiczno-wyrazowym, silnie kontrastujacym z poprzedzajacym go zastu-
chaniem, co stanowi pewnego rodzaju szok i orzezwienie po wycienczajacej
dhugiej wedrowce.

Prestissimo. Energico e risoluto
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Przyktad 30. K. Szymanowski, /I Sonata op. 36, t. 484-493 (red. T. Chylinska, PWM, Krakow 1998).
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Gajusz KESKA — Ekspresja w sonatach fortepianowych Karola Szymanowskiego
DOI 10.12887/37-2024-3-147-08

Artykut przedstawia autorskie spojrzenie na trzy wybitne monumentalne dzie-
ta Karola Szymanowskiego. Autor skupia si¢ na skomplikowanej warstwie
ekspresji tych utworow, opierajac si¢ na swoich wieloletnich do§wiadczeniach
w sferze wykonawstwa, rejestracji studyjnej i prezentacji utworéw podczas
licznych koncertow, a takze na wnikliwej analizie materiatu nutowego i szer-
szych badaniach tworczosci Szymanowskiego. Wazna rolg w przedstawionej
refleksji odgrywaja spostrzezenia wybitnych interpretatorow jego dziet, migdzy
innymi Tadeusza Zmudzinskiego, znane autorowi z przekazu ustnego. Tekst,
stanowi rezultat poszukiwania przez wykonawcg i interpretatora, ale takze
badacza i naukowca prawdy o najbardziej osobistych odczuciach, ktére kom-
pozytor zawarl w swoich utworach.

Stowa kluczowe: Karol Szymanowski, sonaty fortepianowe, interpretacja
ekspresji, analiza wykonawcza, dzieto transcendentalne, poczatek XX wieku,
muzyka polska, autorska interpretacja
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Gajusz KESKA, Expression in Karol Szymanowski’s Piano Sonatas
DOI 10.12887/37-2024-3-147-08

The article presents the author’s insight into three outstanding and monumental
works by Karol Szymanowski. The text focuses on a complex layer of expres-
sion, based on the author’s extensive experience in the field of performance and
studio recording, as well as numerous presentations of the pieces in question
during concerts. The discussion is supported by a thorough analysis of the
musical material and meticulous research into Szymanowski’s oeuvre. In the
presented reflections, an important role is played by observations, conveyed to
the author in private communications, made by outstanding interpreters (includ-
ing Tadeusz Zmudzinski) of the composer’s works.

The article is a result of the search for truth about the most personal feelings that
the composer included in his works, as seen from the perspective of a performer
and interpreter, but also that of a scholar and researcher.

Keywords: Karol Szymanowski, piano sonatas, interpretation of expression,
performance analysis, transcendental work of art, beginning of 21st century,
Polish music, original interpretation

Contact: Chair of Piano, Instrumental Faculty, The Krzysztof Penderecki Acad-
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Ewa NIDECKA

MUZYKA W DIALOGU Z BOGIEM
Kompozycje religijne Andrzeja Nikodemowicza

Andrzej Nikodemowicz nigdy nie dostosowywal wypracowanej techniki kompozy-
torskiej do rodzaju tekstu religijnego. Przyznawal, ze czerpiqc z tekstow maryjnych,
hymnicznych, antyfonalnych, psalmowych oraz ze wspotczesnej poezji religijnej,
technike kompozytorskq ksztattowal bezposrednio podczas aktu tworczego, w za-
leznosci od semantyki tekstu i wltasnego, subiektywnego jego rozumienia.

,Swiadek nieztomnej wiary”! — tymi stowami biskup Mieczystaw Cisto
okreslit Andrzeja Nikodemowicza (1925-2017), charakteryzujac osobowos$¢
tego kompozytora. Niewatpliwie wiara miata dla Nikodemowicza szczegol-
ny wymiar, promieniowata na wszystkie dziedziny jego zycia. Przenikata do
codziennosci, ksztaltowata postawe zyciowa, wyznaczata kierunki dziatania,
byta determinanta dokonywanych wyborow. Przenikata réwniez do tworczosci,
stajac sig silnym impulsem w procesie komponowania®. Nie dziwi zatem fakt,
ze tworczo$¢ ta od poczatku uksztattowana zostata przez tradycje Kosciota

! Zob. M. C is to, Swiadek niezlomnej wiary, w: Czas i dzwick. Spotkania z Andrzejem Niko-
demowiczem, red. T. Ksigska-Falger, Gaudium, Lublin 2018, s. 11-13.

% Na temat tworczosci religijnej Andrzeja Nikodemowicza zob. np. B. P o c i ¢ j, Andrzej Niko-
demowicz, ,,Tygodnik Powszechny” 25(1971) nr 9, s. 4; t e n z e, Psalmy Andrzeja Nikodemowicza,
»Ruch Muzyczny” 29(1985) nr 19, s. 6n.; t e n z e, Sacrum w polskiej muzyce wspotczesnej, w: Prze-
miany techniki dzwiekowej, stylu i estetykiw polskiej muzyce lat 70. Materiaty XVII Ogolnopolskiej
Konferencji Muzykologicznej, Krakow 8-10 grudnia 1983, red. L. Polony, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakéw 1986, s. 49-61; O drodze do Polski i ,, Polskiej pasji”, ,,Ruch Muzyczny”
45(2001) nr 9, s. 10n.; J.J. B o j ar s ki, Papiez i Iwowski profesor, ,,Niecodziennik. Pismo Miej-
skiej Biblioteki Publicznej im. H. Lopacinskiego w Lublinie” 2007 nr 1(7), s. In.; te n z e, Andrzej
Nikodemowicz — profesor znany i nieznany, ,,Niecodziennik. Pismo Miejskiej Biblioteki Publicznej
im. H. Lopacinskiego w Lublinie” 2002 nr 2, s. 10-12; E. N id e c k a, Muzyka sakralna w tworczosci
Andrzeja Nikodemowicza, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2010; t a z, Wyko-
rzystanie hymnow Sredniowiecznych w tworczosci sakralnej Andrzeja Nikodemowicza na przyktadzie
utworu ,,De Christo moriente”, ,Moderato” 2010, nr 1, s. 26-36; t a z, Inspiracje artystyczne w dzie-
tach litanijnych Andrzeja Nikodemowicza w: Horizonty umenia, red. M. Ol’ha, Akademia umeni
v Banskej. Bystrici, Banska Bystrica 2013, s. 1-13; t a z, Andrzej Nikodemowicz — tworczosé i glebia
wiary, w: Muzyka w kontekscie pedagogicznym, spotecznym i kulturowym. Studia i szkice, t. 2, Mu-
zyka jako przedmiot recepcji, refleksji pedagogicznej i badan interdyscyplinarnych, red. E. Nidecka,
J. Wasacz-Krzton, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2020, s. 69-112; B. P a-
zurt, Gorzkie Zale inspiracjq dla wspotczesnych polskich kompozytorow muzyki choralnej na przy-
ktadzie kompozycji Rafata Rozmusa i Andrzeja Nikodemowicza, Polihymnia, Lublin 2013; K. Krz y-
mowska-Szacon, Tworczos¢ maryjna Andrzeja Nikodemowicza, ,,Roczniki Teologiczne”
64(2017) nr 13, s. 63-84.
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katolickiego. Z wiara taczy si¢ milos¢, ktora — jak stwierdza we wspomnie-
niach po $mierci kompozytora jego corka Malgorzata Nikodemowicz — ,,byta
tym, co kierowalo jego zyciem’. Mitos¢ do Boga, rodziny, §wiata, muzyki,
przyrody, to czynniki wyzwalajace w kompozytorze potencjat do dziatania®.
Jego stosunek do otaczajacej rzeczywistosci wskazywal na glebokie zakorze-
nienie w wartosciach chrzescijanskich. W swojej muzyce religijnej Andrzej
Nikodemowicz podejmowat tematyke maryjna’, hymniczna, eschatologiczna,
problematyke upadku cztowieka jako istoty grzesznej, komponowat tez mu-
zyke do wspotczesnej poezji religijnej. Ukazanie na przyktadzie konkretnych
utworow postawy tworczej kompozytora, ktora okresli¢ mozna jako dialog
z Bogiem, jest wlasnie celem niniejszego artykutu.

Nikodemowicz jest autorem siedemdziesigciu trzech utworow religijnych
1 kilkuset opracowan koled, piesni wielkopostnych, wielkanocnych, adwento-
wych oraz innych piesni koscielnych®. Ta liczba wskazuje na przynalezno$ci
kompozytora do okreslonego kregu swiatopogladowego, bedacego wyznacz-
nikiem jego artystycznej drogi. W rozmowach z autorka niniejszego tekstu
Andrzej Nikodemowicz wielokrotnie dawal wyraz potrzebie wyrazania swoich
uczué religijnych w muzyce. Swiat bez wiary byt dla niego pusty, niezrozu-
miaty i bezwarto$ciowy.

W muzyce religijnej pierwszoplanowa rolg odgrywa stowo. Nikodemo-
wicz z niezwyklq staranno$cia dobierat teksty religijne, tak aby wraz z mu-
zyka oddawaty jego stan ducha oraz zawieraly tresci zgodne z jego myslami,
uczuciami i koncepcja tworcza. Stowo w potaczeniu z muzyka ostatecznie
spetniato potrzeby estetyczno-duchowe kompozytora, urzeczywistniane
w procesie komponowania. W ostatnim okresie jego twdrczos$ci, poczawszy
od roku 2010 do ostatniego dzieta datowanego na rok 2016, dominuja utwory
religijne skoncentrowane na modlitwie (7Tryptyk — Grudki kadzidta — trzy pie-
$ni na mezzosopran i organy, 2010; Dyptyk pasyjny, 2011-2012); optakiwaniu
ofiar tragedii (Epitafium pamieci Ofiar Tragedii Smolenskiej 101V 2010, 2011),
cierpieniu (wspomniany wyzej Dyptyk pasyjny; Epitafium cierpienia, 2014).
Tylko nieliczne sposrod utwordw religijnych tego okresu maja wydzwigk po-
chwalny (Jubilate Deo, 2011; Tryptyk ku czci bt. Jana Pawta I1,2011; Ad Spi-
ritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, 2013). Swymi ostatnimi dzietami
kompozytor wyrazit poczucie nieuchronnosci zblizajacego sig kresu drogi jego
zycia — w nich wilasnie dialog z Bogiem byt szczegolnie wymowny.

3. M.Nikodemowicz, Ojciec, w: Czas i dzwi¢k. Spotkania z Andrzejem Nikodemowi-
czem, s. 21.

4 Por. tamze, s. 21n.

SZob.Krzymowska-Szacon,dz cyt.

6 Zob. A.Nikodemowicz,M.Nikodemowicz Spis kompozycji, w: Czas i dzwigk.
Spotkania z Andrzejem Nikodemowiczem, s. 186-198.
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Andrzej Nikodemowicz nigdy nie dostosowywal wypracowanej techni-
ki kompozytorskiej do rodzaju tekstu religijnego. Przyznawat, ze czerpiac
z tekstow: maryjnych, hymnicznych, antyfonalnych, psalmowych oraz ze
wspotczesnej poezji religijnej, technikg¢ kompozytorska ksztattowat bezpo-
srednio podczas aktu tworczego, w zaleznosci od semantyki tekstu i wtasnego,
subiektywnego jego rozumienia’.

Znaczna czg$¢ tworczosci religijnej Nikodemowicza mozna okresli¢ jako
muzyczny dialog kompozytora z Bogiem. Jedna z kompozycji szczeg6lnie
przepojonych modlitwa, bélem 1 cierpieniem jest Dyptyk pasyjny. Sklada sig¢
zutwordw: Przypatrz sie duszo (z Gorzkich Zalow —hymn 1I/1) 1 Niech Ci, moj
Jezu, czes¢ bedzie w wiecznosci (transkrypcja cz. VI z Placzu u grobu Chrystu-
sa Pana). Kazdy z tych utwor6w ma dwie wersje — na chor meski oraz na chor
mieszany (oznaczonych przez kompozytora odpowiednio jako 1 a,2ail b,
2 b). Obie wersje sa w zasadzie takie same pod wzglgdem brzmieniowym,
niewielkie roznice polegaja na innym rejestrze dla obu zespolow wykonaw-
czych 1 drobnych zmianach w postaci pojedynczych dzwigkow. Rozny jest tez
czas powstania obu utwordw i ich wersji, mianowicie w roku 2011 powstata
wersja druga utworu Przypatrz sie duszo, a jego pierwsza wersja oraz pozostate
dwie wersje drugiego utworu Niech Ci, moj Jezu, czes¢ bedzie w wiecznosci
kompozytor ukonczyt w roku 2012. Pierwszy utwor Dyptyku..., Przypatrz sie
duszo, niezwykle porusza warstwa tekstowa 1 muzyczna. Choratowa projekcja
podkresla kazde skrupulatnie dobrane stowo i takiez wspotbrzmienie. Wyraza-
ja one powage, skupienie, zmuszaja do refleksji nad mitoscia Boga (,,Przypatrz
si¢ duszo, jak ci¢ Bog mituje’®) i grzesznoscia cztowieka (,,Przeciez Go bar-
dziej [...] ztos$¢ twoja meczy™; ,,Oby sig serce we tzy rozptywato, ze Cig moj
Jezu spro$nie obrazato”'?). Na spoisto$¢ warstwy muzycznej i tekstowej wply-
wa ujednolicona, spokojna, w wigkszosci ¢wierénutowa rytmika i niewielkie
odleglosci interwatowe w ruchu melodycznym. Wspdtbrzmienia konsonanso-
we kompozytor przeplata dysonansami, ktore nastgpnie rozwiazuje. W tych
zmianach akordowych i harmonicznych, raz nieznacznych, konsonansowych,
innym razem bardziej widocznych i dysonansowych, kryje si¢ metoda kom-
ponowania, ktora w potaczeniu z tekstem slownym pozwala wyrazi¢ glgbig
uczuc¢ religijnych kompozytora.

7 Informacje te pochodza z rozmow z kompozytorem przeprowadzonych przez autorke arty-
kutu.

8 A.Nikodemowicz Dyptyk pasyjny. Przypatrz si¢ duszo (z Gorzkich zalow), rps,
prywatne archiwum kompozytora, obecnie w posiadaniu Malgorzaty Nikodemowicz, s. 1 (poczatek
utworu).

> Tamze.

10 Tamze, s. 2.
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Drugi utwor Dyptyku... — Niech Ci, moj Jezu, czes¢ bedzie w wiecznosci
— jest krotki, zaledwie trzynastotaktowy, i ma charakter pochwalny. Stanowi
on niedokladna transkrypcje czwartej czgsci wezesniejszego utworu Niko-
demowicza, skomponowanego w roku 1965: Pltacz u grobu Chrystusa Pana
(z Gorzkich zalow). Kompozytor zastosowal tekst stowny identyczny z tek-
stem z utworu z roku 1965 (zaczynajacy si¢ od stow ,,Niech Ci, moj Jezu,
cze$¢ bedzie w wieczno$ci”!!), zmienit natomiast obsade z glosu solowego
(barytonu) 1 orkiestry kameralnej na chor meski badZz mieszany 1 w nieco
wigkszym stopniu zmienit struktur¢ muzyczna. Zachowane zostato jedynie
brzmienie niektorych wersetow tekstu stownego (gldwnie gtosu solowego,
chociaz 1 w tym przypadku niekiedy wystgpuja zmiany), w innych werse-
tach kompozytor poszerzyt fakture z mniejszej ilosci gtoséw do czteroglosu
choralnego. Waznym aspektem podporzadkowania muzyki stowu jest wpro-
wadzenie w wigkszym stopniu niz w pierwowzorze z roku 1965 polirytmii
naprzemiennej (°,,°,,”,), ktéra wyznacza budowa poszczegdlnych wersetow
tekstu. Rowniez i ten zabieg ma na celu przybliZzenie — poprzez nieregularnos¢
— warstwy stowno-muzycznej do formy modlitwy. Efekt ten osiagnigty zostat
jednak nieco innymi $rodkami, mianowicie faktur¢ choralowa kompozytor
zastapit faktura polifonizujaca, z prymatem przebiegu melodycznego w po-
szczegolnych glosach.

Zgota odmienny charakter ma hymn Ad Spiritum Sanctum — Hymn do
Ducha Swietego (ukoficzony 28 maja 2013 roku), utwor, ktory kompozytor
opatrzyt dedykacja adresowana do starszego brata: ,,Kochanemu bratu Olkowi
z okazji 90. urodzin 5 VI 2013”12, Tekst zaczerpnigty zostat ze zbioru Hymnow
sredniowiecznych'> w przektadzie urodzonej w Przemyslu lwowskiej poetki
Jadwigi Gamskiej-Lempickiej, wydanego o w roku 1934 we Lwowie'. Z po-
chodzacego z dziesiatego wieku hymnu anonimowego autora Nikodemowicz
wykorzystat dwie strofy w wersji facinskiej — pierwsza 1 piata. Ich tres¢ od-
czytana z perspektywy zycia kompozytora, ma szczegolna wymowe. Pierw-
sza strofa jest pro§ba o przyjscie Ducha Swigtego wraz z promieniem Jego
swiattosci, ostatnia zas wyraza prosbe o zestanie Jego siedmiu darow, zastuge

' Tamze, s. 3.

2 Ten ze, Ad Spiritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, rps, prywatne archiwum kom-
pozytora, obecnie w posiadaniu Matgorzaty Nikodemowicz (strona tytulowa). Kompozytor wyko-
rzystal tekst w wersji tacinskiej.

13 Zob. Ad Spiritum Sanctum — Do Ducha Swietego, w: Hymny Sredniowieczne, tram. J. Gam-
ska-Lempicka, Naktadem Filomaty, Lwow 1934, s. 184n. Kazdy hymn w niniejszym wydaniu za-
wiera zarowno oryginalny tekst po tacinie (na kartkach z lewej strony) i ttumaczenie na jezyk polski
Jadwigi Gamskiej-Lempickiej (na kartkach z prawej strony).

4 Por. E. N id e ck a, Zbior hymnow Sredniowiecznych wydanych w 1934 roku we Lwowie.
Zawartos¢ i przektad, w: Musica Galiciana, t. 12, red. G. Oliwa, Wydawnictwo Uniwersytetu Rze-
szowskiego, Rzeszow 2010, s. 112n.
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cnoty oraz — co w tym ujgciu najwazniejsze — o ,,salutis exitum” (w przektadzie
Gamskiej-Lempickiej ,,niebo po zywocie”)'"” i o rados¢ w wiecznosci. Taki
dobor tekstu moze by¢ interpretowany jako symboliczne przygotowanie sig
na odejscie 1 modlitwa o wieczna rado$¢ po przekroczeniu bramy ciszy. Teza
ta staje si¢ wiarygodna zwlaszcza wobec faktu, ze po omawianym utworze
kompozytor napisal jeszcze tylko dwie kompozycje: w roku 2014 utwor o zna-
miennym tytule Epitafium cierpienia, a w roku 2016 Tryptyk IV — trzy psalmy
na trzygltosowy chor a cappella op. 138. W ostatnich utworach kompozytor
dotyka zatem tematyki $mierci, nawet jesli nie czyni tego wprost. Smier¢ rozu-
miana jest jako tajemnicza ekstaza przejscia ku Najwyzszemu, jako przejscie
—wzorem Chrystusa — ze §wiata stworzonego do $wiata wiecznos$ci'®.
Pomimo ze utwor Ad Spiritum Sanctum skomponowany zostal na chor
mieszany, Nikodemowicz dopuscit mozliwo$¢ wzmocnienia glosow choral-
nych kwintetem smyczkowym. W zakresie jezyka muzycznego kompozytor
zastosowat petna atonalnos¢, w ktorej co jakis czas pojawiaja si¢ uwypuklone
przez niego wspotbrzmienia, wertykalne kwinty 1 tréjdzwigki, najczgsciej du-
rowe. Widoczna zasada konstrukcji materiatlu dzwigkowego jest wznoszace
prowadzenie gloséw w rownolegtych tercjach (najczgsciej wielkich) oraz
wspomnianych kwintach i trojdzwigkach (najczgsciej w drugim przewrocie)
prowadzonych w taki sposéb, aby catkowicie uniemozliwi¢ jakiekolwiek
osadzenie tonalne. Najwazniejsza jednak kwesti¢ w tworczosci Nikodemowi-
cza stanowi powiazanie tekstu stownego z muzyka w taki sposéob, aby oddac
jego tres¢ za pomoca réznych srodkéw muzycznych. W Ad Spiritum Sanctum
kompozytor wybiodrczo i w ograniczonym zakresie postuguje si¢ zasadami
barokowej retoryki muzycznej (na przyktad figura anabasis'’), podkreslajac
znaczenie wybranych stow hymnu. Nalezy do nich migedzy innymi stowo ,,cae-
litus” (,,niebiosa”)'® (takt 25), ,,lumen” (,,veni, lumen cordium” — ,,przybadz,
serc jasno$ci”!?), prowadzone pochodami sekundowymi lub skokiem w gore

15 Nikodemowicz, Ad Spiritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, rps, s. 4; Ad Spiritum
Sanctum — Do Ducha Swietego, w: Hymny Sredniowieczne, s. 184n.

¢ Por. C.S. Bartnik, Teologiczna interpretacja wydarzenia Smierci, ,,Ateneum Kaptanskie”
72(1980) t. 95, nr 1(429), s. 21.

17 ,Anabasis” to figura retoryczna w muzyce, za pomoca ktorej wyrazane sa ruch w gorg,
wywyzszenie lub rzeczy wznioste i wspaniate. Por. P. Zawisto w s ki, Rozwazania na temat
retoryki muzycznej w baroku, Docplayer, https://docplayer.pl/4378038-Piotr-zawistowski-rozwasa-
nia-na-temat-retoryki-w-muzyce-baroku.html#show_full text, s. 15.

8 Nikodemowicz, Ad Spiritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, rps, s. 1; Ad Spiritum
Sanctum — Do Ducha Swietego, w: Hymny $redniowieczne, s. 184n. Wersy 1-3 pierwszej strofy hym-
nu: ,,Veni, sancte Spiritus, et emitte caelitus, lucis tuae radium”; w przektadzie Jadwigi Gamskiej-
-Lempickiej: ,,Przybadz, Duchu §wigty, / spus¢ nam, z niebios zdjgty / promien Twej §wiattosci”.

¥ Nikodemowicz, Ad Spiritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, tps, s. 2; Ad
Spiritum Sanctum — Do Ducha Swietego, w: Hymny $redniowieczne, s. 184n. Wersy 4-6 pierwszej
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(takt 43, 45, 48-49). Kompozytor powtarza poszczegolne wersety tekstu w celu
doprowadzenia do kulminacji. Taka kulminacja wystgpuje na zakonczenie
pierwszej strofy, wlasnie na tekscie ,,veni, lumen cordium” (takt 43-49)%.
Kompozytor przesuwa réwnolegle zdwojone tercje wielkie wznoszacymi
pochodami chromatycznymi, gdzieniegdzie zaburzonymi matymi skokami
w przeciwnym kierunku. W tym miejscu wyraznie realizowana jest figura
anabasis, w ktorej tercja wielka przypisana do akordu durowego wzmacnia
pochwalny charakter kompozycji. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze Andrzej Niko-
demowicz jako kompozytor, dla ktérego w procesie komponowania najwaz-
niejsza jest wolno$¢ wypowiedzi tworczej, nigdy nie pisat w oparciu o jakas
restrykcyjna zasade (jak dodekafonia czy barokowe figury retoryczne). Do-
bierat rozne $rodki wyrazu muzycznego w zaleznosci od koncepcji dzieta,
inspiracji i swego aktualnego stanu ducha. W procesie komponowania dobie-
rat zatem $rodki wyrazu muzycznego jednostkowo, ,.tu i teraz”. W hymnie
Ad Spiritum Sanctum charakter pochwalny tekstu osiagnigty zostat z jedne;j
strony poprzez prowadzenie wspotbrzmien pionowych (tercji, tréjdzwigkow)
w technice nota contra notam, rozszerzanie faktury i wolumenu brzmienia,
z drugiej za$ poprzez dzialania odwrotne: redukcje faktury, ograniczenie liczby
glosow choralnych, wprowadzenie techniki polifonizujacej z elementami imi-
tacji (od taktu 83). Najmocniejszy akcent stanowi jednak zakonczenie utworu.
Jest nim patetyczna prosba-zawotanie ,,da virtutis meritum, da salutis exitum,
da perenne gaudium” (,,daj zastuge cnocie, niebo po zywocie, a w wiecznosci
rados¢”)?!, wyrazona chromatycznymi wznoszacymi pochodami z zastosowa-
niem nuty pedatowej, zwienczona akordem H-dur. To jeden z bardziej wyra-
zistych przyktadow zastosowania barokowej figury retorycznej anabasis. Po
silnie dysonansowej sekwencji doprowadzajacej do wzrostu napigcia nastgpuje
rozwigzanie na wspomnianym akordzie H-dur. Zgodnie z trescia tekstu stow-
nego caly zabieg, przy zastosowaniu wymienionych srodkow muzycznych
prowadzacych do wzrostu i1 roztadowania napigcia, pogltebia uczucia wznio-
stosci i radosci. Jest to najmocniejszy pod wzgledem wyrazowym fragment
w utworze. Jak si¢ okazuje, akord (centrum tonalne) H-dur nie tylko w tym
dziele symbolizuje wtasnie rado$¢, jasnos¢ i nadziejg.

strofy hymnu: ,,Veni, Pater pauperum, veni, dator munerum, veni, lumen cordium”; w przektadzie
Jadwigi Gamskiej-Lempickiej: ,,Przybadz, Ojcze biednych, / dawco daréw niebnych, / przybadz,
serc jasnosci”.

2 Andrzej Nikodemowicz nie wszedzie jednak stosuje zasady barokowej retoryki muzycznej,
biorac pod uwage powtorzenia tych samych wersetow.

2 Nikodemowicz, Ad Spiritum Sanctum — Hymn do Ducha Swietego, rps. s. 3n.; Ad Spi-
ritum Sanctum — Do Ducha Swietego, w: Hymny sredniowieczne, s. 184n. Cytowany tekst to wersy
4-6 piatej strofy hymnu.
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Interesujacym przyktadem muzyki, za pomoca ktorej Andrzej Nikode-
mowicz wyraza wilasne uczucia religijne, jest Jubilate Deo na chér mieszany
(zroku 2011). Warstwa tekstowa pochodzi z wybranych wersetow Psalmu 66.
Chociaz utwér ma charakter pochwalny, warstwa melodyczna, przesycona
chromatyka, dysonansami, zwlaszcza w pierwszej czgsci utworu w tempie
Moderato (o dwuczesciowej budowie), przepojona jest bolem i cierpieniem.
W czgsci tej kompozytor zrezygnowat z tekstu, projektujac warstwe melodycz-
na na samogtosce ,,a”. Na charakter modlitewnego ,,zawodzenia” wplywaja
naprzemienne pochody sekund matych 1 wielkich, brak osadzenia tonalnego,
zastosowanie nieregularnej rytmiki, a przede wszystkim — pomimo statego, pa-
rzystego metrum i zachowania podzialu na takty — budowa fraz muzycznych,
ktére maja tu catkowicie nieregularny przebieg (sa dwu-, trzy-, cztero- i wigcej
taktowe). Dodatkowo uczucia bolu i cierpienia poglebia wystgpowanie w ruchu
melodycznym sekundy zwigkszonej (alt, takt 11) oraz interwatu trytonu (bas,
takt 25; tenor, takt 28), bedacego symbolem Krzyza. Ten modlitewny dialog
rozpoczynaja alty, do ktorych nastgpnie dotaczaja soprany. Dalej dialog 6w
przejmuja gltosy meskie, aby zakonczy¢ pierwsza czg$¢ utworu tutti, ,,roz§wie-
tlonym” akordem F-dur. Cata pierwsza czg$¢ jest wyciszona, w wigkszosci
w stopniowanej dynamice piano, przyjmuje charakter osobistego wyznania.

Petlni¢ pochwalnego tekstu Jubilate Deo ukazuje druga czg$¢ utworu,
przeprowadzona w szybszym tempie Allegretto. Kompozytor wykorzystat
pierwsze cztery wersety Psalmu 66%%: | Jubilate Deo, Omnis terra, psalmum
dicite, nomini Eius”* (,,Stawcie Boga z radoscia, wszystkie ziemie, / opiewaj-
cie chwate Jego imienia, / czes¢ Mu §wietna oddajcie!” — Ps 66,1-2). Budowa
tekstu stownego wprowadza juz wigksza regularno$¢ przebiegu muzycznego,
chociaz sporadycznie zdarzaja si¢ synkopy (basy, takt 26, tenory, takt 33).
Kompozytor wprowadzit rozszerzona fakturg, co wiaze si¢ z mniejsza licz-
ba solowych projekcji w poszczegdlnych glosach, oraz zwigkszyt wolumen
brzmienia. Pomimo zachowania peinej atonalnosci, czg$ciej pojawiaja sig
zwracajace w tym kontekscie uwage akordy durowe. Wystepuja one w za-
konczeniu fraz i w potaczeniu z gradacja dynamiki forte (od mezzoforte do
fortissimo), wzmacniaja pochwalny charakter utworu, zakonczonego akordem
F-dur z dodana septyma wielka.

Kolejnym przyktadem muzycznego dialogu z Bogiem jest Epitafium cier-
pienia na baryton i fortepian do stow Aliny Jahotkowskiej**. Jest to przedostat-

22 Kompozytor zmienit kolejno$é wersetow, zamienit werset trzeci z czwartym.

2 Na cytowanym tacinskim tek$cie kompozytor opart caty utwér (por. A.Nikodemowicz,
Jubilate Deo, rps, prywatne archiwum kompozytora, obecnie w posiadaniu Matgorzaty Nikode-
mowicz, s. 2n.).

2 Zob. A.Jahotkowska, Epitafium cierpienia, w: taz, To jeszcze twdj czas, Polihymnia,
Lublin 2013, s. 6.
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nia kompozycja, jaka wyszta spod reki Nikodemowicza. Trudno nie odnies¢
tematyki utworu do sytuacji zdrowotnej kompozytora, ktérego kondycja w tym
czasie ulegala wyraznemu pogorszeniu. Glgboko poruszajaca jest warstwa
tekstowa dzieta, na ktora sktada si¢ tekst poetycki Jahotkowskiej z tomiku
1o jeszcze twoj czas oraz fragment Psalmu 85. Sil¢ wyrazu wiersza, ktorego
podmiot liryczny rozpamigtuje cierpienie, niepewnos¢, troske o zycie syna
1 zawiedziona nadziej¢ oraz zwatpienie w wierze, poglgbia projekcja tekstu
w technice parlando. Ta wtasnie technika, oparta na melorecytacji, jest for-
ma najbardziej zblizona do recytacji modlitewnej. Redukeji ulegla rowniez
warstwa instrumentalna kompozycji w partii towarzyszacego fortepianu. Sta-
tyczna, ataktowa muzyka, zbudowana z szesciu krotkich sekwencji, z ktérych
kazda sktada si¢ z kilku dzwigkow, stanowi tlo fragmentu psalmu: ,,Boze,
czyz to nie Ty przywracasz nam zycie” (por. Ps 85,7)*, wykonywanego przez
glos barytonowy technika parlando, z wyjatkiem dwoch ostatnich sekwen-
cji. Sa one oparte na sze$ciu dzwigkach: c-H-d-f-gis-h, opatrzonych tekstem:
,,W glebokim tunelu ich zycia az po $wiatlo nadziei”*. W wybranych wyso-
kosciach dzwigkow uwage zwraca czterodzwick zmniejszony, zawierajacy
trojdzwigk zmniejszony, podkreslajacy interwat trytonu. W swojej tworczosci
Nikodemowicz wiele razy odwolywat si¢ do wymienionych wyzej struktur
dzwigkowych (zwtaszcza trytonu i tréjdzwigku zmniejszonego), oddajacych
symbolike Krzyza, migdzy innymi w kompozycjach: Placz u grobu Chrystu-
sa Pana (1965), Litania Loretanska II (1985), Lamentacja ,, Rythm do Pana
Jezusa Ukrzyzowanego Patrzqc na Figure Meki Panskiey” (1971), Antyfona
do Najswietszej Maryi Panny (1982) 1 De Christo moriente (2002). Ostatni
dzwigk Epitafium cierpienia, §piewany przez solist¢ (h), wpisany w dwie tercje
wielkie h-dis w zdwojonej oktawie w partii fortepianu tworzace niepetny akord
H-dur, wymownie oddaje tre$¢ stow ostatniego wersetu: ,,$wiatto nadziei”.
Podobnie zatem jak w hymnie Ad Spiritum Sanctum, kompozytor za pomoca
centrum tonalnego H-dur buduje w zakonczeniu kompozycji optymistyczna
aure, budzaca skojarzenia z jasnoscia, radoscia i nadzieja.

Charakteryzujac siebie jako kompozytora, Andrzej Nikodemowicz po-
wiedziat o swojej tworczosci religijnej, ze postrzegana z perspektywy czasu
odzwierciedla jego wilasna droge poglebiania wiary?’. W calej swej tworczoSci
kompozytor wiele utworéw poswigcit tez roznym obliczom cierpienia. Motyw
cierpienia zawarty jest nie tylko w utworach pasyjnych, lecz roéwniez w pie-

3 A.Nikodemo wic z, Epitafium cierpienia, rps, prywatne archiwum kompozytora,
obecnie w posiadaniu Malgorzaty Nikodemowicz, s. 1.

% Tamze, s. 2;por. Jahotkowska,dz cyt., s. 6.

2 Por. A.Nikodemowic z, Inspiracja religijna w mojej tworczosci, w: Wspolczesna pol-
ska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badan muzykologii, red. B. Bartkowski, S. Dabek,
A. Zota, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1992, s. 39.
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$niach, czego przyktadem moze by¢ omowione wyzej Epitafium cierpienia.
Przyznat jednak, ze zrozumienie cierpienia osiagnat dopiero po latach, kiedy
uswiadomit sobie, ze powinno ono by¢ zjednoczone z cierpieniem ,,Chrystu-
sowego Krzyza, ktory jest droga ku Zmartwychwstaniu™?®. Swoja muzyke
kompozytor okreslit jako zespolong formeg: ptaczu, modlitwy i nadziei, wyzna-
czajaca ,,lini¢ wzlotu modlitwy, od cierpienia, poprzez zawierzenie i nadzieje,
ku uwielbieniu””. Nie tylko zatem poprzez wlasna tworczo$é, ale rowniez
w wypowiedzianych wprost stowach, kompozytor dat wyraz swojej postawie
artystycznej, swemu artystycznemu credo.

Rézne sa oblicza muzycznego dialogu z Bogiem w dzietach Nikodemo-
wicza. Raz jest to muzyka wzniosta, pochwalna, o patetycznym wydzwigku,
innym razem osobista, oszczedna, wyciszona, naznaczona cierpieniem, bedaca
prosba o mitosierdzie, przebaczenie 1 wieczna rados¢. Niezaleznie jednak od
formy, utwory te sa wyrazem potrzeby zar6wno komponowania, jak i wyrazania
najglebszych uczué. Glgboka wiara pozwolita Andrzejowi Nikodemowiczowi
przetrwa¢ najtrudniejsze momenty zycia. Tworczos¢ religijna kompozytora,
bedaca zarliwym dialogiem z Bogiem, stanowi §wiadectwo postawy zgodnej
z wartosciami Kosciota katolickiego i przekonania o ponadczasowosci jego
fundamentow.

Po $mierci Andrzeja Nikodemowicza Olga Pasiecznik napisata, ze byl on
»wzorem skromnosci i czlowieczenstwa™. Stowa te w sposob szczegblny
dopetniaja obrazu jego osobowosci tworczej. Chociaz kompozytora nie ma
juz z nami, jego przestanie, wyrazone za pomoca muzyki religijnej oraz przy-
ktad postawy zyciowej i artystycznej, jego dialog z Bogiem, nadal rezonuja,
przemawiajac swa sila.
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Krzysztof MEYER

WITOLD LUTOSEAWSKI WOBEC POWOJENNEJ AWANGARDY
Z perspektywy szesciu dekad

Lutostawskiego niewqtpliwie cechowala rzeczywista, daleko posunieta tolerancja
i szerokie horyzonty pozwalajqce mu z zainteresowaniem obserwowac najnowsze
prady w sztuce. Jednakze jako kompozytor nie byt az tak blisko awangardy, jak
mu to przypisywano, nawet gdy wiqczyl do swojej techniki elementy aleatoryzmu.
W rzeczywistosci do wielu nowych pradow odnosit sie co najmniej obojetnie, nie
uwazajqc ich ani za wazne, ani za inspirujqce.

,»Przed kazdym z nas staje [teraz — K.M.] problem znalezienia swego miej-
sca w tym zamgcie, jaki przedstawia soba sztuka naszej epoki. Szczegolnie
ostro rysuje si¢ ten problem przed tymi z nas, ktorzy po kilkuletniej przerwie
nawiazali kontakt z muzyka zachodnio-europejska. Wierzg jednak, ze jest to
tylko kwestia czasu, ze nie tylko zdobgdziemy jasny poglad na sytuacje, ale
odegramy w niej pozytywna i wcale nie najmniejsza rolg — mowit Witold
Lutostawski na walnym zjezdzie Zwiazku Kompozytoréw Polskich w marcu
1956 roku — To optymistyczne uczucie pozwala mi zywi¢ przede wszystkim
fakt, ze oddychamy dzi§ atmosfera prawdziwej wolnosci tworczej. A to jest
pierwszym i nieodzownym warunkiem rozwoju wszelkiej sztuki™'.

Przez kilka poprzednich lat na muzyce polskiej ciazyta doktryna realizmu
socrealistycznego, na szczg$cie — w odroznieniu od sasiednich krajow — ani
nie wprowadzona zbyt brutalnie, ani nie przestrzegana zbyt konsekwentnie.
Mimo ingerencji polityki w sztuke powstato kilka arcydziet, przede wszystkim
Koncert na orkiestre Lutostawskiego, ale takze Koncert na smyczki Grazy-
ny Bacewiczéwny. Rowniez tworczos$¢ tak zwanej Grupy 49, ktora zatozyli
trzej wybitnie zdolni mtodzi muzycy (Tadeusz Baird, Kazimierz Serocki i Jan
Krenz) wzbogacita polska muzyke tych czaséw. Wszyscy oni postugiwali sig
jednak jezykiem tradycyjnym, gtownie neoklasycznym, ktory po wojnie w $ro-
dowiskach tworczych coraz wyrazniej traktowano jako przestarzaty.

Polska stata si¢ pierwszym krajem bloku wschodniego, w ktorym socre-
alizm przestat by¢ doktryna obowiazujaca. Po roku 1956 zaczgto nadawac
przez radio i wykonywac dzieta Arnolda Schonberga, Albana Berga, Antona
Weberna oraz Igora Strawinskiego, a takze tworcoOw nastgpnych pokolen:
Oliviera Messiaena, Pierre’a Bouleza, Karlheinza Stockhausena i innych ko-

"'W.Lutostawski, Zagajenie dyskusji na walnym zjezdzie ZKP, ,,Ruch Muzyczny” 1(1957)
nrl,s. 2n.
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ryfeuszy zachodniej awangardy, czyli muzyke wcze$niej nieznana, ale demoni-
zowana, teraz wigc pozadana jak kazdy zakazany owoc. Wtadz nie obchodzito,
czy w utworze zastosowano dodekafonig, czy jakakolwiek inna nowa technike.
W pozostatych krajach taka sytuacja dlugo jeszcze byla niewyobrazalna —
i stad stowa Lutostawskiego o ,,atmosferze prawdziwej wolnosci tworcze;j”.
Jednakze naciski na artystg¢ wywiera¢ moga nie tylko politycy, z czego wtedy
jeszcze niewielu chyba zdawato sobie sprawe.

Efektownym otwarciem nowego okresu stal si¢ pierwszy festiwal muzy-
ki wspolczesnej, znany pozniej jako ,,Warszawska Jesien”, zorganizowany
jesienia owego pamigtnego roku 1956. Kompozytorzy i melomani odebrali
go jak otwarcie okna na $wiat. Na kolejnych festiwalach debiutowali przed-
stawiciele najmlodszego pokolenia, poszukiwacze nowych brzmien i efektow
akustycznych (migdzy innymi Krzysztof Penderecki, Henryk Mikotaj Gorecki
1 Wojciech Kilar). Budzili sensacj¢, a na Zachodzie ukuto pojgcie polskiej
szkoty kompozytorskiej, aktualne mniej wigcej przez dekadg. Ci mtodzi nie
nasladowali zachodniej awangardy, przeciwnie — prezentowali wlasng wizjg
niekonwencjonalnego swiata dzwigkowego. Dwudziestoparolatkowie wcho-
dzili w $§wiat najnowszej muzyki bez uprzedzen, nie majac za soba bagazu
zadnych przyzwyczajen.

Znacznie bardziej ztozona i duzo trudniejsza byta sytuacja $redniego i star-
szego pokolenia, czyli tego, do ktérego nalezat czterdziestotrzyletni wowczas
Lutostawski. W wielu tworcach tej generacji kontakt z nowa muzyka wyzwolit
potrzebg odcigceia si¢ od przeszlosci. Zerwanie z tradycja wymagato jednak nie
tylko zrzucenia powierzchownego zazwyczaj nalotu folklorystycznego z czaséw
socrealizmu, ale i zasymilowanej w mtodosci tradycji neoklasycznej. Najlep-
szym sposobem na uwolnienie si¢ z pet dawnych przyzwyczajen wydawata si¢
dodekafonia, budzaca najsilniejsze emocje i wywotujaca najwigkszy rezonans na
pierwszych festiwalach. Przygladajac si¢ 6wczesnym partyturom i czytajac wy-
powiedzi kompozytorow starszego i sredniego pokolenia, mozna wrgcz odniesé
wrazenie, ze pod koniec lat pigcdziesiatych ,,pisa¢ lub nie pisa¢ dodekafonicznie”
znaczylo niemalze ,,by¢ albo nie by¢ nowoczesnym kompozytorem”. To nato-
miast decydowalo o utrzymaniu si¢ w gldwnym nurcie zycia muzycznego.

Lutostawski podazyt w kierunku innym niz jego rowiesnicy 1 mtodsi o dwa-
dziescia lat koledzy. Zamiast uktadac serie albo dzwigkowe freski z klasterow
i glissand — probowat restytuowac harmonig¢. W jego muzyce przetom stworzy-
to Piec piesni do stow Kazimiery IHakowiczowny, w ktorych fundament har-
monii stanowity dwunastodzwigkowe akordy budowane z r6znych interwatow.
Teoretykéw muzyki najzarliwiej kibicujacych nowoczesnosci pasjonowat fakt,
iz akordy te uktadaty si¢ w pewien system. Kompozytor natomiast podkreslat,
Ze tworzac ,,od nowa” harmoni¢ na potrzeby wlasnej muzyki miat na uwadze
przede wszystkim wyraz, indywidualny charakter uzywanych akordow.
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Pierwszym ,,prawdziwie nowoczesnym” utworem Lutostawskiego, ktory
wszedt do szerokiego repertuaru, stata si¢ Muzyka zatobna na orkiestre smycz-
kowa. Powstata na zamowienie dyrygenta Jana Krenza, chcacego uczci¢ dzie-
siata rocznicg $mierci Beli Bartoka. Szybka akceptacj¢ stuchaczy zapewnita
temu parunastominutowemu utworowi uderzajaco czytelna dramaturgia. Od
ascetycznego Prologu, poprzez coraz gestsze brzmieniowo (i intensywniejsze
emocjonalnie) Metamorfozy (to tytut drugiej czgsci) muzyka narasta do dwu-
nastodzwigkowych akordéw w Apogeum, by potem stopniowo gasna¢ w Epi-
logu. Niewygorowane wymagania techniczne sprawily, ze wykonawcy chgtnie
wlaczali ten utwor do repertuaru, $cista technika i rygorystyczny kontrapunkt
w niczym nie przeszkodzity emocjonalnej sugestywnosci dzieta, ktore szybko
stato si¢ wizytowka polskiej muzyki nowoczesnej. Muzykologdéw natomiast
zafascynowal wyjatkowy kunszt techniki kompozytorskiej. Caty utwor jest bo-
wiem wyszukanym przetworzeniem jednego pomystu. W skrajnych czgsciach
Muzyki Zatobnej, zeby wspomnie¢ tylko najlatwiejsze do opisania cechy, wy-
korzystane sa zaledwie dwa interwaly. Pojawia si¢ symetria zwierciadlana
poczatku i konca, bo Epilog jest odwroceniem Prologu.

Po pierwszym zachtys$nigciu si¢ poczuciem bezgranicznej wolnosci nasta-
pita jednak sytuacja, ktéra wczesniej juz data o sobie zna¢ przede wszystkim
w Niemczech Zachodnich, ale takze we Francji i Wloszech. Po latach odwa-
zono sig okresli¢ ja mianem ,,dyktatury awangardy”. W Niemczech odrzucenie
sztuki z czasoOw Trzeciej Rzeszy spowodowato, ze najzarliwsi propagatorzy
nowoczesnosci potrafili w dyskusjach utozsami¢ tonalnos¢ z faszyzmem.
W Polsce spory nie mialy rownie drastycznego przebiegu, ale wielu kryty-
kow kojarzylo system dur-moll z niedawnym socrealizmem. Dyskutowano
za$ duzo i namigtnie, bo po stronie nowoczesnosci wyraznie opowiedziata
si¢ spora czg$¢ srodowiska opiniotwdrczego, w tym media. W Polsce nale-
zal do nich zwlaszcza dwutygodnik ,,Ruch Muzyczny”, ktory teksty o nowe;j
muzyce publikowal niemal w kazdym numerze. Wywotato to zreszta ostry
protest ,,towarzyszy” z NRD, ktérzy droga polityczna doprowadzili do tego, ze
polskie Ministerstwo Kultury przeniosto czasopismo z Krakowa do Warszawy,
zmieniajac przy tej okazji sktad osobowy redakcji.

Na kilka aspektow Oowczesnej sytuacji zwrdcil uwage ponad pigédzie-
sigcioletni juz wtedy, a przed wojna bywaty w $wiecie Zygmunt Mycielski.
»Istota kazdej awangardy jest jej bezkompromisowos¢. Jej bojowosc. Walka
0 swoje prawa i o ideatly. [...] Kazda awangarda ztobita sobie z wigkszym
czy mniejszym mozotem wlasna drogg, miejsce na estradzie, zdobywata so-
bie grupg entuzjastow. [...] U nas nie ma mowy o takim uktadzie. Wszystko
trzeba zrobi¢ od razu i naraz, rownocze$nie. Cale zycie muzyczne ujete jest
jednymi ramami — chce si¢ powiedzie¢: w jednym korycie. Mamy jeden fe-
stiwal i1 jedno — w praktyce — wydawnictwo. Jeden zwiazek kompozytorow
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i jedno zrédto dochoddw. [...] Zadna awangarda nie zaczynata od «szerokiego
nurtu spotecznego». U nas robi si¢ z awangardy zaraz sprawg spoteczng’™.
I kiedy indziej napisal: ,,Modernisci nie chca popuscic. [...] Posluguja si¢ przy
tym swoistym terrorem — opanowac chca zaréwno krytyke i publicystyke, jak
i dziedzing festiwali, ba — nawet deski dostojnych, «zwyktych i normalnych»
estrad koncertowych! [...] Dziatlalno$¢ kierunkow awangardowych powinna
by¢ dozowana w rozsadnych ilosciowo proporcjach i na wtasciwym miejscu,
na dorocznym festiwalu, w matonaktadowym pi$mie i, poza owym festiwa-
lem, w ekskluzywnym raczej ruchu koncertowym, o charakterze pokazow
muzycznych. Zaprzatanie tym szerokiej opinii i tworzenie narodowego mitu
z pierwszych prob kompozycyjnych mlodszego pokolenia jest tworzeniem
chaosu z rzeczy, ktorych nie umiemy postawi¢ na wlasciwym miejscu’.
Uptyneto kilka miesigcy po opublikowaniu tych stow o swoistym ,,terrorze
modernistow”, a i sam Mycielski skomponowal Symfonie, w ktorej radykalnie
unowoczesnit swoj dotychczasowy, tradycyjny styl.

W sukurs tradycjonalistom pospieszyt dwudziestoszescioletni krytyk Lu-
dwik Erhardt, publikujac obszerny tekst, ktéry na kompozytorach starszego
pokolenia, majacych jeszcze w pamigci administracyjnie kierowana inwazje
socrealizmu, musiat wywrze¢ szczegdlne wrazenie. ,,To nieprawda, ze w Pol-
sce istnieje dzi$§ wolnos¢ przekonan 1 wolno$¢ w sprawach sztuki. Nie moze
by¢ mowy o wolnosci w warunkach dyktatury, w warunkach niepodzielnego
panowania jednej idei artystycznej, gdy mata grupka ludzi posiada monopol na
uprawianie postepu i ksztattuje opinig, opierajac si¢ na rozumowaniu: kto nie
jest z nami, jest przeciw nam. [...] Niesamowity jest fakt zmonopolizowania
opinii, podporzadkowania sobie tylu instytucji i opanowania tylu autorytetow
przez stosunkowo nieliczng grupg ludzi [...]. Obezwtadniono opinig publicz-
nosci, ktorej gust si¢ programowo neglizuje, obezwladniono réwniez krytyke:
licza si¢ tylko wypowiedzi entuzjastow 1 zwolennikow, inne sa lekcewazone
lub traktowane jako podstepny cios w plecy postepu, zadawany przez jego
obskuranckich wrogow, zacieklych konserwatystow. [...] Dzi§ wprawki bez
zenady wykonuje si¢ na koncertach, publikuje, a krytycy z punktu dostrzegaja
w nich niezaprzeczalne wartos$ci, cieckawe osiagnigcia i swoiste pigkno, nada-
jac im rangg artystyczna i lokujac w historii’™.

Whioskujac z tych wypowiedzi, stowa Lutostawskiego o tym, ze wreszcie
mozna ,,oddycha¢ atmosfera prawdziwej wolnosci tworczej” byty nieco na wy-
rost. Wczesniej juz przekonali si¢ o tym kompozytorzy na Zachodzie, a najbar-

2 Z.Mycielski, Walne Zgromadzenie Zwiqzku Kompozytoréw Polskich, ,,Ruch Muzyczny”
5(1961) nr 1, s. 3.

> Tenze, Z Nowym Rokiem, ,,Ruch Muzyczny” 5(1961) nr 1, s. 1n.

*L.Erhardt, Przykrecam srube, ,,Ruch Muzyczny” 4(1960) nr 24, s. 8.
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dziej spektakularnej wolty stylistycznej wynikajacej z ekspansji powojenne;j
awangardy dokonat Strawinski, zwracajac si¢ na poczatku lat pig¢dziesiatych
ku serializmowi. Stuchajac Zywota rozpustnika i skomponowanych kilka lat
pozniej Threni, az trudno uwierzy¢, ze oba dzieta wyszty spod piora jednego
i tego samego autora. To ,,odmlodzenie si¢” tworcy Swieta wiosny wywotato
zreszta kolejna fale zainteresowania jego muzyka, coraz czesciej uwazang
wtedy za zjawisko historyczne. Dekadg pozniej w analogiczny sposob skrecito
z dotychczasowej drogi kilku wybitnych polskich tworcow. Wystarczy poréw-
nac IV Symfonie Bolestawa Szabelskiego z jego Sonetami, Koncert na smyczki
Bacewiczowny z jej VI Kwartetem smyczkowym, a nawet Koncert na puzon
1 Segmenti najmtodszego w tym gronie Serockiego, by przekonac¢ sig o rady-
kalizmie tych zmian. Te indywidualne rewolucje stylistyczne kompozytorzy
przedstawiali jako rezultat wewngtrznej potrzeby wynikajacej z dostrzezenia
waloréw nowosci. ,,Stosowanie techniki seryjnej zmusza mnie do wigkszej
dyscypliny” 3 — thtumaczyt swa przemiang Strawinski, ,,Czutem wewngtrzng
potrzebg zmiany srodkéw wyrazu” ¢ — podkreslat Szabelski. Lutostawski zas
ujat ten problem szerzej: ,,Strzegg si¢ pilnie, aby zadna [...] z mysli nie zapano-
wata nade mna w najmniejszym stopniu i aby zadna z nich nie mogla odebraé
mi pelnej swobody siggania po to wszystko, co wyobraznia kompozytorska
moze mi jeszcze przynies¢ w przysztosci”’. Sprawial bowiem wrazenie, jakby
w tej nowej sytuacji poczul sig jak ryba w wodzie, a wprowadzenie elementow
aleatoryzmu w Grach weneckich (z roku 1961) — takze stawiajace granice
pomigdzy nowym dzielem a cata jego wcze$niejsza tworczoscia — niemal od
razu usytuowato go w gronie koryfeuszy awangardy.

Przez wiele nastgpnych lat Lutostawski publicznie deklarowatl entuzjazm
dla awangardy. Swoim autorytetem wspierat ja w réznorodnych gremiach,
przede wszystkim jako przewodniczacy Polskiego Towarzystwa Muzyki
Wspolczesnej, majac wplyw na wybor partytur na festiwale Migdzynarodo-
wego Towarzystwa Muzyki Wspoétczesnej zarowno na szczeblu krajowym, jak
i migdzynarodowym. Od poczatku zwiazat si¢ z ,, Warszawska Jesienia”, i to na
dlugie lata. Na jego proawangardowa orientacj¢ wskazywaty liczne deklaracje
sktadane w wywiadach i okoliczno$ciowych wyktadach oraz kolejne utwory:
po Grach weneckich — Trzy Poematy Henri Michaux, nast¢pnie Kwartet smycz-
kowy 1 wreszcie Il Symfonia, dzieta wyraznie zbiezne z pewnymi poszukiwa-
niami dokonujacymi si¢ w srodowisku zachodnich nowatorow.

> L. Strawinski, Odpowiedzi na pytania Roberta Crafta, thum. J. Wierzbicka, ,,Ruch Mu-
zyczny” 1(1957) nr 14, s. 5.

® M. Tomaszew sk i, Nasze muzyczne dwudziestolecie. Reportaz fotograficzny 1944-1964,
oprac. M. Tomaszewski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1965, s. 28.

"W.Lutostawski, Oroli elementu przypadku w technice komponowania, ,,Res Facta”
1966, nr 1, s. 38.
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Nadziej¢ na catkowite odswiezenie zasobu srodkow wiazano wtedy przede
wszystkim z raczkujaca jeszcze muzyka na tasmg i elektronika. W roku 1961
Lutostawski zadeklarowal pelne dla nich poparcie, oznajmiajac: ,,Muzyka
konkretna 1 elektronowa stworzyta zupelnie nowe i szerokie mozliwosci dla
tworzenia muzyki poza tradycyjna skala dzwigkowa. Chodzi w niej nie tylko
o tworzenie nowych skal, lecz przede wszystkim o rozbudowg 1 wzbogacenie
repertuaru dzwigkow o nieokreslonej wysokosci. [...] Dzwigk o nieokreslonej
wysoko$ci urasta do elementu petnoprawnego™®. Na pytanie rozmowcy, czy
zamierza komponowac utwory elektroniczne, odpart: ,,Oczywiscie, jest to
przecie ogromne wzbogacenie repertuaru srodkow wyrazu™. Przy innej okazji,
zaproszony do udzialu w audycji w Polskim Radiu, stwierdzit: ,,Kompozytor
dzisiejszy, catkowicie swiadomy niedoskonatosci, a nawet prymitywnosci mu-
zyki syntetycznej w dzisiejszym jej stadium, przeczuwa jej przyszty rozwoj.
Podejrzewa w niej wielkie mozliwosci, a przede wszystkim spodziewa sig, ze
przyniesie mu ona w przysztosci realizacj¢ wizji dzwigkowych narzucajacych
si¢ jego wyobrazni, wizji, ktore od dawna przekroczyty granice stawiane przez
tradycyjna skalg i tradycyjne instrumenty”!°.

Lutostawski miat wsrod muzykologdéw i krytykdéw entuzjastow, ktdrzy
z zachwytem cytowali niemal kazde jego stowo. Bohdan Pociej uwazal, ze
»stosunek Gier weneckich do osiagni¢¢ awangardy europejskiej wydaje si¢
by¢ stosunkiem niezaleznej rownolegtos$ci”!!, Tadeusz A. Zielinski twierdzit,
ze ,,Lutostawski jest najwigkszym polskim kompozytorem po Chopinie”!?
— 1 tego rodzaju opinii mozna by wiele jeszcze zacytowac. W latach sze§¢-
dziesiatych ubiegtego wieku jego muzyke zaczely grywac najznakomitsze
orkiestry europejskie i amerykanskie, liczba najbardziej prestizowych nagrod,
jakie otrzymywat, zwigkszata si¢ niemal z kazdym rokiem, trudno wigc si¢
dziwi¢, ze w srodowisku polskich kompozytorow zajmowat kluczowa pozycje.
Tymczasem jego wypowiedzi na temat najnowszych pradow, perspektyw dal-
szego rozwoju muzyki czy problemoéw stojacych przed kompozytorami czgsto
nie miaty wiele wspolnego z jego wlasna tworczoscia. Wtedy jednak prawie

8 B.Pilarski, Moja muzyka jest grq. Rozmowa z Witoldem Lutostawskim, ,,Wspotczesno$¢”
1961, nr 20, s. 15.

° Tamze.

"' W.Lutostawski, Czy to jest muzyka?, w: Witold Lutostawski. Materialy do monografii,
red. S. Jarocinski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow. 1967, s. 28.. Tekst jest zapisem audy-
cji radiowej Czy to jest muzyka? z cyklu ,,Horyzonty muzyki”, nadanej na antenie Polskego Radia
3 marca 1965 roku.

"B.Pociej,,Gry weneckie”. Nowy utwor Witolda Lutostawskiego, ,,Ruch Muzyczny”
5(1961) nr 10, s. 4.

2 T.A. Zielins ki, Perspektywy piekna wyrazu i formy, ,Ruch Muzyczny” 17(1973) nr 18,
s. 4.
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nikt tego nie zauwazat, a mtodsze pokolenie niekiedy wrgcz bezkrytycznie
przyjmowato jego sady, traktujac je jak swoista busolg dla siebie.
Fundament gloszonego przez niego §wiatopogladu byt bowiem bardzo
pociagajacy. Lutostawski niejednokrotnie opowiadat si¢ za tolerancja dla
najbardziej nawet ekscentrycznych pomystow artystycznych, méwiac o ko-
niecznos$ci poszukiwan w muzyce i podkreslajac nieograniczona wolnos¢
sztuki. Po festiwalu SIMC w Kolonii w roku 1960 z entuzjazmem opowiadat
znajomym o ekscentrycznym ,,antyfestiwalu” zorganizowanym przez Sylva-
na Bussottiego 1 Heinza-Klausa Metzgera w jednej z tamtejszych pracowni
malarskich. Bussotti musiat mu si¢ wydawac na tyle oryginalny, ze ,,odpuscit
mu” nawet brak dobrego rzemiosta'®. Wkrotce potem zapisal w swoim notat-
niku: ,,Charakterystyczne i istotne dla naszych czasow jest w sztuce tworzenie
indywidualnych sposobéw wyrazania si¢ — jgzykow — w przeciwienstwie do
dawnych epok (np. baroku), w ktérych istnialy mniej lub wigcej wspolne,
ogolnie obowiazujace sposoby wyrazania si¢. Dzi$§, w epoce «wiezy Babel»
traktowanie cudzej indywidualnej zdobyczy w dziedzinie jezyka jako wspdlnej
wlasnosci jest nie tylko zapozyczeniem, imitacja, plagiatem, jest poza wszyst-
kim anachronizmem, jest przenoszeniem dawnego sposobu myslenia o tych
sprawach w epoke, z ktora ten sposob nie ma nic wspdlnego™!*. Jako czto-
nek Komisji Programowej ,,Warszawskiej Jesieni” w zasadzie nie dopuszczal
glosow podwazajacych sens wykonywania nawet najbardziej ryzykownych
eksperymentalnych kompozycji w sali koncertowej. Na pytanie autora tych
stow o celowo$¢ przedstawiania warszawskiej publicznosci utworu Anglika
Howarda Skemptona, polegajacego gtéwnie na przektadaniu kilku kamykow
z jednego miejsce na estradzie na inne, odpart: ,,Nalezy pokazywac na «Jesie-
ni» wszystko, bowiem festiwal ma by¢ odbiciem tego, co dzieje si¢ w muzyce
wspotczesnej”. W czasie ,,Warszawskiej Jesieni” w roku 1964 w notatniku
pojawila sig¢ taka uwaga: ,,Czy [teatr instrumentalny] w ogo6le mozna trakto-
wacé powaznie? Wszystko mozna traktowaé powaznie. Rozumiem przez to
pragnienie zrozumienia kazdego, nawet na pierwszy rzut oka najbardziej nie-
przekonywujacego zjawiska. Strzezmy si¢ zbyt szybkiej dyskwalifikacji, bo
ona jest wlasnie [rezultatem] niepowaznego traktowania”'®. Przy innej okazji

3 Por.S.Jarocinski, Lutostawski, ,,Kultura” 17(1979) nr 8(819), s. 13.

4 W.Lutostawski,zapisz 10 listopada 1961 roku, w: tenze, Zapiski, oprac. Z. Skowron,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego — Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego, Warsza-
wa 2008, s. 24.

15 Tamze, zapis z 28 wrzesnia 1964 roku, s. 37n. W archiwum Sachera znajduje si¢ jednakze
tekst w postaci maszynopisu, prawdopodobnie nigdy niepublikowany, gdzie Lutostawski za przy-
ktad , klasycznej antymuzyki” podaje migdzy innymi wlasnie teatr instrumentalny jako tworczose,
ktorej ,,ostatecznym celem jest wyeliminowanie z pojgcia [utworu muzycznego| elementu samej
muzyki”.
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wyrazit poglad dzisiaj moze brzmiacy dziwnie, ale wtedy pokrewny opinii gto-
szonej przez Pierre’a Bouleza: ,,Mozemy [...] wierzy¢, ze przyjdzie moment,
w ktorym najwigksi nawet mistrzowie poprzednich trzech wiekow podziela
los swych poprzednikow i dzieta ich z wolna zaczna si¢ zamienia¢ w obiekty
muzealne, bedac przedmiotem zainteresowania samych tylko specjalistow.
Dopiero w takim momencie mozna sobie wyobrazi¢ prawdziwy rozkwit ak-
tualnie tworzonej muzyki”'®. W roku 1968, w nawiazaniu do prawykonania?
11 Symfonii napisal, podajac do publicznej wiadomosci: ,,Instrumenty wcho-
dzace w sklad orkiestry symfonicznej budza we mnie wigcej respektu niz
entuzjazmu. Wprawdzie ze wzgledu na bogactwo i szlachetno$¢ ich brzmie-
nia starym instrumentom nie mozna dzi$§ jeszcze przeciwstawi¢ nic roéwnie
wartosciowego, z drugiej strony jednak ograniczenia, jakie naktadaja one na
wspotczesnego kompozytora, sa niezno$nie krepujace. [Wszystko to] utwier-
dza mnie w przekonaniu, ze instrumenty orkiestry symfonicznej sa przestarzate
i w malym tylko stopniu nadaja si¢ dla wspoétczesnego kompozytora. Nieod-
parcie tez nasuwa mi si¢ mysl o konieczno$ci powstania nowych instrumentow,
w petni odpowiadajacych potrzebom wspolczesnej muzycznej wyobrazni. [...]
[Juz w 1958 roku] zdatem sobie jasno sprawe z tego, ze orkiestra symfoniczna
nie ma dzi$ wlasciwie widokow rozwoju, a okres rozkwitu jest juz dawno poza
nami”'”

Czytajac zapiski 1 wypowiedzi Lutostawskiego z tamtych lat, trudno oprzeé¢
si¢ wrazeniu, ze wyglaszatl je bezwzgledny entuzjasta zmian 1 wszelkich po-
szukiwan w sztuce. Wszystko wskazywatoby na pelna harmoni¢ miedzy po-
czynaniami awangardy a osobistymi dazeniami kompozytora, gdyby nie fakt,
ze jesli nawet powaznie rozwazat — powiedzmy — zerwanie z orkiestra, to nie
wyszlo to poza sferg teorii.

Lutostawskiego niewatpliwie cechowala rzeczywista, daleko posunigta to-
lerancja i szerokie horyzonty pozwalajace mu z zainteresowaniem obserwowac
najnowsze prady w sztuce. Jednakze jako kompozytor nie byt az tak blisko
awangardy, jak mu to przypisywano, nawet gdy wilaczyt do swojej techniki
elementy aleatoryzmu. W rzeczywistosci do wielu nowych pradéw odnosit
si¢ co najmniej obojgtnie, nie uwazajac ich ani za wazne, ani za inspirujace.
Elementy dodekafonii stosowat oszczgdnie 1 w sposob daleki od schonber-
gowskiego wzoru. Od webernizmu wrgcz si¢ odzegnywal. Aleatoryzmem,
zainspirowanym pono¢ Koncertem fortepianowym Johna Cage’a, postugiwat
si¢ w ograniczonym zakresie i w celu zupetie innym niz gtowni przedstawi-
ciele tego kierunku. Niekonwencjonalne wykorzystanie tradycyjnych instru-

© T en ze, Teoria a praktyka w pracy kompozytora, w: Witold Lutostawski. Materialy do
monografii, s. 17n.
7 T e n z e, Nowy utwér na orkiestre symfoniczng, ,,Res facta” 1970, nr 4, s. 6-13.
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mentow — tak typowe na przyktad dla dziet Witolda Szalonka czy wczesnego
Pendereckiego — byto mu z gruntu obce. Zupetnie obojetny pozostat wobec ta-
kich zjawisk, jak stosowanie skomplikowanych procedur matematycznych (co
czynit na przyktad Iannis Xenakis, a co moglby tez robi¢ Lutostawski majacy
przeciez za soba rok studiow wiasnie matematyki), wspomniany w notatniku
teatr instrumentalny, a takze happening, kolaz, potem minimal music i wiele,
wiele innych kierunkow.

Do nowszych pradoéw zblizyl si¢ wlasciwie tylko w czterech utworach.
Grami weneckimi otworzyt ,,okres aleatoryczny”. W Trzech poematach po raz
pierwszy i ostatni niekonwencjonalnie potraktowat chor, kazac mu w §rodko-
wej czegsci utworu wigeej mowic 1 krzycze¢ niz tradycyjnie $piewac, a ponadto
wprowadzil czgsciowa niezaleznos¢ od siebie choru i orkiestry. W Kwartecie
smyczkowym w sposob wysoce indywidualny zastosowat fakturg zwiazana
z niezalezno$cig gry wszystkich czterech muzykow. W II Symfonii — dzie-
le najbardziej aleatorycznym w jego dorobku — potaczyl wielka, tradycyjna
formg epicka ze statyka kolejnych epizodow, wynikajaca z rezygnacji z kre-
ski taktowej. Typowy dlan model dwuczgsciowej formy, poliwersjonalizm
Preludiow i fugi, fancuchowa budowa p6znych utworéw, niezwykle barw-
na kolorystyka instrumentalna, a zwlaszcza system harmoniczny wpisywaly
si¢ w pewne bliskie mu nurty wielowiekowej tradycji muzyki europejskiej,
w bardzo niewielkim stopniu wykazujac pokrewienstwo z muzyka wowczas
najnowsza. Pomimo deklarowanego entuzjazmu dla awangardy, Lutostawski
jako kompozytor pozostawat od niej odlegly. Jednym z pierwszych, ktorzy to
zauwazyli, byt wloski muzykolog Paolo Emilio Carapezza. On to, po ,,War-
szawskiej Jesieni” 1969 roku, wypowiadajac si¢ na temat nowej polskiej mu-
zyki, stwierdzil: ,,Lutostawskiego ceni¢ bardzo wysoko, ale uwazam go za
klasyka. Wszelkie jego odkrycia wydaja mi si¢ robione na zimno, za$ akces
Lutostawskiego do awangardy odczuwam jako akces cztowieka pozostajacego
na zewnatrz”'®, Jesli bowiem dekad¢ wczedniej entuzjazm Lutostawskiego
dla awangardowych ekscesoéw (chociazby Bussottiego) mogt by¢ szczery, to
z uptywem czasu 6w dystans stawal si¢ coraz wyrazniejszy.

Mimo to Lutostawskiego przez dtugie lata utozsamiano z awangarda, cho¢
W gruncie rzeczy jego muzyka juz od potowy lat sze$§¢dziesiatych dawata
wigcej powodow do mowienia o systemie, elegancji, rownowadze, klasycznej
doskonatos$ci niz o charakterystycznym dla awangardy burzeniu, epatowaniu,
destabilizowaniu utartych nawykéw. A i jemu samemu coraz czgsciej zda-
rzato si¢ jednoznacznie dystansowac od ideatéw awangardy. Pod koniec lat
pigcdziesiatych jednym z ,,dogmatoéw” nurtu wywodzacego si¢ z Darmsztadu

B T.Kaczynski, Wywiad drugi z Paolo Emilio Carapezza, ,,Ruch Muzyczny” 13(1969)
nr4,s.7.
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byta konieczno$¢ nawiazywania do Weberna. Miat on by¢ ,,jedynym sprawie-
dliwym” w nowej muzyce i nawet sam Strawinski ostentacyjnie przyktadat
do jego muzyki najwyzsza miarg¢. Tymczasem Lutostawski juz w roku 1963
wskazywat na plage nasladowcoéw Weberna, ,,nieudolnych, wulgarnych i wy-
koslawiajacych jego idee”", publicznie deklarujac to, co trzy lata wczesniej
zapisal w swoim notatniku: ,,By¢ moze, ze szalenczym przedsigwzigciem sa
usitowania tych nielicznych, ktorzy szukaja nowego w muzyce bez opierania
si¢ na tradycji webernowskiej. Tak uwazaja przynajmniej czotowe «nosoroz-
ce» webernizmu. [da nawet o wiele dalej: ten kto nie przeszedt webernowskiej
szkoty — mowia — nie nalezy w ogole do naszej epoki. Od Weberna zaczyna si¢
przysztos¢, to za$ co nie ma z nim zadnego zwiazku — nalezy do przesziosci.
Zupehnie tak, jakby wptyw Weberna byt rodzajem chrztu, bez ktérego nie ma
prawowiernosci w nowej religii”*.

»Archaiczna i przestarzata” orkiestra symfoniczna pozostawata dla niego
glownym $rodkiem wypowiedzi do konca zycia. Co wigcej, mato ktéoremu
wspotczesnemu kompozytorowi udato si¢ dokonac az tylu odkry¢ w zakresie
operowania tradycyjnym zespolem symfonicznym, co jemu. Mimo oficjalnych
deklaracji, muzyka elektroniczna nigdy sig nie zajat i wprawdzie sugestywnie
twierdzit, ze dzigki niej ,,dzwigk o nieokreslonej wysokosci urasta do elementu
petnoprawnego”, lecz sam pracowat nad bardzo precyzyjnym systemem re-
gulujacym organizacj¢ wlasnie wysokosci dzwiekdéw, co wigcej — opartym na
tradycyjnym podziale oktawy. Instrumentow nie preparowat i na ten temat na-
wet dos¢ wezesnie zapisat sobie: ,,[ Preparacja instrumentéw — K.M.] budzi we
mnie uczucie sprzeciwu: tak jak kazde przedsigwzigcie, w ktorym niewtasciwe
przedmioty uzyte sa do osiagnigcia pewnego celu. [...] W preparacji jest jesz-
cze inna strona budzaca niechec: to ze si¢ uzywa witasnie fortepianu, aby zen
wydoby¢ dzwigki (skadinad czgsto b. tadne!) w sposob «perwersyjny»”2!.

Jaki byt zatem jego rzeczywisty stosunek do awangardy? ,,Nacechowany
przede wszystkim uczuciem sympatii”?* — zanotowat w roku 1965 i sformu-
towanie to stato si¢ gotowa odpowiedzia na pytanie, ktore niejednokrotnie
zadawano mu przy réznych okazjach. W jednej z rozméw z Tadeuszem Ka-
czynskim powiedzial nawet: ,,Czgsto bywam zaliczany do awangardy, co
sprawia mi przyjemno$¢ — po czym dodat — ale po glebszym zastanowieniu
stwierdzam, ze jest to przyjemnos¢ dosy¢ powierzchowna...”?. Parg lat p6zniej
rozwinat t¢ mys$l w formie, ktorej trudno byloby si¢ po nim spodziewaé, zna-

Y W.Lutostawski, Webern, w: Witold Lutostawski. Materialy do monografii, s. 42.

2 Tenze, zapis z 29 kwietnia 1960 roku, w: tenze, Zapiski, s. 15.

2l Tamze, zapis z 20 grudnia 1964 roku, s. 39.

22 Tamze, zapis z 12 wrze$nia 1965 roku, s. 42.

B T.Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1973, s. 95.
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jac jego wcezesniejsze wypowiedzi: ,,Mimo podstawowe;j roli, jaka w rozwoju
kazdej sztuki odgrywa awangarda, widz¢ w tym zjawisku jednoczesnie cos
smutnego [...]. Awangardowiec angazuje bowiem swe sity przede wszystkim
w polemice z zastang sytuacja, jego tworczosc¢ jest gtdwnie dialogiem z innymi
tworcami. Dlatego zasigg jej znaczenia jest ograniczony. Mowiac to, mam
oczywiscie na mysli postawe awangardowca w czystej postaci. Sam zaliczam
si¢ do postgpowych tworcow i nikt chyba nie zaprzeczy, ze w mej muzyce
mozna znalez¢ elementy «awangardowosci». Jednak elementy a zasadniczy
cel to dwie rozne rzeczy™™.

W roku 1975, zapytany o eksperyment, wrecz odzegnat si¢ od poszukiwan
awangardy, ktorej nadat nazwe ,,quasi-eksperymentu”?. Optowat juz wtedy za
wazka trescia 1 poszukiwaniem pigkna — a tego pojecia przez kilkanascie lat
od ,,wybuchu awangardy” bodaj ani razu nie uzyt w swoich wypowiedziach.
Stwierdzajac, ze te nowe sposoby komponowania ,,do niczego konkretnego
nie stluza”?, na kartkach swego notatnika z dziwna pogarda okreslat ,,ich”,
czyli ,,awangardzistow”, jako ,.kartlow sztuki”?’, a kolegdw namawial wrecz
do zbojkotowania awangardy [sic!], tudziez spojrzenia w glab siebie. W roku
1976 podczas seminarium w Baranowie wyraznie opowiedziat si¢ za zdro-
wym konserwatyzmem?’ i przestrzegt przed ,,obsesja nowatorstwa”*. A za
wyjatkowo wymowna nalezatoby uzna¢ opini¢ wypowiedziana na poczatku
lat siedemdziesiatych: ,,Istnieje we mnie jakis pod$wiadomy odruch, odwra-
cajacy od [przysztosci muzyki] moja mysl. Dzieje sig tak zapewne dlatego, ze
podejrzewam w tej przysztosci cos, czego nie checiatbym zobaczy¢. [...] My-
$le o catym zbiorze tendencji, ktore ogdlnie nazwatbym antymuzyka. A wigc
te wszystkie jej rodzaje, w ktorych to, co stychaé, odgrywa coraz mniejsza
rolg, jest efektem czystego przypadku lub ma by¢ zjawiskiem towarzyszacym
czemus, co z muzyka nie ma juz nic wspolnego™! Pesymistyczny poglad na
przysztos¢ muzyki Lutostawski wyrazat wielokrotnie — najpierw w notatniku,
potem rowniez publicznie, w wywiadach i podczas wyktadow. Nie wchodzac
glebiej w to zagadnienie, chciatoby si¢ czasem zapytaé: jak mozna taczy¢ zapat
do poszukiwania nowosci z przekonaniem o braku przysztosci?

% W.Jamroziak, Rozmowa z Witoldem Lutoslawskim, ,Nurt” 1976, nr 1, s. 5.

» Tamze.

2 T en z e, Notatnik, zapis z 28 lutego 1974 roku, Fundacja Paula Sachera.

¥ Tamze.

2 Por. te n z e, zapis z 28 lutego 1974 roku, w: tenze, Zapiski, s. 49.

¥ Por. Obecnos¢ tradycji we wspolczesnosci. Dyskusja, oprac. J. Kempinski, w: Spotkania
muzyczne w Baranowie 1. Muzyka w kontekscie kultury, red. L. Polony, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakow 1978, s. 220n.

30 Tamze, s. 220.

' Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, s. 154n.
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Odpowiedzi na to pytanie nalezaloby szuka¢ nie tyle w sferze $wiato-
pogladu, estetyki czy nawet psychologii, ile w pragmatyzmie kompozytora.
Zblizajacy si¢ do pigcdziesiatych urodzin Lutostawski doskonale orientowat
si¢ w sposobie funkcjonowania ,,$wiata muzyki™?, ktory tworzyli organiza-
torzy festiwali i cykli koncertowych nowej muzyki, publicysci i dziennikarze
muzyczni — osoby majace wplyw na instytucje oraz opinig publiczna, dokonu-
jacy selekceji wykonywanych utwordw i ksztattujacy srodowiskowe hierarchie.
To w tych gronach zapadaty decyzje pozwalajace kompozytorowi zaistnie¢
w sali koncertowej, w mediach. Jesli zatem chcial, by jego muzyka weszta do
repertuaru, to konieczne byto zainteresowanie nia tego wlasnie srodowiska, co
wymagato wlaczenia si¢ w nurt poszukiwan nowych brzmien, srodkow wyra-
zu, technik oraz dostarczania ,,intelektualnej” obudowy wtasnej muzyki.

W ciagu swego dlugiego zycia Lutostawski udzielit dziesiatkow wywia-
dow. Po latach okazalo sig, ze przypuszczalnie chcac utatwic sobie ,,obstuge”
dziennikarzy, nabrat zwyczaju notowania pewnych spostrzezen w parokrotnie
przytaczanym juz notatniku zaprowadzonym pod koniec 1958 roku. Nie byt
urodzonym moéwca i niech¢tnie improwizowat wypowiedzi publiczne, prak-
tyka prowadzenia zapiskow $Swiadczyta wigc o przezornos$ci i praktycznosci.
Atmosfera towarzyszaca 6wczesnej muzyce w gruncie rzeczy i tak narzuca-
ta pewna grupg zagadnien czgsto dyskutowanych, a 1 pytania kierowane do
kompozytoréw bywaly przewidywalne. W roku 1973 naktadem Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego ukazaly si¢ Rozmowy z Witoldem Lutostawskim,
zawierajace dwanascie wywiadow przeprowadzonych z nim przez Tadeusza
Kaczynskiego. Publikcja ta stala si¢ duzym wydarzeniem w srodowisku mu-
zycznym, gdyz do potowy lat pigédziesiatych, czyli do momentu ukazania
si¢ wywiadu-rzeki Roberta Crafta z Igorem Strawinskim* — w Polsce dostep-
nego zreszta tylko we fragmentach® — taki sposob prezentacji kompozytora
byl jeszcze u nas nieznany. Rozmowy dotyczyly tworczosci Lutostawskiego
z lat 1963-1972 oraz ogdlnych zagadnien zwiazanych z muzyka wspolcze-
sna. Wiele wskazuje, ze Lutostawski przyktadat do tych tekstow duza wage
1 — podobnie jak wlasne interpretacje dyrygenckie, ktore uwazat za wzor dla
innych wykonawcow — traktowat jak drogowskaz dla rosnacej liczby badaczy
swojej muzyki. O skutecznosci przyjetej taktyki przekonuje bibliografia prac
teoretycznych na temat jego muzyki, podazajaca za tymi wilasnie watkami,
ktore podpowiadat w wywiadach 1 wykladach na temat swojej muzyki.

32 Uzylbym tego stowa przez analogie do ,,artworld”, terminu wprowadzonego w $rodowisku
sztuki przez Arthura C. Danto, a oznaczajacego osoby kierujace muzeami, galeriami, wypowiada-
jace si¢ w mediach na temat sztuki 1 generalnie ksztaltujace opinig.

3 Zob. R. Cr a f't, Conversations with Igor Stravinsky, Dubleday& Company, Garden City,
1959.

3% Zob. Strawinski, Odpowiedzi na pytania Roberta Crafta, s. 2-9.
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Sugestywnos¢ Lutostawskiego miata kilka zrddet. Przez dlugie lata ubie-
rat swoje przekonania w stowa nadajace im rangg prawd ogdlnych. Mowiac
»kompozytor wspolczesny”, sugerowat, ze problemy, ktore rozwaza, doty-
cza nie tylko jego samego, lecz wszystkich os6b powaznie i odpowiedzialnie
zajmujacych si¢ tworzeniem muzyki. Za bezsporne brano jego stowa o tym,
ze ,,zarliwa potrzeba nowych instrumentéw, odpowiadajacych wspolczesnej
wyobrazni kompozytora, jest chyba sprawa oczywista dla kazdego, kto kom-
ponuje muzyke i przyglada jej si¢ z bliska”*. Nie protestowano, gdy zapewniat
stuchaczy lub czytelnikow, ze ,,opera w tej formie, w jakiej istnieje, pozostaje
dla wspoltczesnego kompozytora zjawiskiem wtasciwie juz niedostgpnym, ana-
chronicznym’*, chociaz na scenach operowych coraz to wystawiano nowe
dzieta. Dopiero u schytku zycia zaczat podkresla¢ subiektywny charakter wy-
powiadanych sadow.

Podobnie jak wielu kompozytorow w tych czasach, on rowniez miat skton-
nos$¢ do formutowania prostych w gruncie rzeczy mysli w sposob zawity, jakby
checac nada¢ im tym sposobem szczegdlna wagg 1 podkresli¢ ich niezwyktos¢.
Zabieg ten stosowat przede wszystkim w tekstach poswigconych swojej tech-
nice kompozytorskiej. W pierwszych latach po wprowadzeniu aleatoryzmu
wiele stow poswigcit na przekonywanie otoczenia o wyjatkowosci i trafnosci
tego rozwiazania. Zalety zbiorowego ad libitum najprosciej opisa¢ mozna tak:
dzigki wprowadzeniu epizodow aleatorycznych zmniejsza si¢ stopien trud-
nos$ci wykonania, muzycy bowiem — grajac czgsciowo niezaleznie od siebie
— moga lepiej skupi¢ si¢ na swoich partiach 1 swobodniej muzykowac¢. W ten
sposob bardzo zlozone faktury rytmiczne uzyska¢ mozna kosztem niewielkich
komplikacji technicznych. Lutostawski natomiast, nazywajac muzykow ,,zy-
wymi istotami ludzkimi’, tak objasnial 6w zabieg: ,,To wlasnie bogactwo,
jakie kryje w sobie indywidualna psychika kazdego z wykonawcow, stanowi
element, jaki pragne wlaczy¢ do repertuaru mych srodkéw kompozytorskich.
Myslg, ze element ten byl dotychczas stosunkowo mato wykorzystany, a do
niedawna bardzo czg¢sto zupetnie pomijany”*®.

Nawet pobiezna znajomos¢ dziejow praktyki wykonawczej zmusza do
uznania ostatniego zdania za bardzo watpliwe — chyba, Ze jedynym punktem
odniesienia bedzie tworczo$¢ postwebernistow. Trudno tez wyobrazi¢ sobie,
w jaki sposob ,,indywidualna psychika kazdego z wykonawcow” moze sta¢
si¢ Srodkiem kompozytorskim, skoro w aleatoryzmie kontrolowanym i tak nie

3 Eksperyment w tworczosci muzycznej. Dyskusja, oprac. A. Oberc, w: Spotkania muzyczne
w Baranowie, s. 118.

% Cyt.za: J. Ce gietta, Szkice do autoportretu polskiej muzyki wspétczesnej, Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, Krakow 1976, s. 15.

37 Witold Lutostawski. Materialy do monografii, s. 35.

3% Tamze.
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ma ona prawie zadnego znaczenia, gdyz ewentualna rolg w realizacji partytury
moze odegra¢ jedynie muzykalnos¢ i sprawnos¢ techniczna wykonawcow,
czyli te ich cechy, ktore i tak zawsze byty pozadane. Aleatoryzm kontrolowa-
ny w wersji uprawianej przez Lutostawskiego nie zaktada bowiem roéznych
rezultatow brzmieniowych ani tym bardziej poliwersyjnosci najdrobniejszych
nawet fragmentow. Dodajmy tez, ze przyszio$¢ nie spetnita optymistycznej
nadziei kompozytora, ze wykonawcy takich aleatorycznych fragmentow beda
swobodniej muzykowac. ,,Wiele jest na $wiecie orkiestr, nawet bardzo do-
brych, ktére maja trudnosci z odczytaniem tego zapisu — relacjonuje swoje
doswiadczenia Antoni Wit — [...] i potrzeba byto sporo czasu, by uswiadomi¢
tym zespotom, czym powinny si¢ kierowac, realizujac partie aleatoryczne™.
Tymczasem w piatym tomie Oxford History of Western Music Richarda Taru-
skina, poswigconym muzyce dwudziestego wieku, nazwisko Lutostawskiego
znalazto si¢ wlasciwie tylko dzigki aleatoryzmowi*. Historie muzyki pisane
sa bowiem przede wszystkim jako dzieje innowacji technicznych i przetomow
estetycznych. Wspomniany ,,$wiat muzyki” z lat pig¢dziesiatych 1 szeS¢dzie-
siatych ubiegtego wieku przeminat, lecz 6wczesne preferencje pozostaja jesz-
cze w muzykologicznych opisach tych czasow.

Lutostawski chetnie cytowat stowa Claude’a Debussy’ego, ze muzyka
zaczyna si¢ tam, gdzie koncza si¢ stowa*', a nawet z niechgcia wyrazat si¢
o Tomaszu Mannie, ktéry podejmowat proby pisania o muzyce. Niemniej on
sam wielokrotnie i bardzo szczegdtowo wprowadzal w swoja ,,technologig”,
rozbudzajac nig cickawos¢ i kierunkujac wigkszos¢ badan nad swoja muzyka.
W ten sposdb do rangi problemu roztrzasanego przez wielu teoretykow pod-
nidst forme dwucztonowa z finatem jako czg$cia centralng (pomijajac przy tym
milczeniem bogata tradycjg tego rozwiazania formalnego), wiazke tematyczna
(bedaca w istocie rodzajem heterofonii, a obecna w Preludiach i fudze) czy
formg¢ tancuchowa.

,Swiat muzyki” oczekiwal od kompozytoréw thumaczenia sig z tego, co
i jak robia (kiedy wiec w roku 1973 jeden z kompozytoréw opatrzyt swoj
nowy utwor komentarzem: ,,Powstat na przetomie lat 1970/1971. Jest to pig-
cioczesciowy utwor, o czasie trwania ok. 18 minut™, parg¢ osob uznato tg po-
wsciagliwos¢ nieomal za prowokacjg). Spodziewano sig, ze takie objasnienia

¥ Cyt.za: A. Laskowski, Lutostawski. Skrywany wulkan, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 2013, s. 53n.

40 Por. R. T aruskin, The Oxford History of Western Music, t. 5, Music in the Late Twentieth
Century, Oxford University Press, Oxford 2010, s. 664, 668.

4 Lamusique commence la ot la parole est impuissante & exprimer; la musique est faite pour
I'inexprimable”. Lettres de Claude Debussy a sa femme Emma, red. P. Vallery-Radot, Flammarion,
Paris 1957, s. 44.

4 Program ,,Warszawskiej Jesieni” 1973, s. 125.
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podkresla¢ beda oryginalnos¢ rozwiazan technicznych, a ich jezyk stwarzaé
bedzie pozory naukowosci. Uswiadamiaja to opaste tomy zapisane przez Stock-
hausena, Mauricia Kagela, Pierre’a Bouleza, Luigiego Nona i rzesze innych
kompozytorow wypowiadajacych si¢ w rozmaitych sprawach. Szczgsliwie Lu-
tostawski nie miat ani ochoty miesza¢ muzyki z polityka — jak chociazby Nono,
ani ambicji wytyczania muzyce drog na przysztos¢ — jak Stockhausen. Mowit
o muzyce to, co chciat wyjasni¢, a czasem zasugerowac, ulegajac d6wczesnej
presji formutowania mysli w sposob mozliwie najbardziej wyszukany.

Przygotowywanie odczytow 1 artykutéw nie nalezato do ulubionych zajecé
Lutostawskiego. Miat jednak §wiadomos¢, ze jest to istotne, bo sprzyja — mo-
wiac dzisiejszym jezykiem — promocji jego muzyki. Zrezygnowat z tych dzia-
tan dopiero w latach osiemdziesiatych, gdy osiagnat taka pozycje w swiecie
muzycznym, ze nie bylo mu to juz potrzebne. Wtedy tez wyraznie uproscit
jezyk, jakim rozmawiat z dziennikarzami. Czytajac setki stron zadrukowanych
artykutami i wywiadami z tworca Muzyki zatobnej, nalezy wigc pamigtac, ze
dla jego odbiorcow i tak wazniejsze od tego, co zostalo w nich powiedziane,
byto to, kto to moéwil. A sam Lutostawski, najwidoczniej swiadomy swojej
strategii, ostrzegat: ,Nie przywiazujmy zbyt wielkiej wagi do stownych wy-
powiedzi kompozytorow o ich wiasnej czy innej muzyce™*.
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TEKST JAKO PARTYTURA
O pozytkach ptynacych
z Ingardenowskiej konkretyzacji dzieta literackiego

Dostrzezona przez Ingardena potencjalnosé dzieta literackiego, pozostajqca nie-
Jjako do odkrycia i zagospodarowania w akcie uwaznej lektury krytycznoliterackiej,
jest pochodng wkodowanego przez autora w strukture semantycznq tekstu zato-
zonego a priori intencjonalnego znaczenia Swiata przedstawionego. Bedqc czyms
zastanym w dziele, znaczenie to powinno by¢ zarazem dla czytelnika-interpretatora
impulsem, ktory prowokuje do rozwiktania ukrytej w tekscie zagadki.

Roman Ingarden — uczen Edmunda Husserla, tworcy dwudziestowiecznej
fenomenologii — zapisat si¢ w historii nauki o literaturze przede wszystkim
jako prekursor badan poswigconych ontologii dzieta literackiego. Swoje po-
glady na temat istoty bytowania i funkcjonowania dziet literackich (przede
wszystkim utworéw lirycznych i epickich) Ingarden wytozyt w dwoch fun-
damentalnych pracach: Das literarische Kunstwerk' oraz Vom Erkennen des
literarischen Kunstwerk®. Dokonujac ejdetycznych ogladow (konkretyzacji)
wybranych utworow (na przyktad Stepow akermanskich® czy Pana Tadeusza®
Adama Mickiewicza), filozof sformutowat kilka waznych prawidet dotycza-
cych struktury oraz istoty dziela literackiego. Przede wszystkim okreslit je — co
bylo aktem prekursorskim — jako twor intersubiektywny, istniejacy w sposob
intencjonalny. Dzieto literackie — twierdzit Ingarden — ma dwoch ,,sprawcow’:
autora, ktory tworczymi aktami intencjonalnymi buduje strukture¢ tekstu, po-
shugujac si¢ materia stowna (brzmieniami i znaczeniami), oraz czytelnika (za
kazdym razem innego), ktéry podczas uwaznej lektury (nazwanej przez feno-
menologa konkretyzacja) niejako powotuje dzieto do pelni zycia, odczytujac
na swoj sposob kod zapisany w strukturze tworu jgzykowego. Majac dwoje
,rodzicow” powotujacych je do istnienia, dzieto literackie funkcjonuje przy
tym samodzielnie 1 empirycznie (jako materialna struktura graficzna tekstu),

' Zob. R. Ingarden, Das literarische Kunstwerk. Eine Untersuchung aus dem Grenz-
gebiet der Ontologie, Logik und Literaturwissenschaft, Max Niemeyer, Halle 1931. Zob.tez: tenze,
O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, ttum.
M. Turowicz, PWN, Warszawa 1988.

2 Zob. ten ze, Vom Erkennen des literarischen Kunstwerks, Max Niemeyer, Tiibingen 1968.
Zob. tez: ten z e, O poznawaniu dzieta literackiego, ttum. D. Gierulanka, PWN, Warszawa 1976.

3 Por. tenze, O dziele literackim, s. 57.

4 Por. tamze.
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cho¢ zawsze tylko potencjalnie®. Tym wiasnie r6zni si¢ ono od bytéw realnie
istniejacych (przedmiotow), od bytow idealnych (jak na przyktad Platonskie
idee) czy od Husserlowskich fenomendw jako korelatow czystej swiadomosci®.
Notabene, tworzac zrgby ontologii dzieta literackiego, Ingarden polemizowat
ze swoim mistrzem dazacym, jak wiadomo, do radykalnej redukcji transcen-
dentalnej w poznawaniu rzeczy tego §wiata.

Ponadto wedlug Ingardena wazna cecha dzieta literackiego jest jego dwuwy-
miarowos$¢, na ktora sktadaja si¢ wielowarstwowos$¢ oraz fazowosé, czyli kon-
stytuowanie si¢ dzieta podczas jego wnikliwej lektury (konkretyzacji). Utwor
literacki przypomina tort — sktada si¢ z czterech warstw: (1) warstwy brzmien
stownych 1 tworéw brzmieniowych wyzszego rzedu, (2) warstwy jednostek
znaczeniowych (stow i zdan), (3) warstwy uschematyzowanych wygladow,
dzigki ktorym pojawiaja si¢ w polu percepcji czytajacego przedmioty przedsta-
wione, oraz (4) warstwy ukonkretyzowanych przedmiotéw przedstawionych,
wyznaczonych przez sensy zdan (to tak zwany $wiat przedstawiony, ktorego
znaczeniowy habitus ujawnia si¢ dzigki intencjonalnym aktom czytelnika)’. Co
wigcej, dzieto literackie (na przyktad sonet, poemat, powies¢ czy tragedia) ma
istote fazowa — rozwija si¢ w czasie, 1 tak tez powinno by¢ ,. konsumowane”
przez odbiorcg: krok po kroku, w naleznym skupieniu i nieprzerwanej ciagtosci.
Ingarden zalecat lekturg idealna, czyli w petni skoncentrowana na dziele. Kazde
bowiem przerwanie jego konkretyzacji powoduje nieciagtos¢ w ujawnianiu sig
intencjonalnego $wiata w nim przedstawionego, uniemozliwiajac jego pelne
bytowanie. Pisat: ,,Bogactwo i ztozonos¢ obiektywnych operacji i przezy¢, kto-
rych nalezy dokona¢ przy uchwytywaniu dzieta literackiego, wymaga — o ile
w ogole lektura i uchwycenie dzieta ma si¢ uda¢ — by czytelnik nie dopuszczat
do siebie jakichkolwiek wpltywow zaktocajacych™.

Nieprofesjonalne podejécie do unaoczniajacego si¢ w aktach fenomenolo-
gicznego ogladu tekstu powoduje, ze podstawowy cel dzieta literackiego jako
przedmiotu estetycznego nie zostanie spetniony. ,,Konkretyzacja przerywana”
nie pocznie bowiem ani przezycia estetycznego, ani nie doprowadzi czytelnika
do duchowego uniesienia (ekstazy), jakim powinno by¢ doswiadczenie jakosci
metafizycznych ufundowanych na konkretyzowanym w akcie lektury dziele.

> Por. tamze, s. 410.

¢ Por. W. Tatarkiewicz Fenomenologia, w: tenze, Historia filozofii, t. 3, Filozofia XIX
wieku i wspolczesna, PWN, Warszawa 2001, s. 219.

7 Por. Ingarden, O dziele literackim, s. 415-423. Por. tez: M.P. Mark ow s k i, Fenome-
nologia, w: Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Znak,
Krakow 2006, s. 94.

$Ingarden, O dziele literackim, s. 412.
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Jak ujat to Edmund Husserl: ,,Fikcja jest zrodlem, z ktérego czerpie swe soki
poznanie «prawd wiecznych»’.

Piszac o istocie jako$ci metafizycznych, Ingarden zaliczat do nich:
wzniostos¢, podtose, tragicznosé, straszliwosé, tajemniczosé, demonicznose,
swigtos¢, grzesznosc¢, ekstatycznosé, groteskowosé, jak tez wewngtrzne wy-
ciszenie'. ,,Te, od czasu do czasu pojawiajace si¢ jakosci «metafizyczne» |[...]
sa tym, co nadaje zyciu naszemu warto$¢ «przezyciay, i tym, za czego tajem-
niczym, konkretnym objawieniem si¢ w naszym zyciu zyje w nas utajona
tesknota, kryjaca si¢ poza wszystkimi naszymi dzialaniami i czynami. [...]
Ich objawienie sig stanowi szczyt, a zarazem najwigksza glebig naszego zycia
i wszystkiego, co istnieje”!!.

W innym za$ miejscu pracy O dziele literackim stwierdzal: ,,Dzieto lite-
rackie jest prawdziwym cudem. Istnieje, Zyje 1 dziata w nas, wzbogaca niepo-
miernie nasze zycie, uzycza nam godzin zachwytu i pozwala zej$¢ w bezdenne
glebie bytu, a przeciez jest tylko tworem bytowo-heteronomicznym, ktory
w sensie autonomii bytowej jest niemal niczym”'2.

KU KONKRETYZACJI SENSOW

Po wprowadzeniu teoretycznym czas na bardziej praktyczny wymiar
naszych rozwazan poswigconych Ingardenowskiej koncepcji dzieta literac-
kiego. Nie ukrywam, ze dla mnie, jako literaturoznawcy zafascynowanego
osiagnigciami krakowskiej szkoly krytyki literackiej zapoczatkowanej przez
Kazimierza Wykg¢ 1 kontynuowanej przez Jana Blonskiego, a wspolczesnie
reprezentowanej przez Mariana Stale i Andrzeja Franaszka, tym, co najbar-
dziej pociagajace w teorii autora Das literarische Kunstwerk, jest dostrzezenie
w dziele literackim potencjalnosci ufundowanej na jego wymiarze jezykowo-
-znaczeniowym. Ingarden pisat: ,,Nie mozna jednak zapominac, ze dzieto lite-
rackie [...] jest tworem schematycznym,w ktorym ponadto wystepuja
rozne elementy i momenty w stanie szczegolnej potencjalnos$ci. Te
dwie okolicznosci wioda do tego, ze co najmniej niektore, jesli nie wszyst-
kie, estetyczne jako$ci wartosciowe 1 jako$ci metafizyczne w dziele same nie
dochodza do petnego rozwinigcia lecz pozostaja w
stanie utajonym «~wyznaczenia z gory»,«trwania w
pogotowiuy» Dopiero, gdy dzieto sztuki literackiej w konkretyzacji

* E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii, ttum. D. Gierulanka,
PWN, Warszawa, 1967, s. 222.

" Por.Ingarden, O dziele literackim, s. 368.

' Tamze, s. 369.

12 Tamze, s. 458.
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dochodzi do adek watnego ujawnienia sig, to — w idealnym wypadku
—wszystkiete jakos§ci uksztattowuja sie wpelni,
ukazuja signaocznie’.

Owa dostrzezona przez Ingardena potencjalnos¢ dzieta literackiego, po-
zostajaca niejako do odkrycia i zagospodarowania w akcie uwaznej lektury
krytycznoliterackiej, jest pochodna wkodowanego przez autora w strukturg
semantyczna tekstu zatozonego a priori intencjonalnego znaczenia $wiata
przedstawionego (Zofia Mitosek okresla t¢ konstytutywna cechg dzieta jako
Hutrwalony zasob intencji semantycznych”'?). Bedac czyms$ zastanym w dzie-
le, znaczenie to powinno by¢ zarazem dla czytelnika-interpretatora impul-
sem, ktory prowokuje do rozwiktania ukrytej w tekscie zagadki. Semantyczna
apriorycznos¢ tekstu literackiego postrzegam jako co$ w istocie inspirujace-
g0, a nie prowadzacego na manowce aporii (jak chcieliby dekonstrukcjonisci
spod znaku Jacques’a Derridy i Paula de Mana's). Nie postrzegam jej tez jako
czegoo$ opresyjnego i ograniczajacego lektur¢ — jak w przypadku odczytan
pragmatycznych, tudziez kulturowych, postulujacych de facto daleko idaca
dowolnos¢ interpretacji ufundowanych na egzystencjalnych do§wiadczeniach
czy konkretnych potrzebach jednostki (jak na przyktad w mysli Richarda
Rorty’ego’).

Dostrzezona w dziele literackim potencjalnos¢, ktora opisat Ingarden,
okreslam mianem partytury dzieta literackie go,czyli czegos,
co domaga si¢ realizacji kreatywnej, jakkolwiek dokonywanej w granicach

3 Tamze, s. 457.

¥4 Z. Mitosek, Fenomenologia literatury (Ingarden 1893-1971), w: taz, Teorie badan lite-
rackich, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 154.

15 Wedtug jednego z klasykow nurtu dekonstruktywistycznego w badaniach literackich Josepha
Hillisa Millera ,tekst wyraza swoja wlasna apori¢” (cyt. za: M.P. M ark o w s k i, Dekonstruk-
¢ja, w: Teorie literatury XX wieku, s. 364; zob. tez:J. Hillis Miller, Theory Now and Then,
Duke University Press, New York 1991). Owa aporetyczno$¢ czy tez dekonstrukcje Miller okresla
stowami ,,linguistic moment” (zob. J. Hillis Miller, The Linguistic Moment: From Words-
worth to Stevens, Princeton University Press, Princeton 2014; por. M ar k o w s k 1, Dekonstrukcja,
s. 364), opisujacymi ,,moment w dziele literackim, gdy jego wlasne medium ulega zakwestionowaniu”
(tamze). Z kolei wedtug innego znanego amerykanskiego teoretyka dekonstruktywizmu Paula de
Mana — jak pisze Michat P. Markowski — ,,aporetycznosé oznacza nierozstrzygalnos¢ (undecidability)
migdzy jezykiem performatywnym («jak») i konstytuujacym («co»)” (tamze; zob. tez: P. de M an,
Alegorie czytania. Jezyk figuralny u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta, ttum. A. Przybystaw-
ski, Universitas, Krakow 2004).

1 Wedtug Richarda Rorty’ego, jednego z glownych przedstawicieli pragmatyzmu w naukach
humanistycznych dwudziestego wieku i tak zwanej kultury postfilozoficznej, jezyk nie jest posred-
nikiem migdzy poznajacym podmiotem a poznawanym przedmiotem, lecz czgscia ludzkiego zacho-
wania, ktorego celem jest wlasna autokreacja i dostosowanie si¢ do warunkéw zewngtrznych (zob.
R. Rorty, Wstep: pragmatyzm a filozofia, w: tenze, Konsekwencje pragmatyzmu. Eseje z lat 1972-
1980, ttam. C. Karkowski, Wydawnictwo [FiS PAN, Warszawa 1998, s. 7-43; por. M.P. Markowski,
Pragmatyzm, w: Teorie literatury XX wieku, s. 478-480).
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wyznaczonych przez ram¢ modalng tekstu. Stusznie zauwaza Zofia Mitosek:
,Utwor literacki to przedmiot bytowo heteronomiczny. Jednakze Ingarden
wielokrotnie zaznacza, ze $wiat przedstawiony nie stanowi «tre§ci» narzuconej
utworowi przez czytelnika, ale ze konsekwentnie wynika z sensow zdan i po-
rzadku ich prezentacji. Swiadomo$é niejako «petryfikuje» przeptyw senséw
w syntetyczne calo$ci, ale tez bez niej sensy te nic nie znacza. Mozna by to
okresli¢ jako swoista dialektyke podmiotu i przedmiotu: dzieto narzuca «pra-
ce» $wiadomosci, z kolei jednak §wiadomos$¢ tworzy z napiséw i brzmien co$
takiego, jak §wiat literacki”"’.

Warto w tym miejscu przywota¢ muzykologiczna definicjg terminu ,,par-
tytura”. ,,Partytura — [to] notacyjne zestawienie nad soba wszystkich partii
wokalnych i instrumentalnych utworu zespotowego, w celu przejrzystego
utrwalenia catosci dziela, utatwienia orientacji kompozytorowi, dyrygento-
wi oraz sluchaczom sledzacym z partytura wykonanie kompozycji. Partytura
eksponuje wertykalne zwiazki miedzy poszczego6lnymi partiami zestawionymi
nad sobg w pewnym okreslonym porzadku”'®.

W tym kontek$cie przydatne moze by¢ tez, przezywajace ostatnio swoj
renesans w naukach humanistycznych, pojecie partytury teatralnej, o ktorej
juz w latach piec¢dziesiatych dwudziestego wieku pisal Zbigniew Raszewski'.
Jak podaje Wanda Swiatkowska, autorka hasta ,,Partytura teatralna” zamiesz-
czonego w cyfrowej Encyklopedii Teatru Polskiego, pojecie to mozna roz-
patrywa¢ w dwojaki sposob. W pierwszym znaczeniu partytura teatralna jest
materialnym §wiadectwem konkretnej, historycznej inscenizacji (tak zwanym
postzapisem), natomiast w znaczeniu drugim jestona instrukcja wielu
mozliwych, wariantywnych,potencjalnych realizacji. Partytura
teatralna w znaczeniu instrukcji wykonawczej moze by¢ dramatem, dramatur-
gicznym opracowaniem dowolnego tekstu (tekstow), takze niedramatycznego
(niedramatycznych), badz opisowym projektem inscenizacyjnym?®. Zacyto-
wane definicje, pochodzace z obszaréw muzykologii i teatrologii, dyscyplin
pokrewnych literaturoznawstwu, dobrze — jak sadze — przystaja do Ingarde-
nowskiego opisu dzieta literackiego jako warstwowego i fazowego przedmiotu
artystyczno-estetycznego, ktorego podstawowym zadaniem jest ,,angazowanie
czlowieka w $wiat warto$ci”?!. Dodajmy, ze cel ten — zgodnie z zalozeniami

7" Mitosek, Fenomenologia literatury (Ingarden 1893-1971), s. 154.

8 Hasto ,,Partytura”, w: K. Bieganski iin., Mala encyklopedia muzyki, PWN, Warsza-
wa 1981, s. 751.

1Y Zob. Z. Raszewski, Partytura teatralna, ,,Pamigtnik Teatralny” 1958, nr 3-4, s. 380-412.

2 Zob. W. Swiatkowska, hasto , Partytura teatralna”, w: Encyklopedia Teatru Polskiego,
https://encyklopediateatru.pl/hasla/123/partytura-teatralna. Wyréznienia — M.B.

2 Mitos ek, Fenomenologia literatury. (Ingarden 1893-1971), s. 160. W konteks$cie Ingar-
denowskiej teorii konkretyzacji dzieta literackiego zastosowane przeze mnie pojecie tekstu jako
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filozofa — zostaje osiagnigty dzigki autotelicznej (estetycznej) funkcji dzieta
literackiego jako przedmiotu artystycznego, bedacej wypadkowa polifonicz-
nych relacji jego poszczegodlnych warstw (brzmieniowo-znaczeniowe;j i sche-
matyczno-przedstawieniowej). Roman Ingarden pisal o tym w nastgpujacych
stowach: ,,Gdyby w poszczegdlnych warstwach dziela literackiego nie byto
zadnych jako$ci wartosciowych, gdyby w nastepstwie tego nie mogto
dojs¢ do ukonstytuowania si¢ harmonii polifonicznej jako$ci warto§ciowych,
to twor, ktorego anatomi¢ staratem sig [...] pokaza¢, nie bytby juz dzietem
sztuki. Nie znaczy to jednak, ze polifoniczna harmonia jakosci estetycznie
warto$ciowych i1 konstytuujaca si¢ na nich warto$¢ estetyczna juz sam a
w sobie jest dzielem sztuki. Ona jest tylko tym, co z dzieta literackiego
czynidzieto sztuki,resp. przedmiot estetyczny, co jednak jest zespo-
lone w $cista jedno$¢ z innymi elementami dzieta™.

POLIFONICZNA HARMONIA

Dotychczasowe spostrzezenia dotyczace istoty Ingardenowskiej propozy-
cji czytania dziet literackich rozumianych jako konkretyzacje tekstu-partytury
chciatbym przenies$¢ na grunt praktyki krytycznoliterackiej, poddajac analizie
wiersz Ryszarda Krynickiego.

Utwor, o ktérym mowa, powstat w drugiej potowie lat osiemdziesiatych
dwudziestego wieku. Nie posiada tytutu i brzmi nastepujaco:

*kk

W tym roku
nie zrodzilem owocow

tylko liscie
co nie dajg cienia

boje sig, Rabbi
bojg sig, Panie,

ze mnie przeklnie gtodny

partytury oznaczatoby niejako gotowy i czekajacy na realizacje przepis na rekonstrukcjg wszelkich
potencjalnosci zawartych w dziele. Ta za$, jak wiadomo — i o czym pisal autor O dziele literac-
kim — zalezy w duzej mierze od wewngtrznych dyspozycji interpretatora jako osoby procesualnie
zaangazowanej w lekturg (konkretyzacje) danego tekstu podanego jej przez autora w formie sche-
matycznego zapisu.

2 Ingarden, O dziele literackim, s. 454.
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strudzony
nieskonczona droga
do Jeruzalem

‘86%.

Dokonam teraz analitycznego ogladu tego krotkiego, ale zarazem bardzo
glebokiego i dajacego do myslenia utworu poetyckiego, wychwytujac w trakcie
konkretyzacji najwazniejsze jakos$ci estetyczne 1 metafizyczne nabudowane na
czterech warstwach rzeczonego dzieta. Aby jak najsprawniej uzyska¢ zamie-
rzony cel, postuze si¢ analiza syntetyczna, koncentrujac si¢ na najwazniejszych
elementach tekstu i wzajemnych relacjach zachodzacych migdzy nimi.

Zacznijmy od kwestii podstawowej, jaka w wypadku analizy utworow
poetyckich jest dookreslenie statusu podmiotu lirycznego (inaczej: podmiotu
moéwiacego w wierszu). W interesujacym nas utworze podmiotem nie jest
osoba ludzka, ale drzewo, ktore ,,nie zrodzito owocow”. Fraza ta w trakcie
uwaznej lektury budzi uzasadnione skojarzenie z Chrystusowa przypowie-
$cig o nieurodzajnym drzewie figowym. W Nowym Testamencie wystgpuje
ona w trzech Ewangeliach synoptycznych: §w. Mateusza (zob. Mt 21,18-22),
$w. Marka (zob. Mk 11,12-14) i (w nieco zmienionej formie) §w. Lukasza
(zob. Lk 6,43-45). Poniewaz przypowies¢ ta jest fundamentalna dla wlasciwe;j
interpretacji utworu, warto ja w tym miejscu przytoczy¢: ,,Wracajac rano do
miasta [Jerozolimy], [Chrystus] uczut gtod. A widzac drzewo figowe przy
drodze, podszedt ku niemu, lecz nic na nim nie znalazt oprocz lisci. I rzekt
do niego: «Niechze juz nigdy nie rodzi si¢ z ciebie owoc!» I drzewo figowe
natychmiast uschto” (Mt 21,18-20).

Powr6¢my do analizowanego tekstu. Adresatem stow wypowiadanych
przez drzewo jest ,,Rabbi”. W kulturze zydowskiej tytut ten przystugiwat
uczonym w Pismie, nauczycielom i przywodcom religijnym. Wiadomo tez,
ze w taki sposob zwracali si¢ do Jezusa jego uczniowie, migdzy innymi Piotr
Apostol, ale takze Maria Magdalena, ktéra w niedziele wielkanocna, widzac
zmartwychwstalego Pana, powodowana emocjami, postuzyla si¢ zdrobniata
forma ,,Rabbuni” (J 20,16).

Zasadniczym tematem rozmowy drzewa z Nauczycielem jest jego lek,
ptynacy z wewngtrznego przekonania, ze ,,nie zrodzito owocow”. Poczucie
winy drzewa wynika z doznania wtasnej bezuzytecznosci, a dosadniej rzecz
ujmujac — bezptodnosci. Drzewo wie, ze w tym roku nie wydato plonu, jest
nieurodzajne, jatowe. Jest tez nieprzydatne, bo pod jego lis¢mi, ktdre ,,nie daja
cienia”, nie mozna bedzie spoczac podczas uciazliwej drogi ,,do Jeruzalem”.

B R. Krynicki, ***[W tym roku], w: tenze, Niepodlegli nicosci, Znak, Krakéw 1989,
s. 136.
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Wszystko, co powiedziane zostato do tej pory, odnosi si¢ do dostownego
(literalnego) znaczenia analizowanego utworu. Skoro jednak wiersz Krynickie-
go stanowi wyrazng parafraze tekstu biblijnego, niezbgdne jest odczytanie jego
ukrytego, alegorycznego sensu, ktory odstania dalsze poziomy znaczeniowe.
(Jak wiadomo, w tradycyjnej egzegezie biblijnej wyrdznia si¢ cztery poziomy
sensu: dostowny, alegoryczny, moralistyczny i eschatologiczny).

Zastosowana przez poete odmiana liryki bezposredniej, zwana liryka maski,
pozwala stwierdzi¢, ze tematem wiersza jest rozmowa czlowieka z Bogiem.
To dialog bardzo intymny, utrzymany w tonacji modlitewnej, na co wskazuje
litanijny charakter powtorzen (,,boj¢ sig, Rabbi”, ,,boj¢ si¢, Panie”). Wiele
przemawia za tym, ze dialog ten to rachunek sumienia, dokonywany przez
podmiot u schytku roku, a wigc w czasie Adwentu. W kalendarzu liturgicznym
Kosciota katolickiego okres ten (ktorego nazwa pochodzi od facinskiego stowa
»adventus”, oznaczajacego przyjscie) obejmuje cztery tygodnie poprzedzajace
Boze Narodzenie, §wigto przypadajace 25 grudnia. Jest to czas tradycyjnie
przeznaczony na rekolekcje (lac. recolletio — ,,wewngtrzne skupienie”), ktore
maja pomoc cztowiekowi w przygotowaniu si¢ na spotkanie z nowo naro-
dzonym Jezusem. Jednoczesnie w wymiarze symbolicznym kazdy Adwent
oznacza zapowiedz ponownego, chwalebnego przyjscia Mesjasza na ziemig
w dniu ostatecznym, przypomina o zapowiedzianej i oczekiwanej Paruz;ji.

Dlaczego osoba moéwiaca jest zalgkniona? Bo czuje wyrzuty sumienia. To
glos wewngtrzny podpowiada jej, ze byta ,,w tym roku” bezuzyteczna, bezwartos-
ciowa. Z jakiego powodu? Zapewne dlatego, ze nie stuzyta we wiasciwy sposob
(czyli w sposob odpowiadajacy jej przeznaczeniu, powotaniu) innym ludziom
(,,glodnym i strudzonym™), podazajacym ,,nieskonczong droga do Jeruzalem”.
Zastanéwmy si¢ nad znaczeniem stow ,,glodny” 1 ,,strudzony”. Pierwsze z nich
stanowi aluzje do przypowiesci Chrystusa o Sadzie Ostatecznym, ktdra zapisana
zostata w Ewangelii wedlug $w. Mateusza. (zob. Mt 25,31-46). Chrystus ukazat
W niej wizjeg czasoOw ostatecznych, kiedy to wszyscy sprawiedliwi i blogostawieni
przeznaczeni zostana do zycia wiecznego w nagrod¢ za wlasciwe postepowanie
na ziemi: ,, Wtedy odezwie si¢ Krol do tych po prawej stronie: «Po6jdzcie, blogo-
stawieni Ojca mojego, wezcie w posiadanie krolestwo, przygotowane wam od
zalozenia $wiata! Bo bylem glodny, a dali§cie Mi jes¢; bytem spragniony, a dali-
$cie Mi pi¢; bytem przybyszem, a przyjeliscie Mnie; bytem nagi, a przyodzialiscie
Mnie; bytem chory, a odwiedziliscie Mnie; bylem w wigzieniu, a przyszliscie do
Mnie»” (Mt 25,34-36). Na pytanie zdumionych ludzi: ,,Panie, kiedy widzieli-
smy Ci¢ glodnym i nakarmili$my ciebie?” (Mt 25,37), Krdl (Jezus) odpowiada:
»Zaprawde, powiadam wam: Wszystko, co uczyniliscie jednemu z tych braci
moich najmniejszych, Mnie$cie uczynili” (Mt 25,40).

Stowo ,,strudzony” uruchamia natomiast skojarzenie ze zwiazkiem fra-
zeologicznym: ,,strudzony (utrudzony) pielgrzym”. Potwierdzaja to stowa
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padajace w koncowce wiersza: ,,strudzony / nieskonczona droga / do Jeru-
zalem” (czyli ,,podazajacy”, ,,zmierzajacy”, ,,peregrynujacy”). Szczegolnego
wyjasnienia wymaga zastosowana przez Krynickiego w zakonczeniu wiersza
archaiczna 1 patetyczna forma ,,Jeruzalem”, znana cho¢by z utworu baroko-
wego poety Piotra Kochanowskiego Goffred abo Jeruzalem wyzwolona®,
bedacego parafraza poematu Torquata Tassa Gerusaleme Liberata [,Jero-
zolima wyzwolona”] z roku 1581 (jego przektad na jezyk polski dokonany
zostat w roku 1618). Warto przypomnie¢, ze forma ta pojawia si¢ takze we
wspotczesnym tlumaczeniu dwudziestego pierwszego rozdziatu Apokalipsy
$w. Jana, gdzie mowa jest o ,,Jeruzalem Nowym” (Ap 21,2), symbolizujacym
., Miasto Swigte” (Ap 21,2) i bedacym eschatologiczna prefiguracija krolestwa
Bozego. Dopiero w tym poszerzonym kontekscie interpretacyjnym docieramy
do ukrytego, gigbokiego sensu wpisanego w analizowany utwor Krynickiego.
Cztowiek, udreczony wyrzutami sumienia, obawia sig, ze zostanie pominigty,
odrzucony, wykluczony z grona zbawionych. Jego wina jest to, ze nie wspierat
innych w drodze do celu zycia, czyli osiagnigcia stanu nieba. Innymi stowy,
lgka si¢, ze moze zosta¢ potgpiony, nie pomnozyt bowiem swojego ,,talentu”
(por. Mt 25,14-30), byt bezuzyteczny, zmarnowatl i zaprzepascit zyciowe po-
wotanie. Notabene, 0w glos wewngtrzny przypomina udreke¢ innego podmiotu
lirycznego — tego z wiersza Czestawa Miltosza Biedny chrzescijanin patrzy
na getto®, cho¢ przyczyna Igku i obawa przed potgpieniem sa w tych dwoch
przypadkach catkowicie rozne.

Krotki wiersz Krynickiego ma charakter uniwersalny i ponadczasowy,
a jego przestanie zrozumiate jest nie tylko w wymiarze moralnym, ale tak-
ze eschatologicznym. Dowdd na to stanowi kolejna przypowies¢ Chrystusa,
tym razem o ,,owocujacym drzewie figowym”, zapisana na kartach Nowego
Testamentu: ,,I powiedzial im przypowies¢: «Patrzcie na drzewo figowe i na
inne drzewa. Gdy widzicie, ze wypuszczaja paczki, sami poznajecie, ze juz
blisko jest lato. Tak i wy, gdy ujrzycie, ze to si¢ dzieje, wiedzcie, ze blisko jest
krolestwo Boze. Zaprawdg, powiadam wam: Nie przeminie to pokolenie, az
si¢ wszystko stanie»” (Lk 21,29-32).

Drzewa wydajace owoc, bedace alegorycznymi odpowiednikami ludzi
realizujacych swe powotanie wobec bliznich, przyspieszaja niejako moment
wypehienia si¢ dziejow. Natomiast drzewa nieurodzajne (w domysle ludzie
marnujacy swoj ,.talent”, nierealizujacy swojego powotania) w pewnym sensie
op6zniaja nadejscie krolestwa Bozego na ziemi.

2% Zob. T. T as s o, Jerozolima wyzwolona, t. 1. thum. P. Kochanowski, Beskidzka Oficyna
Wydawnicza, Bielsko-Biata 1995.

% Zob. C. M ito sz, Biedny chrzescijanin patrzy na getto, w: tenze, Wiersze, t. 1, red. A. Fiut,
Znak, Krakow 2001, s. 213.
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Podsumujmy dotychczasowe rozwazania: wydobyte w trakcie analitycz-
nego ogladu istotne elementy wystepujace w warstwie brzmieniowo-seman-
tycznej tekstu wiersza Krynickiego, takie jak liryka maski, litanijna stylizacja
biblijna, czytelne aluzje do przypowiesci znanych z Nowego Testamentu czy
tez specyficzny klimat duchowej ekspiacji podmiotu mowiacego, przyczy-
niaja si¢ do unaocznienia w przestrzeni Swiata przedstawionego tego utworu
»polifonicznej harmonii jakosci estetycznie wartosciowych”. Innymi stowy,
analizowany wiersz postrzegamy jako twor kompletny, spetniajacy wymogi
domknigtego pod wzgledem strukturalnym dzieta literackiego. Jako taki zas,
wypelnia on warunek wzbudzenia u czytelnika i doswiadczenia przez niego
w akcie uwaznej lektury jako$ci metafizycznych, ktore — przypomnijmy stowa
Ingardena — odstaniaja ,,«glebszy sens» zycia i bytu w ogole”*. Koniec kon-
cow, wiersz Ryszarda Krynickiego, poddany zabiegom unaoczniajacej kon-
kretyzacji, okresli¢ mozna mianem paraboli, czyli wspotczesnej przypowiesci,
adresowanej do ludzi zyjacych na przetomie dwudziestego i dwudziestego
pierwszego stulecia.

KONKRETYZACJA JAKO INTERPRETACJA?

Pozytki ptynace z Ingardenowskiej konkretyzacji dzieta literackiego roz-
wazmy, koncentrujac si¢ na czterech najistotniejszych kwestiach. Po pierwsze,
zaproponowana przez polskiego fenomenologa strategia czytania unaoczniaja-
cego dowartosciowuje autoteliczny wymiar tekstu literackiego. Roman Ingar-
den — przeciwnik wykorzystywania w badaniach literaturoznawczych metod
egzocentrycznych, takich jak pozytywistyczna metoda genetyczna czy psy-
chologiczny biografizm, dostrzegat i doceniat autonomiczny charakter dzieta
literackiego jako tworu jezykowego utkanego z materii stownej. W tej optyce
kazda proba odczytania utworu bagatelizujaca prymarna rolg obu pierwszych
warstw dziela literackiego musi dla jego interpretatora zakonczy¢ si¢ fiaskiem.
Nie da si¢ bowiem odczyta¢ wyzszych znaczen tekstu literackiego, pomijajac
to, co jest tego tekstu fundamentem. Wydaje sig, ze warunek ten, sine qua non,
skutecznie zapobiega instrumentalnemu traktowaniu literatury, broni ja przed
banalnym wykorzystaniem czy ideologizacja.

Po drugie, w swoich analitycznych opisach Ingarden nie zatrzymuje si¢ na
formalnej ani tez strukturalnej wyktadni dzieta literackiego. Jako fenomeno-
log doceniajacy rolg $wiadomosci podmiotu poznajacego, w ktorej dochodzi
do ukonstytuowania sig istoty postrzeganego przedmiotu, idzie o krok dalej,
podkreslajac kluczowe znaczenie konkretyzacji (i to bynajmniej nie tej jednej,

% Ingarden, O dziele literackim, s. 369.
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idealnej czy wzorcowej, ale wielu r6znych konkretyzacji): ,,Konkretyzacje sa
wiasnie tym, co si¢ konstytuuje w czasie lektury i co stanowi niejako sposob
przejawiania si¢ dziela, t¢ konkretna posta¢, pod ktora samo dzieto zostaje
przez nas uchwycone””. Dywagujac na temat roli, jaka spetnita Ingardenowska
idea konkretyzacji dzieta literackiego, stajac si¢ de facto pomostem dla poz-
niejszych, hermeneutycznych postulatow interpretacyjnych, Michat Janusz-
kiewicz zauwazyl: ,,Znaczenia dane w dziele nie istnieja przeciez niezaleznie
od ich interpretacji. Dlatego uwazam, ze konkretyzacja warstwy znaczeniowej
utworu jest interpretacja par excellence”?.

Po trzecie, niezwykle trafne i brzemienne w skutki byto dostrzezenie przez
Ingardena schematycznego, czyli z natury swej potencjalnego charakteru dzie-
ta literackiego. Bedac swoista partytura stworzona przez autora, nie moze ono
w pelni zaistnie¢ bez powtarzanych wielokrotnie 1 na rézne sposoby aktow
unaoczniajacego ogladu (konkretyzacji). Takie postawienie sprawy w okresie,
kiedy Ingarden ogtaszal drukiem swoje prace, czyli w latach trzydziestych
dwudziestego wieku, byto nowatorskie 1 prekursorskie — przenosito bowiem
cigzar w badaniach literaturoznawczych z autora i przedmiotu (jakim jest utwor
literacki) na czytelnika, czyli na podmiot czynnosci poznawczych (interpre-
tacyjnych)®”. Tym samym Ingardenowska koncepcja uwaznej konkretyzacji
dzieta literackiego torowata droge metodom hermeneutycznym. Najbardziej
jej pokrewna stata si¢ Gadamerowska koncepcja ,,fuzji horyzontow™*, za-
ktadajaca koniecznos$¢ zblizenia si¢ w akcie interpretacji dwoch oddalonych
od siebie w wymiarze czasowym podmiotow: autora i czytelnika. Ten drugi,
odczytujac wpisany w tekst ,,pre-sens” i szanujac jego prymarna strukturalno-
-semenatyczng autonomig, jednoczes$nie dokonuje przyswojenia i wtasnego
przektadu znaczen wynikajacych z odmiennych kontekstow historycznych
i kulturowych. Piszac o istocie Gadamerowskiej hermeneutyki dzieta sztuki
(w tym dzieta literackiego), Januszkiewicz stwierdza: ,,Zrozumienie tego, co
moéwi dzieto, jest tylko — tak jak w sztuce przektadu — punktem wyjscia do
sformutowania przekazu na nowo — w jezyku przektadu, interpretacji. Mozna
wigc powiedzie¢, ze zachodzi tu szczegdlnego rodzaju koincydencja, trans-
akcyjnos$¢ dzieta i interpretatora. [...] Tozsamos$¢ hermeneutyczna dzieta rodzi

27 Tamze, s. 410.

B M. Januszkiewicz, Fenomenologiczna hermeneutyka sztuki, w: tenze, By¢ i rozumiec.
Rozprawy i szkice z hermeneutyki humanistycznej, Instytut Mysli Jozefa Tischnera, Krakow 2017,
s. 143.

¥ Zwraca na to uwage Januszkiewicz, piszac: ,,Przetomowos¢ koncepcji konkretyzacji dzieta
sztuki Ingardena polega na tym, ze po raz pierwszy postawiony i przeanalizowany zostaje problem
spotkania dzieta i jego odbiorcy” (t e n z e, Fenomenologiczna hermeneutyka sztuki, s. 143).

0 H.G.Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. B. Baran, Inter
esse, Krakow 1993, s. 362.
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si¢ w dialogicznym spotkaniu dzieta sztuki i jego odbiorcy’'. W innym miej-
scu, analizujac dialektyke transakcyjnego spotkania interpretatora z tekstem,
Januszkiewicz dodaje: ,,Spotkanie dziela i interpretacji wiedzie ku przekona-
niu, ze dzieto posiada tozsamo$¢ zmienng i1 wariacyjna, gdyz — jak powiada
Gadamer w Aktualnosci piekna — «dzieto pozostawia kazdemu, kto zaczyna
z nim obcowac, pewna przestrzen gry, ktéra on sam musi wypetnic»”32.
Czyz przywotana przez Januszkiewicza Gadamerowska konstatacja nie
odnosi si¢ posrednio do Ingardenowskiej koncepcji schematycznej budowy
warstwy $wiata przedstawionego w dziele literackim? Czyz, wskazujac na
miejsca niedookreslenia wystgpujace w trzeciej (i de facto takze w czwartej)
warstwie dziela literackiego, Ingarden nie otwierat przed swoimi nastepcami
mozliwos$ci transakcyjnej interpretacji utworow literackich, z jednej strony
zaktadajac a priori mnogo$¢ potencjalnych konkretyzacji, a z drugiej pamig-
tajac o konstytutywnej cesze jgzyka, jaka jest polisemia, czyli wieloznacznos¢
umozliwiajaca semantyczne gry z tekstem? Prawda jest, ze autor O poznawa-
niu dzieta literackiego pozostal zwolennikiem metody ergocentrycznej, co
oznacza — jak ujat to Michat P. Markowski — iz ,,ostatecznym kryterium pra-
womocnosci odczytania pozostaje [dla niego] samo dzieto, ktorego zaréwno
idealna struktura, jak i konkretny sens wymuszaja na czytelniku odpowiednie
procedury badawcze*. A jednak takie ujecie tematu wcale nie musi narzucaé
jednej poprawne;j interpretacji. Wszystko zalezy bowiem od stopnia zaanga-
zowania tego, kto dokonuje konkretyzacji i od uwaznosci, z jaka wezytuje sig
on w dzieto. Zaktadam, ze zmierzenie si¢ z zagadka ukrytego (zakodowane-
go) w badanym utworze sensu moze by¢ rownie ekscytujace, jak mnogos¢
wariantywnych interpretacji, dla ktorych tekst staje si¢ przede wszystkim
»pre-tekstem”, niejako potwierdzajac Derridianska koncepcje dysseminacji
sensow**. Przyjecie takiej postawy, ktora w dzisiejszej nauce o literaturze (czy
raczej o jej kulturowych uwiktaniach) wydaje sie dominowac, powoduje, ze
najwazniejszym punktem odniesienia staje si¢ jednostkowe do§wiadczenie
egzystencjalne interpretatora lub pragmatyczne zastosowanie przez niego jed-
nej z modnych metod interpretacji, jakie pojawity si¢ po kulturowym zwrocie

' Januszkiewicz, Fenomenologiczna hermeneutyka sztuki, s. 156.

2 T en ze, Wezytywanie (sig) w tekst. O interpretacji transakcyjnej, ,,Teksty Drugie: Teoria
Literatury, Krytyka, Interpretacja” 2012, nr 1-2(133-134), s. 83. Por. H.G. G ad a m e r, Aktual-
nos¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol i swieto, thum. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warsza-
wa 1993, s. 34.

3 Markowski,dz. cyt., s. 94.

3% Zob.J.Derrida, Ladissémination, Seuil, Paris 1972. Por. ten z e, Ojciec logosu, ttum. B. Ba-
nasiak, ,,Colloquia Communia” 1988, nr 1-3 (36-38), s. 305-311; zob. tez: Z. Mitos ek, Literatura
i dekonstrukcja (Derrida ur. 1930), w: taz, Teorie badan literackich, s. 397-422).
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literatury, na przyktad krytyki feministycznej, interpretacji z pozycji gender
1 queer, postkolonializmu czy posthumanizmu.

,Habent sua fata libelli”*, ale podobnie jest w wypadku tekstow. Podczas
pracy nad niniejszymi rozwazaniami w sukurs przyszedt mi nieoczekiwanie
Jan Zielinski, autor intrygujacej ksiazki Magiczne Oswiecenie®®. W jednym
z jej rozdziatow autor az na dziewigédziesigciu sze$ciu stronach dokonuje eru-
dycyjnej, fenomenologiczno-hermeneutycznej wyktadni wiersza Franciszka
Karpinskiego Na obraz tryumfit Smierci, ktory powstat w latach siedemdziesia-
tych osiemnastego wieku’’. Utwor ten, zbudowany z o§miu kunsztownie uto-
zonych czterowierszowych strof, napisany wierszem jedenastozgltoskowym,
konczy si¢ zaskakujaca — wziawszy pod uwage miody wiek autora (byt to
jeden z jego najwczesniejszych wierszy) — apologia tytutowej Smierci: ,, Ty$
jest najlepsza mistrzynia mej wiary, / Ty konczysz zycia ziemskiego przy-
krosci, / Ty mi si¢ stajesz pierwszym darem z kary, / Otwierajac mi wielkie
drzwi Wieczno$ci™*®. Podsumowujac swoje — zapewne dtugotrwate — zmaga-
nia interpretacyjne z wierszem Karpinskiego, podczas ktorych udato mu sig
wydoby¢ ukryty sens utworu, unaoczniony w procesie deszyfracji zakamuflo-
wanego w magicznym kwadracie hapaksu, Zielinski konkluduje: ,,Jak wynika
z dotychczasowych rozwazan, wezesny wiersz Franciszka Karpinskiego Na
obraz tryumfu Smierci wpisuje si¢ w bogata tradycje ikonograficzna, literacka
1teologiczna, pozostajac zarazem utworem gigboko osobistym, §wiadectwem
wyjatkowego przezycia duchowego, zaszyfrowanego i ukrytego w tkance
wiersza, w literach, z ktorych zostat zbudowany”.

Po czwarte, ogromna, a jakby dzi$ niedoceniana korzys$¢ ptynaca z fe-
nomenologicznego postulatu konkretyzacji dziela literackiego dostrzegam
w podkresleniu estetycznych i metafizycznych potencji tekstow literackich.
Ingardenowska koncepcja dzieta literackiego jako przedmiotu estetycznego
dowartosciowuje nie tylko akty jego wytwarzania (autor postrzegany jest jako
rzemieslnik budujacy z materii stownej formy harmonijne i pigkne), ale takze
akt unaoczniajacej konkretyzacji, dzigki ktorej czytelnik, stajac si¢ wspot-

35 Terentiani Mauri De litteris syllabis et metris liber, w. 1286, Reimer, Berolini 1836.

6 Zob.J. Zielinski, Magiczne Oswiecenie, Wydawnictwo Naukowe UKSW, Warszawa 2022.

37 Por. tamze, s. 66-163.

3 Cyt.za: Zielinski, Magiczne triady i kwadraty. ,, Na obraz tryumfu Smierci” Franciszka
Karpinskiego, w: tenze, Magiczne Oswiecenie, s. 67.

% Tamze, s. 163. Hapaks to okre$lenie wystepujace na kartach Biblii, przejete wspotczesnie
przez Vladimira Jankélévitcha w badaniach psychologicznych jako ,hapaks egzystencjalny”, od-
dajacy istotg jakiegos niezwyklego wydarzenia, czegos bez precedensu, co si¢ zdarza i jest nieod-
wracalne, jak na przyktad przezycie mistyczne Blaise’a Pascala doznane wieczorem 23 listopada
1654 roku i uwiecznione enigmatycznym zdaniem zapisanym na kartce: ,,Rados¢, rados¢, radosc,
tzy radosci” (cyt. za: T. Zele ns ki (Boy), Od tiumacza, w: [B.] Pascal, Mysli, Ksiggarnia
$w. Wojciecha, Warszawa 1921, s. 12). Por. Zie lin s k i, Magiczne Oswiecenie, s. 143, 158.
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tworca dziela, partycypuje w przezywaniu wartosci estetycznych. Ale na tym
przeciez nie koniec, gdyz kontemplacji unaocznionego pigkna towarzyszy¢
moze jeszcze doznanie warto$ci transcendentnych, nazwanych przez filozofa
jako$ciami metafizycznymi. Te ostatnie okre$li¢ nalezaloby mianem epifanii,
sa bowiem w naszym doczesnym zyciu przejawem Tajemnicy, ktora nas ab-
solutnie przerasta, a jednoczesnie domaga sig, aby jej szukac 1 weiaz na nowo
ja odstaniac¢*.

Na poczatku dwudziestego wieku Edmund Husserl twierdzit: ,,Musimy
wystucha¢ samych rzeczy™!. Jak powszechnie wiadomo, postulat ten zapo-
czatkowat ozywczy ferment fenomenologiczny w naukach humanistycznych.
Czy obecnie, w dobie postgpujacego rozproszenia metodologicznego litera-
turoznawstwa, nie bytoby warto wystucha¢ na nowo tego, co o sposobach
istnienia 1 poznawania dziela literackiego ma nam do powiedzenia Roman
Ingarden?
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Halszka LELEN

NA PERYFERIACH ZWYKLYCH SPRAW
Dysharmonia $§wiata a poetyckie dociekanie prawdy
w liryce George’a Mackaya Browna

W wierszach poety znajdujemy odniesienie zasad ludzkiego, archipelagicznie uka-
zanego zycia, do prawdy o szerszym sensie istnienia, co pozwala dostrzegacé w rze-
czach matych dodatkowy, transcendentny wymiar. Mackay Brown konsekwentnie
unika jednak wielkich stow i terminologii teologicznej. Definiuje kluczowe i naj-
bardziej podstawowe aksjomaty antropocenu, aby przetozy¢ je na symbolicznie
budowane obrazy wartosci podstawowych. W ten sposob przywraca uogolnionym
znakom ludzkiej egzystencji swego rodzaju liturgicznosé.

Niniejsze rozwazania maja na celu przesledzenie, jak dziata i czemu shuzy
prawda poetyckiego stowa w utworach waznego, ale mato znanego w Polsce
pisarza szkockiego George’a Mackaya Browna'. W twérczosci tego orkadyjskie-
go poety, wyrastajacej z nurtu szkockiego renesansu i zarazem zatozen anglo-
amerykanskiego imagizmu?, widoczne jest skupienie na wielorakim dziedzictwie
kulturowym 1 na $wiadomym dazeniu do jego ocalenia. Chociaz Mackay Brown
zmart w roku 1996, a wigc nie mogt czyta¢ Listu do artystow z roku 1999, to
jednak jego tworczos¢, a w szczegolnosci poezja, zdaje si¢ realizowac zawarte
w tym teks$cie przestanie, kierowane przez Jana Pawla II w pierwszej kolejnosci
do ,,artystow stowa pisanego™. W aktywnosci tworczej szkockiego pisarza widaé¢
zwlaszcza realizacje wyrazonego w Liscie... przekonania, ze artysta ,,nieustannie
poszukuje ukrytego sensu rzeczy, z wielkim trudem stara si¢ wyrazi¢ rzeczywi-
sto$¢ niewystowiona™™. W toku ponizszej dyskusji wykazane zostanie, ze Mackay
Brown wykorzystuje elementy dysharmonii $wiata w sposob dialogiczny, prowo-
kujac czytelnika do poglebionej (auto)refleksji, a stosowane przez niego sposo-
by obrazowania redynamizuja proces odbioru poezji. Ostatecznie szkocki poeta

! George Mackay Brown (1921-1996) nazywany byt przez przyjaciot GBM, réwniez swoje prace
zazwyczaj podpisywal tymi inicjatami.

2 O Mackayu Brownie jako sp6znionym imagiscie, uwzgledniajacym w swojej poezji wska-
zania Ezry Pounda na potrzebg bezposredniego opisu Swiata przedstawianego w celu oddania jego
witalnosci, pisat Michael Stachura (zob. M. S tac hura, Making It New: Imagism and George
Mackay Brown’s Runic Poetry, ,,International Journal of Scottish Literature” 2011, nr 8, https:/www.
ijsl.stir.ac.uk/issue8/stachura.htm).

3 List Ojca Swietego Jana Pawla II do artystéow, nr 14, ,L’Osservatore Romano” wyd. pol.
20(1999) nr 5-6(213), s. 10.

4 Tamze, nr 13, s. 10.
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niezmiennie sklania czytelnika do przyjgcia aktywnej postawy odbiorczej i czyni
to poprzez uksztaltowanie komunikatu poetyckiego w sposob, ktory pozwala po-
stawe taka wywotac. Tym samym Mackay Brown kreuje kulture duchowa, o ktorej
mowit Jan Pawet 11, opisujac nature tworczosci artystycznej: ,,Jako poszukiwanie
prawdy, owoc wyobrazni wykraczajacej poza codziennos¢, sztuka jest ze swej
natury swoistym wezwaniem do otwarcia si¢ na Tajemnicg. Nawet wowczas, gdy
artysta zanurza si¢ w najmroczniejszych otchtaniach duszy lub opisuje najbardziej
wstrzasajace przejawy zla, staje si¢ w pewien sposob wyrazicielem powszechnego
oczekiwania na odkupienie’™.

W liryce Mackaya Browna mozna wyr6zni¢ kilka grup tematycznych®,
w ktorych kluczowa role odgrywa kwestia dysharmonii zycia ukazywana po-
przez odkrywanie prawdy o cztowieku — prawdy niekiedy trudnej i bolesnej,
bo $wiadczacej o uwiktanych w wielorakie problemy relacjach migdzyludz-
kich i o nieidealnym charakterze ludzkiej wspolnoty. Sledzac rézne aspekty
zycia jednostkowego i spotecznego, Mackay Brown oddaje si¢ obserwacji
rzeczy na pozor btahych i niewaznych. Wybrane przez niego elementy $wiata
przedstawionego to czgsto z pozoru drobne i nieistotne szczegoty, ktore jednak
w utworze zaczynaja grac rolg pierwszoplanowa. Na poziomie symbolicznym
pisarz ukazuje, czego ludziom brakuje do zycia w harmonii ze $§wiatem. Jest
tak na przyktad w tekscie Siedem wersji zaginionego wiersza’, gdzie droga
deprawacji zaczynajaca si¢ ,,za drzwiami z napisem Burdel”® wiedzie do ,,]...]
domu [gdzie — H.L.] / Kryje si¢ harfa™. Wsrdd utworow poetyckich pisarza do-
minuja wiersze wyrastajace z rolno-rybackich krajobrazow preindustrialnych
Orkadow, ukazujace pewna uogolniong prawde o zyciu cztowieka, prawde
zarazem panregionalna i egzystencjalng, ktéra mozna rowniez okresli¢ jako
prawde glokalna'®. Ilustruja to utwory takie, jak Zeglarz'', Krélowa fal'* czy
Antologia z wyspy fok" — wiersz, ktorego tytut Andrzej Szuba, polski thumacz
wybranych tekstow poetyckich Mackaya Browna, przyjat dla catego tomiku.

> Tamze, nr 10, s. 9.

¢ Probe taka podjeta Anna Wegrzyniakowa (por. A. Wegrzyniakowa, Browna poezja ku
czci chleba, w: G. Mackay Brown, Antologia z wyspy fok, ttum. A. Szuba, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1989, s. 145n.).

7Zob.G. Mackay Brown, Siedem wersji zaginionego wiersza, w: tenze, Antologia
z wyspy fok, s. 106-108.

8 Tamze, s. 106.

® Tamze, s. 108.

19 Na temat glokalno$ci Mackaya Browna zob. H. L el e n, ,,Orcadian Poetics of Hope: Lyri-
cal Dimensions and (Ex)tensions of the Topos in the Poetry of George Mackay Brown”, ,,Ethos”
32(2019) nr 4(128), s. 168.

1 Zob.G. Mackay Brown, Zeglarz, w: tenze, Antologia z wyspy fok, s. 123n.

12 Zob. ten ze, Krélowa fal, w: tenze, Antologia z wyspy fok, s. 18n.

13 Zob. tenze, Antologia z wyspy fok, w: tenze, Antologia z wyspy fok, s. 114-122.
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Uwagg przyciagaja tez liczne wiersze Mackaya Browna inspirowane moty-
wami biblijnymi — teksty o charakterze teofanicznym i (lub) epifanicznym. Bu-
duja one swoista nowotestamentalna wizj¢ wyspiarskiej rzeczywistosci, gdzie
Logos i logos ukazywane sa obok siebie. Fakt ich wspotistnienia odkrywa szer-
szy sens ludzkiego losu jawiacy si¢ w perspektywie osobowej i wspdlnotowe;,
jak rowniez obejmujacy znaczenie i cel istnienia, cyklu zycia, biegu historii,
a takze tworzenia oraz rozpoznawania wartosci w swiecie. Mackay Brown
dazy wigc nie tylko do uwypuklenia prawd egzystencjalnych, ale réwniez do
bardzo subtelnego komunikowania prawd epistemicznych oraz duchowych.

W wierszach poety znajdujemy odniesienie zasad ludzkiego, archipela-
gicznie ukazanego zycia'* do prawdy o szerszym sensie istnienia, co pozwala
dostrzega¢ w rzeczach matych dodatkowy, transcendentny wymiar. Mackay
Brown konsekwentnie unika jednak wielkich slow i terminologii teologicz-
nej. Definiuje kluczowe i najbardziej podstawowe aksjomaty antropocenu, jak
wplyw cztowieka na srodowisko i jego relacja ze srodowiskiem, aby nastep-
nie przetozy¢ je na symbolicznie budowane obrazy wartosci podstawowych.
W ten sposob pisarz przywraca uogélnionym znakom ludzkiej egzystencji
swego rodzaju liturgicznosc¢'®. Czas zycia jednostkowego i czas historii niejako
sig stapiaja, stajac si¢ czasem uniwersalnym, mimo ze zachowana zostaje Swia-
domos¢ istnienia sfery sacrum i profanum. Mackay Brown podejmuje, cho¢
czgsto niebezposrednio, rozwazania na temat potrzeby harmonijnego taczenia
tych sfer, ukazujac raczej, niz omawiajac, to zagadnienie poprzez obraz $wiata
poetyckiego obecny w jego wierszach.

W tworczosci autora znajdziemy rowniez utwory odtwarzajace kluczowe
z perspektywy szkockiej wydarzenia historyczne. Mackay Brown ukazuje je
w nieoczywistym ujgciu historiograficznym, poszerzajac oglad wielkich spraw
0 pozorne peryferia zdarzen, o rzeczy matle, ktére moga rzucic¢ na te zdarze-
nia inne, nowe $wiatto. W wierszu Orkadyjczycy pod Clontarf'® poczatkowe
pytanie podmiotu wypowiadajacego: ,,Co tu robisz Finn?”"", i wizja wolu
szczypiacego stodka trawke'® podwazaja sens wojny, wskutek ktorej przebity

14 Na temat zjawiska archipelagiczno$ci u Mackaya Browna zob. H. L elen, ,,Semiotics of Ar-
chipelago in George Mackay Brown’s Narratives”, w: Boundless Scotland: Space in Contemporary
Scottish Fiction, red. M. Szuba, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2015, s. 137-155.
Por. ta z, Littoral Impressionism in ,,The Wreck of the Archangel” by George Mackay Brown, ,,Acta
Neophilologica” 25(2023) nr 1, s. 101, 103, 108n., 112.

15 Sam Mackay Brown moéwit o liturgicznych znakach chrzescijanskich jako Zrodle swoich
inspiracji poetyckich (por. G. Mackay Brown, Unlocking Time’s Labyrinth, w: Fivefathers:
Interviews with Late Twentieth-Century Scottish Poets, red. C. Nicholson, Humanities-Ebooks, Pen-
rith 2007, s. 93, 103).

16 Zob. ten ze, Orkadyjczycy pod Clontarf, w: tenze, Antologia z wyspy fok, s. 128-131.

7 Tamze, s. 128.

18 Por. tamze.
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strzala bohater doswiadcza blisko$ci $§mierci. Utwory te dociekaja prawdy
o trudnej, historycznie uksztattowanej wyspiarskiej tozsamosci narodowe;j,
w jakiej$ mierze harmonijnej, ale jednocze$nie w pewnym sensie rozdartej
migdzy szkocko$cia a orkadyjskoscia'. Jest to tozsamos$¢ hybrydalna, pot-
nocna, w pewnym sensie bardziej (staro)skandynawska niz szkocka. Niezwy-
kle skutecznym narzedziem jej konstruowania okazuje si¢ oszczgdne uzycie
jezyka w oddawaniu reakcji postaci na dramatyczne wydarzenia bedace ich
udziatem. Mackay Brown nieczgsto mowi o emocjach, cho¢ chetnie postuguje
si¢ jakas uschematyzowana perspektywa osobowa, ludzka lub antropomorficz-
na. Jego wizja cztowieka to wizja jednostki jako czesci wspolnoty, o cechach
archetypowych raczej niz indywidualnych. Dlatego interesujacy jest fakt, ze
wsrod jego utwordow znajduje sig¢ duza grupa wierszy, ktore mozna okresli¢
jako liryki wyznania badz liryki spotkania osobowego. Kreuja one oszcz¢dny
pod wzgledem wyrazu obraz prawdy emocjonalnej postaci i (lub) podmiotu
czynnosci tworczych.

Lektura wierszy poety, jak rowniez réznych jego zapiskow i esejow, nie
pozostawia watpliwosci, ze Mackay Brown zawsze zachowywat §wiadomos¢
swoich celow artystycznych. Odwolujac si¢ do wspolnych kodow kulturowych
tradycji grecko-rzymskiej, judeochrzescijanskiej i staroskandynawskiej, zmie-
rzatl do aktywowania w swoim docelowym odbiorcy procesu wzrostu ducho-
wego. Czynit to przez ciagle pobudzanie jego poetyckiej wrazliwosci, przede
wszystkim poprzez aktywowanie struktur pamigci (stgr. anamnesis), przeciw-
dziatajace kulturowej amnezji*. W eseju z roku 1993 Mackay Brown pisze:
,Czasem widzg, ze moje zadanie jako poety i pisarza opowiadajacego historie
to ocalanie skarbow wiekow, zanim bedzie za pdzno. To tak, jakby przesztosé
byta wielkim statkiem, ktory osiadt na mieliznie, a archiwista i pisarz musi
zebrad, ile si¢ da, z porozrzucanego, bogatego tadunku’'. Realizujac swoj cel
artystyczny, Mackay Brown ma poczucie misji. Z pewnos$cia mozna mowic¢
0 jego postromantycznej* wizji poezji jako najlepszego $rodka bezposred-
niego przekazu prawdy o $§wiecie, a takze o obecnosci w jego zakorzenionej

' Na temat tozsamosci orkadyjskiej z perspektywy historycznej i kulturowej por. Wegrzy-
niakowa,dz. cyt.,s. 143-146.

2 Tezg t¢ stawiam, siggajac do mysli Glenna Hughesa (por. G. Hu g h e s, 4 More Beautiful
Question: The Spiritual in Poetry and Art, University of Missouri Press, Columbia—London 2011,
s. 112 —rozdz. 6, ,,Art and Spiritual Growth”).

2 G. Mackay Brown, Enchantment of Islands, w: tenze, Northern Lights: A Poet’s Sources,
red. A. Bevan, B. Murray, John Murray, London 1999, s. 4. O ile nie wskazano inaczej, ttumaczenie
fragmentow obcojezycznych — H.L.

22 Postromantycznej w sensie zakorzenienia w dziele nie tyle angielskich poetéw romantycz-
nych, ile tworcow identyfikowanych z odrodzeniem literatury irlandzkiej, jak William Butler Yeats
i John Millington Synge. W szczegolnosci mozna wskaza¢ — i warto byloby szerzej przesledzi¢
— wplyw, jaki wywarly na Mackaya Browna podejmowane przez nich proby przeksztatcania pry-
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we wcezesniejszych wiekach, humanistycznej wizji tworczosci jako dziedziny
komunikacji umozliwiajacej szerszy i glgbszy, wieloaspektowy oglad rzeczy-
wisto$ci. Krytycy twierdza, ze splatat on przesztos¢ z terazniejszoscia, a ele-
menty mityczne ze wspolczesnymi. Doceniaja tez jednak bezposrednios¢ jego
poetyckiej wypowiedzi oraz sposob, w jaki laczyt w niej intrygujaca forme
z wyszukanymi zestrojeniami wewngtrznych rymow?>.

W postowiu do Antologii z wyspy fok — jedynego polskiego wyboru wier-
szy Mackaya Browna — Anna Wegrzyniakowa wskazuje na uwidaczniajace
si¢ w jego utworach zacigcie folklorysty, ktory komponuje utwory ,,na wzor
[...] ludowych piesni”*, przy czym ,,oddajac glos postaciom [...] przemawia
w imieniu zbiorowosci”?. Mackay Brown zdecydowanie jednak byt rowniez
humanista w takim sensie, jak na przyktad Czestaw Mitosz, do ktorego badacz
jego zycia i dzieta Michael E. Moore odnidst nastgpujaca definicjg: ,,Humanista
to specjalista od unikalnych fragmentow, ktore odzyskuje z odlegtej przesztos-
ci, uktada i wyjasnia niczym pigkne muszle”*. Krytyk ten taczy takie wtasnie
walory humanisty z poetycka postawa kontemplacji rzeczywistosci?’. Zaréwno
w przypadku tworczosci polskiego noblisty, jak i Mackaya Browna, efektem
owej postawy jest klarowno$¢ obrazowania, dzigki ktorej stowo liryczne r6ézni
si¢ od stowa potocznego tym, ze ,,poezja jest prawda’ %

W wierszu Toast Mitosz wskazuje, ze ostro$¢ 1 dobitno$¢ postrzegania
osiagalne sa niejako poprzez tekst. Wzbudzone w trakcie lektury tekstu poetyc-
kiego takie wtasnie odnowione postrzeganie rzeczywistosci staje si¢ sposobem
odzyskiwania kontaktu z rzeczywisto$cia oraz przywracania utraconego tadu

mitywizmu romantycznego (por. S. Garrigan M attar, Primitivism, Science, and the Irish
Revival, Oxford University Press, Oxford 2004, s. 3-6).

2 Na te wlasnie cechy tworczosci George’a Mackaya Browna wskazuje Trevor Royale (zob.
T. R oy al e, hasto ,,Brown, George Mackay”, w: tenze, The Macmillan Companion to Scot-
tish Literature, Palgrave Macmillan, London—Basingstoke 1983, s. 43n.). Trudno jednak zgodzi¢
si¢ z Royale’em, ze wiersze Mackaya Browna cechuje ozdobno$¢ formy (,,ornate form” — tamze,
s. 43), w przypadku tego poety kompozycja i cechy systemowe tekstu wyraznie stuza bowiem tresci,
a tres¢ wzmacnia sposob dziatania wyboréw kompozycyjnych. W tym sensie nie mozna méwic¢
o ,,dwoistej wartosci estetycznej” (E. Sarnowska-Temeriusz Zarys dziejow poetyki.
Od starozytnosci do konca XVII w., Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1985, s. 263)
jego wierszy — ,.tej, ktora warunkuje forma, i tej, ktora warunkuje tres¢” (tamze). Ma raczej miej-
sce ich wzajemne dopetnianie si¢, podazajace za wskazaniami retoryki §redniowiecznej, wedtug
ktorej ,,dopiero zjednoczenie obu rodzajow ozdobnosci gwarantuje wypowiedzi poetyckiej petnig
doskonatosci” (tamze).

% Wegrzyniakowa,dz cyt, s. 146.

» Tamze.

2% M.E. M o o r e, An Historian’s Notes for a Miloszan Humanism, ,,Journal of Narrative
Theory” 37, nr 2, s. 192.

27 Por.J.A. Pérez-Rioja, Leer para vivir, CE.G.A.L., Madrid 1993, s. 5.

B C. Mitosz, Toast, w: tenze, Wiersze, t. 1, Wydawnictwo Literackie, Krakow—Wroc-
taw 1984, s. 252.
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$wiata. Czytelnik zaproszony zostaje do uwaznosci i uwrazliwienia si¢ na
zabiegi artystyczne, ale zarazem do uczestnictwa w przeksztatconej artystycz-
nie percepcji, rowniez percepcji zmystowej. Skutkiem uksztattowanego w ten
sposob odbioru aktywnego jest zaprojektowany artystycznie proces ,,wejscia”
w wiersz i do§wiadczenia tego, co wiersz 6w proponuje. Tego rodzaju mys-
lenie o poezji niewatpliwie mozna dostrzec réwniez w przypadku Mackaya
Browna, w obecnych w jego utworach zestrojeniach rozmaitych archipela-
gicznych ogladow rzeczywistosci. Jego wiersze ukazuja $wiat postrzegany
oczyma réznych grup czy indywidudéw pozostajacych na marginesie wspol-
noty: dzieci®’, przybyszow z kontynentu*’, wikingdw poszukujacych tupow?!,
owdowiatych kobiet*? czy uwazanych za wyrzutkow spotecznych druciarzy*.
Niekiedy ukazuje tez rzeczywistos¢ z punku widzenia elementow krajobrazu,
takich jak kamien* czy ptatek $niegu®>. W ten sposob autor zdaje sig sktania¢
czytelnika do dostrzegania odmiennych stanéw rzeczywistosci. Zachgte tego
rodzaju znalez¢ mozna réwniez w innych wierszach Mitosza*® oraz w pracach
George’a Steinera®’.

Na poczatku eseju Rzeczywiste obecnosci Steiner wskazuje na koniecz-
no$¢ nowej refleksji nad transcendencja i stwierdza, ze dwudziestowieczne
zadanie ,,uczenia si¢ cztowieczenstwa od nowa’® obejmuje tez wazny aspekt
dociekania istoty sztuki i jej sposobow oddzialywania. Pisze: ,,Musimy si¢
ponownie dowiedzie¢, co skrywa doswiadczanie tworzonego znaczenia, ta-
jemnica tworzenia wykuwana w wierszu, obrazie, wypowiedzi muzyczne;j”.
Potrzeba uzyskania tej wiedzy jest w jego przekonaniu konsekwencja tego, jak

2 Zob.np.G. Mackay Brown, Island School, w: tenze, The Collected Poems of George
Mackay Brown, red. A. Bevan, B. Murray, John Murray, London 2005, s. 228; t e n z e, The Horse
Fair, w: The Collected Poems of George Mackay Brown, s. 259.

30 Zob. np. ten ze, Ships of Julius Agricola Sail into the Pentland Firth, w: The Collected
Poems of George Mackay Brown, s. 229.

31 Zob. np. ten ze, Voyager, w: The Collected Poems of George Mackay Brown, s. 207n.

32 Zob. np. tenze, Sea Widow, w: The Collected Poems of George Mackay Brown, s. 175n.

3 Zob. np. t e n z e, Daffodil Time, w: The Collected Poems of George Mackay Brown,
s. 352-355.

3 Zob. np. ten ze, Song of the Stone, w: The Collected Poems of George Mackay Brown,
s. 268.

35 Zob.np.tenze, A Boy in a Snow Shower, w: The Collected Poems of George Mackay Brown,
s. 319. Zaden z przywotanych tutaj wierszy nie zostat jeszcze przettumaczony na jezyk polski.

36 Zob.np. C. Mito sz, WMediolanie, w: tenze, Gdzie wschodzi storice i kedy zapada, Znak,
Krakow 1980, s. 36; t e n z e, Sens, w: tenze, Dalsze okolice, Znak, Krakow 1991, s. 16;ten z e,
Toast, w: tenze, Wiersze, t. 1, Wydawnictwo Literackie, Krakow—Wroctaw 1984, s. 252.

37 Zob. np. G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, ttum. O. Kubinska, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2023.

3 Tamze, s. 8.

% Tamze.
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dziata ,,doswiadczenie znaczenia estetycznego™ i na jaka ,,konieczna mozli-
wos¢™! wskazuje. Stawka tego sporu, jak podkresla Steiner, jest ,,znaczenie
znaczenia”®, a ,,zastawem jest transcendencja.”* Czg$¢ owej tajemnicy stano-
Wi obecnos¢ w poezji rzeczy najmniejszych lub tego, co efemeryczne, ulotne
i co nie daje si¢ uchwyci¢ w historii.

Esencje tego wtasnie aspektu humanizmu Mitosza jego badacz Moore ilu-
struje osobistymi przemysleniami Mackaya Browna. Cytuje on przemyslenia
orkadyjskiego poety nad natura przemijajacej historii zycia: ,,Mam gl¢boko
zakorzenione przekonanie, ze cos, co kiedys istniato, nie moze nigdy umrzec¢,
nawet te najbardziej kruche rzeczy: czy to pyt wodny, czy to zapach koni-
czyny, czy tez odblask gwiazdy na mokrym kamieniu. Wszystko wplecione
zostato w sie¢ stworzenia — pono¢ wigc istnieje, a jednak by¢ moze jest jedy-
nie marzeniem odwiecznego umystu; mimo to my rOwniez wypracowujemy
ksztalt stworzenia poprzez kazde stowo, kazda mysl i kazdy czyn w naszym
zyciu”*, W powyzszej refleksji uwage zwraca uzycie przez Mackaya Browna
pierwszej osoby liczby mnogiej w stowie ,,wypracowujemy” (ang. we work),
co silnie taczy perspektywe ksztattujacego tworzywo stowa nadawcy — autora,
z perspektywa odbiorcy, ktory rzeczywisto$¢ t¢ dopetni¢ ma swoja mysla.
Dookreslajac wiersz poprzez swoja wilasna interpretacj¢ stowa, czytelnik ma
odwotac¢ si¢ do swoich wielozmystowych doswiadczen na mocy mechanizmu
poznania ucielesnionego® (ang. embodied cognition) w celu nadania znaczen
opisanym elementom wykreowanego §wiata poetyckiego. Taka wilasnie idea
wybrzmiewa w Jana Pawla 11 Liscie do artystow: ,,Musi zatem [tworca —H.L.]
wyraza¢ w zrozumiatych formutach to, co samo w sobie jest niewyrazalne™,
1 przektadac to ,,na jgzyk barw, ksztaltéw i dzwigkow, ktdére wspomagaja in-
tuicje cztowieka [odbiorcy — H.L.]”¥. W wizji Jana Pawtla II, ale tez Mitosza
1 Mackaya Browna, percepcja odbiorcy dzieta ma zosta¢ obudzona, pobudzona

40 Tamze, s. 7.

4 Tamze.

# Tamze.

# Tamze.

4 Michael E. Moore cytuje ten fragment za praca Maggie Fergusson (zob. M. Fergusson,
George Mackay Brown: The Life, John Murray, London 2006, s. 289). Pierwotnym zrédtem przy-
toczonych stow jest esej George’a Mackaya Browna po$wigcony jego matce (zob. G. Mackay
B rown, Mary Jane Mackay 1891-1967 (A Memoir), w: tenze, Northern Lights, s. 141n.).

# Francisco J. Varela, Evan Thompson i Eleanor Rosch tacza termin ,,ucielesnienie” (ang. embodi-
ment) z pojeciem poznania uciele$nionego (ang. embodied cognition). Pojecie ucielesnienia obejmuje
zarowno do$wiadczenie, jak i postrzeganie: ,,Obejmuje zaréwno ciato jako zyjaca, doswiadczaja-
ca strukturg i ciato jako kontekst lub §rodowisko mechanizmoéow kognitywnych” (F.J. Varela,
E. Thompson, E. Rosch. The Embodied Mind: Cognitive Science and Human Experience,
MIT Press: Cambridge, Massachusetts, 2017, s. Ixii).

4 List Ojca Swietego Jana Pawla I do artystow, nr 12,'s. 9.

4 Tamze.
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1 uksztaltowana przez kontakt z poetyckim stowem pozwalajacym doswiad-
czy¢ rzeczy w ich istocie.

Artystyczna wrazliwo$¢ Mackaya Browna przeksztalca elementy wyspiar-
skiego $wiata szkockich Orkadow w sensy bardziej ogdlne poprzez poetyckie
przetwarzanie rozmaitych ,,rzeczy najmniejszych™: zwyczajnych, codzien-
nych, czasami nawet nieswigtych — elementow ulotnych i pozornie nienama-
calnych, takich jak wodny pyl, zapach polnego kwiatu czy refieksy swietlne.
Niejako na marginesie tych rozwazan warto doda¢, ze wybor Orkadow przez
Mackaya Browna to nie tylko wybor zyciowy w sensie wyboru miejsca za-
mieszkania czy uprawiania zawodu. Decydowatl si¢ on tym samym na pozosta-
nie w ograniczajacych badz co badz krggach literatury regionalnej, co zreszta
do dzi$ znajduje odzwierciedlenie w obszarze krytyki literackiej, pisarz jest
bowiem nadal niedoceniany, a jego tworczos¢ zasadniczo pomijana w historii
literatury brytyjskiej. Dokonujac swojego wyboru, kierowat si¢ raczej swiado-
mym zamyslem artystycznym, wyznaczonym przez odkrycie uniwersalnych
znaczen generowanych przez rybacko-rolne motywy archipelagiczne. Tym
samym wpisat si¢ w nurt utrwalonych w kulturze i literaturze alegorycznych
przedstawien wyspy jako $wiata®’. Traktujac rzeczywistos¢ poetycka w taki
wlasnie sposob, Mackay Brown §wiadomie wszedt w rolg cztowieka, ktory po-
przez wysitek tworczy uczestniczy w realizacji ,,transcendentnej madro$ci”™.
Opisywany przez niego $wiat doswiadczany (wspolczesny mu, a niekiedy
wyobrazony $wiat epok minionych) jest ,,niczym ogromne pole, na ktérym
moze wyraza¢ swoje tworcze zdolnosci™'!. Kruchos¢ czy ulotno$é zjawisk,
na ktore pisarz tak czgsto wskazuje w swoich utworach, jest zatem zaréwno
narzgdziem zwielokrotnienia ekspresji, jak 1 sposobem glgbszego oddzialy-
wania na odbiorce.

Innym sposrod czgsto stosowanych przez Mackaya Browna $rodkow
literackich jest figura gtosu — prozopopeja, utrwalona w poezji angielskie;j
od czasow staroangielskiej literatury elegijnej. Jak wskazuje Malgorzata
Grzegorzewska, polska badaczka tropu ,,innego glosu” w angielskiej poez;ji
epok dawnych, jest to zabieg poetycki majacy na celu budzenie refleks;ji
o teofanicznie pojmowanym Slowie. Grzegorzewska ilustruje swoja refleksje

% Por. H. L el e n, Nieswietos¢ rzeczy najmniejszych a aksjologiczna poetyka codziennosci
w ,, Antologii z wyspy fok” George’a Mackaya Browna, w: Swieci i $wietos¢ w jezyku, literaturze
i kulturze, red. H. Lelef, T. Zurawlew, Universitas, Krakow 2018, s. 311-312, 330.

4 Na temat alegorii wyspy i kodow gatunkowo-kulturowych zwiazanych z tym toposem por.
E.M. DeLoughrey, Allegories of the Anthropocene, Duke University Press, Durham 2016, s. 116n.
Na temat wyspy jako mikrokosmosu oraz wyspy jako przestrzeni liminalnej por. E. McMahon,
B. Andr¢, Literature and the Literary Gaze, w: The Routledge International Handbook of Island
Studies: A World of Islands, red. G. Baldacchino, Routledge, London 2018, s. 297.

50 List Ojca Swietego Jana Pawla II do artystéw, nr 1, s. 4.

! Tamze.
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,0 Stowie, stowach 1 glosie” fragmentem wiersza Adama Mickiewicza Ar-
cy-Mistrz**. U Mickiewicza $wiat wprawdzie wzgardzit Stowem Wcielonym
1 nie rozpoznat go, lecz ,,przyjmujac ludzkie cialo, Bég objawia si¢ i oglasza
$wiatu, dokonuje aktu Nowego Stworzenia”, przy tym ,,wcielenie nie jest
jednoznaczne z rozpoznaniem niewidzialnego Boga™**. Ten sam temat czgsto
podejmuje rowniez Mackay Brown. Ukazuje — niemal zawsze w ornamentyce
orkadyjskiej — prawdg duchowa, ze nikt tego centralnego faktu Odkupienia
nie zauwaza>’. Centralne wydarzenie Wcielenia odbywa si¢ na peryferiach
zwyktych ludzkich, codziennych spraw.

W wierszu Stroz nocnej bramy*® podmiot wypowiadajacy to narzekajacy
odzwierny, ktorego komentarze wskazuja na usytuowanie sytuacji narracyj-
nej pod drzwiami piwiarni. Liryczno$¢ utworu nabudowana jest na mowie
potocznej, zorganizowanej na sposob wolnego wiersza o roznej liczbie sylab
w wersie 1 wersOw w strofie, przez co wybrzmiewa jego dialogiczno$¢. Ru-
baszne odpowiedzi str6za wskazuja na niewypowiedziane kwestie przyby-
szo6w, komunikujac tez jego irytacjg:

Czego chca ci ludzie ze wzgorz

Pod drzwiami piwiarni,

I ten stary z jagniatkiem w ramionach?
Pewnie piwa i kobiet®’.

Cechy jezyka potocznego, bezposredniego i zorientowanego na kontrolowanie
sytuacji w celu wyciagnigcia z niej doraznych korzysci materialnych, stop-
niowo ujawniaja tez czytelnikowi inng, duchowa wagg przedstawionej sceny.
Stawianie kolejnych pytan ma na celu zaréwno ustalanie tozsamosci przyby-
szOw przez strdéza miejsca, jak 1 wzbudzenie ciekawosci odbiorcy. Ma on wers
po wersie sktada¢ w calo$¢ elementy mozaiki 1 rozpoznaé przybywajace do
piwiarni postacie jako bohateréw ewangelicznej sceny Bozego Narodzenia.

2 Por. M. Grzegorzewska, Trop innego glosu w angielskiej poezji religijnej epok daw-
nych, Universitas, Krakow 2011, s. 35. Zob. A. Mickiewic z, Arcy-Mistrz, w: tenze, Dziela,
t. 1. Wiersze, red. W. Borowy, L. Ploszewski, Czytelnik, Warszawa 1949, s. 254.

¥ Grzegorzewska,dz cyt.,s. 36.

3 Tamze.

5 Tego rodzaju tropy nierozpoznanej teofanii czy tez obecnosci rzeczywistosci transcendentnej,
przeniesionej na narracyjne obrzeza akcji, znajdujemy tez czgsto w opowiadaniach Mackaya Browna
(zob. H. L el en, Narrative Displacement and Paradigms of Sanctity in Selected Short Stories of
George Mackay Brown, w: Sanctity as a Story: Narrative (In)Variants of the Saint, red. H. Lelen,
Peter Lang, Berlin 2020, s. 59-84).

% Zob. G.Mackay Brown, Stroz nocnej bramy, w: tenze, Antologia z wyspy fok,
s. 103n.

57 Tamze, s. 103n.
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Sam utwor stopniowo ujawnia swoja wymowg jako intertekstualne nawiazanie
do biblijnych opisow Wcielenia.

Jak jednak mozna sadzi¢, Mackayowi Brownowi nie chodzi wytacznie
o opowiedzenie tej historii w nowej ornamentyce. Jako ze w oczach stroza
przybysze to uzurpatorzy, na jego pytanie o tozsamos$¢ przybytych, wypowie-
dziane w ramach eliptycznie i jednostronnie przedstawionego dialogu, musi
tez odpowiedzie¢ sobie czytelnik: ,,Kim jestescie? Zblizcie sig, przebierancy. /
Melchior, Kasper, Baltazar. / Nie ma takich imion w okolicy’*®. W kontekscie
swojej wlasnej odpowiedzi na to pytanie odbiorca bedzie rdznie interpretowat
kolejny zwrot akcji w §wiecie przedstawionym wiersza. Mackay Brown budu-
je swoja wypowiedz poetycka w taki sposob, ze mozna jedynie domniemywac,
co dzieje si¢ z ,,brzemienna” i z cztowiekiem, ktoremu niechetny odzwierny
obiecuje, ze ,,moze znajdzie si¢ kat™’. To oczywista implikacja majacego za-
istnie¢ w tym miejscu wydarzenia narodzin. W wierszu nie jest powiedziane,
czyje beda to narodziny, i czytelnik sam musi dociec tej prawdy. Kontekst
sytuacyjny celowo daleki jest od wyidealizowanych i utrwalonych w tradycji
wizji sceny betlejemskiej.

W nastgpnej strofie wspomniane zostaja bogactwa karczmarza, a dalej
pojawiaja si¢ — w rozmowie z dowddca wojsk Heroda — drwiny z rodzacych
gdzie§ w poblizu licznych kobiet o imionach przywodzacych na mysl gene-
alogi¢ Jezusa i wazne postaci biblijne: ,,Rachel, Tamar, Debora, / Rut, Ester,
/ Sara, Jemima, Judyt”®. Sugestie dotyczace niemoralnego zachowywania
si¢ kobiet oraz wskazoéwki demaskujace kolaboracje stréza z wystannikami
Heroda ukazuja uczestnikow akcji jako ludzi zdecydowanie nieswigtych, co
stanowi mocny kontrast etyczny wobec dokonujacego si¢ w tle wydarzenia.
Szereg motywow wysokich przeniesiony zostaje na sfery niskie, co ilustruja
kpiny podmiotu wypowiadajacego z aniolow — moéwiace, ze w rekawach ich
sukni sg dziury i ze woko6t nich unosi si¢ smréd. Obraz robakéw ucztujacych
(,,Wokot ognia w sercu ziemi dzi$ wieczor™!) przenosi tg sytuacje w jakies$
szersze konteksty ludzkie i nieludzkie, realizujace si¢ w pewnym celowo nie-
dookreslonym czasoprzestrzennie ,,teraz”. Pokazuje to aktualno$¢ sytuacji
— zachodzacej w kazdym czasie i w kazdym miejscu — gdy transcendencja po-
zostaje nierozpoznana. W oparciu o przyktad ten dostrzec mozna, Zze propono-
wany czytelnikowi system znaczen nie jest u Mackaya Browna jednoznaczny.
Komunikacja poetycka, jak i snuta w jej ramach poetycka narracja, nabieraja
wielokrotnej ztozonosci, a zasada tego procesu jest dysharmonia. Konczaca

% Tamze, s. 103.
% Tamze.
0 Tamze.
o Tamze, s. 104.
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wiersz niespodziewana obietnica stroza, ze poczg¢stuje jakiego$ niezidentyfiko-
wanego ptaka okruchem ze swojej butki®?, wskazuje, ze w kazdym cztowieku
obecny jest jaki$ slad dobra i ze wskutek wydarzenia dokonujacego si¢ w tle
akcji wiersza — cho¢ zarazem na pierwszym jego planie — ,,§wiat jest odku-
piony [...] odkupione jest cate stworzenie”*. Mackay Brown realizuje zatem
w swojej poezji wskazania Listu do artystow, gdzie padaja stowa: ,,Obcujac
z dzietami sztuki, ludzkos$¢ wszystkich epok — takze wspotczesna — spodziewa
sig, ze dzigki nim pozna lepiej swoja droge i swoje przeznaczenie ™.
Znamienne jest, ze wiersze Mackaya Browna nie daja zdecydowanych
odpowiedzi na stawiane przez niego pytania o sens i interpretacje zdarzen. To
czytelnik wiersza Stroz nocnej bramy ma rozpoznaé, gdzie ma miejsce wyda-
rzenie najwazniejsze. Poetycko przedstawione zdarzenia wspotistnieja z jakas
ukryta, subtelnie implikowana, lecz zarazem czytelna glgbsza rzeczywistoscia.
Odbiorca jest prowokowany na mocy mechanizmu intersubiektywnosci, aby
decydowac o perspektywach, ktore przyjmuje lub odrzuca®. Pierwszoosobowy
podmiot wypowiadajacy wiersza niejako narzuca swoja zaburzong perspekty-
we odbiorcy, aby zarazem unaoczni¢ mu paradoksy zwiazane z niedostrzega-
niem przez cztowieka rzeczy takimi, jakimi one sa. Strategia ta czgsto powraca
w utworach Mackaya Browna. Czytelnik jest na przyktad w podobny sposob
prowokowany w polifonicznym wierszu Betlejem®, ktory cho¢ opowiada hi-
stori¢ narodzin Chrystusa z perspektywy wlasciciela zajazdu, to implikuje tez
inne sposoby myslenia: aniota, Matki Bozej, kapitana gwardii Heroda, pasterza
1 Megdrca Wschodu. Fakt narodzin odnotowany jest przez seri¢ pytan, na ktore
Mackay Brown zostawia odpowiedz czytelnikowi: ,,Por6d? W oborze? Czyje
dziecko?”’. Jednoczesnie uwage przyciagaja motywy intertekstualne, czyli
obecno$¢ innych tekstow w tekscie. W §wiecie przedstawionym utworu pojawia
si¢ inny, rozpoznawalny kulturowo i znaczacy liturgicznie tekst, ktéry powraca

2 Por. tamze.

6 List Ojca Swietego Jana Pawla II do artystéw, nr 14, s. 10n. Jan Pawet 11 sformutowat te
stowa jako wezwanie do artystow, aby to wiasnie ten fakt ukazywali w swojej tworczosci. Mozna
powiedzie¢, ze w tym samym duchu wypowiadat si¢ Mackay Brown, ktory przeszed! na katolicyzm
w wieku czterdziestu lat. Jego postawa tworcza nie byta jednak wyrazem prozelityzmu, lecz konse-
kwencja przekonania o tym, gdzie lezy prawda.

% Tamze, nr 14, s. 11.

% O intersubiektywnosci jako mechanizmie automatycznego procesu odbioru wieloper-
spektywicznego, zakodowanym zaréwno w jezyku, jak i w komunikacji literackiej, pisze Magdalena
Rembowska-Pluciennik. Badaczka definiuje intersubiektywnos$¢ jako ,,dynamik¢ rozpoznawania
i przyjmowania odmiennych od wtasnej perspektyw poznawczych” (M. Rembowska-Ptu-
ciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX wieku,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012, s. 98), wskazujac na zrdédto tej kognitywnej zdolno$ci
ludzkiego mozgu w wyksztatconych ewolucyjnie mechanizmach ludzkiej interakcji i wspotpracy.

% Zob.G. Mackay Brown, Betlejem, w: tenze, Antologia z wyspy fok, s. 98n.

7 Tamze, s. 99.
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we fragmentach w kazdej kolejnej strofie. Jest to tekst facinski, a wypowiada
go gwiazda dostrzezona przez gospodarza na niebie. Czytelnik rozpoznaje
w nim stowa katolickiego hymnu Gloria in excelsis Deo, ktore przypominaja
o ciaglym wspotistnieniu niebianskiej 1 ziemskiej rzeczywistosci, jak rowniez
zaswiadczaja o prawdzie duchowej zdarzen. W $wiecie poetyckim obecne sa
tez inne, niebezposrednio przywolane, ale rozpoznawalne teksty, takie jak do-
kumenty wojskowe czy teksty proroctw. Wspomniany w trzeciej strofie rozkaz
,opatrzony stemplem «S$cisle tajne, pilne»”*® wskazuje na nakaz zgtadzenia
narodzonego dziecigcia, teksty przepowiedni wezesniejszych implikowane sa
za$ przez umieszczone ,,W stojach zakurzone starozytne zwoje”®. Ponadto,
w stowach karczmarza zakodowane sa stowa innych postaci. Do konca nie
wiadomo, kto wypowiada ktére stowa w tej scenie, chociaz mozna si¢ tego
domysla¢. Opowies¢ rozwija si¢ w rozmaitych odbiciach przeplatajacego si¢
wielogtosu.

Duza rola wpisanej w poezj¢ aktywnej postawy czytelnika, ktora Mackay
Brown nieodmiennie zaktada, widoczna jest tez w jego innych utworach, na
przyktad w wierszu Wioska nad morzem™, gdzie przeplataja si¢ miniatury na-
turalistycznie przedstawionego zycia wspolnoty, przywotujace rozmaite tropy
zycia i $mierci. Galerig postaci otwiera spotecznie i emocjonalnie oddalony od
wspoélnoty posiadacz ziemski na koniu. Dalej przewijaja si¢ wszystkie war-
stwy miejscowego spoleczenstwa, reprezentowane zarOwno przez pracujace
jednostki, jak i1 przez ludzi zniewolonych natogami, uwiktanych w nierzad
czy tez po prostu mniej zaradnych niz inni. Cho¢ mozaikowe wglady w §wiat
przestawiony sa nieco schematyczne, mozna w nich dostrzec rys indywiduali-
zujacy. Na przyktad rys charakterologiczny stolarza, konkretnego cztowieka,
znanego z imienia i nazwiska, réwniez nosi cechy uogoélnienia: ,,L. Smith,
stolarz. Zawsze trumna w robocie. / Lowrie nigdy si¢ nie usmiecha, / Chyba
ze w jakiej$ zagrodzie $lepnie okno™”'. Wyraznie widoczne jest tu podejscie
antysielankowe, uwypuklone przez ukazywanie wad i stabosci ludzi oraz nie-
dostatkow ich $wiata spotecznego. Mozna powiedzie¢, ze w pewnym sensie
jest to rowniez przedstawienie postsielankowe, koncentrujace si¢ na dyshar-
monii, nie za$ harmonii zycia: ,,A wysoko, miedzy polami, koscidt/ Zimny jak
zatopiony wigcierz. / W dzien Panski glosy morza wstrzasaja kamieniem””2.
Natura, ktora oddaja fale i elementy nieozywione $wiata, oraz kultura (takze
kultura duchowa), reprezentowana przez kosciol, reaguja na kryzys spoleczny,

% Tamze, s. 98.

® Tamze.

0 Zob. ten ze, Wioska nad morzem, w: tenze, Antologia z wyspy fok, s. 78n.
I Tamze, s. 79.

2 Tamze.
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moralny i duchowy wspdlnoty. Sama wspolnota jednak nie zwraca nan zadnej
uwagi.

Jak wida¢ na przykladzie przywolanych fragmentéw wiersza, stowo po-
etyckie w utworach Mackaya Browna dziata w kierunku zwielokrotnienia sity
znakow przez ich wzajemne wzmocnienia. Zastosowane harmonie i dysharmo-
nie znaczeniowe wybrzmiewaja jeszcze silniej przez oszczgdne uzycie stow.
Mackay Brown wywotuje wielokierunkowy proces czytania — czgsto dopiero
pod koniec utworu jasne staja si¢ znaczenia jego niedopowiedzianych partii
poczatkowych, co wywotuje che¢ 1 koniecznos$¢ czytania tekstu wstecz 1 na
wskro$. W przypadku wiersza Wioska nad morzem pojawiajace sig, fragmen-
taryczne obrazy zycia widzianego w mikrozblizeniach zostaja przeksztatcone
w komunikaty o podstawowych prawdach doczesnej i duchowej egzystencji
ludzkiej. Antysielankowe cechy wykorzystane sa w celu dokonania koryguja-
cej krytyki siclankowej idealizacji’. Natomiast elementy postsielankowe (jak
pisze Terry Gifford, przedrostek ,,post” nie znaczy w tym kontekscie ,,po”, lecz
wskazuje na ,,sigganie poza”’*) przeciwdziataja ograniczeniom sielankowej
tradycji, w jakims$ jednak sensie z niej wyrastajac, co pozwala na wyprowa-
dzenie dalszych wnioskow z lektury”. Mackay Brown niejako ustawicznie
pobudza czytelnika do — nieograniczonego zasada konsekwencji — namystu
nad wykreowana rzeczywisto$cia Swiata poetyckiego.

W przywotanym juz zakonczeniu wiersza Wioska nad morzem prawda
dotyczaca rzeczywistych powodow dysharmonii we wspdlnocie nie jest suge-
rowana wprost. Jest tez jednak bardzo namacalnie pokazana — zdiagnozowana
jako dysonans wynikajacy z odej$cia od wiary i zerwania relacji z transcen-
dencja. Kosciot jest opustoszaly, ,,zimny” i ,,zatopiony”, graja w nim tylko
glosy fal morskich, a efekt ich aktywnosci to ,,wstrzasanie kamieniem”. Meta-
foryczne odniesienie do fal i ich bicia o brzeg ma w jakims$ sensie potrzasnac¢
»zatopionym” sumieniem wspdlnoty, ktora ulegta iluzjom nowych ideologii.
Fatum ciazace nad mieszkancami wioski wyraza si¢ w stowach przeklenstwa:
»Szlag trafit zagle!”’, emocjonalnie wypowiedzianych przez kogo$ podczas
wyciagania uszkodzonego statku na brzeg. Na poziomie takiego wilasnie
postsielankowego, rozszerzonego odbioru implikowana jest zdecydowana
diagnoza faktu, ze porzuciwszy duchowos¢, cztowiek traci w swoim zyciu
site¢ napedowa i nie jest w stanie funkcjonowa¢ w harmonii z innymi ludzmi
ani ze Swiatem. W efekcie tego procesu cztonkowie wspolnoty doswiadczaja

 Por. T. Gifford,,Pastoral, Anti-Pastoral, and Post-Pastoral”, w: The Cambridge Com-
panion to Literature and the Environment, red. L. Westling, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2013, s. 20.

7 Por tamze, s. 26.

> Por. tamze.

% Mackay Brown, Wioska nad morzem,s. 79.
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réznorakich zniewolen i naznaczeni sg podziatami. Chyli si¢ ona wowczas ku
upadkowi, a jej trwanie w dysharmonii to efekt porzucenia duchowosci, nie
za$ jego przyczyna. Do tej komunikowanej nie wprost prawdy czytelnik ma
doj$¢ poprzez wkroczenie w $wiat poetycki.

Interesujace jest, ze wiersz ten — a w spusciznie Mackaya Browna jest
takich wiele — przeczy powracajacej w krytyce literackiej opinii o traktowa-
niu przez poete Orkadow jako swego rodzaju Arkadii” i ukazuje, ze twor-
ca odchodzi od zbiorowej fantazji kultury pétnocnoeuropejskiej o istnieniu
swoistego Edenu sprzed upadku, gdzie mieszkancy wysp zyja w harmonii
znatura’®. Wiersz Wioska nad morzem i jemu podobne nalezy raczej traktowac
jako poetycka diagnoze dysharmonii obecnej w $wiecie i jej wszechobecnych
skutkéw. Poszukiwanie tego rodzaju stanowi ostatecznie pewna droge ducho-
wa, podobnie jak miato to miejsce w tworczosci Thomasa S. Eliota™, ktorego
utwory Mackay Brown czytat i podziwiat.

Zmierzajac do podsumowania dotychczasowych ustalen, trzeba wspo-
mnie¢, ze Mackay Brown bywa niekiedy nazwany poeta ciszy, na co wptyw
ma stosowana przez niego zasada oszczgdnosci srodkow poetyckich. Krytycy
moéwia o runicznosci 1 heraldycznos$ci jego przekazu poetyckiego, wskazujac
rowniez, ze fascynacja tworcy staroskandynawskimi sagami i ich stylistyka
wywarla wptyw na jego ekonomi¢ srodkéw wyrazu i sposobu tworzenia zna-
czen®. W istocie w poezji Mackaya Browna znaki zyskuja zwielokrotniona sil¢
wyrazu wiasnie wskutek oszczednego uzywania stow przez autora. Znaczna
role odgrywa w niej zabieg niedopowiedzenia, sprawiajacy, ze konotacje i de-
notacje znakéw wzajemnie si¢ wzmacniaja. Korzystajac z ustalen semiologii,
mozna by powiedzie¢ — za teoretykami takimi, jak autor Mitologii®' Roland
Barthes — ze Mackay Brown chce przeciwdziata¢ sposobowi, w jaki kultura
masowa traktuje mit, wchodzac na drogg powierzchownych mistyfikacji®.

7 Por. S. Schmid, Keeping the Sources Pure: The Making of George Mackay Brown, Peter
Lang, Oxford—Berlin 2003, s. 76.

®Por. DeLoughrey,dz cyt.,s. 168.

" Mimo ze, podobnie jak Eliot, Mackay Brown pragnat komunikowa¢ uogdlnione do§wiadcze-
nie cztowieka umiejscowionego niejako poza historycznym czasem i uwypukla¢ sensy uniwersalne
(por. Hughes,dz. cyt., s. 102), to postugiwat si¢ on mniejszymi, oszczgdniejszymi formatami.
Stosowana przez niego technika przywodzi na mys$l technikg wspomnianych na wstepie tych rozwa-
zan modernistycznych imagistow, ktorzy zreszta rowniez mieli wyrazny wptyw na Eliota.

8 Por. A. Bevan,B. Murray, Introduction, w: The Collected Poems of George Mackay
Brown, s. xvii.

81 Zob.R.Barthes, Mitologie, ttum. A. Dziadek, Aletheia, Warszawa 2000. Dzieto Barthesa
ukazato si¢ w roku 1957, gdy Mackay Brown odnosit juz sukcesy jako poeta — pierwszy tomik jego
wierszy, The Storm, ukazat si¢ w roku 1954, drugi, Loaves and Fishes, w 1959. Zob. G. Mackay
B r o wn, The Storm, Orkney Press, [Kirkwall] 1954; t ¢ n Z e, Loaves and Fishes, Hogarth Press,
London 1959.

8 Por. Barthes,dz. cyt., s. 250, 278.
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W dziele Mackaya Browna mit zyskuje nowe oblicze, nowy zwielokrotnio-
ny wymiar, gdzie znak dziala nie tylko poprzez znaczace (franc. signifiant)
1 znaczone (franc. signifié¢), ale rowniez przez wzajemny ich stosunek, wy-
tworzony na drodze zestrojenia sasiadujacych ze soba oszcz¢dnych zabiegow
1 srodkow poetyckich skoncentrowanych na eliptycznej, niedopowiedzianej
opowiesci. W pewnym sensie Mackay Brown rozwija i uwypukla wlasciwosci
mitu jako konstytuowanego przez narracj¢, w tym réwniez przez opowiesc
poetycka na drodze szczegodlnego uzycia stowa, odnoszac sig przy tym do
,»Spraw najbardziej elementarnych i podstawowych”® w celu odzyskania czy
tez ukonstytuowania energii wspolnoty w oparciu o poetyckie przeksztatcenie
Ltajemnicy bytu’s4,

Orkadyjskiemu poecie zalezalo na przywracaniu sensow stow i znakow.
Pragnal odzyskac i urzeczywistnia¢ wczesniejsza, anagogiczna wizje zy-
cia i kultury, typowa dla czasow, kiedy wymiar duchowy stanowit element
oczywisty ludzkiej egzystencji oraz zrddto odniesienia dla prawd codzien-
nych i1 prawd ostatecznych. Tworczos¢ poetycka George’a Mackaya Browna
uwrazliwia odbiorcg na konotacje i denotacje sens6w, na poziom brzmienia
1 poziom znaczen. Wykorzystanie w niej zabiegdéw fonetyczno-semantycznych
zestraja te dwa poziomy i buduje trzecia, naddana jako$¢ (stosowane przez
poete techniki brzmieniowe jako takie domagaja si¢ analizy w odrgbnej pracy).
Narracyjnos$¢ i liryczno$¢ wierszy Mackaya Browna dopetniaja si¢ wzajem-
nie, a wieloglosowos¢ wprowadza do nich element dramatycznos$ci. Obraz
cztowieka, jaki komunikuje, rozpigty jest migdzy jego wielkoscia a matoscia,
przy dominacji tej drugie;j.

Dysharmonie §wiata przezwyci¢zone zostaja w dziele Mackaya Browna
przez wskazanie na mozliwos¢ dotarcia do prawdy o celu i sensie zycia. Twor-
ca nie daje jednak tatwych odpowiedzi ani recept, pozostawiajac czytelniko-
wi wolnos$¢ interpretacji jego wierszy, niezmiennie zachgcajac go do wejscia
w postawe aktywnego odbioru.

8 Por.J. Speina,Mitw literaturze, w: tenze, Formy rzeczywistosci. Typy Swiata przedsta-
wionego w literaturze, Pomorze, Bydgoszcz 1990, s. 5.
8 Tamze.
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Halszka LELEN — Na peryferiach zwyklych spraw. Dysharmonia $wiata a poetyckie
dociekanie prawdy w liryce George’a Mackaya Browna
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W artykule rozwazam postromantyczna wizje poezji czotowego, ale mato zna-
nego w Polsce szkockiego poety George’a Mackaya Browna jako wyraz jego
poszukiwan najlepszego srodka w przekazywaniu prawdy o swiecie. W swojej
tworczo$ci Mackay Brown ukazywat jednostkowe zycie roznych ludzi, czton-
kow orkadyjskiej wspolnoty, wykonujacych rozmaite zawody i1 zanurzonych
w niezupelie harmonijny cykl zycia wyspiarskiego. Staram si¢ wykazaé, ze
poeta skupiat si¢ na archetypowych cechach ich zycia, aby moc przekazaé
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czytelnikowi glgbsza wiedze o cztowieku w ogdle, a wige takze o nim samym.
Tworca nie kierowato wyltacznie pragnienie utrwalenia odchodzacego $wiata
nieskazonej wyspiarskiej rzeczywistosci, co niekiedy przypisuja mu krytycy.
Prowokuje on swego odbiorceg do poszukiwania szerszego sensu przedstawia-
nych kalejdoskopowo wgladow w lokalna wyspiarska rzeczywistosc, splatajac
W nienarzucajacy si¢ sposob uogodlnione znaczenia kulturowe z bardzo subtelnie
implikowanymi tresciami lokalnymi, zaczerpnigtymi z rzeczywisto$ci rolniczo-
-rybackiej. Tego rodzaju poszukiwanie jest dla Mackaya Browna w ostatecz-
nym rozrachunku pewna droga duchowa. Szczegdlnie jego poezja ukazuje, ze
cel tworcy stanowi komunikowanie uogoélnionego doswiadczenia czlowieka
umiejscowionego niejako poza czasem historycznym, tak aby uwypukli¢ sen-
sy uniwersalne. Dokonane analizy wykazuja, ze autor §wiadomie podejmuje
irozwija zakorzeniona we wczesniejszych wiekach humanistyczna wizj¢ twor-
czosci poetyckiej jako dziedziny komunikacji umozliwiajacej szerszy i gigbszy,
wieloaspektowy oglad rzeczywistosci. Pobudzajac czytelnika do poszerzonej,
nie tylko estetycznej, percepcji artystycznej i dociekajac prawd glokalnych,
Mackay Brown stara si¢ aktywowa¢ w nim struktury pamigci umozliwiajace
poetycka refleksje nad transcendencja. Realizuje przy tym wizje, ktora bylta
réwniez programem wielu wspotczesnych tworcow, poetow i myslicieli, takich
jak Czestaw Mitosz, Jan Pawet 11, Thomas S. Eliot czy George Steiner.

Stowa kluczowe: George Mackay Brown, humanizm, poszerzona percepcja
artystyczna, poetycka refleksja nad transcendencja, prawda glokalna, aktywo-
wanie struktur pamigci
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Halszka LELEN, On the Peripheries of Little Things: World’s Disharmony and the
Search for Truth in George Mackay Brown’s Poetry
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In the article, I scrutinize the post-Romantic vision of poetry in the works
of George Mackay Brown, a major Scottish writer who is still unfamiliar
to many Polish readers. The vision in question is an outcome of Mackay
Brown’s search for the best means of communicating direct truths about
the world. In his output, Brown described the lives of various individuals,
members of the Orkney community working in all sorts of trades and im-
mersed in not always harmonious cycles of island life. He focused on the
archetypal features and occupations of his protagonists with the intention
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to tell the readers something about humankind in general and also about
themselves. He was guided not only by a desire to commemorate the disap-
pearing world of some more pure insular reality, which is often repeated about
him in literary criticism. On top of that, the writer provokes his readers to search
for a broader meaning of his kaleidoscopic insights into the local insular reality.
He unobtrusively weaves together the generalized cultural meanings with very
subtly implied primary denotations derived from the agriculture- and fisheries-
based way of life. Ultimately, his literary peregrinations would translate
into a spiritual journey. His poems unravel that Mackay Brown was striv-
ing to communicate generalized human experience situated outside of any
historical time and to bring out its universal meanings. The analysis of
Mackay Brown’s poems undertaken in the paper shows that he consciously
advanced a humanistic vision of writing rooted in the culture of the past,
simultaneously pointing to poetry as a means of communication which
facilitates a broader and deeper, multifaceted insight into reality. The aim is to
establish what it is that Brown tries to achieve when he inspires the reader with
a broadened and not just aesthetic artistic perception. In his poems, the writer
searches for some glocal truths and through them he activates in his addressee
the structures of memory so as to induce the necessity of some poetic reflection
on transcendence. He thus advances, in his own way, the program shared by
many contemporary artists, thinkers and poets, such as Czestaw Mitosz, John
Paul II, T. S. Eliot, and George Steiner.

Keywords: George Mackay Brown, humanism, broadened artistic perception,
poetic reflection on transcendence, glocal truth, activating memory structures
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,,O0, KTOREJ SERCA DOBROC GLOSZA WIEKI”
Jezuici tarnopolscy 1 starowiejscy jako autorzy piesni maryjnych

W dziatalnosci jezuitow galicyjskich na rzecz szerzenia poboznosci maryjnej wy-
roznialy sie trzy aspekty. Po pierwsze, repertuar piesni zwiqzany z osobq Najswiet-
szej Marii Panny. Po drugie, wzbogacenie ,,geografii” pielgrzymkowej o miejsca
kultu zwiqzanego z cudownymi obrazami oraz figurami maryjnymi pozostajqce
pod kuratelq Towarzystwa Jezusowego. Po trzecie, wprowadzenie na state do
kalendarza obrzedowego nabozenstw majowych ku czci Matki Bozej. Ich kolebkq
byly wprawdzie osiemnastowieczne Wlochy, ale popularnos¢ zawdzieczajq przede
wszystkim polskiej poboznosci maryjnej

Mamie Helenie i $p. Tacie Bronistawowi

Studwudziestotrzyletni okres niewoli narodowej w Polsce skutkowat
niewatpliwie rozbudzeniem kultu maryjnego, ktory w osiemnastym wieku
— stuleciu filozoféw i rozumu — z pewnymi wyjatkami (jak poezja barska
czy poszerzona sie¢ miejsc pielgrzymkowych) zostat nieco wyciszony'. Dos¢
wspomnie¢, ze w wydanym w roku 1792 najwazniejszym zbiorze piesni re-
ligijnych tej epoki i ,,pierwszym kancjonale katolickim $cisle autorskim™
Franciszka Karpinskiego, w ktorym — obok dwudziestu przektadow psalmow
— znalazto si¢ dwadziescia dziewig¢ utwordw oryginalnych, w tym $piewane
do dzisiaj Piesn poranna®, Piesn wieczorna®, Piesn o Narodzeniu Panskim®

' Zob. Motywy religijne w tworczosci pisarzy polskiego Oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1995; M. N ale p a, Uwagi o religijnosci polskiego oswiecenia,
w: tenze, Rozpacz i proby jej przezwyciezenia w poezji porozbiorowej (1793-1806), Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2003, s. 210-228.

2 A.Reginek,,Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego: ,, Piesn poranna” i ,, Piesn
wieczorna” — swiadectwo ponadczasowej zZywotnosci, w: Muzyka religijna — miedzy epokami
i kulturami, red. K. Turek, B. Mika, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2009, t. 2,
$.59.Zob. T.Chachulski, O, Piesniach naboznych” Franciszka Karpinskiego, w: Wsrod pisarzy
oswiecenia. Studia i portrety, red. A. Czyz, S. Szczgsny, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego, Bydgoszcz 1997, s. 131-145.

3 Zob. [F. K arpinski), Piesin poranna, w: Piesni nabozne, Drukarnia Bazylianow, Suprasl
1792, s. 1. Pisownia tytutéw i fragmentéw dziet dawnych zostata uwspotczesniona.

4 Zob. ten z e, Piesn wieczorna, w: Piesni nabozne, s. 83.

> Zob. ten ze, Piesr o Narodzeniu Parnskim, w: Piesni nabozne, s. 4.
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(czyli koleda Bog sie rodzi), Piesn o Zmartwychwstaniu Panskim® (,,Nie zna
$mierci Pan zywota”’), Piesn na procesje Bozego Ciata® (,,Zrobcie mu miejsce,
Pan idzie z nieba’), pojawia si¢ zaledwie jedna trzyzwrotkowa pie$n maryjna:
Piesn do Najswietszej Panny'.

Brak lub jedynie szczatkowa obecnos¢ motywoéw maryjnych zauwazy¢
mozna zwlaszcza w poematach i wierszach porozbiorowych (z lat 1795-1806),
pisanych w reakcji na utratg niepodlegtosci przez Polske, co moze nieco za-
skakiwa¢, zwazywszy na funkcje, jakie Najswigtszej Marii Pannie powierzyla
teologia katolicka 1 tradycja narodowa Polakow: Matki mitosierdzia, Matki fa-
ski Bozej, Matki nadziei, Pocieszycielki strapionych, Wspomozenia wiernych
czy Krolowej Polski. Poezje modlitewna w tym okresie zdominowaty hymny,
ody i elegie kierowane bezposrednio do Boga.

Liczba utworow maryjnych zwigkszyta si¢ zdecydowanie w literaturze
romantycznej, co wida¢ przede wszystkim w tekstach poetow minorum gen-
tium, ale tez w dzietach wiodacych tworcow epoki: Adama Mickiewicza (na
przyktad Hymn na dzien zwiastowania N.P. Maryi'), Juliusza Stowackiego
(na przyktad Hymn'* zaczynajacy si¢ od stow ,,Bogarodzico, Dziewico!”),
Zygmunta Krasinskiego (na przyktad Hymn' zaczynajacy sig od stow ,,Krolo-
wo Polski, Krélowo aniotéw!”), Cypriana Norwida (na przyktad Do Najswiet-
szej Panny Marii. Litania'), Seweryna Goszczynskiego (Wyimki z poematu
,, Bogurodzica"®), Wincentego Pola (na przyktad Do Najswietszej Panny Ma-
rvi Czestochowskiej. Ofiarowanie'®), Teofila Lenartowicza (na przyktad Stabat
Mater'"), Kornela Ujejskiego (na przyktad Modlitwa — fragment ,,Dawna nasza

¢ Zob. ten z e, Piesi o Zmartwychwstaniu Panskim, w: Piesni nabozne, s. 9.

7 Tamze.

8 Zob. ten z e, Piesi na Procesje Bozego Ciala, w: Piesni nabozne, s. 73.

 Tamze.

10°Zob. te n z e, Piesn do Najswietszej Panny, w: Piesni nabozne, s. 81.

1 Zob. A.Mickiewicz, Hymn na dzien Zwiastowania N. P. Maryi, w: tenze, Dziela, t. 1,
Wiersze, oprac. W. Borowy, L. Ploszewski, Czytelnik, Warszawa 1949, s. 83n.

12 Zob.J. Stowacki, Hymn, w: tenze, Dziela, t. 1, Liryki i inne wiersze, oprac. J. Krzyza-
nowski, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolifiskich, Wroctaw 1949, s. 40n.

B Zob. Z.Krasinski, Hymn, w: Modlitwy za ojczyzne, wybor H.M., Naktad Gebethnera
1 Wolffa, Warszawa—Lublin—1L.6dz—Krakow 1916, s. 45n.

14 Zob. C. N orwid, Do Najswietszej Panny Marii. Litania, w: tenze, Pisma wybrane, t. 1,
Wiersze, oprac. J. Gomulicki, PIW, Warszawa 1980, s. 356-366.

15 Zob.S.Goszczynski, Wyimki z poematu ,, Bogurodzica”, w: Dziela zbiorowe Seweryna
Goszczynskiego, oprac. Z. Wasilewski, t. 1, Poezje liryczne, Naktadem H. Altenberga, Lwow [1910],
s. 256-273.

16 Zob. W. P o 1, Do Najswietszej Panny Maryi Czestochowskiej. Ofiarowanie, w: Panno swieta
co Jasnej bronisz Gory. Antologia polskiej tworczosci poetyckiej o Matce Bozej Jasnogorskiej,
oprac. S.J. Rozej, Pallottinum, Poznan 1982, s. 62.

7 Zob. T.Lenartowicz Stabat Mater, w: Poezje Teofila Lenartowicza, t. 1, Naktadem
Ksiegarni I.K. Zupanskiego, Poznan 1863, s. 121-124.
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Ty Krolowo™'®), Whadystawa Syrokomli (na przyktad Hymn do Najswietszej
Panny w Ostrej Bramie')™.

Rownolegle rozwijali i poglebiali kult maryjny zakonnicy Towarzystwa
Jezusowego, ktore 7 sierpnia 1814 roku decyzja papieza Piusa VII formalnie
przywrocone zostato do istnienia w catym swiecie katolickim. Formalnie, gdyz
dekretowi kasacyjnemu z roku 1773 nie podporzadkowali si¢ jezuici biatoru-
scy, ktorzy wbrew decyzji Klemensa IV, pod skrzydtami moskiewskich carow:
najpierw Katarzyny II, a nastepnie jej syna Pawla I i wnuka Aleksandra I,
nieprzerwanie prowadzili dziatalno$¢ duszpasterska, wydawnicza i oSwiatowa,
a takze — jak wykazaty badania Ireny Kadulskiej — spoteczno-patriotyczna?®'.
Ogloszona przez papieza restytucja zakonu nie spotkata si¢ jednak z przychyl-
nym przyjeciem ze strony Aleksandra I. W zwiazku z formutowanymi migdzy
innymi przez petersburskie sSrodowiska masonskie oskarzeniami biatoruskich
zakonnikow o dziatalno$¢ konkurencyjna wobec moskiewskiego prawostawia
car wydat w roku 1820 edykt banicyjny nakazujacy wszystkim duchownym je-
zuickim opuszczenie imperium. W tymze roku wyjechato wigc z Rosji trzystu
piecdziesigciu osmiu zakonnikow Prowincji Biatoruskiej. Stu piecdziesigciu
o$miu z nich rozpoczgto dziatalnos¢ w Galicji*?. ,,Wtadze austriackie — pi-
sze historyk zakonu — ulokowaty ich w klasztorach przejgtych przez panstwo
w wyniku reform cesarza Jozefa II — po dominikanach w Tarnopolu (1820), po
paulinach w Starej Wsi (1821), po benedyktynach w Tyncu (1826), po norber-
tanach w Nowym Saczu (1831) czy po trynitarzach we Lwowie (1837). Dwa
wyjatki od tej niepisanej reguty to odzyskany w 1836 roku — ale bez budynku
kolegium — kosciot $w. Piotra i Pawla we Lwowie oraz w 1874 roku kos$ciot
$w. Barbary w Krakowie, przy czym przylegajace do kosciota zabudowania daw-
nego domu profeséw udato si¢ jezuitom zakupi¢ dopiero w 1908 roku™?.

18 Zob. K. Ujejski, Modlitwa, w: Poezje Kornela Ujejskiego, nowe wydanie z wyboru autora,
t. 1, F.A. Brockhaus, Lipsk 1866, s. 49.

19 Zob. W. S yrokomla, Hymn do Najswietszej Panny w Ostrej Bramie, w: Pisma epiczne
i dramatyczne Wladystawa Syrokomli, t. 7, M. Jagielski, Poznan 1868, s. 28-30.

2 Zob. A.Paluchowski, Matka Boska w poezji czasow stanistawowskich i okresu romanty-
zmu, W: Matka Boska w poezji polskiej, t. 1, Szkice o dziejach motywu, oprac. M. Jasinska i in., Towa-
rzystwo Naukowe KUL, Lublin 1959, s. 62-115; J. L a w s k i, Marie romantykow. Metafizyczne wizje
kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski — Krasinski, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Biaty-
stok 2003 (por. zwt. s. 46-69). Por. J. K to ¢ zo w s k i, Dzieje chrzescijaristwa polskiego, Swiat Ksiazki,
Warszawa 2000, s. 223-230; D. O 1s z e w s k 1, Polska kultura religijna na przetomie XIX i XX wieku,
Instytut Wydawniczy Pax — Instytut Tomistyczny Ojcéw Dominikanow, Warszawa 1996, s. 270.

2 Zob. . Kadulska, Akademia Polocka. Osrodek kultury na Kresach 1812-1820, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2004.

22 Por. M. I n gl ot, Jezuici w Imperium Rosyjskim (1772-1820) i przywrocenie Towarzystwa
Jezusowego, ,,Studia Bobolanum” 1(2015), s. 40.

3 AP.BiesS, Reaktywacja. Jezuici miedzy ciqglosciq a zmianq po 1814 roku, ,,Studia Bobo-
lanum” 1(2015), s. 46.
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W dzialalnosci jezuitow galicyjskich na rzecz szerzenia pobozno$ci maryjnej
wyrozniaty si¢ trzy aspekty. Po pierwsze, repertuar pie$ni zwiazany z osoba Naj-
swigtszej Marii Panny, ktory stanowi najwazniejsza czg¢$¢ niniejszych rozwazan.
Po drugie, wzbogacenie ,,geografii” pielgrzymkowej o miejsca kultu zwiazane-
go z cudownymi obrazami oraz figurami maryjnymi (takimi jak Matka Boska
Roézancowa ,,Nasza Pani Tarnopolska”, Matka Boza Milosierdzia w Starej Wi,
Iwowska Matka Boza Pocieszenia, Matka Boza Bolesna w Stanigtkach, Matka
Boza Pocieszenia w Nowym Saczu, a takze Slaska Matka Boza Piekarska) po-
zostajace pod kuratela Towarzystwa Jezusowego. Po trzecie, wprowadzenie na
state do kalendarza obrzedowego nabozenstw majowych ku czci Matki Bozej*.
Ich kolebka byly wprawdzie osiemnastowieczne Wlochy?, ale popularno$¢ za-
wdzigczaja przede wszystkim polskiej poboznosci maryjnej. Nad Wista staty si¢
znane juz w czasach o$wiecenia, wytacznie jednak w sodalicjach i nowicjatach
zakonnych. Z mysla o uczniach i wiernych wprowadzili je na terenach Galicji
wlasnie ,,zotnierze Ignacego Loyoli”: w Tarnopolu (w roku 1827), w Starej Wsi
(w 1836), we Lwowie (w 1837), w Nowym Saczu (w 1842)%.

Wsrod polskich zakonnikow Towarzystwa Jezusowego krzewiacych po-
bozno$¢ w dziewigtnastym stuleciu wyrozniali si¢ postuga duszpasterska,
zwlaszcza misyjna i kaznodziejska, osiagnigciami edukacyjnymi i literackimi
przedstawiciele trzech kolejnych generacji: Jozef Morelowski (1777-1845),
Karol Botoz Antoniewicz (1807-1852) i Iwo Czezowski (1814-1889). Tych
dwoch ostatnich uzna¢ mozna za najwazniejszych piewcow kultu Najswigtszej
Marii Panny wsrod jezuitow galicyjskich. Sprawili oni, ze Stara Wie$, mata
miejscowos¢ pod Brzozowem, ktéra na krotko ich potaczyta — stata si¢ waz-
nym centrum kultury maryjnej 1 pielgrzymkowe;.

Podopieczni Morelowskiego — autora maryjnego hymnu zeglarzy i ma-
rynarzy”’ — scholastycy i nowicjusze starowiejscy, tworzyli poswigcone Naj-
swigtszej Marii Pannie piesni, ktore do dzi§ pozostaja w katolickim repertu-

24 Wspomnie¢ nalezy ponadto o jezuickich sodalicjach marianskich, zaktadanych w Galicji
w drugiej potowie dziewigtnastego wieku. Wspieraly one dziatalno$¢ o$wiatowo-wychowawcza
Towarzystwa. Zwracano w nich szczeg6lng uwage na kult Maryi wyrazajacy si¢ migdzy innymi we
wspolnych adoracjach i modlitwach Jej poswigconych.

3 Zob. [I. C ze z o w s ki), Majowe nabozenstwo w Galicyi. List o. Iwona Czezowskiego z dn.
8 pazdziernika 1855 r. do Waleriana Mrowinskiego, ,,Nasze Wiadomosci” 1(1904) nr 3, s. 73; por.
J.Jackowski, Nabozenstwa majowe przy kapliczkach i krzyzach przydroznych, w: Muzyka
religijna — miedzy epokami i kulturami, s. 262.

%6 Zob. hasto ,,Majowe nabozenstwo”, w: Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski
i Litwy 1564-1995, red. L. Grzebien i in., Wydawnictwo WAM, Krakow 2004, s. 401.

2 Zob.J. Morelowski, Do Najswietszej Marii Panny, w: Wiersze Jozefa Morelowskiego,
oprac. E. Aleksandrowska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk 1983, s. 146 (na temat odmian pie$ni por. s. 312). Jesli nie podano inaczej, przywotania
utworu odnosza si¢ do tego wydania.
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arze liturgicznym i obrzedowym?®, na przyktad Iwa Czezowskiego [Idzmy,
tulmy sig jak dziatki]*’; Bazylego Arciszewskiego [Matko potgzna na niebie
i ziemi]*, Karola Boloza Antoniewicza [Biedny, kto Ciebie nie zna od po-
wicia]’!, Piesn majowa®® (,,Chwalcie, taki umajone”), Nie opuszczaj nas*.
Mozna powiedzie¢, ze spetnialy one cel wyznaczony literaturze przez wielkich
romantykdéw — mianowicie trafialy ,,pod strzechy”.

Rozwojowi piesni maryjnej towarzyszyto ogélne ozywienie tworczosci
muzycznej zakonnikow Towarzystwa Jezusowego, wpisujace si¢ w szerszy ob-
szar zjawisk: ,,Epoka romantyzmu — zdaniem Malgorzaty Lubienieckiej — jest
okresem, w ktorym piesn religijna, zwtaszcza w Polsce, spetniala szczegdlna
rolg, podtrzymujac pobozno$¢ w czasach niewoli, jak i narodowa $wiadomos¢.
Doceniali ja szczeg6élnie duchowni diecezjalni, jak i zakonni kompozytorzy
muzyki koscielnej™*.

HYMN ZEGLARZY
Jozefa Morelowskiego piesn Do Najswietszej Marii Panny

Biografia Jozefa Morelowskiego, poety, thtumacza i pedagoga, stanowi ty-
powy przyktad zycia jezuity ,,w drodze”. Praca nauczyciela i wychowawcy

2 Mariusz Pleszak sporzadzit liste najpopularniejszych piesni maryjnych dziewietnastego
wieku. Sa nimi: Biedny, kto Ciebie; Chwalcie tqki umajone; Huczq lasy; Nie opuszczaj nas..., Mat-
ko; O, Maryjo, przyjm w ofierze; Panie, w ofierze Tobie dzisiaj sktadam; Wysokich niebiosow Pani;
Z dawna Polski Tys Krolowq. Na liscie tej znalazty si¢ wigc przede wszystkim utwory autorow
jezuickich (por. M. P 1 e s z a k, Polska piesn nabozna w obrzedowosci katolickiej XIX wieku,
w: Od oswiecenia ku romantyzmowi i dalej... Autorzy — dzieta — czytelnicy, cz. 4, red. M. Piechota,
J. Ryba, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2012, s. 132).

» Zob.1.Czezowski, [Idzmy, tulmy si¢ jak dziatki], w: Miesiqc maj poswiecony Najswiet-
szej Pannie Maryi, W.L. Anczyc i Spotka, Krakow 1896, s. 154n.

30 Zob. [B. Arciszews ki], [Matko potezna na niebie i ziemi], w: Spiewniczek zawierajqcy
piesni koscielne z melodiami dla uzytku mlodziezy szkolnej, wybor J. Siedlecki, Naktadem Ksigzy
Misjonarzy na Kleparzu, Krakow 1908, s. 224n.

31 Zob. K. Antoniewicz [Biedny, kto Ciebie nie zna od powicia], w: Poezje O. Karola
Antoniewicza TJ, t. 1. Poezje religijne, wydat J. Badeni, Ksiggarnia Spotki Wydawniczej Polskiej,
Krakow 1895, s. 94.

32 Zob. t e n z e, Piesi majowa, w: Poezje O. Karola Antoniewicza TJ, t. 1, s. 104.

3 Zob. ten ze, Nie opuszczaj nas, w: Poezje O. Karola Antoniewicza TJ, t. 1,s. 101-103.

# M.Lubieniecka, Miedzy paradoksem a rzeczywistq koniecznosciq. Piesi religijna w mu-
zycznej tworczosci jezuitow, w: Polska kultura religijna. Studia o polskiej religijnosci na przestrzeni
wiekow, red. L. Burkiewicz, I. Kaczmarzyk, J. Lukaszewska-Haberkowa, L. Zinkow, Wydawnictwo
Naukowe Akademii Ignatianum, Krakow 2019, s. 395. Zob. K. M r o w i e ¢, Polska piesn koscielna
w opracowaniu kompozytorow XIX wieku, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1964; Z. W i t,
Spiew w liturgii na ziemiach polskich w XIX wieku, w: Studia z dziejow liturgii w Polsce, cz. 3,
red. W. Schenk, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1980.
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mtodziezy oraz inne funkcje zakonne sprawily, ze — wbrew do$¢ powszech-
nemu przekonaniu o jego szczego6lnych i wieloletnich zwiazkach z Potockiem
— Morelowski nie byt przywiazany do jednego miejsca. Przebywat czasowo
w réznych osrodkach zakonnych: w Mscistawiu, Mohylewie, Orszy, Peters-
burgu, Romanowie, Krakowie, Tyncu, Nowym Saczu, Lwowie i Tarnopolu.
Po wypedzeniu jezuitéw z Rosji przyjechal na Podkarpacie, gdzie poczatkowo
(w latach 1821-1822) sprawowatl w Brzozowie funkcj¢ sekretarza arcybiskupa
Ignacego Raczynskiego, zabiegajacego o przekazanie Towarzystwu Jezusowe-
mu opustoszatego popaulinskiego klasztoru w Starej Wsi. Ostatecznie nasta-
pito ono w roku 1821, na mocy decyzji metropolity przemyskiego Antoniego
Gotaszewskiego. W osrodku tym Morelowski mieszkat od roku 1836, petniac,
do roku 1840, kolejno funkcje rektora i mistrza nowicjatu, a nastgpnie — az do
$mierci (zmart w roku 1845) — duchownego i spowiednika domu*. O szacunku
1 autorytecie, jakim cieszyt si¢ wsrdd nowicjuszy nie tylko jako poeta, ale
przede wszystkim jako zyczliwy dla mlodziezy jezuickiej mentor, $wiadcza
chociazby dedykowane mu wiersze imieninowe*®.

W poezji Morelowskiego nie brakuje ,.kluczowych” dla pismiennictwa je-
zuickiego motywow, takze maryjnych. Jego najbardziej znanym utworem z tego
nurtu okazata si¢ piesn Do Najswietszej Marii Panny (,,0, ktorej berta lad i morze
stucha!’*") napisana prawdopodobnie na poczatku lat trzydziestych (bedaca zatem
,Lfowiesniczka” wspomnianego Hymnu Stowackiego), kiedy to Morelowski byt
rektorem kolegium w Tyncu (w latach 1828-1831). Uzna¢ ja mozna za poprzed-
niczke innych, znanych i spiewanych do dzi$ jezuickich piesni maryjnych powsta-
tych na Podkarpaciu i w Nowym Saczu. Niewykluczone, ze pierwsze publiczne
wykonanie tego utworu odbyto si¢ wtasnie w Starej Wsi przy cudownym obrazie
Zasnigcia 1 Wniebowzigcia Matki Bozej, ktorego kult nowi wlasciciele sanktu-
arium znaczaco ozywili. Najwazniejszymi przejawami dziewigtnastowiecznej
duchowosci maryjnej tego podkarpackiego zakatka staty si¢ dwie uroczystosci
zorganizowane przez zakonnikow Towarzystwa Jezusowego. Pierwsza z nich

% Informacje biograficzne dotyczace Morelowskiego odnalez¢é mozna w nastepujacych opraco-
waniach: J. P e r k o w s k i, Wiadomos¢ o naukowym zywocie sp. ks. Jozefa Morelowskiego, ,,Przeglad
Poznanski” 19(1854) nr 5; S. Z a t ¢ s k i, Jezuici w Polsce, t. 5, Jezuici w Polsce porozbiorowej 1773-
-1905, cz. 1, 1773-1820, Naktadem Drukarni W.L. Anczyca, Krakow 1906; B. N atonski, hasto ,,Jozef
Morelowski”, w: Polski stownik biograficzny, t. 21, red. E. Rostworowski i in., Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw—Krakoéw 1976, s. 764n.; E. Aleksandrow ska, Jozef Morelowski (1777-1845),
w: Pisarze polskiego oswiecenia, t. 3, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1996, s. 53-63; A. O chenk owska, Jozef Morelowski (1777-1845) jako poeta poznego
oswiecenia. Zarys monograficzny, Wydawnictwo Naukowe Tygiel, Lublin 2021.

3% Zob. M. N alepa, Iwo Czezowski (1814-1889) — zapomniany pisarz Towarzystwa Jezuso-
wego. Studia i teksty, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2021 (por. zwt. rozdz.
,,Po §ladach starowiejskiego rektora”, s. 62-91).

7 Morelowski,dz cyt.,s. 146.
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zwiazana byla z przyozdobieniem obrazu starowiejskiego koronami papieskimi
we wrzesniu 1877 roku przez arcybiskupa Ludwika Jacobiniego, legata Piu-
sa IX. Uczestniczyto w niej ponad sto tysigcy wiernych: Polakéw z trzech zaborow,
Rusinéw 1 Stowakow. Druga za$ to powtdrna koronacja wizerunku we wrzesniu
1899 roku, dokonana przez biskupa przemyskiego Jozefa Sebastiana Pelczara®®.

Ze wzgledu na wartosci artystyczne i tatwo wpadajaca w ucho lini¢ me-
lodyczna omawiana piesn Morelowskiego stata si¢ hymnem marynarzy i ze-
glarzy (dzi$ taka funkcje petni), cho¢ powstala daleko od brzegdéw i portow
morskich, a jej autor nigdy nie przebywat nad otwartym morzem; znat jedynie
Zatoke Finska, nad ktora potozony jest Petersburg.

Po raz pierwszy piesn Do Najs. Bogarodzicy Maryi ukazala si¢ w krakow-
skim Kalendarzu dla rodzin katolickich na rok 1857 Walerego Wieloglow-
skiego®® (obok utworéw Karola Botoz Antoniewicza i Bohdana Zaleskiego)*.
W roku 1904 wiersz umieszczono w jezuickiej antologii Ku czci Maryi*!, wy-
danej nakladem oficyny Wtadystawa Ludwika Anczyca. Ostatni bodajze raz
zostal przedrukowany w zbiorze ,, Przedziwna Matko Stworzyciela Swego”.
Antologia dawnej polskiej poezji maryjnej*.

Wskazowke interpretacyjng stanowi znajdujaca si¢ pod tytutem utworu
adnotacja: ,,Z tych stow Ave Maris Stella”*, nawiazujaca do nazwy tacinskiej
antyfony z 6smego wieku (najstarszy jej zapis pochodzi z wieku dziewiatego),
popularnej w $redniowieczu 1 p6zniej, w kilku kolejnych stuleciach. Na tym
weczesnochrzescijanskim tytule Maryi — Gwiazdy Morskiej* — i na zwigzanym
z nim kontek$cie marynistycznym Morelowski nabudowuje nadrzedna ideg

¥ Zob. W. M r o wins ki, Cudowny obraz Matki Boskiej Starowiejskiej w ziemi sanockiej,
Naktadem x. Michata Mycielskiego, Krakow 1895; J. P a c hu c k i, Matka Mitosierdzia. W 50-lecie
koronacji cudownego obrazu Matki Boskiej w Starej Wsi Sanockiej, Wydawnictwo Ksigzy Jezuitow,
Krakow 1927; A. Chmur a, Matka Boza Starowiejska, ,,Skarby Podkarpackie” 7(2007) nr 6, s. 36-38,;
B.Natonski, Wsetng rocznice koronacji obrazu Zasniecia i Wniebowziecia NMP w Starej Wsi
(1877-1977), ,,Nasza Przeszto$¢” 51(1979), s. 119-139.

¥ J. Morelowski, Do Najs. Bogarodzicy Maryi, w: Kalendarz dla rodzin katolickich na
rok 1857, Ksiggarnia i Wydawnictwo Dziet Katolickich, Krakow 1875, s. 55.

0 Por. E.Aleksandrowska, Ospusciznie poetyckiej Jozefa Morelowskiego (1777-1845),
w: Wiersze Jozefa Morelowskiego, s. 11; O chenk o wska, dz. cyt., s. 33, 52.

M Zob.J. Morelowski,[O, ktorej berta lad i morze stucha!], w: Ku czci Maryi. Zbior
piesni i wierszy utozonych przez Ojcow i Braci Towarzystwa Jezusowego Prowincji Galicyjskiej,
W.L. Anczyc, Krakéw 1904, s. 36.

42 Zob. t e n z e, Do Najswietszej Marii Panny, w: ,,Przedziwna Matko Stworzyciela Swego”.
Antologia dawnej polskiej poezji maryjnej, wybor i oprac. R. Mazurkiewicz, Wydawnictwo Ksigzy
Marianoéw MIC, Warszawa 2008, s. 499.

® Tenze, Do Najswietszej Marii Panny, s. 146.

4,0 gwiazdo morska! [...]”. Tamze. Por. J. Ru tk o w s k a, ,,Jezykowy obraz Bozej Matki
w XIX- 1 XX-wiecznych czytankach i kazaniach majowych”, praca doktorska, Wydziat Filologii
Polskiej i Klasycznej UAM, Poznan 2012, s. 164n.
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hymnu i1 metaforg zycia ludzkiego jako zeglugi. Wykorzystanie tego motywu
podyktowane zostato przede wszystkim pobozno$cia maryjna autora, ale takze
potrzeba poetyckiego wskazania na transcendencje, ktora przestrzen morska
w oczywisty sposob wyraza. ,,Niemajace granic przestrzenie morskie — pod-
kresla Anna Czabanowska-Wrobel — to nie tylko symbol zycia i jego potegi,
poszukiwania i odkrywania tego, co nowe. To takze obraz tesknoty cztowie-
ka za nieskonczonoscia, za wartoSciami metafizycznymi. Na dnie marzenia
o morzu kryje si¢ pragnienie transcendencji”*. W omawianej piesni jednak
wyobrazenie morza nie tylko sugeruje metafizyczno-mistyczne pragnienie
polaczenia duszy z rzeczywisto$cia transcendentna, ale jest takze wyrazem
tresci egzystencjalnych, podobnie jak ma to miejsce w Zeglarzu* Mickiewi-
cza czy w sonecie o takim samym tytule przysztego jezuity Antoniewicza*’,
gdzie konfrontacja cztowieka i wodnego zywiotu tworzy ideg przewodnia
wypowiedzi ,,ja” lirycznego i gdzie pominigty jest motyw poszukiwanej przy-
stani. Ow brak odniesienia do portu w piesni Morelowskiego nie oznacza
jednak ,,bezportnego ludzkiego zeglowania™*®. W utworze jezuity cel zeglugi
jest implikowany; bezpiecznie prowadzi do niego Gwiazda Morska, bedaca
rownoczesnie kotwicg chroniagca 10dke przed roztrzaskaniem si¢ o skaty. Inne
okreslenie Naj$wigtszej Marii Panny: ,,Jedyna [...] po Bogu otucha”* wska-
zuje, z jednej strony, na hierarchi¢ Osob w przestrzeni zbawczej, z drugiej
za$ na jedno$¢ sprawcza Ich dziatania. Maryja to ,,wtéra” pociecha cztowieka
wrzuconego w $wiat zywiotow (,,btednego zeglarza™"), morze za§ wyobraza
theatrum walki o zbawienie, roznorakie przeszkody i utrudnienia symbolizo-
wane przez ,,srogie gniewy fal”*!. Wielu rozbitkow legto na morskim dnie, nie
tylko bowiem brak szlaku i burze utrudniaja zeglugg, ale przede wszystkim
spowijajaca przestrzen zeglugi ciemnos¢ nocy. W przypadku pisarza chrzesci-
janskiego, jakim jest tworca omawianej pie$ni, ciemno$¢ ta przywodzi na mysl
refleksje sw. Jana od Krzyza o kondycji cztowieka i jego relacji do sacrum.
W ciemnosci pojawia si¢ jednak Stella Maris i spuszcza na watla 16dz zatrwo-
zonego zeglarza promienie taski, a jej blask, roz§wietlajacy nawet cienie, budzi
nadziej¢ wybawienia z zyciowych opresji.

¥ A.Czabanowska-Wrobel, Sprzeczne zywioly. Mloda Polska i okolice, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2013, s. 46.

% Zob. A.Mickiewicz, Zeglarz, w: tenze, Dziela, t. 1, s. 84-86.

47 Zob.K.Botoz Antoniewicz, Zeglarz, w: Poezje o. Karola Antoniewicza TJ, . 2, Poezje
rozne, wydat J. Badeni, Ksiggarnia Spotki Wydawniczej Polskiej, Krakow 1896, s. 74n.

B M.Sep Szarzynski, Piesn IX. IZ prozne czlowiecze staranie bez bozej pomocy,
w: tenze, Rytmy albo wiersze polskie oraz cykl erotykow, oprac. J. Krzyzanowski, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1973, s. 22.

¥ Morelowski, Do Najswietszej Marii Panny, s. 146.

0 Tamze.

! Tamze.
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STROFY ZAUFANIA I ZAWIERZENIA
Karola Antoniewicza piesn [Matko, u stop Twych sktadam moje dzigki]|

Karol Botoz Antoniewicz pochodzit ze spolszczonej rodziny ormianskiej*.
Do dwuletniego nowicjatu starowiejskiego wstapit we wrzesniu 1839 roku. Byt
juz wtedy dos$¢ znanym poeta, ktorego dusze uksztattowat — i egzystencjalnie,
i literacko — romantyzm (zadebiutowat w 1828 roku tomikiem Sonety*®), tak ze
nawet po zlozeniu profesji zakonnej nie zdotat si¢ od niego uwolni¢. Tradycja
romantyczna stala si¢ mu blizsza od klasycyzujacego szlifu sSrodowiskowego
przejetego przez uczniow szkot jezuickich: tarnopolskiej, nowosadeckiej czy
starowiejskiej. Antoniewicz byt zywiotowy i1 empatyczny, pisat i wyglaszat
ptomienne mowy>*, tworzyt przeniknigte liryzmem piesni religijne.

Jako tworca jezuicki zastynat z zarliwych kazan — utrzymanych w tonie
jeremiad 1 przestrog Piotra Skargi czy Jana Pawta Woronicza — oraz $piewa-
nych po dzi$§ dzien piesni: [Biedny, kto Ciebie nie zna od powicia], Piesn ma-
jowa (,,Chwalcie, taki umajone”), [Panie! w ofierze Tobie dzisiaj sktadam],
[Hucza lasy, szumia zdroje]*°, [Do Betlejemu petni radosci]*’, [Zawitat do
nas majowy poranek]?®, Koleda (,,Usnates, Jezu, na Maryi tonie”)*, czy Nie
opuszczaj nas®.

Ze wzgledu na swe tragiczne doswiadczenia (wstapit do Towarzystwa Je-
zusowego, gdy zmarta jego malzonka, a wezedniej przezyl Smierc pigciorga
wlasnych dzieci 1 adoptowanego znajdy) Antoniewicz nazywany byt ,,polskim

52 Informacje biograficzne dotyczace zakonnika odnalez¢ mozna w nastgpujacych opracowa-
niach: M. I n g1 o t, Karol Antoniewicz, Wydawnictwo WAM, Krakoéw 2001; F. Ziejk a, Prze-
dziwne losy Karola Antoniewicza, polskiego Ormianina ze Lwowa, w: Polscy Ormianie w dro-
dze do niepodleglej Polski. Materialy z konferencji naukowej. Krakow, 9-10 pazdziernika 2018 r.,
red. S. Dziedzic, J. Paluch, Biblioteka Krakow, Krakow 2018, s. 69-92; B.Leszczynska,
W Krzyzu — mitoSci nauka...”. Zycie i tworczosé ks. Karola Antoniewicza (1808-1852), Wydawnic-
two Ksigzy Sercandw Dehon, Krakow 2017.

3 Zob.[K.Botoz Antoniewicz], Sonety Karola Boloz Antoniewicza, Drukiem Jozefa
Schnaydera, Lwow 1828.

% Zob. [K. Antoniewicz], Kazania ksiedza Karola Antoniewicza Towarzystwa Jezuso-
wego, t. 2: Kazania o Matce Boskiej, zebrat J. Badeni, Wydawnictwo Towarzystwa Jezusowego,
Krakow 1906.

% Zob. t e n z e, [Panie! w ofierze Tobie dzisiaj sktadam], w: Poezje O. Karola Antoniewi-
cza TJ,t. 1,s. 87.

3¢ Zob. te n z e, [Hucza lasy, szumia zdroje], w: Poezje O. Karola Antoniewicza TJ, t. 1, s. 83.

7 Zob. t e n z e, [Do Betlejemu petni radosci], w: J. Badeni, Ksiqdz Karol Antoniewicz Tow.
Jez., W.L. Anczyc i Spotka, Krakow 1896, s. 65.

8 Zob. ten z e, [Zawital do nas majowy poranek], w: Poezje O. Karola Antoniewicza TJ,
t. 1,s.99.

% Zob. ten ze, Koleda, w: Poezje ks. Karola Antoniewicza poprzedzone krotkq wiadomosciq
o zyciu i pismach autora, Drukarnia ,,Czasu”, Krakéw 1861, s. 135.

¢ Zob. ten z e, Nie opuszczaj nas, w: Poezje O. Karola Antoniewicza TJ, t. 1, s. 101.
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Hiobem”, a z uwagi na szczeg6lny zapat w postudze misyjnej, rekolekcyjnej
i kaptanskiej — ,,apostotem Galicji”®'. Cate jego krotkie, zaledwie czterdzie-
stopigcioletnie zycie wypetniaty wedrowki. Jeszcze przed ztozeniem $lubow
zakonnych podrozowat po Europie 1 po Polsce: do Wiednia, Siedmiogrodu
i Bukowiny, byl na Huculszczyznie i w Sudetach), co pozwolito mu potem
bez przeszkod wpisac si¢ w pielgrzymi paradygmat duchowosci jezuickie;j.
Odbywatl misje w Galicji, na Podkarpaciu, Gérnym i Dolnym Slasku oraz
w Wielkopolsce, pielgrzymowat do Starej Wsi, Staniatek, Piekar Slaskich, do
Zuckmantel 1 Greiffenbergu. Kilkukrotnie skazywany byt na banicjg (z Krako-
wa iz catej Galicji). Przez pot roku (1846) w pigtnastu misjach (obejmujacych
miejscowosci: Brzany, Bobowa, Brusnik, Ciezkowice, Lipnica, Gromnik, Wil-
czyska, Podole, Roznéw, Korzenna, Tropie, Staniatki, Brzeznica, Nagoszyn
1 Wiewidrka) wygtlosit ponad dwiescie kazan, odwiedzajac rownocze$nie wiej-
skie chaty, by wycisza¢ rewolucyjne nastroje wsrod zbuntowanych wloscian.

Waznymi motywami w do$¢ obfitej i roznorodnej tworczosci Antonie-
wicza staly si¢ artefakty nalezace do wyposazenia pielgrzyma, traktowane
albo dostownie — jako elementy ekwipunku cztowieka podrozujacego, albo
metaforycznie — jako atrybuty zbtakanego tutacza lub pewnie stapajacego po
obranej drodze wedrowcy czy zeglarza zmierzajacego do trwatych portow
1 pewnych brzegow. Patronka 1 opiekunka zard6wno duchowych, jak i ,,fizycz-
nych” wedrowek cztowieka uczynit Antoniewicz Maryje. Wielokrotnie pod-
kreslat, ze w wielkich i matych podrozach zycia — celowych i nieplanowanych,
wymodlonych i nieSwiadomych — jest ona wspomozycielka, niezawodnym
drogowskazem i busola, przewodniczka kierujaca grzesznikéw z bezdrozy na
sprawdzone szlaki. W takiej wlasnie intencji — z dzigkczynieniem oraz prosba
o opieke 1 wskazanie wlasciwej drogi posrod wielu mozliwych — zanosit do
niej poetycka i1 bardzo osobista modlitwg: ,,Matko, u stop Twych skladam
moje dzigki”®.

Ow szczegolny kult Najswietszej Marii Panny w Zyciu i tworczo$ci Anto-
niewicza powodowany byt kilkoma okoliczno$ciami. Przede wszystkim bliska
mu byta idea macierzynstwa — do§wiadczyt mitosci matczynej od matki Jozefy
z Nikorowiczow (ostatnie lata zycia spedzita ona w celi Iwowskiego klasztoru
panien benedyktynek), a jako maz Zofii z Nikorowiczoéw byt Swiadkiem bolu
,»hieszczesliwej Niobe”, ktora w ciagu pigciu lat stracita wszystkie dzieci i na
krotko przed smiercia — zmarta w wieku dwudziestu siedmiu lat — wstapita do
zgromadzenia Siéstr Mitosierdzia sw. Wincentego a Paulo. Niewatpliwie na

S BS.Kasprowicz, dpostol Slaska. Misja ks. Karola Botoz Antoniewicza na Slgsku
a swiadomos¢ narodowa Gornoslqzakow, ,,Awedis” 11(2012), s. 9.

2 Zob.K. Antoniewicz, [Matko, u stop Twych sktadam moje dzigki], w: Poezje O. Karola
Antoniewicza TJ, t. 1, s. 72-74.
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pobozno$¢ maryjng Antoniewicza wptynat tez jego pobyt w klasztorze w Sta-
rej Wsi, a zwlaszcza ksztattowaty ja kontakty z J6zefem Morelowskim, ktory
w swej poezji kilkakrotnie dawal §wiadectwo zawierzenia Matce Chrystusa.

Antoniewicz, podobnie jak Karpinski, starat si¢ w swych wierszach, takze
maryjnych, eksponowac religijno$¢ ludowa. Chetnie postugiwat si¢ motywami
wiejskimi — ro$linnymi, krajobrazowymi i1 kulturowymi. W jego piesniach
pojawiaja si¢ podkarpackie obrzedy, drogi, zabudowania, kapliczki i krzyze
przydrozne. Tendencja ta ujawnia si¢ szczeg6lnie w lirykach majowkowych,
co pozwala przypuszczaé, ze zainicjowat ja pobyt w Starej Wsi. Wiosenne
piekno wzgoérz i tak podbrzozowskich zauroczyto niemtodego juz nowicjusza.
Dat temu wyraz w kilku przynajmniej wierszach z cyklu Wianeczek majowy®,
choéby w stynnej apostrofie ,,Chwalcie taki umajone”.

Domyslaé sig tez mozna, ze utwor [Matko, u stop Twych sktadam moje
dzigki] powstat w okresie starowiejskim Antoniewicza albo wkrétce po opusz-
czeniu przez niego Podkarpacia. Tekst ten zawiera bowiem swoisty program
postugi duszpasterskiej, ktorej symbolami miody zakonnik uczynit krzyz
Chrystusa i pielgrzymi kostur, Matke Boza ustanowil za§ gwarantka wypet-
nienia przez niego powzigtych zobowiazan, skladanych u Jej stop. Wiersz
ten ma wigc charakter modlitwy osobistej 1 intymnej, typowy dla pisarstwa
religijnego Antoniewicza. Owa perspektywa potrzeb duchowych autora nie
wyplywa jednak z egocentryzmu, lecz z pragnieniem bycia dobrym kaptanem
1 misjonarzem. Wybor tej drogi rozstrzyga si¢ zas w dialogu z Matka Jezusa.

Nie sposob nie zauwazy¢ zakorzenienia omawianej piesni w tradycji
romantycznej. Chociaz autor jest reprezentantem srodowiska jezuickiego,
pierwszoosobowe ,,ja” liryczne wiersza co rusz podkresla swoj indywidu-
alizm, pragnac u czytelnika wywota¢ wrazenie czlowieka doswiadczonego
cierpieniem (,,[...] nie wart szczgscia, kto nie znat cierpienia”®) i owladnigtego
misja. Chcialby ,,serca zwiedniate w nowy byt odradza¢”*®, marzy o tym, by
uczyni¢ chtopow przodownikami w $wiecie idei — tak aby lud polski ,,jak ston-
ce jasnial wposrod innych ludow”®’. Swoje zobowiazanie misyjne zamierza
za$ taczy¢ z konspiracja patriotyczna (,,Bedg [...] / Lzami polewal ojczyste
zagony / | stowo Boskie nidst z wioski do wioski”*®), przekonujac obojetnych,
,.Ze mito$¢é kraju jest z mitoscia Boga / Scistemi wezty od wiekow spojona”®.
Rownoczesnie pragnie by¢ narodowym bardem —na wzor wedrujacego po pol-

% Ten ze, Wianeczek majowy, w: Poezje O. Karola Antoniewicza TJ, t. 1, s. 81-105.
% Tenze, Piesn majowa, s. 104.

% Ten ze, [Matko, u stop Twych sktadam moje dzigki], s. 74.

% Tamze, s. 73.

7 Tamze.

% Tamze.

% Tamze.
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skim piekle nieszczgs$¢ 1 katastrof bohatera poematu Adama Jerzego Czartory-
skiego’ — oraz podja¢ postannictwo Irydiona — pielgrzymstwa po ziemi mogit
1 krzyzow (,,Bede rodzinny, drogi kraj ogladat, / Ziemig bolesnych wspomnien
i cierpienia”"). Z kolei na podstawie innych literackich zapozyczen wiersza
Antoniewicza mozna wysnu¢ wniosek, ze sposrod wieszczoOw emigracyjnych
najblizszy byt mu Stowacki, po ktérego $mierci w roku 1849 odprawit we
Lwowie nabozenstwo i wyglosil podniosta mowe.

Réwnoczesnie — w przeciwienstwie do tworczosci wymienionych poetow
— modlitwa Antonowicza pozbawiona jest jakichkolwiek oznak watpliwosci,
zalow 1 roszczen, ktore nierzadko towarzysza refleksjom religijnym poetow
romantycznych. Pokornie podporzadkowuje si¢ on wyrokom Boskim i opiece
Maryi, faczac w jedno idee patnictwa srodowiskowego (jezuickiego), narodo-
wego 1 romantycznego. Przestrzenia owej pielgrzymki ma staé si¢ ojczyzna,
a przystankami — chalupy wtoscian.

W INTERTEKSTUALNEJ SIECI MODLITW
Bazylego Arciszewskiego piesn [Matko potgzna na niebie i ziemi]

Piesn ta’, publikowana w wielu $§piewnikach, nadal wykorzystywana jest
podczas nabozenstw religijnych”. Jej autor’, kolejny jezuita z otoczenia Jo-
zefa Morelowskiego, nalezat do grupy zakonnikow Prowincji Biatoruskiej,
ktorzy musieli opusci¢ Rosje w zwiazku z edyktem Aleksandra I z 13 marca
1820 roku. Przez Podkarpacie, Austri¢, Wtochy i Szwajcari¢ dotart do Fran-
cji, gdzie uczyt w tamtejszych kolegiach. Wczesniej, w latach 1817-1820,

0 Zob. A.[J]Czartoryski, Bard polski 1795 R., oprac. J. Kallenbach, Naktadem Ksiggarni
Feliksa Westa, Brody [1912].

" Antoniewicz, [Matko, u stop Twych sktadam moje dzigki], s. 72.

7 Piesh [Matko potgzna na niebie i ziemi] miata kilka odmian. Omawiam ja na podstawie wers;ji
opublikowanej (bez podania nazwiska autora) w Spiewniczku zawierajqcym piesni koscielne
z melodiami dla uzytku miodziezy szkolnej.

3 Zalecano, aby piesn ta wykonywana byta w $wigto Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy przy-
padajace 27 czerwca.

™ Informacje biograficzne dotyczace Arciszewskiego odnalez¢é mozna w nastgpujacych opraco-
waniach: [J. Brown], Biblioteka pisarzow asystencji polskiej Towarzystwa Jezusowego powigkszo-
na dwoma dodatkami, z ktorych pierwszy zawiera polskie i rosyjskie ttumaczenia, drugi wydania
pisarzy Towarzystwa Jezusowego do innych asystencji nalezqcych w Polsce i Rosji. Napisana we
Lwowie od r. 1852-1855 przez X. Jozefa Brown, prowincji naprzod biatoruskiej, potem galicyjskiej
kaptana, ttam. W. Kiejnowski, Ludwik Merzbach, Poznan 1862, s. 105; T. B z o w s k i, Ojcowie
i bracia Towarzystwa Jezusowego zmarli w polskich prowincjach od r. 1820, Zakon Towarzystwa
Jezusowego, Krakow—Warszawa 1932, s. 23; L. Grz e b i e 1, hasto ,,Bazyli Arciszewski (1795-
-1856)”, w: Stownik polskich teologow katolickich, t. 1, red. H.E. Wyczawski, Akademia Teologii
Katolickiej, Warszawa 1981, s. 62n.
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prowadzil zajgcia z jezyka francuskiego w Polocku, Witebsku 1 MScistawiu.
Do Galicji przybyt w roku 1831. Wyktadat filozofi¢ w Tarnopolu (w latach
1833-1836) 1 retoryke w Starej Wsi (1836-1839). Nastepnie byt kaznodzie-
ja w lwowskim kosciele $w. Piotra 1 Pawla (1839-1842), profesorem jgzyka
francuskiego w gimnazjum w Tarnopolu (1842-1844) i w konwikcie szla-
checkim we Lwowie (1844-1848). W czasie rozproszenia jezuitow, w latach
1848-1852, przebywat jako kapelan i nauczyciel domowy we dworze rodziny
Vivien w Wysocku koto Brodow. Ostatnie trzy lata zycia spgdzit za§ w opac-
twie benedyktynek w Staniatkach jako ich spowiednik.

Arciszewski znany byt w srodowiskach zakonnych i ko$cielnych jako autor
prac naukowych, miedzy innymi Prawidet gramatyki francuskiej utozonych
nowq metodq dla pilnych uczniow, ktorzy w siedmiu lekcjach gramatyke fran-
cuskq chcq poznac™. Najwigksze uznanie zdobyt dzigki ksiazce popularyzu-
jacej $wieta katolickiego roku liturgicznego oraz chrzescijanskie uroczystosci
domowo-rodzinne, zatytutowanej Wykitad historyczny i moralny swiqt, obrze-
dow i zwyczajow Kosciota katolickiego™.

W piesni [Matko potezna na niebie i ziemi] jezuicki zakonnik okresla Ma-
ryje jako ,,czystsza nad krysztal””’ i ,,niepokalana”’®, podkre$lajac tym samym,
ze o Jej ,,potedze” i miejscu w historii zbawienia zadecydowato uwolnienie od
skutkow grzechu pierworodnego ze wzgledu na swigtos¢ Syna Bozego, ktérego
porodzita. Tym samym dostapila faski szczegdlnego kontaktu z Bogiem oraz
stata si¢ zwiastunka odkupienia ludzi”. Sita sprawcza Maryi oficjalnie uzna-
na zostala w dogmacie o Jej Niepokalanym Poczgciu, ogloszonym 8 grudnia

5 Zob. B. Arciszewski, Prawidla gramatyki francuskiej utozone nowq metodq dla
pilnych uczniow, ktorzy w siedmiu lekcjach gramatyke francuskq chcq poznaé, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Lwow 1849.

6 Zob. ten ze, Wykiad historyczny i moralny Swiqt, obrzedow i zwyczajow Kosciota katolic-
kiego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Lwow 1852. Kultowi maryjnemu sa tu po§wigcone czgsci:
,Niepokalane Poczgcie N. Maryi Panny, 8 grudnia” (zob. s. 28-31); ,,Oczyszczenie Najswigtszej
Maryi Panny, 2 lutego” (zob. s. 47-53); ,,Zwiastowanie Najswigtszej Maryi Panny, 25 marca” (zob.
s. 59-61); ,,Najswigtszej Maryi Panny Bolesnej” (zob. s. 62-64); ,,Nawiedzenie N. Maryi Panny,
2 lipca” (zob. s. 145-147); ,,Najswigtszej Maryi Panny Szkaplerznej, 16 lipca” (zob. s. 147-152); ,,Wnie-
bowzigcie N. Maryi Panny, 15 sierpnia” (zob. s. 152-158); ,,Narodzenie N. Maryi Panny, 8 wrzes$nia”
(zob. s. 158n.); ,,Najswigtszej Maryi Panny Rézancowej, 1 pazdziernika” (zob. s. 167-169); ,,Ofiaro-
wanie Najsw. Maryi Panny, 2 listopada” (zob. s. 173n.); ,,R6zaniec i Koronka” (zob. s. 320-322).

T [Arciszewski], [Matko pot¢zna na niebie i ziemi], s. 225.

" Tamze.

7 Zob.S.C.Napiorkowski, Podstawy prawdy o Niepokalanym Poczeciu i podanie jej przez
Kosciot do wierzenia, w: Niepokalane poczecie i zycie chrzescijanskie, red. D. Mastalska, Polskie
Towarzystwo Mariologiczne, Czgstochowa—Niepokalanow 2005, s. 17-41; J. Bo le w s ki, Poczqtek
w Bogu. Jednosé¢ dziewiczego i niepokalanego poczecia, Wydawnictwo WAM, Krakow 1998.
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1854 roku przez papieza Piusa IX bulla Ineffabilis Deus®. Galicyjscy jezuici
wilaczyli si¢ w upowszechnianie tego dogmatu, co uwidacznia si¢ w réznych
modlitwach, wierszach i instrukcjach ich autorstwa®!.

Maryi — kochajacej Matce — przypisana zostala w omawianym wierszu
Arciszewskiego rola mediatorki fagodzacej i usSmierzajacej gniew Boga Ojca
na grzesznikow, odsuwajacej w czasie mozliwe jego skutki, powstrzymujace;j
wykonanie wyrokéw Bozych i sprowadzajacej Boze mitosierdzie (,,Zagnie-
wanego btagaj niebios Pana!”®?). Starowiejski poeta postuzyt si¢ ciekawym
zabiegiem wtornej aktualizacji pierwszej zwrotki Piesni o wielkosci Boga,
a nikczemnosci cztowieka Franciszka Karpinskiego®. W utwor Arciszewskiego
wpisane zostaty takze przeksztalcone zapozyczenia z wierszy jezuitow tarno-
polskich i starowiejskich oraz modlitw ko$cielnych: ,,0, ktorej Serca dobro¢
glosza wieki”™ (,,0, ktorej berta lad i morze stucha!”®); , Strzez nas, Maryjo,
i we dnie, i w nocy”*® (,,Rano, wieczor, we dnie, w nocy badZz mi zawsze
ku pomocy™®’); ,,Ucieczko grzesznych, przyczyn si¢ za nimi!”* (,,Ucieczko

80 Zob. P i o IX, Costituzione Apostolica Ineffabilis Deus, The Holy See, vatican.va, https://
www.vatican.va/content/pius-ix/it/documents/18541208-costituzione-apostolica-ineffabilis-deus.
html. Jeszcze przed ustanowieniem dogmatu o Niepokalanym Pocz¢ciu Naj$wigtszej Marii Panny
pisal Arciszewski: ,,Wielkie to bylo szczgscie Maryi Panny, Ze jedna z ludzi ani na chwilg nie byta
przedmiotem gniewu boskiego, ze zawsze ozdobiona taska poswigcajaca byta wolna od skazy, jaka
grzech pierworodny na duszy, umysle i sercu cztowieka sprawuje” (Arcisze w s k i, Wykltad
historyczny i moralny Swiqt, obrzedow i zwyczajow, s. 29).

8 Zob.np. K.Botoz Antoniewicz, Przewodnik dusz poboznych w nabozenstwie do
Najswietszego i Niepokalanego Serca Maryi, Drukarnia Pillera, Lwow 1856; 1. Czezows ki,
Piesni do Niepokalanego Serca NMP, tkps, Archiwum Prowincji Polski Potudniowej Towarzystwa
Jezusowego, sygn. 916, k. 68r-69r; t e n z e, Nabozenstwo w czasie odpustu jubileuszowego przez
O.S. Piusa IX nadane, ktére w Archidiecezji Lwowskiej obrzqdku laciriskiego od d. 15 pazdziernika
1854 do d. 15 stycz. 1855 obchodzi¢ si¢ bedzie. Z dodatkiem nauk o odpustach i Jubileuszu i wyja-
Snieniem kwestii o Niepokalanym Poczeciu N.M. Panny, Drukarnia Pillera, Lwow 1854; ten zZ e,
Modlitwa do najczystszej Bogarodzicy na uproszenie zwyciezenia wszelkich pokus, T. Haneczek,
Nowe Piekary [b.r.] (druk ulotny); Sposéb odmawiania koroneczki o N.M.P., Drukarnia Michata
Franciszka Poremby, Lwow 1855.

8 [Arciszewski], [Matko potezna na niebie i ziemi], s. 225.

8 Por. Karpinski, Piesi o wielkosci Boga, a nikczemnosci cztowieka, w: Piesni nabozne,
s. 14.

8 Arciszewski, [Matko pot¢zna na niebie i ziemi], s. 225.

% Morelowski, Do Najswietszej Marii Panny, s. 146.

8 Arciszewski, [Matko potezna na niebie i ziemi], s. 225.

¥ [K.Antoniewicz], Do $w. Aniota Stréza, w: Zlobek. Koleda dla dzieci. Dzietko
ostatnie ks. Karola Antoniewicza Tow. Jezusowego przez jednego z wspotbraci tegoz dokonczone,
Zaktad Narod. im. Ossolinskich, Lwow 1863, s. 72. Najprawdopodobniej zbiorek uzupetnit Iwo
Czezowski.

8 Arciszewski, [Matko pot¢zna na niebie i ziemi], s. 225.
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grzesznych, modl sig za nami!”®); ;W Twe re¢ce, Matko, wszystkie nasze spra-
wy / Sktadamy” (,,Wszystkie nasze dzienne sprawy / Przyjm lito$nie, Boze
prawy”™"); ,,T¢ mitos¢ zjednaj w zyciu i przy skonie™” (,,[...] modl si¢ za nami
grzesznymi, teraz i w godzing $§mierci naszej’™*?); ,,Pan dobry stworzyt ten Swiat
niezmierzony” (,,[...] niezmierzony / Ten $wiat stworzony [...]”**); ,,Nad ziemi¢
niska, nad gwiazdy wzniesieni, / Przy Twoim tronie wiencem ozdobieni”?
(,,Chowaj nas, poki raczysz, na tej niskiej ziemi™®).

Mozna zatem méwi¢ o ukrytej w omawianym liryku sieci intertekstual-
nej, na ktora sktadaja si¢ cytaty lub nasladowania fragmentow pochodzacych
z modlitw kanonicznych i piesni religijnych. Ale jest tez odwrotnie, utwor
Arciszewskiego zaciaga nowa sie¢ zapozyczen. Pojawiajace si¢ tu oryginalne
okreslenia ,,pot¢zna™’ i ,,najlepsza z matek™® beda bowiem wykorzystywa-
ne w wielu pdzniejszych modlitwach, piesniach i piosenkach religijnych, na
przyktad w utworze Marcina Chudego Maryja, cudne imie (,,Jest jedna Matka,
ktora kocha wszystkie dzieci / Najlepsza z Matek [...]""".

% Piesn do Najswigtszego Serca Marii Panny, w: Miesiqc maj poswiecony Bogurodzicy i Nie-
pokalanej Dziewicy Maryi przez ks. Jakuba Nowakowskiego, Naktadem Ksiggarni Katolickiej
Wtadystaw Mitkowskiego, Krakow 1881, s. 220-222..

% Arciszews ki, [Matko pot¢zna na niebie i ziemi], s. 225

' Karpinski, Piesn wieczorna, s. 83.

2 Arciszews ki, [Matko pot¢zna na niebie i ziemi], s. 225

% Pozdrowienie Anielskie, w: Oltarzyk polski katolickiego nabozenstwa zawierajqcy najuzy-
wansze modlitwy, piesni i rozmyslania, oprac. J. Chociszewski, Naktadem G. Jakubowskiego, Poznan
1889, s. 11.

% J.Kochanowski, Psalm 8. Domine Dominus noster, guam admirabile, w: tenze, Dziela
polskie, oprac. J. Krzyzanowski, PIW, Warszawa 1989, s. 310.

% Arciszewski, [Matko pot¢zna na niebie i ziemi], s. 225.

% J.Kochanowski, Piesn XXV, w: tenze, Dziela polskie, s. 280.

7 Wyszukiwarka Google udostepnia 186 wynikow wezwania ,,Potezna Matko” w nastgpuja-
cych konfiguracjach: ,,Potgzna Matko Boza”; ,,Mddl si¢ za nami, or¢duj za nami, Panno Niepokala-
na, mitosierna i pot¢zna Matko nasza, Maryjo!”; ,,Panno Niepokalana, mitosierna i pot¢zna Matko
nasza, Maryjo”; ,,Pot¢zna Matko, opickunko ludzi”; ,,Potgzna Matko Boza i Wspotodkupicielko
nas, grzesznikow”; ,,Wierzymy, potezna Matko Boga, ze jestes Krolowa nieba i ziemi oraz Posred-
niczka nieskonczonej dobroci Twego Boskiego Syna Jezusa Chrystusa”; ,,Mg¢zna i potezna Matko™;
,,0, potezna Matko Boza Desterro, Matko naszego Pana Jezusa Chrystusa”; ,,Pot¢zna Matko Boza
i Wspotodkupicielko nas, grzesznikow™; ,,Potgzna Matko Boza, kochajaca nas Opiekunko™; ,,Matko
Potg¢zna, Matko taski Bozej”; ,,Przez wspaniate przywileje Twego Serca petnego stodyczy wyjednaj
mi, o Mario, potezna Matko Boga i Matko moja, nabozenstwo szczere i trwate do Naj$wigtszego
Serca Twego Syna Jezusa”; ,,Osoba i caly dom mdj, niech bedzie podnoézkiem Tobie, o Potezna
Matko Boza!”; ,,Wierna i potgzna Matko, modl si¢ z nami”.

% Arciszewski, [Matko pot¢zna na niebie i ziemi], s. 225.

% M. C hudy, Maryja, cudne imie, w: Laudate Dominum. Spiewnik pielgrzymkowy Ztotej
Grupy Radomskiej, oprac. L. Gralak, Ksigza Oratorianie, Radom 1986, s. 111.
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Swoj wiersz organizuje jednak Arciszewski przede wszystkim na zmody-
fikowanej opozycji, jaka zastosowat Karpinski w Piesni o wielkosci Boga...
Widac¢ to juz w pierwszych zwrotkach obydwu utworow:

Potezny Boze na ziemi i w niebie! Matko potgzna na niebie i ziemi,
Gdy spojrze na dziet Twoich widowisko, Ty, co nie gardzisz prosbami naszymi!
A potym oczy obrocg na siebie, Oto Twe dzieci glos wznosza do Ciebie;

Jak mi¢ Twa wielko$¢ upokarza nisko!'®  Wspieraj, Maryjo, wspieraj nas w potrzebie!®!.

Piesn o wielkosci Boga... skomponowana zostata na bardzo ostrym kon-
trascie czlowiek — jego Stworca, w warstwie stylistycznej do wierszy Kocha-
nowskiego (takich, jak na przyklad fraszka O Zywocie ludzkim'®) i refleksji
Blaise’a Pascala. Podmiot liryczny jako reprezentant gatunku ludzkiego umniej-
sza tu siebie do poziomu zwierzat i przedmiotéw (,,[...] jestem niedoteznym
ptazem, / Zbitym naczyniem, o ktore nie stoja”'*), podkreslajac rownoczesnie,
ze czlowieka wérdd istot rozumnych degraduje zaréwno stabo$¢ fizyczna, jak
i sktonno$¢ do grzechu. Stad intencja modlitewnego komunikatu jest nie tyle
zapewnienie sobie szczgécia po przekroczeniu granicy doczesnosci, ile pilna
potrzeba wyznania win:

Potem przed tronem Twym padng i powiem:
Z dalekich krajow przyszedtem w te strony
Za moim skarbem, weselem i zdrowiem,
Ubogi, smutny, na sitach zniszczony'*.

Ow pielgrzym do Bozego tronu nie ma jednak pewnosci, ze grzechy zosta-
na mu odpuszczone. Nie zwraca si¢ w tym celu o mediacjg¢ i posrednictwo ani
do $§wigtych, ani do Maryi. To Bog jest bowiem przede wszystkim gwarantem
sprawiedliwego wyroku na zmiennego i wystepnego cztowieka. Nie znajdzie-
my tez w wierszu Karpinskiego wskazania na bezpos$redni kontakt podmiotu
lirycznego z Bogiem, ktore obecne jest w dziewigtnastowiecznych jezuickich
wierszach maryjnych, ani tonu bezgranicznego zaufania i zawierzenia.

Z kolei w pie$ni Arciszewskiego kontrast dotyczy przede wszystkim Ma-
ryi 1 ludzi. Nie jest juz tak ostro zarysowany, jak w utworze autora Piesni
naboznych, cho¢ i w tym przypadku grzesznos$¢ definiuje egzystencjalne i me-
tafizyczne umiejscowienie cztowieka. Kontrast migdzy nim a Maryja w tym
aspekcie tagodzi w utworze idea macierzynstwa, albowiem Najswigtsza Maria

0 K arpinski, Piesi o wielkosci Boga, a nikczemnosci czlowieka, s. 14.

" Arciszewsk i, [Matko pot¢zna na niebie i ziemi], s. 224.

12 Zob.J. Kochanowski, O zywocie ludzkim, w: tenze, Dziela polskie, s. 133n.
3 Karpinski, Piesi o wielkosci Boga, a nikczemnosci czlowieka, s. 14.

194 Tamze.
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Panna obdarowana zostata atrybutami wielkosci i potggi. Stala si¢ przedmiotem
uwielbienia wszystkich stworzen, okazujac im empati¢, wspolczucie, a przede
wszystkim mito$¢, dlatego powierzono Jej zadanie wyciszania srogosci Boga
1 zblizania do Niego ludzi. Stoi posrdod nich jako przewodniczka, animatorka
ludzkich wysitkow w dazeniu do osiagnigciu wiecznego szczgscia i nie ma
W niej cienia rygoryzmu, oschto$ci czy nieczulosci.

Kreujac taki portret Maryi, Arciszewski kierowat si¢ przede wszystkim
wskazaniami Ignacego Loyoli, ktory zalecal, by najpierw rozmawia¢ wtasnie
z Nia, prosi¢ Ja o posrednictwo, a nastepnie podja¢ komunikacje z Bogiem
Ojcem. Ow pierwszy dialog mial bowiem sta¢ si¢ gwarancja przystepnosci
Stworcy, a w konsekwencji osiagnigcia przez cztowieka celow duchowych:
rownowagi ducha, spetnienia i spokoju oraz wiecznej szczesliwosci.

MATKA MATEK
Iwa Czezowskiego piesn [Idzmy, tulmy si¢ jak dziatki]

Iwo Czezowski nalezal do grona najbardziej oddanych kultowi maryjnemu
zakonnikow jezuickich czaséw niewoli narodowej, czego wyrazem jest jego
dorobek pismienniczy, obejmujacy bogata pod wzgledem liczby tekstow i roz-
norodnosci form tworczo$¢ poswigcona Najswigtsze] Marii Pannie. Skladaja
si¢ na nig modlitwy poetyckie, kazania, wiersze dla dzieci, pie$ni, westchnie-
nia, miracula, historie cudownych wizerunkow, koronki, nowenny, felietony
1 zbiory poswigcone nabozenstwom majowym.

Urodzony w roku 1814 w Kotodziejowce przyszty poeta pobieral pierwsze
nauki w gimnazjum w Tarnopolu. Do Towarzystwa Jezusowego wstapit 19
lipca 1832 roku w Starej Wsi'®. Na poczatku edukacji formacyjnej, tak jak
Antoniewicz 1 inni nowicjusze, uczestniczyt w wyktadach regut zakonnych
oraz w publicznych i prywatnych konferencjach J6zefa Morelowskiego.

W zyciu zakonnym Czezowski taczyt postuge kaptanska z obowiazkami
pedagogicznymi i zaj¢ciami pisarskimi. Ze szczegdlnym zaangazowaniem
prowadzil dziatalno$¢ misyjna i kaznodziejska, zwtaszcza na Podhalu w okre-
sie tak zwanej rzezi galicyjskiej, kiedy to wraz z Antoniewiczem wygaszat
rewolucyjne nastroje oraz przywracat zbuntowanych chlopow spoteczenstwu
i Kosciotowi'®.

105 Tworczos$é Czezowskiego nie doczekata si¢ naleznej jej literatury przedmiotu. Traktuja o niej
i o zyciu zakonnika opracowania: S. Be dnar s k i, hasto ,,Czezowski Iwo (1814-1889)”, w: Polski
stownik biograficzny, t. 4, red. W. Konopczynski i in., Polska Akademia Umiejgtnosci, Krakéw 1938,
s.368; Nalepa, Iwo Czezowski (1814-1889).

1% Nieznany autor nekrologu Czezowskiego tak o nim pisat: ,,Wspolnie z o. Karolem Antonie-
wiczem rozpoczat misyjna wedrowke po miejscach zlanych krwig bratnia, po zgliszczach i ruinach
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Po wydaniu przez Ferdynanda I edyktu banicyjnego (w roku 1848), na-
kazujacego jezuitom opuszczenie Galicji, podjal dziatalno$¢ duszpasterska
migdzy innymi na ziemiach zaboru pruskiego. Prawdopodobnie byt jednym
z inicjatoréw misji jezuickich na Slasku, a z pewnoscia nalezat do grupy
pierwszych zakonnikow tego zgromadzenia obecnych na tych terenach po
roku 1848.

Czezowski byt ,,modelowym” reprezentantem Prowincji Galicyjskiej dzie-
wigtnastowiecznego Towarzystwa Jezusowego: wyksztatlconym humanista,
znajacym kilka jezykow poeta i thumaczem, redaktorem, publicysta, autorem
piesni religijnych, kaznodzieja, misjonarzem i rekolekcjonista, inicjatorem
1 animatorem akcji dobroczynnych, zwtaszcza na rzecz sierot, zatozycielem
bractw trzezwosciowych, propagatorem nabozenstw majowych, kultu maryj-
nego 1 kultu jezuickich $wigtych mlodzieniaszkéw, obronca wiary chrzesci-
janskiej i katolicyzmu, pedagogiem o znaczacych osiagnigciach, mentorem,
regionalista wspierajacym ideg polskiego Slaska i mito$nikiem krajobrazow
podkarpackich. Poboznos¢ taczyt z erudycja, dyscyplinag duchowa oraz zycz-
liwoscia wobec drugiego cztowieka, idealy humanistyczne z warto$ciami
chrzesécijanskimi. Utwierdzat w powotaniu zakonnikow i zakonnice, pocieszat
stabych duchem, uspokajat i wyciszal zbuntowanych chlopéw, opowiadajac
si¢ za kultura spotkania i dialogu. Byt propagatorem solidaryzmu — $rodowi-
skowego, regionalnego i narodowego. W swej dziatalno$ci kaznodziejskie;j
waznym aspektem pozyskiwania przychylnosci wiernych uczynit odwotywa-
nie si¢ do reprezentowanej przez nich regionalnej tradycji i obyczaju. Pod tym
wzgledem jego postuge z pewnoscia okres$lic mozna jako nowoczesna.

Pisarstwo Czezowskiego zakorzenione jest w tradycji klasycznej, ponie-
kad przychodzacej w sukurs duchowosci ignacjanskiej, ktora unikata wszel-
kiego ekstremizmu takze na poziomie przezy¢ i doswiadczen, wystrzegata
si¢ zarowno ozigblosci, jak 1 nadmiernego entuzjazmu. Jako autor wierszy
wykazywat si¢ nienagannym stylem, prostota mysli i silnym akcentowaniem
fatyczno-komunikacyjnej funkcji swoich pism. Byt autorem najwazniejszych
do dzi$ tekstow poswigconych obrazowi Matki Bozej Mitosierdzia (zwanej
tez Ozdoba Pogodrza, Matka Boza Starowiejska) w Starej Wsi, katalogujacych
wymodlone przed tym wizerunkiem cuda'®’.

spalonych dwordw i miasteczek, wsrdd band rozpasanego i pijanego chtopstwa. Laska Boza i gorace
stowo misjonarzy dokonaty cudu — lud zblakany bit si¢ w piersi, zalowat za swe zbrodnie i powracat
gromadnie do Boga” (Nekrologia, ,,Czas” 42(1889) nr 185, s. 2).

107 Zob. 1. Cze zo w sk i, Koronacja cudownego obrazu Najswietszej Maryi Panny pod wezwaniem
Matki Mitosierdzia w kosciele OO. Jezuitow w Starejwsi pod Brzozowem, Naktadem OO. Jezuitow,
Lwow 1877;ten z e, Nabozenstwo do Matki Boskiej Starowiejskiej poprzedzone historiq cudownego
Jej obrazu pod wezwaniem Matki Mitosierdzia oraz uroczystego obrzedu koronacji tegoz obrazu
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Idea mitosierdzia i opieki Matki Bozej wyraznie wybrzmiewa w najbardziej
znanej pie$ni maryjnej Czezowskiego [Idzmy, tulmy si¢ jak dziatki], kojarzonej
przede wszystkim z nabozenstwami majowymi oraz z rozpowszechnionym na
szeroka skalg od dziewigtnastego wieku kultem Niepokalanego Serca Maryi.
Piesn ta funkcjonowata w kilku wersjach!®, a jej fragmenty cytowane byty
w innych utworach; uzyskata tez czeska parafraze (,,O0 Maria, v kazdé dobé
vyvolime stanek sob&”!?).

W piesni tej Maryja ukazana zostata jako idealny wzor ,,zwyktego” ma-
cierzyhstwa: matczyna obecno$¢ tagodzi niepokoje 1 rozterki duchowe, a gest
przytulenia goi egzystencjalne i moralne rany. Maryja, niczym ziemska matka,
doskonale rozumie potrzeby swoich dzieci. Jest ostoja w zyciu doczesnym
i szafarka task, ktore jej dzieciom zapewni¢ maja szczgs$liwos¢ wieczna. Wize-
runek ten stanowi w pewnym sensie ,,udomowiony”, zintymizowany wariant
Stella Maris — Matki budzacej w dziecku poczucie bezpieczenstwa, troskliwej
opiekunki i towarzyszki. Jest to jednak zarazem Matka bliska przede wszyst-
kim mieszkancom wsi galicyjskiej, wrazliwa na krzywdy 1 niesprawiedliwosci,
»hajczulsza z corek Adama™',

W Starej Wsi zakonnicy jezuiccy modlili si¢ przed figura Matki Boskiej
Nowicjackiej, niewielka, wykonana z drewna lipowego kopia figury loretan-
skiej, sprowadzona na poczatku siedemnastego wieku do Wilna przez Mikotaja
Leczyckiego. Do kolegium starowiejskiego przywiozl ja w roku 1823 Jan Lub-
siewicz na zyczenie pierwszego rektora tutejszego nowicjatu Alojzego Lande-
sa, ktory na Podkarpaciu wprowadzil wsrod zakonnikow zwyczaje i rytuaty
biatoruskie. Nowicjusze ozdabiali statuetk¢ wotami btagalnymi i dzigkczyn-
nymi. Karol Antoniewicz ofiarowal jej §lubng obraczka; czgsto kontemplowat
oblicze Naj$wigtszej Marii Panny. ,,Przed ta statug — napisat — przez dwa lata
modlitem sig, codziennie odprawiatem rozmyslania i nieraz walczylem i po-

dokonanej 8 wrzesnia 1877 przez JExc. Nuncjusza papieskiego Ludwika Jacobini, terazniejszego
kardynata-sekretarza stanu, Drukarnia Ludowa, Lwow 1881.

198 Podaje sig btednie takze autorstwo Karola Botoz Antoniewicza. Por. Zdroj pociechy, czyli
¢wiczenia pobozne dla 0sob pici obojej zostajacych w Arcybractwie Paska Rzemiennego Zakonu
Braci Pustelnikéw Augustyna swietego ulozone celem pomnozenia chwaly Boga w Tréjcy Swietej
Jjedynego, ku czci Najswietszej Maryi Panny Pocieszenia, tudziez na uwielbianie SS. Ojca Augustyna
i Matki Moniki, zebrat na pozytek duchowny braci i siostr tegoz Arcybractwa, a nastepnie wszystkich
wiernych Chrystusowych ks. Wiladystaw Jan Weissenbach, Ksiggarnia J.A. Pelara, Rzeszow 1872,
s.231; B.Leszczynska, Wincenty Pol i ks. Karol Antoniewicz —wspdlnota ducha i tworczosci,
»Zeszyty Naukowe KUL” 61(2020) nr 1, s. 529.

199 Por. A. N o w a k, ,,Polsko-niemiecko-czeska piesn religijna w tradycji liturgicznej na
Slasku”, praca magisterska, Wydziat Teologiczny Uniwersytetu Opolskiego, Opole 1996, s. 91;
K. D ola, Piesn koScielna pogranicza slasko-morawskiego, w: Pogranicze — kultura — religia, red.
J. Tutaj, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Zarzadzania i Przedsigbiorczo$ci, Watbrzych 2004, s. 277.

°Czezowski, [[dzmy, tulmy si¢ jak dziatki], s. 154.
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ptakalem gorzka tza, nie 1za zalu za §wiatem, ale tza zalu za grzechy, ktore
tyle, tyle Boga obrazalem™!!!,

Czezowski z kolei po wypgdzeniu jezuitdw z granic Cesarstwa Austriac-
kiego przez szes$¢ lat opiekowat si¢ ta cudowna figura nowicjacka. Gdyby nie
jego starania, nie pozostatby po niej nawet $lad, gdyz w roku 1849 klasztor
starowiejski zajeli zotnierze rosyjscy sprowadzeni do Galicji w zwiazku z po-
wstaniem na Wegrzech, traktujacy interwencje zbrojna jako okazj¢ do grabiezy
1 dewastacji.

Z pewnoscia zaroéwno te okolicznosci, jak 1 inne przyczyny religijnych
wzruszen inspirowaty Czezowskiego do pisarstwa maryjnego. Z gorliwoscia
zabiegal on o wznowienie dzieta O nasladowaniu Najswietszej Maryi Panny''?,
a takze umacniat kult maryjny wtasna tworczo$cia jako autor nie tylko stynnej
Piesni majowej, ale tez innych utwordéw z tego nurtu, cho¢by Piesni do Nie-
pokalanego Serca NMP' czy napisanej po pierwszej koronacji obrazu Piesni
do N.PM. Starowiejskiej''*, w zakonczeniu nawiazujacej do Bogurodzicy'>.
Najbardziej interesujacym literacko tekstem w tej grupie jest wolny przektad
wiersza Franciszka Renata Rapina, z powodzeniem taczacy cechy sielanki
antycznej i poetyckiego apokryfu o dziecinstwie Chrystusa, mianowicie liryk
zatytutowany Jezus bawiqcy sie z N. Matkq na wsi. Piesn pasterska, w ktorej
sie zycia wiejskiego szczescie zaleca''®. Zabawy Chrystusa z Najswigtsza Ma-
rig Panna przedstawit autor na tle rustykalnego pejzazu, czgstokro¢ wystepu-
jacego w jego poezjach, a przypominajacego krajobraz starowiejski.

PRZEDSWIT NARODOWEJ WOLNOSCI
Franciszka Szmyda piesn Polska Krolowa

O autorze tej piesni milcza kompendia jezuickie. Nie wymieniaja jego na-
zwiska w swoich opublikowanych pracach ani Stanistaw Zatgski, ani Ludwik

M Cyt.za:J. Badeni,dz. cyt.., s. 242.

12 Zob. A.J.deRouville, O nasladowaniu Najswietszej Maryi Panny, ttum. T. Brzozowski,
Wydawnictwo Matris, Warszawa 2020.

13 Zob. Cze zo w s ki, Piesi do Niepokalanego Serca NMP.

14 Zob. t e n z e, Piesit do N.P.M. Starowiejskiej, Archiwum Prowincji Polski Potudniowej
Towarzystwa Jezusowego, rkps, sygn. 916, k. 59r-60v.

115 Zob. t e n z e, Piesn Bogarodzicy, w: Lutnia. Piosennik polski. Zbior pierwszy, F.A. Brock-
haus, Lipsk 1864, s. 7.

116 Zob. t e n z e, Jezus bawiqcy sie z N. Matkq na wsi. Piesn pasterska, w ktorej sie zycia wiej-
skiego szczescie zaleca, wolnie tlumaczona z XX. Renata Rapina Soc. Jesu, w: Utwory literackie
naszych Scholastykow, Archiwum Prowincji Polski Poludniowej Towarzystwa Jezusowego, rkps,
sygn. 974 1, k. 51v-53r.
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Grzebien, nie pojawia si¢ ono tez w Encyklopedii wiedzy o jezuitach'’. Utwor
zamieszczony zostat w zbiorze r¢gkopismiennych wierszy ,,scholastykow” staro-
wiejskich, czyli zakonnikow tego zgromadzenia bgdacych w trakcie formacji.

przed Tronem

Za grzechy ojcOW jeczym w niewoli,
Z serc naszych ptynie zatosny $piew;
Nie§ nam, Maryjo, pomoc w niedoli
I Bozy od nas powstrzymaj gniew.

Przed tronem Twoim kleczym wiek caty,
Zabrakto gtosu i brak nam tez,

Juz prawie serca bi¢ nam przestaly,

A jeszcze kazni nie nadszedt kres.

Na rekach naszych brzgcza kajdany,
Zelazne peta nogi nam tra,

Knut wciaz nam nowe zadaje rany

I jeszcze ducha uwigzi¢ chca.

Zapomnie¢ kaza ojczystej mowy,
Wygasi¢ wiary goracej skry;

W serce zapusci¢ chea jad zmijowy,
Grobowym okry¢ catunem mgty.

Wisrdd nieustannej tej walki naszej

Ku Tobie, Pani, podnosim dton,
Zwycigskim laurem uwiencz rod Laszy
I dumna wrogéw daj ugia¢ skron!

Wiara i zgoda niech beda bronia,

W Bogu i zgodzie nabedziem sit,

I znow zabty$nie Orzet z Pogonia,
Tak jak na polach grunwaldzkich I$nit.

Wigc zgode, Pani, ztacz weztem wiary

I w swa opieke nas, Matko, wez,

Niechaj wolnosci btysna sztandary.
Krélowo Polski, Polske Twa wskrzes!...'"8

T O autorze wiersza Ludwik Grzebien podaje nastgpujace informacje: ,,Franciszek Szmyd

—ur. 14 X 1873 w Starej Wsi, wst. 15 X 1898 r. w Starej Wsi, dym. 3 XI 1904 w Nowym Saczu” (ha-
sto ,,Szmyd Franciszek”, w: L. Grzebien, Stownik jezuitow polskich 1564-1990, t. 11, Krakow 1993,
s. 49, Archiwum Prowincji Polski Potudniowej Towarzystwa Jezusowego, mps.

"8 F. S zmyd, Polska Krolowa, w: Utwory literackie naszych Scholastykéw i réznych Domoéw
z roznych lat, Archiwum Prowincji Polski Potudniowej Towarzystwa Jezusowego, rkps, sygn. 909,
k. 80.
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Piesn tg uzna¢ mozna uzna¢ za ,,punkt dojscia” poswigconej Maryi je-
zuickiej tworczosci piesniowej czaséw niewoli narodowej. Utwor powstat
23 pazdziernika 1902 roku w Starej Wsi, o czym zaswiadcza znajdujaca si¢
przy jego zapisie adnotacja: ,,Przystat ks. Czencz ze Starej Wsi”'". Mowa tu
o Wiadystawie Czenczu, ktoéry w latach 1901-1906 byt nauczycielem historii,
geografii i literatury polskiej w kolegium starowiejskim. Liryk ow, w ktorym
komunikat osadzony zostat w konkretnym czasie historycznym (,,Przed tro-
nem Twoim klgczym wiek caly™), bliski jest poetyce wierszy Morelowskiego.
Autor piesni wykorzystuje obecna w trenach z roku 1795 tego poety ideg
odwetu zbrojnego, a rownoczesnie wyraznym tonem pobrzmiewaja w utworze
idee romantyczne ze specyficzna stylistyka patriotyzmu martyrologicznego
(,,knut”, . kazn”, ,pgta”).

Ten mato znany tekst poetycki wart jest uwagi cho¢by ze wzgledu na to,
ze stanowi kwintesencje¢ jezuickiej maryjnosci okresu niewoli narodowej, ta-
czac w sobie trzy jej podstawowe nurty: narodowy, formacyjny i romantyczny.
Podsumowuje wysilki 1 aspiracje niepodlegtosciowe Polakdéw oraz — w sposdb
zyczeniowy — zapowiada to, co sig stanie z mapa Europy srodkowej za kilkana-
Scie lat. Przypomina wreszcie podstawowe dystynkcje Maryi bliskie charakte-
rowi religijnosci Polakéw i postannictwu srodowiska, do ktérego autor piesni
nalezal. Podobnie jak inni przywotani wyzej poeci jezuiccy, Szmyd wzbogaca
maryjnos$¢ ignacjanska pierwiastkami ludowymi 1 narodowymi. Wskazuje na
to cho¢by tytul Maryi, ktorym si¢ postuguje i na ktorym buduje swoj monolog
liryczny: ,,Krélowa”. Modlitwe kieruje do Jej tronu, nawiazujac w ten sposob
do Iwowskich §lubow Jana Kazimierza, potwierdzonych licznymi korona-
cjami wizerunku Matki Bozej w wieku osiemnastym i kilkoma, zwlaszcza
starowiejskimi, w stuleciu nastgpnym. Autor wiersza odsyta réwnoczes$nie
do refleks;ji teologicznej zalozyciela Towarzystwa'?’, ktory uznawat Maryje
za matke wewngtrznej przemiany 1 drogi zyciowej (Matke Boza Przydrozna,
Matke Boza Drogi)'?! — swojej i wielu pokolen swoich uczniow — oraz ogtlosit
Ja Krélowa Towarzystwa Jezusowego (pamiatka tej uroczystosci przypada
w roku liturgicznym 22 kwietnia).

Warto przywotac jeszcze jeden interesujacy aspekt czerpania przez Szmyda
z tradycji, tym razem literackiej. Wskazanie na Polakow jako winnych niewoli
narodowej, w ktora popadli, zwiazane z poruszanym przez niego problemem

19 Tamze, k. 80v.

120 Zob. [I. L o y o | a], Exercitia Spiritualia Ignatii de Loyola, [M.K. Radziwil], Vilnael583;
zob. tez: t e n z e, Cwiczenia duchowne, thum. J. 0z6g, Wydawnictwo WAM, Krakow 2003;tenze,
Opowies¢ pielgrzyma. Autobiografia, ttam. i oprac. M. Bednarz, Wydawnictwo WAM, Kra-
kow 2002.

121 Zob. M. L i s, Maryja — Matka duchowej drogi sw. Ignacego Loyoli, Fundacja Militia Im-
maculatae, Warszawa 2021.
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teodycei, ma swoje analogie w poezji lat 1793-1806, na przyktad w Trenie X
Jozefa Morelowskiego'?, natomiast zarliwy ton modlitwy o wolno$¢ nawia-
zuje do romantycznej liryki patriotycznej. Wskaza¢ mozna nawet konkretny
tekst, ktory mogl zainspirowac jezuickiego poetg, a mianowicie piesn z 1838
roku zaczynajaca si¢ od stow ,,Boze Ojcze! Twoje dzieci”, posiadajaca kilka
wersji 1 rézne tytuly. Autorem tej modlitwy, wykonywanej z melodia Piesni
porannej lub Piesni wieczornej Karpinskiego, byt prawdopodobnie Marceli
Skatkowski'*, konspirator, dziatacz niepodleglosciowy i wigzien polityczny,
zamordowany przez chtopow w czasie rzezi galicyjskiej, w ktorej thumienie
mocno zaangazowani byli jezuici, zwlaszcza Antoniewicz, Czezowski i Ignacy
Skrocki. Prawdopodobnie, gdyz utwor 6w, chetnie przepisywany i przedruko-
wywany, wystepuje tez w Spiewnikach jako anonimowy lub autorstwa Karola
Botoz Antoniewicza'*.

Wydaje sig, ze piesn Szmyda wzorowana byta na tym tekscie, autor doko-
natl jednak zamiany adresatoéw komunikatow lirycznych, zastgpujac odwotanie
do Boga Ojca adresem do Krolowej Korony Polskiej 1 Krélowej Towarzystwa
Jezusowego!®.

Mariusz Pleszak zarzuca dziewigtnastowiecznym kompozycjom kosciel-
nym dyletantyzm i ,,zasciankowa — w wigkszosci wypadkow — nieporadnos¢
techniczna™'?. Tej, moze nieco przesadnie surowej, ocenie polskiej kultury re-
ligijnej czaséw niewoli narodowej zdaja si¢ przeczy¢ piesni jezuickie poswig-
cone Naj$wigtszej Marii Pannie, ktorych autorami byli niekiedy znani pisarze
1 kompozytorzy. Poszerzaty i poglgbiaty one pobozno$¢ maryjna w nowych

12 Zob.J.Morelowski, Tren X, w: Wiersze Jozefa Morelowskiego, s. 42n..

123 Autorstwo Skatkowskiego potwierdza migdzy innymi Robert Nabielak (por. [R.Nabielak],
Pamietnik wieznia stanu. W dwoch czesciach, Naktadem ,,Gazety Wiejskiej”, Lwow 1875, s. 152).

124 Zob. [K]Antoniewicz [Boze Ojcze, Twoje dzieci!], w: Piesni i piosenki Legionow
Polskich: dawne i wspolczesne na fortepian, oprac. B. Wallek-Walewski, Antoni Piwarski i Spotka.
Ksiggarnia Muzyczna i Wypozyczalnia Nut, Krakéw [1915], s. 3; t e n Z e, [Boze Ojcze! Twoje
dzieci], w: Na swojskq nute. Wybor piesni, piosenek i dumek z naszej przesztosci z towarzyszeniem
fortepianu, L. Idzikowski, Kijow 1910, s. 30; t e n z e, Modlitwa narodowa, w: S'piewnik narodo-
wy, wybor W. Jeziorski, Ksiggarnia ,,Stella”, Cieszyn 1914, s. 8n.; t ¢ n z e, Modlitwa codzienna,
w: ,,Jeszcze Polska nie zgineta!” Piesni patriotyczne i narodowe, nr 2, wybor F. Baranski, The
Polish Book Importing Co., New York 1944.

125 Nie wiemy, na jaka melodi¢ piesh Szmyda miata by¢ $§piewana — oryginalng czy tez prze-
jeta. Z uktadu wersyfikacyjnego wynika jednak, ze nie mogta to by¢ muzyka do Piesni porannej
Karpinskiego.

26 Pleszak,dz. cyt.,s. 128.
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odstonach obrzgdowych (ku czci Serca Najswigtszej Marii Panny, Niepokala-
nego Poczgcia Maryi czy Matki Bozej Rozancowej) i w roznorakich formach
pismienniczych. Stanowily tez przestrzen pielggnowania j¢zyka, kontynuacji
tradycji narodowych, ekspresji uczu¢ patriotycznych i pracy u podstaw. Two-
rzyli je dobrze wyksztatceni zakonnicy z otoczenia ksigdza Jozefa Morelow-
skiego, poety, wyktadowcy poetyki oraz retoryki. Piesni te przyciagaty uwage
dzigki obecnosci w nich nie tylko warto$ci ideowych, ale takze niebanalnego
obrazowania, klasycznych i nowoczesnych wzorcoéw metryki oraz bogatej
stylistyki.
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During the 123 years when Poland did not exist as a sovereign country, Mar-
ian devotion proliferated throughout its territory partitioned between Austria,
Prussia, and Russia. A significant role in the process was played by the Jesuit
Fathers conducting, since 1820, pastoral and educational service in the Polish
lands acquired by Austria. Three aspects of the activity of the Society of Jesus
in Galicia were crucial in its promotion of Marian piety, i.e., the contribution
of the Jesuit Fathers to the growing repertoire of songs related to the Virgin
Mary, the emphasis on highlighting and prioritizing Marian cult sites in the
care of Societas lesu in the pilgrimage geography, and permanently introducing
the May devotions to honor the Virgin Mary into the liturgical calendar. Those
who stood out among the Jesuit Fathers in the nineteenth century advanced
Mariology, were dedicated to their pastoral service, in particular to the missions
and to preaching. Apart from providing educational services, they wrote pieces
of poetry as well as religious songs and hymns. Representatives of several
generations, including Jozef Morelowski (1777-1845), Bazyli Arciszewski
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been continually present in the Catholic liturgical and popular repertoire to this
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songs and hymns they wrote.
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KIEDY NARCYZ STAIJE SIE PASTERZEM
Metamorfozy i §wietlisto§¢ §wiata w tworczosci Karola Wojtyty

Przemiany Narcyza nie sq w poezji Wojtyly ani proste, ani oczywiste, co ujawnia
sie zwlaszcza, gdy przesledzimy ich droge do konfrontacji z obliczem Pasterza.
Metamorfoza Narcyza w Pasterza dokonuje sie w samotnosci, milczeniu i cier-
pieniu. Podmiot przyjmuje ciezar obowiqzku poznawania samego siebie i wy-
petniania pustki, ktora go przenika, tresciq stanowiqcq istote cztowieczenstwa
i boskosci zarazem.

,»Potok si¢ nie zdumiewa, gdy spada w dot / 1 lasy milczaco zstgpuja
w rytmie potoku / — lecz zdumiewa si¢ cztowiek!”! — czytamy w Tryptyku
rzymskim. Zdumienie jest odczuciem, ktore sprzyja aktualizowaniu zagadnien
ontologicznych i egzystencjalnych, wyznacza jako$¢ duchowej aktywnosci
cztowieka, na przyktad dajac asumpt do transcendowania rzeczywistosci. Wi-
da¢ to zwlaszcza w sytuacji, gdy po takim rozpoznaniu pojawia si¢ uporczywe
1 pelne niepokoju pytanie o poczatek: ,,Gdzie jestes, zrodto?... Gdzie jestes,
zrodto?! / Cisza... / Strumieniu, le$ny strumieniu, / odston mi tajemnice / swego
poczatku! // / (Cisza — dlaczego milczysz? / [...])".

Tworczo$¢ Andrzeja Jawienia, Stanistawa Andrzeja Grudy i Piotra Jasie-
nia, czyli Karola Wojtyly, reprezentuje nurt dyskursywno-medytacyjny, lub
inaczej — filozoficzno-mistyczny?, w wariancie intelektualistycznym, roz-
nym od typu pisarstwa emocjonalno-wyobrazeniowego®. Dla poety-ksigdza

"'K.Wojtyta — Jan Pawet II, Tryptyk rzymski. Medytacje, w: tenze, Dziela literackie
i teatralne, t. 2, Utwory poetyckie (1946-2003), red. Z. Zargbianka i in., Spoteczny Instytut Wydaw-
niczy Znak, Krakow 2020, s. 197.

2 Tamze, s. 197-199.

3 Zob.K.Dybciak, Poetycka fenomenologia czlowieka religijnego (O literackiej tworczosci
Karola Wojtyty), ,Roczniki Humanistyczne” 28(1980) nr 1, s. 149-166.

4 Krzysztof Dybciak dostrzega w poematach Wojtyty pokrewienstwo z forma traktatowa, na
co jego zdaniem wskazuja takie wyznaczniki, jak: oszczgdnos$¢ w pozytkowaniu figur mysli i stylu,
doktadnos¢ i staranno$¢ wyktadu, obecnos¢ terminéw filozoficznych i teologicznych oraz reflek-
syjnos¢ obejmujaca materig z obszaru niewyrazalnosci (por. tamze, dz. cyt., s. 152). Nieco inaczej
kwesti¢ obrazowania i wyobrazeniowo$ci w tych utworach rozstrzygat Giovanni Reale, widzacy
w Karolu Wojtyle poetg-wizjonera. Wioski filozof jego tworczo$¢ ujmowat w kategoriach obrazowej
wyobrazni poetyckiej o specyficznie filozoficznym wymiarze (zob. G. R e a l e, Teologia ludzkiego
losu. Komentarz krytycznoliteracki, ,,Ethos” 16(2003) nr 1-2(61-62), s. 401-407). Reale opisywat
intuicje poetycka Wojtyty jako szczeg6lna ,,wyobrazni¢ wzrokowca” (t e n z e, Karol Wojtyla. Piel-
grzym Absolutu, ttum. M. Gajda, Centrum Mysli Jana Pawta II, Warszawa 2008, s. 27).



226 Agata SKALA

meritum refleksji od samego poczatku stanowito doswiadczenie czlowieka,
w tym do$wiadczenie tajemnicy istnienia oraz samotnos$ci i transcendencji.
Zdaniem Bolestawa Taborskiego nie jest to jednak poezja antropocentryczna,
lecz teocentryczna, skierowana ku Bogu®. Wydawacé si¢ wigc moze, ze do
problematyki $cisle wiazacej si¢ z sacrum konterfekt Narcyza, zapowiedziany
tytulem niniejszego tekstu, niekoniecznie dobrze pasuje. Faktem jest, Ze nie
znajdziemy w tworczosci Wojtyty odwotan, nawet w szczatkowej formie, do
niebianki Liriope — matki Narcyza, do przepowiedni Terezjasza, do historii
o nieszczgsliwe] Echo 1 innych nimfach oczarowanych uroda Narcyza, do
$mierci bohatera bedacej konsekwencja zauroczenia wtasnym odbiciem czy do
przeobrazenia mtodzienca w kwiat. Otdz nieobecnos$c tych tresci jest skutkiem
tego, ze poeta eksploatuje mit nie w perspektywie jednostkowej opowiesci,
lecz w jego warstwie najbardziej no$nej, ogolnej — plastycznej i ontologiczne;j.
Intryguje go motyw pochylenia si¢ nad lustrem wody i wpatrywania w odbi-
cie, a takze poznanie (samego siebie, wlasnej ludzkiej kondycji, Tajemnicy,
Boga) jako rezultat wnikania w zwierciadlana glebig. Wojtyta korzysta z mitu,
dokonujac jego prefiguracji, to znaczy postuguje si¢ nim w takim tylko za-
kresie, w jakim pewien uniwersalny obraz potrzebny mu bedzie na przyktad
do wyakcentowania analogii do sytuacji realnych lub zrozumienia znaczenia
przypowiesci biblijnych®. Figura Narcyza zostata przez Wojtylge wprowadzona
do obrazow poetyckich zreszta w sposob bardzo naturalny, co wynika z faktu,
ze metafory w tej tworczosci znajdowaty ukonstytuowanie najczesciej w po-
lach semantycznych dwu poje¢: wody 1 $wiatla (w bliskos$ci znaczen ,,zwier-
ciadta” i ,,odbicia”)’. Struktur¢ metafor ,,wodnych” organizuja w utworach
poety takie wyrazy, jak: ,,fala”, ,nurt”, ,,prad”, ,,woda”, ,,zr6dto”, ,,studnia”,
»strumien”, ,,potok™, ,,rzeka”, ,,jezioro”, ,,morze”, ,tafla”, , kropla”, ,,zwiercia-

dto”, ,.ktadka”, ,t6dz”, ,,mielizna”, ,ton”, ,,dno”, ,,przystan”, ,,gtebina”, , ka-

S Por.B.Taborski,, Tryptyk rzymski” — wspanialy dar dla nas, w: Wokél ,, Tryptyku rzym-
skiego” Jana Pawla I, red. A.M. Wierzbicki, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2003, s. 120.
Marian Kisiel, objasniajac istotg ,,religijnosci” poezji Wojtyly, wiaze ja z mowa, ,,bedaca nie tylko
gloszeniem, ale i stuchaniem” (M. K i s i e 1, Kairos. Szkice o poematach Karola Wojtyty, Instytut
Literatury, Krakow 2022, s. 49).

¢ Terminu ,,prefiguracja” uzywam w znaczeniu, jakie nadal pojgciu temu Stanistaw Stabryta
w klasyfikacji sposobéw wyzyskiwania watkow mitycznych w literaturze; w owej systematyzacji
wyroznia sig jeszcze rewokacje, reinterpretacje i fabulae fictae (por. S. Stabryta, Hellada i Roma
w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze polskiej w latach 1945-1975, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakow 1983, s. 23-25; zob. tez: H. Kobus-Zalew sk a, Rola prefiguracji mitycznych
w epigramach ,, Antologii Palatynskiej”, ,,Collectanea Philologica” 1995 nr 1, 119-130).

7 Szerzej na temat soteriologicznego charakteru wody i jej symboliki odnoszacej si¢ do Ducha
Swigtego oraz madrosci objawionej przez Chrystusa zob. D. Ha wry luk, O kategoriach biblijnych
w poemacie Karola Wojtyly ,, Piest o blasku wody”, ,,Zeszyty Naukowe KUL” 60(2017) nr 2(238),
s. 351-372.
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skada”, ,,odptyw”, ,,wzbiera¢”, ,,przeptywac”, ,,zanurza¢”. Metaforyke solarng
za$ projektuja obrazy wyzyskujace migdzy innymi stowa: ,,stonce”, ,,blask”,
,odblask”, ,,jasnos¢”, ,,swiatto§¢”, ,,promien”, ,,odbicie”, ,,cien”, ,,mrok”, ,,pto-
mien”, ,,iskra”, ,,ogien”, ,,rozszczepienie”, ,,btyszczec”, ,,Swieci¢”, ,,oswiecac”,
»przeswietlony”, ,,oswietlajacy”. Oto kilka przyktadow ich uzycia:

Fali serca, gdy cicho wzbiera za spojrzeniem,
nie obnizaj [...]%

(oto mysl: sktada sig raczej z wielu pradow niz z niezliczonej liczby
kropel)’;

Jakze si¢ mam narodzic¢?
Czy pojde swiattem ptynacym jak gorski nurt'?;

[...] zwierciadto zycia i $mierci wpatrzone w ludzki nurt,
Do Ciebie — Cztowieku — stale docieram przez ptytka rzeke historii'’;

Miat zwierciadto... jak studnia... §wiecace gleboko'?;

Cztowiek przechodzi w rownowage wewngtrzna wody,
w ktorej taczy si¢ bieg przeznaczen wiasciwy kazdej fali
i pokoj catosci — ten pokdj nie jest zastojem

woda mowi bardziej o trwaniu nizeli o przemijaniu —
trwaj w biegu swoich przeznaczen wodo!

mowig tobie cztowiecze ogarniony woda —

ze ty jeste$ przeznaczeniem ziemi'3;

Czlowiek ima si¢ $wiatta oburacz jak wio$larz, ktory prowadzi t6dz,
[...]

odczuwa mrok, odczuwa cien, kruchg warstewke $wiatta

nosi czasami w dtoniach

jak narodzone dziecig, jak niemowlg,

$piewa swiathu piosenki podobne piosenkom piastunek —

potem milknie, piosenki §wieca, dopokad nie ogarnie

dzieciecia cien istnienia'4;

Nurtow mijania nie zatrzymasz. [...]

8 Wojtyta — Jan Pawet II, Matka, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 2, s. 45.

° T en z e, Narodziny wyznawcow, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 2, s. 83.

10" Tamze, s. 87.

" T en z e, Wigilia wielkanocna 1966, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 2, s. 129-131.
2. T enze, Piesn o blasku wody, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 2, s. 33.

3 Tenze, Wigilia wielkanocna 1966, s. 147-149.

14 Tamze, s. 149.
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[...]

I we mnie

co$ zostaje z dziedzictwa i co$ z zapowiedzi:
Nurt mijania jest tez nurtem wzbierania.
Tych nurtéw nie wytrzymasz do konca,
pojda dalej [...]%5;

Stworzenia pyta¢ bgda o zyciodajne zrodlo, ktore bije z twojej postaci,
Weroniko, siostro —'¢;

Widziana jestem do gl¢bi, przejrzana jestem taskawie —
jakze wzbieram od tego widzenia i jak si¢ w nim zanurzam'’;

Organy szele$cily zaledwie stanowiac dziwne potoczyste dno $piewu,
ktore jak strumien gorski dzwigczy na kamieniach's;

Fala serca zalewa nas czgsto, bywaja przyptywy, odptywy —
ja czuje, gdy wspina si¢ fala, a potem znoéw, jak opada.

[...]

Lepiej, gdy fala drzemie, a ja tylko wiem, ze jest —

bo gdy ruszy, woéwczas zndw si¢ czujg jak trzcina albo sitowie,
i nie czuj¢ tak mocno brzegéw catego mojego istnienia';

1dZ lepiej fala! 1dz falg i nie ran stop —
fala ogarnie cig tak, ze nie poczujesz, jak toniesz?.

Poezja, z ktorej pochodza te wyimki, nie nalezy do przystgpnej w od-
biorze. Wnikliwy badacz dostrzeze w obrazowaniu wplyw trudnej metafo-
ryki awangardy krakowskiej?', ale nie mniejsze skomplikowanie wynika tez
zapewne z faktu ukonstytuowania tej poezji w paradygmacie tacinskosci®.
Mniej zaskakujace sa metafory opisujace Boga, mimo ze pozostaja odlegle
od spetryfikowanych formul. Chociaz obejmowac bgda oczekiwane odnie-

5 T en ze, Rozwazanie o smierci, w: tenze, Dziefa literackie i teatralne, t. 2, s. 160.

1 T e n z e, Odkupienie szuka twego ksztaltu, by wejs¢ w niepokdj wszystkich ludzi, w: tenze,
Dziefa literackie i teatralne, t. 2, s. 183.

7" Tenze, Matka, s. 51.

¥ Ten ze, [Ciagle jestem na tym samym brzegu], w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 1,
Juwenilia (1938-1946), red. J. Popiel i in., Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2019,
s. 314.

Y T e n z e, Promieniowanie ojcostwa. Misterium, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 3,
Dramaty. Szkice, red. J. Popiel i in., Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakow 2022, s. 206.

2 T enze, Profile Cyrenejczyka, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 2, s. 71.

2 Por.Dybciak,dz. cyt.,s. 153.

22 O chrzescijanskim prymacie ducha nad materia, prawdzie teologicznej oraz cnotach sprawie-
dliwosci i mitosci jako aspektach facinskosci pisal Tomasz Garbol (zob. T. Garb o 1, Polskos¢ tacin-
ska. O tworczosci literackiej Karola Wojtyly — Jana Pawta 11, Instytut Literatury, Krakow 2023).
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sienia do prawdy, zycia, drogi, mitosci czy $wiatla, to jednak metonimiczne
tresci boskosci (mowiac jezykiem teologii — metafory eklezjologiczne) zosta-
ng uksztattowane jako konstrukty mniej oczywiste, bardziej jednak subtelne
poetycko, a w konsekwencji — przekazujace wnikliwiej ujgta istotg intymnej
relacji podmiotu z Bogiem. Bog Wojtyly jest na przyktad ,,sama Cisza, wiel-
kim Milczeniem”?, stad, by by¢ blizej Niego, podmiot prosi: ,,uwolnij mnie
juz od glosu™*. Wedtug Joanny Tebien milczenie okazuje si¢ ,,adekwatnym
jezykiem nadnatury”?, uciszenie w Bogu nalezy wigc traktowac jako metaforg
egzystencjalng, symbolizujaca doswiadczenie mistyczne: ,,Jest to poznanie,
ktoérego nie mozna w zaden sposob wyrazi¢, poniewaz nie jest to kwestia
doboru stow, ale niewyrazalnosci Bozej istoty. [...] Jest to wigc milczenie czto-
wieka wewnatrz Stowa Boga™?®. Pragnienie mistycznego zjednoczenia wyraza
si¢ poszukiwaniem ,,dreszczu” istnienia Boga, ktéry objawiac si¢ ma ,,dresz-
czem wiatru w dojrzatych klosach™?’. Immanencji Boga doswiadcza podmiot
w bytach przyrody: w bujnej fali niezmaconej dotknigciem wiosta, wonnym
sianie, cieniu wyniostych ktosow, surowym drzewie, potoku, skartowacia-
tych drzewach oliwkowych, $wietle pszenicznym. Wstgpujac w realna prze-
strzen, autor Tryptyku rzymskiego stwierdza: ,,Jest tozsamos¢ odnajdywania
si¢ w krajobrazie™?®, i wyznaje: ,,Pielgrzymuje¢ do tozsamosci”?. Tozsamosci
miejsc 1 krajobrazu sa dla Wojtyly w jakiej$ mierze rownoznaczne z tozsamo-
$cig widokoéw — tych samych widokow, ktore otaczaty wedrujacego Jezusa®.
Wochlanianie krajobrazu staje si¢ wigc doswiadczaniem Chrystusa, krajobraz
jest bowiem Jego hierofanig®'.

B K. Wojtyta — Jan Pawet I, Piesi o Bogu ukrytym, w: tenze, Dziela literackie
i teatralne, t. 1, s. 329. Doswiadczenie milczacego Chrystusa jest tez udziatem kobiety u studni
wiedzy: ,,I milczac tylu ludzi przeprowadzile$ przeze mnie” (Wojtyta — Jan Pawetl II, Piesn
o blasku wody, s. 33).

% Tenze, Piesi o Bogu ukrytym, s. 329. Jerzy Swiech, interpretujac Tryptyk rzymski, ujmuje
owo milczenie, przez ktore przemawia Bog, w lapidarng formulg ,,jezyka paradokséw typowego
dla kontemplacji” (J. § w i ¢ ¢ h, Przekroczyé sens, w: Wokét ,, Tryptyku rzymskiego” Jana Pawla
11, s. 61).

3 J. Tebien, Taka milczqca wzajemnosé. ,, Piesi o Bogu ukrytym” Karola Wojtyly w $wietle
doktryny sw. Jana od Krzyza, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II,
Krakow 2011, s. 129.

26 Tamze, s. 112.

Y Wojtyta— Jan Pawet II, Piesi o Bogu ukrytym, s. 239.

B Tenze, Wedrowka do miejsc swietych, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 2, s. 113.

¥ Tamze.

3 Przestrzenie geograficzne w dzietach Wojtyty analizowat Zbigniew Chojnowski w artykule
Geopoetyka chrzescijanska (zob. Z. Ch o jn o w s k i, Geopoetyka chrzescijanska. Zarys pojecia
na podstawie poezji Karola Wojtyly, w: Karol Wojtyta — Jan Pawel II artysta stowa, red. M. Olda-
kowska-Kuflowa, W. Kaczmarek, Wydawnictwo KUL, Lublin 2015, s. 163-184).

31 Mirostawa Otdakowska-Kuflowa przekonuje, ze ,,Wojtyta daleki jest od naiwnego mys§lenia,
ze oglada oraz dotyka dlonimi czy stopami tej samej materii, po ktorej chodzili patriarchowie, sama-
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Przemiany Narcyza nie sa w poezji Wojtyly ani proste, ani oczywiste, co
ujawnia si¢ zwlaszcza, gdy przesledzimy ich droge do konfrontacji z obliczem
Pasterza, skutkujaca uzyczeniem cztowiekowi przez Osobg Boska swego ist-
nienia na sposob absolutny. Skomplikowanie wynika nie tylko z faktu, ze prze-
obrazenia te nie dokonuja si¢ w sposob bezposredni i jednoznaczny, lecz takze
z nieprzystajacych do siebie form i stadiow metamorfoz. Wcielenia Narcyza
zostaja zobrazowane migdzy innymi w wizerunkach Jakuba, ewangelicznej
Samarytanki czy Cyrenejczyka, rozszczepiajacego si¢ z kolei na szereg r6zno-
rodnych profili*’. Chronologicznie pierwszy konterfekt Narcyza aktualizuje si¢
w poemacie Piesn o blasku wody (z roku 1950). Narcyzem jest Samarytanka,
zrodlem-zwierciadtem — studnia w Sychem. Osoba méwiaca wyznaje:

Owa studnia zlaczyta mnie z Toba,

owa studnia wprowadzita mnie w Ciebie.
[...]

ona mnie w oczy twoje przeniosta

i w nich zamkneta®.

Zwierciadlane odbicie jest $wiadectwem theopoiesis — w odbiciu dokonuje
si¢ przebostwienie natury ludzkiej. Mistyczne zjednoczenie niewiasty z Chry-
stusem odbywa si¢ za posrednictwem studni, ktora przenosi spogladajaca
w glebig wodna kobiete w oczy Boskie i tam jej oczy umieszcza*. Odtad, jak
mozna wnioskowac, niewiasta widzi wigcej, gdyz Bog pozwala jej na uczest-
nictwo w Jego boskim zyciu i boskiej naturze®*. Za komentarz do tej sakralnej
transgresji moze postuzy¢ ustep z Medytacji o sakramencie chrztu*® zawarty

rytanska kobieta, wreszcie sam Jezus” (M. Otdakowska-Kuflowa,, Stopy szukajq w trawie — jest
ziemia”. Ziemia w tworczosci poetyckiej Karola Wojtyly — Jana Pawla I, ,,Roczniki Humanistyczne”
68(2020) nr 1, s. 41), gdyZ nie o materialng tozsamo$¢ miejsc $wigtych chodzito Autorowi, lecz o sens
glebszy, transcendentny wobec tego, co 6w krajobraz czy miejsce geograficzne wypetnia.

32 Zob. Z. K ubiak, Wedrowka Andrzeja Jawienia, w: tenze, Jak w zwierciadle, Akademia
Teologii Katolickiej, Warszawa 1985, s. 161-173.

¥ Wojtyta — Jan Pawet I, Piesii o blasku wody, s. 35.

3 O widzeniu jako rodzaju poznania wnikliwie pisal Wojciech Chudy, za Jacques’em Maritai-
nem przyjmujac, ze jest to typ relacji, ,,w ktorej osoba, kontaktujac si¢ za pomoca umystu z jakims
przedmiotem, staje si¢ nim intelektualnie” (W. C h u d y, Sensy widzenia, w: Wokét ,, Tryptyku
rzymskiego” Jana Pawta 11,s. 196). Jest to zalozenie podstawowe takze dla moich badan, w ktorych
tacze Narcyza z obliczem Pasterza.

35 Bernadetta Kuczera-Chachulska, analizujac Tryptyk rzymski, wnioskuje, ze widzenie Pierw-
szego Widzacego ,,tworzy jednos¢ z wiedza (Swiadomoscia, kontemplacja) aksjologiczna, w widze-
nie zatem zaangazowana jest najwigksza glebia Tego, Ktory widzi” (B.Kuczera-Chachul-
s k a, Pierwszy Widzqcy. O czesci Il ,, Tryptyvku rzymskiego” — rozpoznania wstepne, ,,Roczniki
Humanistyczne” 68(2020) nr 1, s. 97).

% Zob.K.Wojtyta — Jan Pawet II, Medytacja o sakramencie chrztu, w: tenze, Dziela
literackie i teatralne, t. 3, s. 437-483. Ten wezesny utwor po raz pierwszy opublikowano w catosci na
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w czwartej czesci ,,Monologu Adama”. Bohater-narrator o imieniu Adam —
czyli cztowiek, everyman, kazdy?” — kieruje swe mysli do Matki (w domysle
— Chrystusowej), wyrazajac pelen zdumienia i uszanowania podziw dla Tego,
ktéry podjal ryzyko mitosci ojcowskiej ,,w stosunku do wszystkiego, co nie
jest Nim samym’, Moéwi Adam: ,,Z przerazeniem myslg o wysitku i trudzie
Twego Syna, o ogromie Jego mitosci. llez wziat na Siebie? Do iluz przeniknat
prozni? Ilez musi Soba zapetic? Bo przeciez w nas wszystkich zastaje tylko
6w wspdlny mianownik, a w nim, wbrew wszelkiej logice istnienia, «moje»
wciaz stara si¢ wyprze¢ « Twoje»”.

Droga od egocentryzmu, obojetnosci i mitosci wiasnej*® do do§wiadczenia
postawy budzacej zaufanie, obdarzajacej dobrocia, troskliwoscia i tagodno-
$cia prowadzi przez watpliwosci, zadziwienia, skupione i petne determinacji
dociekanie istoty bytu. Przesunigcie staje si¢ mozliwe dzigki medytacyjnemu
sigganiu w glab*..

Mistyczny wymiar przezycia Samarytanki-Narcyza* petniej rozwinigty
zostal w czwartym fragmencie Piesni o blasku wody. W wierszu tym gleboki

podstawie maszynopisu w roku 2022. Fragmenty Medytacji o sakramencie chrztu zostaty przez po-
et¢ wlaczone do dzieta Promieniowanie ojcostwa, publikowanego czgsciowo w ,,Znaku” juz w roku
1964 (zob. A.J., Rozwazania o ojcostwie, ,,Znak” 16(1964) nr 5(119), s. 610-613).

37 ,Nie na darmo nosze imi¢ Adam. W tym imieniu mozna spotkac kazdego cztowieka, a rowno-
cze$nie — w tym imieniu — to wszystko, co wnosi z soba cztowiek, moze zezwyczajnie¢” (Wojtyta
— Jan Pawet I, Medytacja o sakramencie chrztu, s. 438n.).

¥ Tamze, s. 444.

¥ Tamze.

40 Dzieje cztowieka — jak nauczal $w. Augustyn — streszczaja si¢ w walce miedzy mitoscia wla-
sng a mitoscia Boga. Przypomina to rozpoznanie Wojciech Chudy (por. C hudy, dz. cyt., s. 198).

41 Nie sposob nie ulec wrazeniu, ze wiele intymnych medytacji autora mogto znalez¢ przetoze-
nie na mysli podmiotow méwiacych jego dziet. W liscie do Mieczystawa Kotlarczyka, pisanym na
Wielkanoc 1940 roku, Wojtyta tak oto ujmowat swa medytacyjna postawg: ,,Ja w siebie zachodzg
1 w sobie si¢ rozbudowuj¢” (K. Wojtyta — Jan Pawetl Il Listy do Mieczystawa Kotlarczyka
z okresu wojny i okupacji, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 1, s. 356). W takie wtasnie procesy
wpisywal autor Tryptyku rzymskiego swoich bohateréw. To, w jakiej mierze odcisnat rys wilasnej
osobowosci w ich ksztalcie, jest juz jednak nieweryfikowalne.

4 Majac w pamigci mitologiczna wersje legendy o bliZzniaczej siostrze Narcyza przedstawiona
przez Pauzaniasza (por. Pauzanias z, Wedrowka po Helladzie. U stop boga Apollona, ks. 1X,
rozdz. 31, 7-9, thum. J. Niemirska-Pliszczynska, H. Podbielski, oprac, H. Podbielski, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich — De Agostini, Wroctaw—Warszawa 2005, s. 305n.), z premedytacja pomijam
ja, gdyz w utworach Wojtyly Narcyz zyskuje petnig nie przez zespolenie z utracona zenska czgscia
swego jestestwa, lecz przez zjednoczenie z Chrystusem — tutaj aktualizuje si¢ idea coincidentia op-
positorum w odstonie chrzescijanskiej: scalenie wszystkich przeciwienstw dokonuje si¢ w Bogu. Jesli
chodzi o t¢ kwestig, wyjatek stanowitby chyba dramat Promieniowanie ojcostwa. Zofia Zar¢bianka
dowodzi, ze Adam, dokonujac integracji wlasnej osobowosci, odkrywa i scala w swym wngtrzu
elementy megskie i zenskie, jako konsekwencjg odnalezienia w sobie wewngtrznego dziecka i zaak-
ceptowania go przez mitos¢. Badaczka przekonuje: ,,Bez dokonania duchowej adopcji siebie samego
jako dziecka, bez stania sig¢ kochajacym ojcem swego wewngetrznego dziecka nie jest mozliwe zadne



232 Agata SKALA

blask studni odtwarza dla przegladajacej si¢ w tafli wodnej niewiasty obraz
oczu Chrystusa — oczu moéwiacych, na ktore kobieta reaguje emocjonalnie,
z wdzigcznoscia: ,,Jaka dobro¢ poznania!”®. Jej doswiadczenie owego spo-
tkania jest nad wyraz przejmujace, bo tez konstytuuja je uczucia i doznania
takie, jakie znamy z tradycji pi$mienniczej prezentujacej wizerunki Oblu-
bienica i Oblubienicy. Wolno domniemywac, ze w przypadku utworu Wojtyly
interpretacja otwiera si¢ jednak nie tylko na kontekst Piesni nad Piesniami.
Zasadne wydaje si¢ skonfrontowanie owego dziela rowniez z mistycznag afek-
tacja Teresy z Avila, ktora w autobiografii Ksiega mojego zycia* zawarta 6w
niezwykle sugestywny opis mistycznego zjednoczenia z Bogiem, ktory postu-
zyt barokowemu arty$cie Giovanniemu Lorenzowi Berniniemu do wykonania
(w latach 1647-1652) dla rzymskiego ko$ciota Santa Maria della Vittoria dzieta
Ekstaza swietej Teresy. W dwudziestym dziewiatym rozdziale autobiografii
hiszpanska karmelitanka dla zilustrowania swojego mistycznego uniesienia
uzyta stow zdradzajacych zarliwa namigtno$¢: ujrzata aniota, ktory byt ,,bar-
dzo uroczy™®, a ,,jego oblicze [...] tak rozpalone™, ze wydawalo sig, iz caty
ptonie. Za sprawa aniota doswiadczyta niezwyktego uczucia, gdy ten wbijat
w jej serce zlota strzate, ktorej grot zarzyt si¢ plomieniem — miata wrazenie,
ze strzala ,,docierat [...] az do wnetrzno$ci™’. Mistyczka zanotowata: ,,Gdy ja
[strzate — A.S.] wyciagal, wydawato mi sig, ze wyciaga je [wngtrznosci —A.S.]
wraz z nia, a mnie pozostawial calg rozpalona wielka mitoscia Boga. Ten bol
byt tak wielki, ze wyzwalat we mnie owe pojegkiwania, a stodycz, ktéra wzbu-
dza we mnie ten przeogromny bdl, jest tak przewyzszajaca wszystko, ze nie
ma w tym pragnienia, aby on ustat [...]. Nie jest to bol cielesny, ale duchowy,
cho¢ i cialo nie przestaje w nim nieco uczestniczy¢, a nawet do§¢ znacznie. Sa
to takie stodkie zaloty, dokonujace si¢ migdzy dusza i Bogiem™*.

W utworze Wojtyly przezycie mistyczne rowniez zyskato zmystowe
ksztatty*:

ojcostwo. Posrednikiem koniecznym w tym wewngtrznym procesie dorastania do tak rozumianego
ojcostwa jest matka, czy szerzej — niewiasta, rowniez jednak nie matka czy kobieta zewngtrzna, rze-
czywista, ale matka zinterioryzowana, anima, czuto$¢, zenskos$¢ ujrzana jako aspekt tego, co meskie”
(Z.Zare¢bianka, Adam w poszukiwaniu tozsamosci, ,,Ethos” 16(2003) nr 3-4(63-64), s. 460).

B Wojtyta —Jan Pawet I, Piesni o blasku wody, s. 34.

4 Zob.sw.Teresa od Jezusa, Ksiega mojego zycia. Autobiografia, ttum. D. Wandzioch,
W. Ciak, oprac. T. Alvarez, D. Wandzioch, Flos Carmeli, Poznan 2015.

4 Tamze, 29,13, s. 307.

# Tamze.

47 Tamze.

4 Tamze, s. 307n.

4 Hawryluk mistyczng tajemnice poznania Samarytanki komentuje, odwotujac si¢ do pro-
blematyki wstydu, ktéra znalazta swa wyktadni¢ w teologicznym dziele Karola Wojtyly Mi-
tos¢ i odpowiedzialnosé, w rozdziale ,Metafizyka wstydu” (por. Ha wry luk, dz. cyt., s. 362;



Kiedy Narcyz staje sie Pasterzem 233

Widzial mnie w sobie. Posiadal mnie w sobie.

Przenikal we mnie bez trudu

1 wstydem wytryskat we mnie i mys§la sthumiong od dawna.
Jakby dotykat rytmu w moich skroniach

i znuzenie ogromne dzwigal we mnie nagle...

i pieczolowicie...

[...]

Byl caly w moim grzechu i w mej tajemnicy.

Powiedz, to musiato bole¢ — to musiato cigzy¢

[...]

Milczysz — lecz dzisiaj juz wiem, otwarta na zawsze Twym stowem —
ze wtedy nie docierpiatam w Tobie wtasciwych rozmiarow.

Powiedz... dzi$ milo$¢ chciataby sobie przywrécic ten bol...
Odebra¢ go Tobie i w siebie jak tasme ostra przewinac...™.

Jesli w mitologicznej opowiesci szukanie wlasnego odbicia w lustrze
wody czynito z Narcyza niewolnika tegoz odbicia, w wersji transponowangj
na chrze$cijanskie poznanie mistyczne przemozna potrzeba spojrzenia w wod-
na taflg¢ zwierciadlang osiaga cel 1 przeznaczenie kazdej ludzkiej egzystencii,
oferujac wyzwolenie i spokdj zycia wynikajacy z doswiadczenia boskosci®'.
Potrzeba wnikania wzrokiem w ton wodna staje si¢ imperatywem, poniewaz
,.czfowiek najbardziej cierpi z braku «widzenia»2. Dla Teresy z Avila widze-
nie bylo blaskiem. Nie takim jednak, ktoéry meczy wzrok, lecz takim, ktory daje
oczom rozkosz. Ten blask swigta Teresa kojarzyta z tagodna biela. Aby wyrazi¢
istot¢ owej jasnosci, jaka ,,uobecnia si¢ we wzroku”**, porbwnywata ja ze
$wiatlem stonca, t¢ druga jasno$¢ oceniajac jako pozbawiona blasku. Nie bez
znaczenia wydaje si¢ fakt, ze hiszpanska karmelitanka skonstruowata jeszcze
jedno poréwnanie (bardziej rozbudowane) dla zobrazowania rdznicy migdzy
swietlisto$cia mistycznego widzenia a Swietlistoscia stloneczna, rzeczywista.
I whasnie to kolejne objasnienie moze da¢ interpretatorowi wigksza pewnosc,

K. W o jtyta, Mitos¢ i odpowiedzialnosé¢, Wydawnictwo Towarzystwa Naukowego KUL, Lub-
lin 1982, s. 156-172).

NV Wojtyta — Jan Pawet I, Piesn o blasku wody, s. 33n.

5! Na przewodnia obecnos¢ metafory lustra w tworczosci Wojtyly zwracat uwage Rocco Buttiglione,
akcentujac rozne mozliwe konstrukeje obrazowe: ogladanie swego odbicia w wodzie, w szybie lub oczach
drugiego cztowieka (por. R. Buttiglione, Mys! Karola Wojtyly, ttam. J. Merecki, Instytut Jana Pawta I1
KUL — Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1996, s. 336). Kwestie zwigzane z motywem zwierciadta
(lustra) i blyszczacych powierzchni podejmuje tez Magdalena Dziugiel-Laguna w szkicu Motyw oczu
,widzqcych” i ,,wiedzqcych” w poezji Karola Wojtyly (zob. M. D ziugiet-Lt aguna, Motyw
oczu ,,widzqcych” i ,,wiedzqcych” w poezji Karola Wojtyly, w: Karol Wojtyta — poeta, red. J. Gtazew-
ski, W. Sadowski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006, s. 223-233).

2Wojtyta — Jan Pawetl II, Mysi jest przestrzeniq dziwngq, w: Dziela literackie i te-
atralne, t. 2, s. 56.

3 8w.Teresa od Jezusa, dz cyt., 28,5, s. 289.
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ze zasadne jest wskazanie na paralelg¢ mistycznych tresci wiersza Wojtyty
z doswiadczeniami mistycznymi $wigtej Teresy, ktora tak oto doprecyzowata
swoja deskrypcje tych dwu rodzajoéw jasnosci: ,,Jest to jak wpatrywanie si¢
w klarowna wodg, ktéra ptynie po krysztale, a stonce odbija si¢ w niej, w po-
roOwnaniu z wpatrywaniem si¢ przy wielkim zachmurzeniu w bardzo mgtna
wodeg, ktora plynie tuz przy mulistym dnie”*.

Przywotany obraz wpatrywania si¢ w przejrzysta wode, na ktora transpo-
nowane jest odbicie stonecznego $wiatla, wspotgra z impresyjno-ilustracyj-
nym charakterem doznan podmiotéw-Narcyzow w liryce Wojtyty>. W Piesni
o blasku wody ,,studni glgboki blask ma moc odtwarzania oczu Chrystusa.
Lustro wody jest dla Samarytanki-Narcyza miejscem wnikania w oblicze
Chrystusowe, lub doktadniej — zrodtem nasycenia pustej przestrzeni duszy
Chrystusem:

Znalaztam w odbiciu tej studni tyle pustej w sobie przestrzeni.

[...]

O jak dobrze! Nie zdotam Cig calego przenies¢ w siebie —
ale pragng, by$ pozostat jak w zwierciadle studni

zostajq liScie 1 kwiaty z wysoka zdjgte

spojrzeniem zdumionych oczu

— oczu bardziej prze$wietlonych niz smutnych®’.

Nalezy zatem wnioskowaé, ze woda w studni pozwala przegladajacemu
si¢ w niej Narcyzowi uswiadomi¢ sobie wtasne niedokonanie. Nie bez powodu
zatem stara si¢ on usilnie siggna¢ dna wlasnej glebi. ,,Przytomny wtasnemu od-
biciu*® w przejrzystej wodzie, czyli dokonujacy projekcji przenikania swojego
wngtrza, pragnie utrwalenia oblicza Boga w odkrytej prozni swego jestestwa.
Widzenie jego nie ma charakteru naocznosci zmystowej, lecz jest naocznoscia
intelektualna, bo tylko ona pozwala doswiadczy¢ tego, co niewidzialne™.

3 Tamze.

% Doniosty wymiar ma mistyczne znaczenie $wiatla, aktualizowane w wierszach Wojtyty
migdzy innymi przez to, co Agata Przybylska ujmuje metaforycznie jako ,,.kontemplacj¢ stonca”
(A.Przybylska, Samotnosé¢ mozliwa w cztowieku. Mistyczny aspekt ,, Poezji i dramatow” Ka-
rola Wojtyly, Wydawnictwo Arcana, Krakow 2002, s. 107), prowadzaca do przekraczania granicy
»SwWojego $wiata” (tamze). Co ciekawe, motyw $wiatta obecny w dzietach Wojtyty badaczka kojarzy
réwniez z obrazowaniem i mistyka Juliusza Stowackiego oraz platonsko-plotynska filozofig ideali-
styczna wykladana w modernistycznych wizjach poetyckich, na przyktad w Mniszkach Kazimiery
Zawistowskiej (zob. K. Zawistowska, Mniszki, w: taz, Utwory zebrane, oprac. L. Kazikowska-
-Kowalik, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1982, s. 118).

% Wojtyta — Jan Pawet I, Piesn o blasku wody, s. 34.

57 Tamze, S. 37.

¥ Tamze, s. 36.

% Na temat naocznos$ci aktow poznawczych w Tryptvku rzymskim por. C hu d y, dz. cyt.,
s. 200.



Kiedy Narcyz staje sie Pasterzem 235

Co ciekawe, w poezji autora Kamieniolomu® poznanie dokonuje si¢ nie
tylko poprzez wejrzenie w gltab wodnej czelusci. Oczy skierowane w przepast-
ne lustro wody same w koncu staja si¢ bezdennym zwierciadtem, wypetnionym
kaskada powietrza i niezglgbionej tajemnicy, dajacym blask. Agata Przybylska
okresla te¢ zdolnos$¢ ludzkiego wngtrza do intuicyjnego rozpoznawania Boga
mianem ,,poznania w blysku®'. W czesci poematu Kosciof zatytutowanej ,,Pa-
sterze 1 zrodta” medytujacy podmiot apeluje:

Proszg, bys po raz pierwszy dostrzegt rowniez tg przepasc,
ktora bije odblaskami oczu. Cztowiek kazdy nosi ja w sobie,
a ludzie razem zebrani przesuwaja t¢ przepasc jak 16dz na swoich barkach.

I nie ma w tym wielkim ruchu niczego, co moglbys ominaé,

promieniem otwartych oczu jakby pidrem piszac swodj znak.

Kiedy umyst nie dzwiga przepasci,

nie sadz, ze juz si¢ zamknela.

Chociaz odblask oczu twych nie si¢ga, przeciez £.6dZ na barki si¢ wspina:

Wraz z nig Przepas¢ przyobleka si¢ w cialo, aby przez to w kazdym
cztowieku stanowi¢ Fakt®.

Metamorfoza Narcyza w Pasterza dokonuje si¢ w samotnosci, milczeniu
1 cierpieniu. Podmiot przyjmuje cigzar obowiazku poznawania samego siebie
i wypelniania pustki, ktéra go przenika, treScia stanowiaca istot¢ cztowie-
czenstwa 1 boskosci zarazem. Oczywiscie tre$¢ t¢ wyznaczaé bedzie wiara
chrzesdcijanska, ktorej ekwiwalentem w wierszu jest 10dz. £.6dz, czyli barka to
symbol odnoszacy si¢ do samego Chrystusa. Jest ona oznaka nadziei i zmar-
twychwstania — na pamiatke¢ uciszenia burzy przez Chrystusa, ptynacego lo-
dzia wraz z uczniami (por. Mt 8.22-27; Mk 4,35-41; Lk 8,22-25). W utworze
Wojtyly t6dz skojarzona jest z barkami ludzkimi, ktore maja przyjac cigzar
wiary i nadziei. Nie krzyz, lecz wla$nie 16dZ — brzemig 1 wyzwanie — zapowia-
da perspektywe odrodzenia do zycia pelnego. W ten sposob ,,Fakt”® zostanie
usankcjonowany — fakt, czyli wiara. Chrystus mowi: ,,Nigdy, ani na chwilg nie
odlacza si¢ od was moj profil, / ktory w was staje si¢ prawda”*.

Metaforyka oczu-widzenia-poznania aktualizuje si¢ rowniez w obrazach
patrzenia z zamknigtymi oczami, stwarzajacego warunki widzenia petniejsze-
go: ,,A kiedy przymkniesz oczy, przestrzen znowu staje si¢ pelniejsza / wprost

0 Zob.K.Wojtyta — Jan Pawetl II, Kamieniolom, w: tenze, Dziela literackie i teatralne,
t. 2,s. 61-67.

8 Przybylska, dz. cyt.,s. 275.

2 K. Wojtyta — Jan Pawet II, Koscidl, w: tenze, Dziela literackie i teatralne, t. 2,
s. 93-95.

% Tamze, s. 95.

% T enze, Piesn o blasku wody, s. 35.
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niepojgtych tresci [...]7%. I trzeba by¢ czujnym, oczy ,,otworzy¢ inaczej niz
zwykle / i nie zapomnie¢ widzenia, ktorym wowczas wzrok si¢ napawal’®.
Tam, gdzie nie aktualizuje si¢ obraz spojrzenia w wodg, najczesciej mysl trak-
towana jest w kategoriach wodnego nurtu: ,,Mysl, ktora przez chwilg wzbijata
si¢ i podnosita/zawisata tak jak wzbijaja si¢ energie morza, aby zawisnac przez
chwile dlugim falistym okapem, ktory pryska i pieni si¢ thukac blekit niezliczo-
na ilo$cig kropel i strug swawolnego dzdzu, az runie zmiazdzona niewidzial-
nym brzemieniem powietrza, rozpruwa soba glebiny 1 powoli rozpogodzi si¢
jak jednostajne, dalekie zwierciadto. Tak byto z mysla™®’.

Cztowiek czgsto zatrzymuje si¢ nad tym dziwnym nurtem — mysla. I nie
panuje nad nim, nurt go porywa. W swiadomym doswiadczeniu tego nurtu przy-
chodzi zastanowienie: ,,Patrzysz i patrzysz w jednostajna ciagle powierzchnig.
Czy to, co tam widzisz jest odbiciem tylko wtasnej postaci”®®. Dokonujac wgladu
w swoj wlasny nurt, cztowiek trafia na odbicie swego oblicza, co rodzi dylemat:
czy jest on w stanie wnikna¢ w swe jestestwo tak gleboko, by przekroczy¢
samego siebie? Zgodnie z zaproponowana w niniejszym artykule idea trans-
ponowania mitycznej opowiesci na Wojtytowe metafory poznania, mozna by
sformutowa¢ problem tak: Czy 6w cztowiek wladny jest przekroczyé w sobie
Narcyza? Badaczka, ktorej eksploracje doprowadzily do odnalezienia cytowa-
nego wyzej poematu, stwierdza: ,,Metafora rzeki, jej glgbi, dna, dwoch brzegow,
podobnie jak wiele innych metafor zwiazanych z woda w poezji Karola Wojtyty,
jest metafora zycia wewngtrznego, duchowego, kontemplacyjnego™®.

Nie zawsze w tej poezji woda, nawet poj¢ta metaforycznie, warunkowac
bedzie owa mistyczng ptaszczyzng porozumienia i wzajemnego przenikania,
mimo ze zaistnie¢ moga warunki do kontaktu poprzez lustro wody”. Czasem
wystarczy skupienie pozwalajace sigga¢ wiasnej glebi i odczuwacé obecnosé

¢ Tamze, s. 32. Rezygnacje z natezania wzroku Jarostaw Kupczak wyjasnia, wskazujac na
mysl teologiczna $w. Jana od Krzyza, ktory przekonywal, ze nadprzyrodzone poznanie dokonuje si¢
w mroku. Zamykanie oczu ma stwarzac przestrzen duchowa dla dziatania Boga (por.J. Kupczak,
Od poznania do spotkania. O ,, Piesni o Bogu ukrytym” Karola Wojtyty, ,,Ethos” 30(2017) nr 3(119),
s.342;zob.$w.Jan od Krzyza, Noc ciemna, w: tenze, Dziefa, cz. 1, thum. B. Smyrak, Wydaw-
nictwo Karmelitow Bosych, Krakéw 2004, s. 463-631).

® Wojtyta — Jan Pawet I, Piesi o blasku wody, s. 33.

¢ Ten ze, [Ciagle jestem na tym samym brzegu], s. 313n.

% Tamze, s. 315.

® A.Karon-Ostrowska, Wizja mitosci w odnalezionym mlodziericzym utworze Karola
Wojtyty ,, Weiqz jestem na tym samym brzegu”, ,,Roczniki Humanistyczne” 68(2020) nr 1, s. 69.
Zdaniem edytorki i autorki tego szkicu odnaleziony rekopis tekstu w literackim ,,dzienniku” medy-
tacyjnym przyszlego Papieza (tak wlasnie chyba mozna potraktowac cala jego tworczosc) wypet-
nia luke¢ pomigdzy obrazem milosci ludzkiej a wizja mitosci w Chrystusie, stanowiac §wiadectwo
ksztattowania si¢ decyzji o rezygnacji z tej pierwszej na rzecz powotania kaptanskiego.

0 Chociaz Jakub ze stadem swych owiec znajdowat si¢ nad strumieniem, nie odczut potrzeby
spojrzenia w lustro wody: ,,Jakub odchodzit z wolna, znat bowiem sitg¢ wody /[...] / Na prézno w stru-
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przenikania w owa przepastng przestrzen przemoznej mocy Boga, ktory otwo-
rzy ,,$wiadomos¢ do dna””'. W tym duchu przebiega spotkanie Narcyza-Jakuba
(pasterza) z Bogiem. Wystarczy czujno$¢ i oczy niezgaszone snem, by mysl
spowodowata gl¢bokie wnikanie ,,w $§wiatto$¢ rzeczy””?, w ,,jasnos¢ przed-
miotow”” 1 nasycenie si¢ Swiattem poznania.

Widzenie jest czyms wyjatkowym, ale nie kazdy go potrzebuje. ,,Intelektuali-
sci chyba nigdy nie maja zadnych widzen, zjaw, ekstaz* — takie przypuszczenie
wysuwa podmiot medytacji [Ciagle jestem na tym samym brzegu]. Bo tez i nic nie
daje gwarancji, ze widzenie w ogole zaistnieje, nawet dla tego, kto go pozada:

Te oczy znuzone to znak,
ze ciemne wody nocy ptynety w stowach modlitwy,

[.]

a teraz $wiatto studni pulsuje glgboko w tych tzach,

[...]

ta studnia otwiera w twym wzroku tylko migot liSci
I tuska odbitej zieleni zasnuwa migkko twa twarz
tam — w glebi.

Czy daleko jeszcze do zrodta?”

Oczekiwanie widzenia, z oczyma przeswietlonymi blaskiem wody, moze
nie mie¢ zadnych skutkdéw, poza znuzeniem i odbiciem lisci unoszacych si¢ na
wodzie. Nawet wowczas, gdy sprzyjac¢ temu beda cisza 1 samotnosc.

W zwiazku z do§wiadczeniem samotnos$ci pozostaja rozne profile cztowie-
ka’® wyodrgbnione z sekwencji zatytutowanej Profile Cyrenejczyka. Interpre-
tator thumaczy: ,,Ludzka n¢dza nosi r6zne imiona, ma wiele profili. Jest nedza
pasywna, jak w sytuacji ludzi niewidomych skazanych na przewodnictwo bia-
tej laski, czy w sytuacji cierpienia dziewczyny zawiedzionej w mitosci. Istnieje
réwniez ngdza aktywna, jej emblematycznym uosobieniem jest aktor””’.

Ludzie o roznych obliczach i r6znym usytuowaniu w obrebie rzeczywisto$ci —
melancholik, schizotymik, niewidomi, aktor, dziewczyna zawiedziona w mitosci,

mieniu, nad ktorym stangli on i trzody, / szukat jakiego$ miejsca, ktore by przejs¢ mogli w brod”
(Wojtyta — Jan Pawet II, Mysl jest przestrzeniq dziwng, s. 56).

I Tamze, s. 57.

2 Tamze, s. 58.

3 Tamze.

™ Ten ze, [Ciagle jestem na tym samym brzegu], s. 314.

» Tenze, Piesn o blasku wody, s. 31.

76 Na zalezno$¢ profilow od samotnosci zwraca uwage Alfred M. Wierzbicki (por. AM. Wier z-
b i c k i, Karola Wojtyly ,, Promieniowanie ojcostwa” jako dzieto otwarte, ,Ethos” 28(2015)
nr 4(112), s. 302.

" T en ze, Antropologia Karola Wojtyly odczytana w jego poezji, ,,Ethos” 19(2006) nr 4(76),
s. 111.
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dzieci, robotnik z fabryki samochodéw, robotnik z fabryki broni, Magdalena,
cztowiek emocji, cztowiek intelektu, cztowiek woli czy wreszcie Szymon z Cy-
reny — konfrontuja si¢ z wyzwaniem, by zanadto nie stac si¢ osia swoich spraw,
a w siebie wchodzi€ na tyle, by wiedzie¢ o wlasnej pysze, czyli tez: pokonywac
w sobie przemozna natur¢ Narcyza, co oznaczatoby wyjscie poza samotnosc.

Figury Narcyzow, zagubionych w pojmowaniu egzystencji i niepewnych
swej tozsamosci oraz pozycji posrod tego, co otwiera si¢ na tajemnice, zostaja
skonfrontowane z mistycznym do$wiadczeniem boskosci za sprawa zwiercia-
dlanego odbicia. Czy Narcyzami sa w rownej mierze Teresa 1 Andrzej z dra-
matu Przed sklepem jubilera’™? Oboje stali przed witryna sklepu ztotnika,
zanim zamowili dla siebie obraczki. Kim byt jubiler, ktérego Andrzej tak oto
wspominat: ,,Cate nasze istnienie stangto wobec niego””? Teresa, po latach,
przechodzac obok sklepu jubilera, zamyslila sig:

Pamigtam — okno tego sklepu niegdys$ stato si¢ dziwnym zwierciadtem,
chlongto nasza przysztos¢ az do tego momentu, w ktorym
zaczynala si¢ tajemnica. Tajemnica czy niewiadoma?*

Weczesniej zdarzylo si¢ obojgu spotkaé niespodzianie przed inng witryng — sklepu
obuwniczego. Andrzej tak oto utrwalil w pamigci t¢ sceng:

Stanatem obok niej cicho i1 nieoczekiwanie
— inagle byliSmy razem
po obu stronach wielkiej przezroczystej tafli
nasyconej jarzacym si¢ Swiattem.
I ujrzelismy swoje odbicie razem,
wystawa bowiem zamknigta jest od tyhu
wielkim, olbrzymim lustrem,
ktore odbija zarowno modele obuwia,
jak i ludzi przechodzacych trotuarem,
[...]-
Gdy wigc znalezliSmy si¢ nagle
po obu stronach wielkiego zwierciadta
— tu zywi i realni, a tam odbici —
ja—nie wiem dlaczego,
[...]
zapytatem [...]J8!.

8 Zob.K.Wojtyta — Jan Pawet II, Przed skiepem jubilera. Medytacja o sakramencie
maltzenstwa przechodzqca chwilami w dramat, w: Dziela literackie i teatralne, t. 3, Dramaty. Szkice,
s. 127-179.

7 Tamze, s. 144.

8 Tamze, s. 175.

81 Tamze, s. 134.
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Zwierciadlane odbicie w tafli okna, rozswietlone jarzacym si¢ $Swiatlem,
stanowi niepokojacy sygnat czegos, co niepewne, niezrozumiate, ostonigte
niedopowiedzeniem, a naznaczone przeczuciem (,,w zwierciadle chwytajacym
przysztos¢”®). Czy jest to juz doswiadczenie transcendencji? By¢ moze to
jakas zapowiedz obecnos$ci sacrum, wszak sacrum moze objawiac si¢ tak-
ze poprzez przezycie blizej nieokreslonej tajemnicy i taka postawg wobec
rzeczywisto$ci, ktora ma charakter kontemplacyjny (wiaze si¢ z wnikaniem
w rzeczywisto$¢ 1 probami zespolenia si¢ z nig), moze wreszcie manifestowac
sig za sprawg humanistycznych postaw i wartoéci®’. Dla obojga zreszta, Teresy
1 Andrzeja, witryna jubilera nie byla zwyktym, ptaskim zwierciadtem. Andrzej
dostrzegal w niej rodzaj soczewki: ,,Bylismy nie tylko odbici, lecz wchtonigcei.
Odnositem takze wrazenie, jakbym byt widziany i poznany przez kogo$, kto
si¢ ukryt w glebi tej witryny”*%. Teresa natomiast rozmys$lata: ,,Mam tez takie
przeswiadczenie, iz odbicie nasze w glebi zwierciadta pozostato juz na zawsze
i nie mozna go stamtad wydoby¢ ani usunaé. W chwilg pozniej pomyslatam,
ze bylismy obecni w glebi tego zwierciadla od poczatku — w kazdym razie
o wiele wczesniej niz stangliSmy przed sklepem jubilera®.

Nie dla kazdego okno sklepu jubilera inicjowalo nowe sensy wyznacza-
jace dalsza egzystencjg (i nie dla wszystkich inicjowal je sam jubiler). Dwu-
dziestosiedmioletni Krzysztof (syn Teresy 1 Andrzeja) 1 jego przyszta zona
Monika (corka Anny 1 Stefana), kupujac obraczki §lubne, nie odnalezli w skle-
pie jubilera niczego, co mogtoby ich zdumiewa¢ lub zajmowac¢ ich mysli.
Dziwno$¢ osoby 1 profes;ji jubilera poznata jednakze Anna (matka Moniki),
chcaca sprzedac obraczke slubna w sytuacji rozbicia zwiazku matzenskiego
1 dos$wiadczania obojgtnosci wobec meza. Jej ztota obraczka na wadze jubilera
nie wskazywata zadnej warto$ci, co ten wyjasniat:

Widocznie maz pani zyje —
wtedy zadna obraczka z osobna
nic nie wazy — waza tylko obie.
Moja waga jubilerska

ma t¢ wlasciwosc,

ze nie odwaza metalu,

lecz caty byt cztowieka i los®.

82 Tamze, s. 140.

8 Zob. S. Sawicki, Sacrum w literaturze, w: tenze, Poetyka, interpretacja, sacrum, PWN,
Warszawa 1981, s. 172-192.

8 Wojtyta — Jan Pawet II, Przed skiepem jubilera, s. 143.

8 Tamze, s. 143n.

8¢ Tamze, s. 150.
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Rownie dziwny, a zarazem obdarzajacy tadem, jest Adam, poznany osobno
przez Anng, Teresg, Stefana, wczesniej — jako przyjaciel — przez Andrzeja.
Adam byt §wiadkiem jego $mierci na wojnie i Krzysztofowi, synowi Andrzeja,
zastgpowal utraconego ojca. Sam o sobie mowi: ,,ja jestem chyba po to, by na
miejscu kazdego cztowieka / podejmowac dalszy jego los, bo wczesniejszy tez
we mnie si¢ zaczal”’. W Adamie przegladaja si¢ wszyscy. Bytbyz on zrodtem
dajacym odbicie wszystkim pogubionym we wiasnym istnieniu (Narcyzom?),
skoro w jego glebi szukaja oni wlasnej glebi? Odpowiedzi na tak postawione
pytanie dostarcza posrednio interpretacja Wojciecha Kaczmarka, ktory pode;j-
mujac analiz¢ utworow dramaturgicznych Wojtyly, tytulem swego artykutlu
zapowiada mozliwo$¢ spotykania Boga w czlowieku, a w dziele Przed skle-
pem jubilera odnajduje obraz Boga ,,pelnego mitosci, ustawicznie szukajacego
dostepu do zamknigtego egoizmem wngtrza cztowieczej duszy”*®. Krzysztof,
bohater tego dramatu, przekonuje: ,,Ludzie maja swe glebie, nie tylko maski
na twarzach”®. W innym dramacie znajdziemy stowa, ktore mozna by uzna¢
za dalsza czg$¢ tego zdania: ,,Kazdy [...] niesie w sobie nieuswiadomiong
tres¢, ktora nazywa si¢ cztowieczenstwem”. Egocentryczny, skupiony na
sobie Narcyz (w innym czasie 1 w r6znych sytuacjach: Teresa, Andrzej, Anna
lub Stefan) dostrzega w obliczu Adama drugiego cztowieka, nie zwyklego
1 nie Kazdego (Everymena), lecz samego siebie — nieswiadomego jeszcze,
co kryje si¢ w jego wlasnej glebi. Poniewaz Adam okazuje si¢ bohaterem-
spoiwem dziet Wojtyly (wystgpuje w wielu jego utworach), i wolno sadzic,
ze w kazdej odslonie jest w jakiej$ mierze wciaz tym samym Adamem®, jego
istote w dramacie Przed sklepem jubilera nalezy dookresla¢ poprzez zaktuali-
zowanie sensow innych tekstow. ,,Trudne mam imi¢”*?> — mowi o sobie w Pro-
mieniowaniu ojcostwa. Konstatuje tez krotko: ,,«Ja» i metamorfozy tylu ludzi.
Zawsze przed tym stoje”*. Adam probuje da¢ wszystkim, z ktorymi zostaje
skonfrontowany, poczucie zblizania si¢ do ich wtasnej glebi i do tajemnicy,
inicjujac w nich poznanie samych siebie. Sam wyklucza si¢ ze wspottworzenia
szcze$cia z innymi®, przyglada si¢ z boku metamorfozom innych: ,,Chociaz

8 Tamze, s. 174.

% W.Kaczmarek, Spotka¢ Boga w czlowieku. Jeszcze o ,,trylogii dramatycznej” Karola
Wojtyty, w: Karol Wojtyta — Jan Pawel 11 artysta stowa, s. 124.

¥ Wojtyta — Jan Pawet II, Przed sklepem jubilera, s. 173.

0 T e n z e, Promieniowanie ojcostwa, s. 184.

I Nie przeczy to, rzecz jasna, mniemaniu, ze w wizerunku Adama dokonuje si¢ ewolucja.

2 Wojtyta — Jan Pawet I, Promieniowanie ojcostwa, s. 183.

% Tamze, s. 184.

¢ Ta decyzja bohatera, wynikajaca z blednego zalozenia, ze rezygnacji ze wspottworzenia
szcze$cia z innymi oczekuje od niego Bog, zostanie pozniej skorygowana jako prowadzaca do dezin-
tegracji i oddalenia od Boga (zob. Zarg¢bianka, dz. cyt., s. 461). Alfred M. Wierzbicki stwierdza:
»~Adam z dramatu Wojtyly jest [...] czlowiekiem, przezywajacym pokus¢ zamknigcia si¢ w sobie
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jestem jak cztowiek, ktorego mozna wytaczy¢ przed nawias i znow podstawic
pod dzieje wszystkich ludzi, jakby ich wspdlny mianownik — to jednak pozo-
stajg samotny”.

W tej misji ucztowieczania i w rozpoznaniu, ze wszyscy przechodza przez
niego i mimo niego, Adam ma poczucie wnikania w oblicze Boga wtasnie
poprzez samotnos¢, czyniaca go bardziej do Niego podobnym. Znaczace, ze
stowo ,,Bog” w ogole nie zostaje wyartykutowane, Adam mysli i méwi, ope-
rujac zaimkami: ,,Niego”, ,,Mu”, ,,Ciebie”, ,,Ci”, ,,Ty”, ,,Tobie”, ,, Twojego”.
Czujac sie czgécia Boga, pozwala innym za swoim posrednictwem korzystaé
z tajemnicy Bozej mito$ci 1 taski. Zastanawiajace, ze sam wobec Boga ma
poczucie uchylania si¢ od ,,spetnienia”, ktére stanowi istote Boskiej natury.
Czyni sobie wyrzuty, ze zawodzi, bo jakby na przekor wtasnej misji, do ktore;j
zobowiazuje go imi¢ Adam (niosace ideg¢ Ojca), pielggnuje w sobie swoja
osobno$¢ — ego: ,,Lekam si¢ stowa «moje», cho¢ réwnoczesnie mitujg to,
co w nim si¢ zawiera. Lekam si¢ jednak, gdyz stowo to stawia mnie zawsze
wobec Ciebie. Analiza stowa «moje» prowadzi mnie zawsze do Ciebie. I oto
ja wolg nawet zrezygnowac z postugiwania si¢ nim, niz odnajdowa¢ w Tobie
ostateczny jego sens. Chce bowiem wszystko mie¢ przez siebie, a nie przez
Ciebie. [...] Czyz mogg po tym wszystkim powiedzie¢: daruj, ze z takim upo-
rem ja przeprowadzam moj plan? — Ze uchylam sig stale od Twego Ojcostwa
1 c1azg ku mej samotnosci — tak ze Ty musisz si¢ objawiac¢ jakby w zewngtrznej
prozni?”%.

W potrzebie zamanifestowania tej wiasnej osobno$ci, swoistosci, indy-
widualnosci, gdy w jego przestrzeni znow pojawiaja si¢ ludzie, sprawiajac
wrazenie, jakby chcieli go otoczy¢, Adam krzyknie: ,,Zostawcie mnie! Nie
trafiajcie do mnie wciaz! Jestem tylko wspolnym mianownikiem was wszyst-
kich — i niczego innego nie starajcie si¢ we mnie doszukac!”’. Zargbianka ten
etap niedojrzato$ci Adama ujmuje w stowach: ,,Do [...] poznania Adam musi
jednak dopiero dorosna¢, najpierw godzac si¢ na opuszczenie szklanej twier-
dzy zapatrzenia w siebie””®. Badaczka eksponuje narcystycznag osobowosé
bohatera dramatu: ,,P6ki Adam koncentruje si¢ wytacznie na swoim wngtrzu
w przekonaniu, iz w ten sposob zblizy si¢ do Boga, jego relacja wobec Naj-

i absolutyzacji swej jednostkowosci. [...] Zanim Adam wkroczy na drogg misteryjnej wedrowki ku
Trojcy, pokona¢ musi w samym sobie nonsens ucieczki od siebie do egotycznej kryjéwki. Dramat
mysli przechodzi w misterium w momencie, w ktorym Adam odkrywa, ze nie sposob mysle¢ o swo-
im «ja» jako o bycie zamknigtym w sobie” (W ierz b ic ki, Karola Wojtyty ,, Promieniowanie
ojcostwa” jako dzieto otwarte, s. 297).

% Wojtyta — Jan Pawet II, Promieniowanie ojcostwa, s. 185.

% Tamze, s. 187.

97 Tamze.

% Zargbianka,dz cyt.,s. 461.
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wyzszego jest w jaki$ nieuswiadomiony dla niego samego sposob falszywa
i podszyta duchowym narcyzmem™®. Ta konstatacja dobitnie podkresla fakt,
ze Adam rowniez byt Narcyzem. Ale warto uscisli¢: Narcyzem zawieraja-
cym w sobie obrazy innych Narcyzow'®. Z tej perspektywy mozna by zatem
wnioskowaé, ze w dramatach Przed sklepem jubilera i Promieniowanie ojco-
stwa zrealizowana zostaje poliikoniczna struktura Narcyza'®'. Ten przypadek
zmultiplikowania figury Narcyza i naktadania na siebie skomplikowanych,
bo w jakim$ zakresie odmiennych konterfektow oraz ztaczenia ich z osoba
Boga-Pasterza wydaje si¢ jedna z najbardziej intrygujacych prefiguracji mitu
w tworczosci Wojtyly. Zastosowanie techniki poliikoniczno$ci jest tu rowniez
szczegolne, dokonuje si¢ bowiem przez naktadanie na siebie obrazéw Narcy-
z6w przedstawionych nie wytacznie tradycyjna metoda opisowo-sprawozdaw-
cza (jesli wolno tak rzec), lecz z wykorzystaniem wtasnie motywu wtornego
obrazu odbitego w szybie lub oczach'®? (w utworach poetyckich powielanego
najczesciej w zwierciadle wody)'®.

W poetyckich medytacjach Wojtyly —naznaczonych mistycyzmem w duchu
karmelitanskim, w koincydencji z zakotwiczonym w greckim micie uniwersal-
nym obrazem spogladania w glebig (siggania dna), wzmocnionym wyktadnia
psychologiczna ,,narcyzmu”, a zarazem w réwnej mierze ukonstytuowanym

» T az, Tradycje mistyczne w tworczosci literackiej Karola Wojtyly, w: taz, Gdzie jestes, zZro-
dlo? Zagadnienia tradycji w tworczosci literackiej Karola Wojtyly, Wydawnictwo Unum, Krakow
2022, s. 67.

190 Pomijam tu niezwykle istotny przekaz senséw symbolicznych Promieniowania ojcostwa,
jako misterium oraz dramatu mysli, wyktadajacego filozoficzno-teologiczna ideg ojcostwa, poniewaz
pozostaje to poza obrgbem moich poszukiwan. Pozostawiam réwniez na uboczu fakt, ze dramat
ten w istocie posiada jednego tylko bohatera (Adama), wszystkie za§ wprowadzone w przestrzen
sceniczng postaci sa wyimaginowanymi tworami mysli i emocji tegoz, stymulujacymi wewnetrzny
dialog z samym soba w obliczu Boga. Kwesti¢ jedynego bohatera sygnalizowata Zofia Zargbianka
w szkicu Adam w poszukiwaniu tozsamosci (Z arebiank a, Adam w poszukiwaniu tozsamosci,
s.459). Niewykluczone, ze strategi¢ t¢ wyprowadzit Wojtyta z Wyzwolenia Stanistawa Wyspianskie-
go, w ktorym to dramacie w akcie drugim Konrad osaczony rojowiskiem masek (ktére mozna trak-
towac jako projekcje jego wlasnych watpliwosci) prowadzi z nimi dialog (por. S. Wyspianski,
Wyzwolenie, akt 11, naktadem autora, Ksiggarnia Gebethnera, Krakoéw 1903, s. 57-146).

11 Pojeciem poliikonicznosci postugujg sig tu w znaczeniu, jakie nadat mu Maciej T. Kociuba,
kierujacy uwage nie tylko na dzieta plastyczne, lecz rowniez literackie: ,,Poliikonicznos¢ oznacza, ze
jeden obraz zawiera w sobie wiele obrazow, ktore sa wzajemnie $cisle powiazane” (M.T.Kociuba,
Fotokompozycje Ryszarda Horowitza. Obraz jako struktura holistyczna, ,,Ethos” 32(2019) nr 2(126),
s. 151).

102 Zachodzi konieczno$¢ odroznienia oczu od Zrenic, zwazywszy na rozbiezna ich symbolike,
o ktorej przypomina Hawryluk: ,,O ile oko w interpretacji biblijnej stanowi symbol ludzkich aktow
duchowych i jest obrazem wewngtrznego poznania, to zrenica oka, ktorej w terminologii greckiej
odpowiada okreslenie kore, oznacza cérkg oka. W znaczeniu biblijnym termin ,,zrenica” zarezer-
wowany jest zatem dla tych, ktorzy sa szczegolnie drodzy Bogu, i ktorych pragnie On, jak Ojciec
otacza¢ swoja wylaczna troska” (Ha wryluk, dz. cyt., s. 356).

103 Na temat obrazu wtornego, odbitego, por. Ko ciub a, dz. cyt., s. 155.
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,,W najgtebszym $rodku istnienia [...] duszy”'™, czyli mistycznym ego'® — za-
wiera si¢ przekaz, ze ,.kazda droga cztowiecza prowadzi w kierunku mysli”'%,
Podmiot liryczny tych filozoficzno-poetyckich refleksji przekonuje:

nie oddzielaj si¢ od blasku przedmiotow [...], pozostan w zdumieniu!
[...] To przez nia [mys$] — A.S.] wilasnie jestes

tak gteboko w Swiattosci rzeczy,

ze musisz w sobie szuka¢ coraz glebszej dla nich przestrzeni'®”.

To zrozumiate, Zze mys$l pelni tak doniosta rolg — wszak na poczatku byto Stowo.
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DOSWIADCZENIE PIEKNA

Drzieje muzyki sq obrazem ciqgtego odkrywania piekna i mozliwosci wyrazowych.
Jeden smialy krok wyzwala kolejne, a wartosci, ktore dla jednego pokolenia sq
zjawiskiem nowym i zaskakujqcym, nastepnemu jawiq sie juz jako cos naturalne-
go, co stanowi punkt wyjscia dalszych poszukiwan. W istocie rozwoj tworczosci
muzycznej wyraza sie nie tylko w tym, co okreslamy mianem przelomu, ale takze
w ksztattowaniu stabilizujqcych zasad i stylow.

Przychodzi samo, gromadzac si¢ w duszy, sercu, pamigci... w palcach.
Czgsto nienazwane, zdobi codziennos$¢, nie pytajac, czy mu wolno, czy kto$
je zaprasza, czy go oczekuje.

Doswiadczenie pigkna jest wierne — wypelnia cate nasze zycie, ksztattuje
wrazliwos¢, poczucie estetyki, zachgca, by stale szukac¢ tego, co ma wartos¢,
wzbogaca, daje poczucie kroczenia wtasciwa droga prowadzaca ku mitosci.
W istocie jest wyrazem naszego czlowieczenstwa.

Swiat muzyki jest wszystkim, co jest faktem'. Faktami, poprzez ktore
pigkno przejawiato si¢ w dziejach muzyki, sa: najstarsze $piewy wczesnego
chrzescijanstwa, tradycja zydowskiej muzyki $wiatynnej czy muzyka poéznego
antyku zwigzana z hellenskim obszarem §rodziemnomorskim. Starotestamen-
towa Ksigga Psalméw — zbiodr stu piecdziesigciu poetyckich, natchnionych
tekstow — kiedys, bardzo dawno temu, miata takze swoja $ciezkg dzwigkowa.
Umuzycznione niejako ze swej natury, psalmy wyraznie sugerowaly sposob
ich wykonywania, wskazywaly na symbioze stowa i melodii, ducha i materii.
W Liscie do Kolosan §wigty Pawet napisal: ,,Stowo Chrystusa niech w was
mieszka w [calym swym] bogactwie: z cata madro$cia nauczajcie i napomi-
najcie siebie, psalmami, hymnami, pie$niami petnymi ducha, pod wptywem
taski §piewajac Bogu w waszych sercach. A cokolwiek mowicie lub czynicie,
wszystko [niech bedzie] w imi¢ Pana Jezusa, dzigkujac Bogu Ojcu przez Nie-
go0” (Kol 3,16-17).

W historii muzyki europejskiej w szczegolny sposob zapisaty sig: chorat
gregorianski 1 dziatalno$¢ benedyktynow klasztoru w Sankt Gallen (by utatwic
zapamigtywanie dlugich melizmatow zdobiacych Alleluja, wprowadzili oni
tekst, tworzac tym samym nowa jakos$¢: sekwencjg), monumentalna Msza No-

! Stwierdzenie to nawiazuje do poczatku dzieta Ludwiga Wittgensteina Tractatus logico-phi-
losophicus: ,,Swiat jest wszystkim, co jest faktem”. L. Witt genste in, Tractatus logico-philo-
sophicus, 1, thum. B. Wolniewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1997, s. 5.
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tre Dame Guilleaume’a de Machaut, najwybitniejszego kompozytora czterna-
stowiecznej Francji, renesansowe motet i chanson, tworczos¢ kompozytoréw
franko-flamandzkich, madrygat, wenecka polichoralno$¢, muzyka na dworze
Jagiellonow. Wciaz zywe sa dokonania Cameraty florenckiej (opera i mono-
dia akompaniowana), sztuka Claudia Monteverdiego, tradycja wykonawcza
Girolama Frescobaldiego, Johanna Frobergera, Johanna Pachelbela, Dietricha
Buxtehudego, tworczos¢ Johanna Sebastiana Bacha i jego utalentowanych
synow, Josepha Haydna, Wolfganga Amadeusa Mozarta, Ludwiga van Beetho-
vena, Franza Schuberta, Fryderyka Chopina, Roberta Schumanna, Richarda
Wagnera, Johannesa Brahmsa, Gustava Mahlera, Witolda Lutostawskiego,
Henryka Mikotaja Goreckiego, Wojciecha Kilara, Krzysztofa Pendereckiego,
Andrzeja Nikodemowicza i wielu innych, ktorzy swoj talent, ktory jest darem,
wzmocnili systematyczna, odpowiedzialng praca.

Dzieje muzyki s obrazem ciagtego odkrywania pigkna i mozliwosci wy-
razowych. Jeden $miaty krok wyzwala kolejne, a wartosci, ktore dla jednego
pokolenia sa zjawiskiem nowym 1 zaskakujacym, nastgpnemu jawia si¢ juz
jako co$ naturalnego, co stanowi punkt wyjscia dalszych poszukiwan. W isto-
cie rozwQj tworczos$ci muzycznej wyraza si¢ nie tylko w tym, co okreslamy
mianem przetomu, ale takze w ksztattowaniu stabilizujacych zasad i stylow.
Sama linia przetomow, podziat na ,stare” i ,,nowe”, to kwestie umowne:
w dziejach muzyki niezwykle czg¢ste 1 silne sa powroty do przesztosci, do
dawnych srodkéw wyrazu, ekspresji i schematow formalnych, do pomystow
ktore — ubrane w nowa szate harmonii, instrumentacji — nagle odzyskuja $wie-
70$¢€ 1 artystyczny urok.

Czym zatem jest muzyka? Z pewnos$cia niepowtarzalnym zjawiskiem ar-
tystycznym 1 wspaniatym spoiwem taczacym spotecznosci i narody. Jej od-
dziatywanie zaczyna si¢ wowczas, gdy stuchamy uczciwie, otwarcie, poddajac
si¢ brzmieniu, harmonii, melodyce, atmosferze dzwigkowej narracji. Zadania
wykonawcy siggaja jeszcze dalej: szuka on sensu dzieta, by umiejscowic je
w polu wartosci, a ponadto stara si¢ odkry¢ intencje kompozytora — organiczne
zespolenie jego muzyki z osobowoscia tworcza. Jozef Chominski mazurki
Chopina nazywa ,,dziennikiem intymnym’?. Krzysztof Penderecki swoje dzia-
fania kompozytorskie okresla jako ,,dazenie do odbudowania metafizycznej
przestrzeni czlowieka strzaskanej przez kataklizmy XX wieku™.

Kompozytorzy zwykle potrzebuja czasu i niemal absolutnej ciszy — pro-
ces tworczy angazuje wszystkie ich zmysly, wymaga skupienia i samotnosci.
Igor Strawinski, jak wiadomo, zawsze pracowal przy fortepianie. Nigdy nie

2 J.Chominski, Chopin, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1978, s. 97.
3 K.Penderecki, Kulturotwércza moc chrzescijanstwa, ,,Tygodnik Powszechny” 1988,
nrl,s. 3.
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przystgpowat od razu do pisania partytury, najczesciej tworzyt szkic dzwig-
kowy umiejscowiony w przestrzeni ulubionego instrumentu, zapis pomystow,
ktore tylko w jego wyobrazni miaty gotowa szat¢ orkiestrowa. Arnold Schon-
berg, przeciwnie, dzielil pracg kompozytorska na dwa etapy: komponowanie
(zwykle bez pomocy jakiegokolwiek instrumentu) i instrumentowanie. Two-
rzac w nagtych przyptywach natchnienia, pierwszy etap pracy wykonywat
niezwykle szybko i skutecznie, drugi — rozciagat na wiele miesigcy, a nawet
lat. Jeszcze inng technike stosowat Krzysztof Penderecki, ktory majac wyjat-
kowy dar koncentracji, potrafit rozwiazywac¢ problemy muzyczne zard6wno
w kawiarni, jak 1 w samolocie, w porze rodzinnych wakacji nad morzem czy
o $wicie w swoim ukochanym domu w Lustawicach. Rgkopisy tego artysty
zawieraja niewiele nut, sa to notatki wypetnione uktadami kolorowych figur
geometrycznych — trojkatow, kwadratow, rozmaitych kresek — oraz skrotow.
Kazde z tych oznaczen ma jemu tylko wiadoma tre$¢, oznacza dzwigk, motyw
czy symbol — i prowadzi do pigkna. Studiujac biografie wielu kompozytorow,
dotykamy tajemnicy talentu, natrafiamy na rozmaito$¢ typow osobowosci,
temperamentow tworczych, metod pracy. Co zaskakujace, genialny Ludwig
van Beethoven komponowat powoli i z pewnym trudem. Felix Mendelssohn
— ceniony kompozytor epoki romantyzmu — posiadatl jeden z Beethovenow-
skich rekopisow, w ktorym artysta, kreslac i wciaz zmieniajac nieudany (jego
zdaniem!) fragment, naklejat nan kolejne wersje. Po odklejeniu dwunastu zapi-
sanych skrawkow papieru, tworca stynnego Marsza weselnego odstonit wersje
najwczesniejsza i poréwnat z ostatnia: byty identyczne!

Joseph Haydn skomponowat ponad sto symfonii — byl w istocie tytanem
pracy. Wolfgang Amadeus Mozart — nieco ponad czterdziesci, cho¢ zwazywszy
na przeszto szeécset dziet roznych form i gatunkow, ktore stworzyl, jest to
nadal liczba imponujaca.

W wieku dziewigtnastym prace nad dzietem symfonicznym trwaty dlugie
miesiace, a niekiedy lata. Ludwig van Beethoven stworzyt dziewig¢ symfonii,
Robert Schumann i Johannes Brahms — po cztery, a Piotr Czajkowski szes¢. W ich
czasach zmienily si¢ forma, faktura, obsada wykonawcza (orkiestra rozrosta
si¢ do nieznanych w klasycyzmie rozmiardw), wyraz emocjonalny, artystyczne
przestanie 1 czas trwania poszczegdlnych kompozycji. Symfonie romantykow sa
niepowtarzalne, ich struktury zmienne, kazdy z artystow snuje wlasng opowiesc,
jednoczesnie z odwaga wyznaczajac nowe drogi stylistyczne.

Narodziny kazdej nowej epoki w dziejach muzyki obejmuja wiele rowno-
legtych zjawisk. Tak bylo cho¢by w fascynujacym okresie przetomu szesna-
stego 1 siedemnastego wieku, gdy trwaly spory migdzy zwolennikami prima
prattica i seconda prattica, Monteverdi tworzyt swoje ksiggi madrygatowe,
przechodzac od stylistyki renesansowej do barokowego stylu koncertujacego
i orkiestrowego (stawny stile concitato) oraz powstawaly nowe formy wokal-
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no-instrumentalne, jak kantata i oratortum. W Cameracie florenckiej Giovan-
niego de’ Bardi i Jacopo Corsiego, w gronie humanistow o zainteresowaniach
Scisle historycznych, uznano, ze skoro ideat artystyczny — antyczny dramat
grecki — byt forma $§piewana na sposob melodramatyczny, to jedyna wlasciwa
droga rozwoju muzyki jest monodia, a docelowo — opera. Renesansowy ideat
sztuki oznaczal wywazone, szlachetne pigkno, doskonatos¢ formy i prostote
srodkow. Sztuka baroku wniosta natomiast nowa jakos¢: bogactwo i rézno-
rodnos$¢ detali, obfito$¢ kontrastow, nadzwyczajna dekoracyjnos¢ i przepych.
Glownym zadaniem artysty bylo wywotywanie silnych emoc;ji, skojarzen,
obrazéw. Muzyka stata si¢ zrozumiata mowa dzwigkow.

21 marca 1685 roku w Eisenach urodzit si¢ Johann Sebastian Bach, genial-
ny muzyk i uczony, cztowiek o wielkiej wrazliwosci etycznej i teologicznej,
artysta, ktéry w kazdym cztowieku widziat czastk¢ Boga. Ukoronowaniem
dhugiej, siggajacej trzynastego wieku historii rozwoju réznorodnych form
kanonu (a szczegolnie tworczosci wokalnej mistrzoOw renesansowego stylu
franko-flamandzkiego) sa Bachowskie organowe Wariacje kanoniczne na
temat popularnej luteranskiej koledy Vom Himmel hoch da komm’ ich her
[,, Z nieba na ziemieg przychodzg”]. Powstaly z okazji przyj¢cia Bacha do zato-
zonego przez Lorenza Christopha Mitzlera de Kolof towarzystwa muzycznego
o nazwie Societit der musikalischen Wissenschaften. Mitzler byt profesorem
lipskiego uniwersytetu, cztowiekiem licznych talentéw, wyktadatl filozofig
1 muzyke. Wzorem wielu naukowcow swej epoki traktowat sztuke dzwigku
jako pokrewna matematyce 1 — zgodnie z tradycja pitagorejska — jej pigkno
dostrzegal w liczbach, proporcjach i harmonii. Wolno sadzi¢, ze poznawszy
Wariacje kanoniczne odczut gigboka satystakcje, tego bowiem wtasnie oczeki-
wat. Utwor Bacha sktada sig z pigciu wariacji, a formalnie — z pigciu roznych
kanonow, ktore stanowia wspanialy obraz pracy kompozytorskiej. Kanony te
sa dwuglosowe, pozostate dwa glosy natomiast to cantus firmus ($piew staly),
ktoérym jest melodia koledy, oraz osobny glos melodyczno-kontrapunktyczny
(rodzaj ornamentu). Tak wyrafinowana forma wydaje si¢ trudna i — co oczywi-
ste — ,,umyka” przy pierwszym stuchaniu, ale kazde kolejne wielkimi krokami
zbliza nas do ponadczasowej sztuki wielkiego kantora lipskiego, ktorego mu-
zyka laczy przezycie estetycznego zachwytu z doswiadczenie intelektualnym.
Bach byt mistrzem wpisujacym zasadg sztuki imitacji w dzieta instrumental-
ne, wokalno-instrumentalne, kantaty religijne i1 §wieckie, msze, oratoria oraz
utwory solowe na instrumenty klawiszowe i smyczkowe. Historyczng wartos¢
maja dwa tomy: biblia Bachowskiej sztuki dzwigku Das Wohltemperierte Kla-
vier oraz niedokonczony cykl Die Kunst der Fuge, bedacy synteza europejskiej
polifonii. W wokalno-instrumentalnych dzietach Bacha kunszt kompozytorski
faczy sig z obrazowa 1 niezwykle sugestywna retoryka, czego przyktadem sa
zardwno kantaty, jak i dwa najwspanialsze dzieta w catej historii luteranskiej



Doswiadczenie pickna 255

muzyki pasyjnej: Pasja wedlug swietego Jana oraz Pasja wedlug swietego
Mateusza. Obejmujac w maju 1723 roku stanowiska kantora przy kosciele
$w. Tomasza i miejskiego dyrektora muzyki w Lipsku, Bach zobowiazat si¢
do tworzenia kantat na cotygodniowe nabozenstwa, a w okresie $wiat tak-
ze na kolejne dni $wiateczne, czyli do przygotowania okoto sze$c¢dziesigciu
kompozycji rocznie. Synowie Bacha odnotowali w jego nekrologu, ze ich
ojciec skomponowat pie¢ rocznikow kantat (obecnie dysponujemy, niestety,
niespetna trzema z nich). Dzieta kantora lipskiego sa réznorodne, bogate wyra-
zowo, oryginalne. W ich klimat wspaniale wpisuje si¢ takze Magnificat Es-dur,
z grudnia 1723 roku. Ukonczona pod koniec zycia Bacha Wielka Msza h-moll
nalezy do najwigkszych skarbow ludzkiej kultury. Jest perta w koronie jego
tworczych dokonan, owocem genialnego talentu, wiedzy i glebokiej wiary.

Trzydziesci dwie sonaty fortepianowe Ludwiga van Beethovena to kul-
minacja rozwoju tego gatunku w epoce klasycznej, a jednocze$nie jedno
z najwspanialszych osiagnie¢ kompozytorskich w calej historii muzyki. Dla
Beethovena — tworcy, a zarazem jednego z najwybitniejszych pianistow swo-
ich czaséw — sonaty fortepianowe byty najbardziej naturalnym $rodkiem arty-
stycznej wypowiedzi. Artysta tworzyl je z mys$la o sobie jako wykonawcy, totez
z calym przekonaniem decydowat si¢ na famanie zasad, przekraczanie granic
konwencji epoki, skali emocji 1 wyrazistosci dzwigkowej narracji, otwiera-
jac tym samym drogg romantycznym utworom fortepianowym. Tworczos¢
sonatowa Beethovena (przypadajaca na lata 1795-1822) zmienita w sposob
zasadniczy oblicze tego gatunku, a wprowadzone nowosci formalne, fakturalne
1 wyrazowe okazaly si¢ brzemienne w skutki: ostatnie sonaty (4-dur op. 101,
B-dur op. 106, E-dur op. 109, As-dur op. 110 i c-moll op. 111) w niczym nie
przypominaja pierwszych (z op. 2 czy op. 10), przeciwnie, sprawiaja wrazenie
napisanych przez kilku zupehie r6znych autoréw. Podobne zjawisko ewolu-
cji zauwazamy w dziewigciu symfoniach — migdzy pierwsza, C-dur op. 21,
a ostatnia, d-moll op.125, istnieje formalna i wyrazowa przepas¢; gdyby nie
kolejne dzieta Beethovena (migdzy innymi p6zne kwartety smyczkowe), trud-
no byloby uwierzy¢, ze wszystkie te utwory sa owocem talentu i pracy tego
samego muzyka.

W roku 1818, dziewig¢ lat przed $miercia, podczas komponowania nad-
zwyczajnej Sonaty fortepianowej ,, Hammerklavier” op. 106, Beethoven byt
juz ghuchy. Pozostata mu tylko wiedza i wewngtrzna wyobraznia, a zapewne
i swiadomos¢, ze odtad zmuszony jest tworzy¢ w oderwaniu od rzeczywistosci,
na przekor realiom otaczajacego $wiata, wbrew kalectwu i chorobie. W trze-
cim ogniwie Kwartetu smyczkowego a-moll op. 132 z roku 1825, ztozonym
z dwoch kontrastujacych epizodow, odnajdujemy wielce wymowne tytuty pro-
gramowe: Modlitwa dziekczynna uzdrowionego poswiecona Bostwu (skompo-
nowana w charakterystycznej tonacji lidyjskiej) oraz Napetfniony nowq sitq.
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Arcydzietami Beethovena sa takze sonaty skrzypcowe i wiolonczelowe oraz
ekumeniczna Missa solemnis. TwoOrczos¢ artysty wywarla ogromny wplyw na
kultur¢ muzyczna dziewigtnastego i dwudziestego wieku.

W roku 2010 wraz z calym muzycznym $§wiatem obchodziliSmy dwusetna
rocznicg urodzin Fryderyka Chopina, jednego z najwigkszych geniuszy, jakich
wydata ludzko$¢. Byta to jedna z tych chwil historii, gdy zatrzymaliSmy si¢
w codziennym biegu, by postuchaé, zrozumie¢, doswiadczy¢... razem! Czy
dlatego, ze Chopin uwiecznit polsko$¢ w dziejach sztuki muzycznej i stat sig
jednym z czotowych tworcow swiatowej kultury? A moze dlatego, ze w muzy-
ce potaczyt zarliwos¢ i namigtnos¢ ze zdrowym rozsadkiem, ujmujac dzwigko-
we frazy o wyrazistej, osobistej ekspresji w logiczne, precyzyjne i harmonijne
konstrukcje formalne?

Muzyka Chopina, tak bardzo polska, dzigki zastosowanym srodkom wy-
razu, odkrywczemu traktowaniu fortepianu, $miatosci stylu 1 formy stata sig
bezcennym ogniwem w rozwoju uniwersalnego jezyka sztuki dzwigku. Po-
zornie skromna, wszak gléwnie fortepianowa, lubujaca si¢ w formach jedno-
czesciowych o subtelnych rysach, intymna, subiektywna, okazata si¢ zrodlem
inspiracji dla wielu pokolen artystow roznych narodowosci. Z genialnej, nowa-
torskiej harmonii Chopina wyrosta tworczos$¢ Ferenca Liszta, Richarda Wagne-
ra (migdzy innymi rewolucyjny dramat muzyczny Tristan i Izolda) 1 Aleksandra
Skriabina (sonaty fortepianowe, Preludia op. 11 czy ekspresjonistyczny Poemat
ekstazy op. 54 z roku 1908). Bez kompozycji polskiego tworcy, jego odwagi
w kroczeniu wilasng droga artystyczna, nie byloby technicznego i kolorystycz-
nego rozwoju wspotczesnej pianistyki, niepowtarzalnych ballad, scherz, sonat,
mazurkow, polonezow, preludiow, etiud, nokturnéw ani koncertow.

Dzieta Chopina staly si¢ dobrem wspélnym; dzi§ wykonuja je artysci
z roznych kregdw kulturowych, muzycy urodzeni w Europie, Azji, Ameryce.
Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie,
realizujacy swe funkcje poznawcze i artystyczne od roku 1927, podczas kaz-
dej edycji jednoczy w zachwycie tysiace mlodych pianistow z catego $wiata,
ostatnio w szczegdlnosci muzykow z Chin (lub o chinskim rodowodzie), Korei
Poénocnej 1 Wioch. Tajemnica popularnos$ci Chopinowskiej muzyki pozosta-
je jej komunikatywno$¢, charakterystyczny koloryt brzmienia i artystyczna
prawda wskazujaca droge wiasciwej interpretacji. Popularnosc¢ ta wynika takze
z przekonania, ze zaden inny kompozytor epoki romantyzmu nie zdotat tak
pigknie, tak celnie wyrazi¢ ducha i ethosu swoich czaséw, ludzkich marzen
1 nadziei, patriotyzmu i burzliwych emocji.

Wkroétce po $mierci Chopina Oskar Kolberg na famach ,,Biblioteki War-
szawskiej” (z 1 listopada 1849 roku) napisal o nim: ,,Zaden méwca silniej od
niego nie wstrzasal umystami stuchaczy, zaden lekarz skuteczniej nie koit ran
sercu zadanych, zadna r¢ka od $mierci Beethovena dzielniej nie dzierzyta berta
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muzyki, a wszakze nikt tagodniej, nikt wdzigczniej nim nie wiadal. Komu
troska zalegla serce, ten go szukat jak zbawcy; kto potrzebowat pociechy,
szedt do niego po balsam [...]. Bo tzy, ktore zrazu wyciskat, zmieniaty si¢
w tzy szcze$cia, a tesknota, ktora si¢ budzita z dzwigkiem lutni, w §lad za soba
niosta pocieszenie™.

Muzyka Richarda Wagnera to osobny rozdzial w dziejach sztuki opero-
wej. Artysta zapisat si¢ w nich jako tworca dramatu muzycznego, wizjoner
w zakresie harmonii 1 instrumentacji, zwolennik idei Gesamtkunstwerk, czyli
syntezy sztuk czy wrecz sztuki totalnej. Uwazal, ze muzyka — w swej zasadni-
czej materii — nie jest dos¢ precyzyjna, by wyraza¢ wszelkie ludzkie emocje,
i dopiero dzigki stowu jej przekaz staje si¢ jasny, plastyczny, uzewngetrznia in-
tencje kompozytora. Poczynajac od Holendra tulacza (premiera dzieta odbyta
sig 2 stycznia 1843 roku w DrezZnie), libretta do oper tworzyt sam, przekonany
o naturalnej spoistosci sztuki dzwigku ze stowem, gdy autorem muzyki i tekstu
jest ta sama osoba.

Z czasem do owej symbiozy muzyki i stowa artysta dolaczyt wyrazisty
ruch sceniczny, wspaniate kostiumy i scenografi¢. Tak spetito si¢ jego ma-
rzenie o dramacie muzycznym — o formie sita i glgbia wyrazu przewyzszajacej
wszystko, co dotychczas znano, co bylo zamystem wybitnych tworcow ow-
czesnej Europy, takich jak Vincenzo Bellini, Gaetano Donizetti czy Giuseppe
Verdi.

Za kulminacje¢ harmonicznej sprawczosci Wagnera uwazane jest dzie-
to Tristan i Izolda (ktérego premiera miata miejsce 10 czerwca 1865 roku
w Monachium). Stynny ,,akord tristanowski”, przekraczajacy granic¢ harmonii
funkcyjnej, pojawia si¢ w dramacie wielokrotnie, petniac takze funkcj¢ moty-
wu przewodniego (niem. Leitmotiv), w praktyce bgdacego zwiastunem osob,
rzeczy badz stanow emocjonalnych bohateréw. Ten sposob ksztattowania dra-
maturgii dziet scenicznych stat si¢ wkrétce znakiem rozpoznawczym tworczo-
$ci Wagnera, mechanizmem scalajacym dzwigkowa narracjg wszystkich jego
najwazniejszych kompozycji, z tetralogia Pierscien Nibelunga na czele. Partie
wokalne swoich dramatdw, jako pierwszy w dziejach muzyki, podporzadkowat
stowu, a muzyce instrumentalnej, ggstej, czgsto mrocznej, wiodacej, przypisat
rolg stymulatora emocji. Fragmenty instrumentalne dziet Wagnera, znane jako
Smier¢ Izoldy, Cud Wielkopiatkowy z Parsifala czy Cwat Walkirii, obecnie
wykonuje si¢ koncertowo, na wzor uwertur czy poematow symfonicznych.
Na potrzeby tetralogii, by wzbogaci¢ dramatyczny wyraz muzyki, Wagner
zlecil zbudowanie tuby o potgznym i ekspresyjnym brzmieniu, tym samym
tworzac rodzaj dzwigkowego giganta. Nie bez powodu od lat méwi sig o ,,wa-

4 Cyt. za: Chopin zywy w swoich listach i w oczach wspélczesnych, oprac. A. Czartkowski,
Z. Jezewska, PIW, Warszawa 1958, s. 562.
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gnerowskich glosach” — o szczegdlnych wymaganiach stawianych $piewakom
1 zespotom chéralnym w trudnych relacjach wykonawczych migdzy solistami
a orkiestra.

Wagner przekonany byl o mistycznym charakterze swojej sztuki, uwielbiat
ogromne formy, spektakle trwajace wiele godzin (jak w przypadku Pierscie-
nia Nibelunga). Dzigki $rodkom finansowym zapewnionym przez Ludwika II
Bawarskiego spetito si¢ marzenie kompozytora: w Bayreuth zbudowano
nadzwyczajny teatr operowy, ktory po latach dziatalnosci stal si¢ swoistym
miejscem kultu, celem pielgrzymek wielu artystow 1 mito$nikoéw sztuki sce-
nicznej. I taka rolg petni réwniez dzis.

Johannes Brahms nie odczuwat potrzeby eksperymentowania, przekracza-
nia granic estetycznych i kulturowych. Byt mistrzem wielkich form i muzyki
0 wywazonym nastroju, scalonej wewngtrzng glebia i moca struktury formal-
nej. Jego sztuka wyrdzniala si¢ na tle panujacego powszechnie romantyczne-
go subiektywizmu, sktonnos$ci do wyrazania mowa dzwigkow intensywnych,
indywidualnych wzruszen. Brahms odwotywat si¢ do przesztosci, do czasow
Bacha i Beethovena, barokowej polifonii, zasad wariacyjnosci, pigkna formy
sonaty, symfonii, bogactwa kameralistyki. Kompozytor widdt zycie proste
1 pracowite, pelne dobrej energii, wsrod ludzi bliskich, zaprzyjaznionych.
W centrum jego tworczego dorobku znajduja si¢ cztery monumentalne symfo-
nie 1 cztery koncerty (I Koncert fortepianowy d-moll, Il Koncert fortepianowy
B-dur, Koncert skrzypcowy D-dur oraz Koncert podwdjny a-moll na skrzypce
i wiolonczelg), Uwertura tragiczna i orkiestrowe Wariacje na temat Haydna.

W pigkna tradycje formy i gatunku wpisuja si¢ jego dwadziescia czte-
ry utwory kameralne na rézne sktady wykonawcze, w tym trzy sonaty na
skrzypce, dwie na wiolonczelg oraz dwie na klarnet z partnerskim towarzy-
szeniem fortepianu. Ponadczasowa warto$¢ maja rowniez dzieta fortepianowe:
sonaty, ballady, intermezza, capriccia oraz Wariacje i fuga na temat Hdindla.
Po $mierci matki Brahms stworzyt Niemieckie requiem, dzieto przejmujace,
biegunowo rézne od cechujacych si¢ dramatycznym wyrazem kompozycji
Mozarta (Requiem KV 626) czy Verdiego (Messa da Requiem).Wykorzystujac
niemieckie przeklady psalmow, artysta stworzyt klimat modlitwy — modlitwy
pelnej ufnosci i zawierzenia.

Jeszcze za zycia Johannesa Brahmsa wielka popularnoscia cieszyty sig
jego piesni solowe i choralne (stworzyt ich ponad dwiescie), a o dokonaniach
tworczych kompozytora mowiono i pisano, ze zawieraja tresci uniwersalne,
nieprzemijajace, stanowiace przeciwwagg trudnej codziennos$ci i poczucia osa-
motnienia. Dla mito$nikow muzyki dziewigtnastowiecznej Europy utwory
Brahmsa brzmiaty jak rozmowa z kims$ bliskim, kto czuje i rozumie, jest po to,
by stuzy¢. W roku 2023, w sto dziewigédziesiata rocznice urodzin kompozy-
tora, z wielu srodowisk artystycznych §wiata poptynat jednoznaczny przekaz:
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Brahms trwa. Ma swoja publicznos$¢, wspaniatych wykonawcow, jego muzyka
zyje.

Pigkno niejedno ma imig. Niezwykla ksiazke o Bachu Johna Eliota Gardi-
nera wienczy konkluzja: ,,Monteverdi jako pierwszy kompozytor dat nam pet-
na game ludzkich namigtnosci w muzyce; Beethoven pokazal, jak straszliwa
walke trzeba stoczy¢, aby przekroczy¢ stabosci ludzkie 1 dazy¢ do boskosci;
Mozart podarowat nam muzyke, ktora kiedys mamy nadziej¢ stysze¢ w raju.
Jednak to Bach, tworzacy muzyke w Niebianskiem Zamku, daje nam glos
Boga — w ludzkiej formie. To on wypala szlak przez ciemno$¢, pokazujac nam,
jak przezwycigzy¢ swoja niedoskonalos¢ doskonatoscia jego muzyki: czynic¢
boskie rzeczy ludzkimi, a ludzkie — boskimi’™.

Dzis$ stuchamy muzyki w salach koncertowych, teatrach operowych i mu-
zycznych, w plenerze, podczas odtwarzania nagran ptytowych czy gry na
instrumentach, ,,stuchamy” jej takze studiujac partytury. Gdy w $wiecie do-
minuje technika i pragmatyzm, gdy mowg zastegpuje ,,kliknigcie” w jaki$ znak,
gdy w gestniejacym mrowiu spraw tracimy poczucie czasu i sensu — ro§nie
znaczenie i potrzeba muzyki.
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Leszek POLONY

KILAR — MONIUSZKO NASZYCH CZASOW

Szczegolng cechq estetyki tego kompozytora stalo sie umiejetne tqczenie oszczed-
nosci srodkow dzwigkowych i prostoty pomystow muzycznych z barwnosciq i efek-
townosciq stylu, jaskrawosciq brzmienia i sitq wyrazu, a takze sugestywnosciq
narracji. Zawsze przyznawano, ze ma on rowniez nadzwyczajne wyczucie kon-
strukcji muzycznej w jej wewnetrznej logice, w procesie rozwoju napiec¢ emocjo-
nalnych w czasie. Jego droge tworczq znamionuje zarowno zmiennoS¢ stylow
i Srodkow dzwiekowych, jak i tozsamos¢ osobowosci.

Wojciech Kilar wyznat niegdys$, ze marzeniem jego zycia jest stac si¢
kompozytorem na miarg Stanistawa Moniuszki — nie w dziedzinie opery, lecz
muzyki symfonicznej, koncertowo-filharmonicznej. Jak sadze, istota jego
postawy tworczej — podobnie jak w przypadku Moniuszki wtasnie — byta za-
wsze zywa, emocjonalna reakcja na wspotczesny mu $wiat i losy zbiorowo-
$ci, a takze pragnienie kontaktu z najszerszym audytorium. Kilarowi przyszto
wszakze zy¢ w czasach naznaczonych pigtnem dziejowych katastrof, a takze
bezprecedensowym tempem przemian cywilizacyjnych i kulturowych. Jego
tworczo$¢ muzyczna stala si¢ osobista odpowiedzia na to wszystko, co niosta
z soba epoka przetomu tysiacleci.

Zyciowa wedréwka kompozytora wiodta od Lwowa, miasta dziecinstwa,
poprzez Krosno, Rzeszow i Krakéw, do Katowic. Slask, jak mowil, stal sig jego
druga mata ojczyzna. We Lwowie przezyt okupacij¢ sowiecka i niemiecka. Opu-
scit go wraz z matka latem 1944 roku, tuz przed ponownym wkroczeniem So-
wietow. Od dziecinstwa rozmitowany w muzyce, natrafit na swojej drodze zycia
przebiegajacej wzdtuz potudniowych granic Polski na charyzmatycznych peda-
gogdw: Kazimierza Mirskiego w Rzeszowie, Marig Bilinska-Riegerowa i Artura
Malawskiego w Krakowie, Wiadystawe Markiewiczowng i Bolestawa Woyto-
wicza w Katowicach. Ksztalcony muzycznie dwutorowo — w grze na fortepianie
i w kompozycji — wybrat ostatecznie zawsze blizsza jego sercu kompozycjg.

Gdy z perspektywy czasu patrzymy na droge tworcza Kilara, uderza nas,
po pierwsze, burzliwa ewolucja stylu kompozytora — od neoklasycyzmu, po-
przez awangardyzm (dodekafonig, sonoryzm) przetomu lat pigcdziesiatych
1 sze$¢dziesiatych, po postmodernizm przelomu tysiacleci, a po drugie, stop-
niowe wydtuzanie si¢ kolejnych faz stylistycznych: po mtodzienczym okresie
przejmowania bezposredniej tradycji, a nastgpnie wczesnych poszukiwaniach
1 eksperymentach, odnajduje swdj osobisty §wiat muzyczny. W czasie studiow



262 Leszek POLONY

kompozycji pod kierunkiem Bolestawa Woytowicza w katowickiej Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej zafascynowat si¢ neoklasycyzmem, muzyka Siergie-
ja Prokofiewa, Igora Strawinskiego i Beli Bartoka, ale takze Maurice’a Ravela
1 Karola Szymanowskiego. Uwienczyt studenckie lata btyskotliwa i zywiotowa
Matq uwerturq, ktora krytyka muzyczna zaliczyta do klasyki tego stylu. Za row-
nie wzorcowy jego przyklad mozna uzna¢ wyrafinowany dzwigkowo Kwintet
na instrumenty dete. Uwzgledniajac roznicg cigzaru gatunkowego, utwory owe
mozna oceni¢ jako artystycznie rownorzedne z takimi arcydzietami, jak Koncert
na orkiestre smyczkowq Grazyny Bacewiczéwny czy epokowy Koncert na or-
kiestre Witolda Lutostawskiego. Ale niebawem wiatr historii skierowal uwagg
kompozytorskiej mtodziezy ku pradom wiejacym z Zachodu.

Debiut kompozytora przypadt bowiem na ostatnie lata dominacji stylu
neoklasycznego w polskim zyciu muzycznym. W §wiecie zachodnim ustapit
on juz woéwczas nowej, radykalnej awangardzie spod znaku serializmu, u nas
za$, stanowiac w latach stalinowskich wygodny azyl chroniacy przed doktry-
nerska presja socrealizmu, dozywat swych ostatnich dni. Poetyka neoklasycy-
zmu — z jej energia, temperamentem, rytmiczna motoryka, radosnym zywiotem
zycia — pozostata jednak pierwotnym zrodtem muzyki Kilara niemal po jego
najnowsze utwory. Szczegdlna cecha estetyki tego kompozytora, zauwazana
juz na poczatku lat sze§¢dziesiatych, u zarania jego kariery, stato si¢ umiejgtne
faczenie oszczednosci srodkow dzwigkowych i1 prostoty pomystéw muzycznych
zbarwnoscia i efektownoscia stylu, jaskrawos$cia brzmienia i sita wyrazu, a takze
sugestywnos$cia narracji. Zawsze przyznawano, Z€ ma on rowniez nadzwyczajne
wyczucie konstrukcji muzycznej w jej wewngtrznej logice, w procesie rozwoju
napig¢ emocjonalnych w czasie. Jego drogg tworcza znamionuje zatem zar6wno
zmienno$¢ stylow i srodkoéw dzwigkowych, jak i tozsamos¢ osobowosci.

Wojciech Kilar byt wspottworca przetomu, jaki dokonat si¢ w polskiej
muzyce po wydarzeniach pazdziernika 1956 roku. Wraz z Krzysztofem Pen-
dereckim i Henrykiem Mikotajem Goreckim wspottworzyl polska szkote
kompozytorska, nierozerwalnie zwiazana z fenomenem polskiego sonory-
zmu. Na poczatku lat sze$cdziesiatych warszawskojesienne prawykonania
jego utwordw Riff 62 1 Genérique staly sig, na rowni z Trenem — Ofiarom
Hiroszimy 1 Polimorfiq Pendereckiego czy cyklem Genesis Goreckiego,
znakiem rozpoznawczym tej szkoty. Przychodzi dzi§ czas na renesans tej
muzyki. Polski sonoryzm przynidst niebywate poszerzenie mozliwosci mu-
zyki, jej srodkow brzmieniowych. Stat si¢ manifestacja tworczej wolnosci,
erupcja fantazji i wyobrazni dzwigkowe;j. Przy tym wszystkim, byt muzyczna
»abstrakcja z domieszka mimesis” ', by postuzy¢ si¢ celna metafora Karola

' K. B er ger, Potega smaku. Teoria sztuki, thum. A. Tenczynska, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2008, s. 325.
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Bergera sformulowana jako postulat wobec wspotczesnej sztuki. Riff 62 czy
Générique —najcelniejsze Kilarowe utwory tych lat — to dramatyczne narracje
muzyczne. Nowe tworzywo szmerowo-dzwigkowe wyzwolito nieznane dotad
wartosci ekspresyjne: niesamowitos¢, niepokoj, drastyczno$é, groze. Ow $wiat
dzwigkow korespondowat z doswiadczeniami cztowieka dwudziestego wieku,
z nadchodzacym cywilizacyjno-technologicznym ,,szokiem przysztosci”.

Niespelna dekadg pozniej, na poczatku lat siedemdziesiatych, Kilar poze-
gnat si¢ jednak z radykalnym i1 agresywnym sonoryzmem. Uczynit to w subtel-
nej, uwodzacej niuvansami i dyskretnymi przeobrazeniami barw harmonicznych
kompozycji Upstairs-downstairs. Potaczyta ona harmonike klasterow z to-
nalnym rdzeniem formy oraz wywodzaca si¢ z amerykanskiego minimalizmu
poetyka trwania i niuansu. W owym czasie muzyka Kilara oczyszcza sig i roz-
jasnia, rozgeszcza i sublimuje, uspokaja, zwalnia tempo — tym razem jakby na
przekor zgietkowi i pospiechowi dwudziestowiecznej cywilizacji. Sonoryzm
zostaje polaczony z redukcyjnym konstruktywizmem, plastyczna organizacja
formalna, forma rozwijajaca si¢ wokot wyroznionych dzwigkow tworzacych
o$ utworu, wreszcie — z restytucja myslenia harmonicznego, wzbogaconego
o klastery pot- i catotonowe. Ukazane zostaja de facto drogi wyjscia z brzmie-
niowego radykalizmu, czy to w strong nowej syntezy, taczacej harmonike
klasterow z tonalnym rdzeniem formy 1 wspolbrzmieniami konsonansowymi,
czy to w strong estetyki minimalizmu.

W roku 1974 poematem symfonicznym Krzesany Kilar otworzyt nowy
rozdziat swojej tworczosci. Ozywienie witalnego folkloryzmu w modalno-
sonorystycznym medium harmonicznym wzbudzito z jednej strony entuzjazm,
z drugiej konsternacjg. ,,Otworzyle§ okno 1 wpuscite$ do zatechtego pokoju
muzyki polskiej §wieze powietrze* — powiedzial wowczas kompozytorowi Jan
Krenz. Tadeusz A. Zielinski natomiast apodyktycznie stwierdzil, ze utwoér ten
to kompletny niewypal, falszywa koncepcja pogodzenia folkloru in crudo ze
wspotczesnoscia i niekonwencjonalnoscia®. Z perspektywy czasu utwor okazat
si¢ niewatpliwie arcydzielem, najwspanialsza po Harnasiach Szymanowskie-
go apoteoza goralszczyzny. Wiasciwy przetlom w polskiej muzyce przyniosty
wszakze pamigtne lata 1976-1977. Powstaje wowczas /1] Symfonia Gorec-
kiego, I Koncert skrzypcowy Pendereckiego, Koscielec 1909 Kilara i Musica

2 M. Wieronski, Uwory wpisane w tradycje i wspolczesnosé, BeArTon, https://www.
bearton.pl/pl/kilar-orawa-koncert-fortepianowy-krzesany/.

3 Jest co$ falszywego w samej koncepcji i probie prostego pogodzenia watkoéw harmonicznych,
rytmicznych i motywicznych folkloru, doktadnie tych samych, jakie fascynowaty kompozytoréw
weczesniejszych pokolen — ze wspotczesnym gustem brzmieniowym i nowoczesng «niekonwencjo-
nalno$cia» kompozycji [...] Niestety eksperyment Kilara jest kompletnym niewypatem”. O muzyce
polskiej na Festiwalu (Wypowiedzi Ludwika Erhardta, Tadeusza Kaczynskiego, Witadystawa Mali-
nowskiego, Olgierda Pisarenki, Tadeusza A. Zielinskiego), ,,Ruch Muzyczny” 18(1974) nr 23, s. 6.



264 Leszek POLONY

domestica Zbigniewa Bujarskiego — kompozycje uznane za reprezentatywne
dla rodzacego si¢ ,,nowego romantyzmu”. Kilar znowu staje si¢ wspottworca
doniostego zwrotu we wspotczesnej muzyce. Zwrotu stanowiacego odpowiedz
na kryzys zachodniej kultury 1 cywilizacji.

Starsze i najstarsze pokolenie kompozytoréw, wbrew atakom lewicujacej
mtodziezy, z godna uwagi konsekwencja trwa do dzisiaj przy ponowoczesnej
,rehabilitacji” tradycji. Swiadczy to niewatpliwie o glebokich racjach filozo-
ficzno-estetycznych, jakie wysunigto wowczas w opozycji do radykalnego
modernizmu. Byta to reakcja na ,,bezznaczeniowo$¢” czysto estetycznej abs-
trakcji oraz bezkrytyczny kult ,,nowosci” i ,,postgpu”. Posrod artystycznych
autorytetow Kilar byt jednym z nielicznych, ktorzy nie ulgkli si¢ ani atakow
bylych awangardzistow, ani zakle¢ tradycjonalistow. Zaproponowat formu-
¢ postmodernizmu odmienna, szersza, bardziej zrbwnowazona estetycznie
1 ambitng od stylistycznego tygla, konsumpcyjnego ,,bazaru kultury” czy de-
konstrukcjonizmu.

Postawa owa wynikala, w moim najgl¢bszym przekonaniu, z ducha syn-
tezy 1 przeswiadczenia o potrzebie zachowania ciaglosci tradycji kulturowej
w dobie tak powaznego jej zagrozenia. Tworczo$¢ wyplywajaca z tego ducha
przeciwstawia autarkicznemu subiektywizmowi poczucie wspolnotowego wy-
miaru kultury 1 sztuki. jako przestrzeni dialogu, porozumienia migdzy ludzmi,
ale takze reinterpretacji, nie za$ ortodoksyjnego ,.kultywowania” tradycji. Po-
twierdzenie stusznosci tej drogi znajdujemy w koncepcjach najwybitniejszych
umystow ubieglego stulecia: Martina Heideggera®, Hansa-Georga Gadamera®
czy Paula Ricoeura®.

Ponowoczesnos¢ w wydaniu polskich kompozytoréw ma oczywiscie rozne
barwy. Muzyke Kilara znamionuje szczegdlna rola programowosci i tematu
religijnego, a ponadto fascynacja folklorem goralskim. Ta ostatnia dochodzi do
glosu nie tylko w utworach zrodzonych wprost z inspiracji goralszczyzna, jak
w Krzesanym czy Orawie, ale 1 w muzyce religijnej. Podobnie zreszta ton mo-
dlitwy pojawia si¢ w muzyce czysto instrumentalnej. Rado$¢ zycia 1 religijna
kontemplacja §wiata — to dwie strony osobowosci kompozytora. W ostatnich
latach jego zycia zdecydowanie przewazata ta druga.

Wojciech Kilar w swych pogladach estetyczno-muzycznych bardzo silnie
akcentowat rozdziat migdzy muzyka autonomiczna, filharmoniczno-koncerto-

4 Zob.np. M. Heidegger, Bycie i czas, thum. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2002, s. 26-28, 278-282.

5 Zob.np. H.G. Gad amer, Aktualnosé piekna. Sztuka jako gra, symbol i Swieto, thum. K. Krze-
mieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 1993.

¢ Zob.np.P.Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka, thum. K. Tarnowski, w: tenze, Egzysten-
cja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, ttum. E. Bienkowska i in., Instytut Wydawniczy Pax,
Warszawa 1975, s. 128-148.
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wa, a muzyka uzytkowa, do ktorej zaliczal uprawiang przez siebie w mistrzow-
ski artystycznie sposob muzyke filmowa. A jednak jego pézna tworczos¢ w obu
tych dziedzinach zmierzala do ich zbliZzenia, do zasypania przepasci migdzy
sztuka elitarna i popularna. W ostatnich latach zasadniczo nie komponowat
juz na uzytek filmow, ale jego muzyka koncertowa ciagle pojawiata si¢ jako
ilustracja czy komentarz do wspotczesnych obrazow filmowych.

Podobne napigcie migdzy pigknem ,,wolnym” i ,,zaleznym” przenika jego
muzyke¢ symfoniczno-koncertowa. W tworczosci Kilara oba te rodzaje mu-
zycznego pigkna wzajemnie ciaza ku sobie, w osobliwy sposob sig przenikaja.
W formach czysto instrumentalnych — by wymieni¢ cho¢by September Sym-
phony, oba koncerty fortepianowe czy Ricordanze na orkiestr¢ smyczkowa
—ujawnia si¢ mniej czy bardziej wyrazna inspiracja pozamuzyczna, poetycka.
Nosnikiem ekspresji i znaczenia staja si¢ tu cytaty z melodii piesni religij-
nych, choratowe religioso, recytatywno-deklamacyjny topos modlitwy. Z kolei
ostatnie symfonie — Sinfonia de motu czy V Symfonia Adwentowa — to wielkie
formy wokalno-instrumentalne. Niegdys$ kompozytor stronit od gatunkow $ci-
sle liturgicznych: Missa pro pace zapoczatkowala calg seri¢ takich utworow,
poprzez Magnificat, Te Deum, po Veni Creator. A jednak, jak §wiadczy chocby
ostatnia kompozycja, jakze szlachetna w prostocie sSrodkdw muzycznych, nie
ma w muzyce Kilara zadnej podwojnosci, rozdzielnosci znaku i1 znaczenia,
estetycznej roztacznosci utwordéw z tekstem i1 bez tekstu. Forma dzwigkowa
w swej gradacyjnej narracji i dramaturgii, narastaniu dynamiki i rozszerzaniu
faktury, ruchu wzwyz — ewokuje sama z siebie symboliczny sens dazenia ku
transcendencji. Wchtania stowo lub uwydatnia jego ekspresjg, koloryt emo-
cjonalny, przestanie. Muzyczne myslenie Kilara jest ze swej istoty akordowo-
harmoniczne i symfoniczne, wlasciwe idei muzyki absolutnej, abstrakcyjnej,
ze swego ducha pitagorejskiej, oczywiscie z domieszka lub spora doza szeroko
pojgtej mimesis.

Gdy z kolei wsrdd kilkutysigcznego audytorium wshuchujemy si¢ w dum-
nego poloneza z Pana Tadeusza’, muzyke mitosna z Drakuli®, uroczego walca
z Tredowatej’ — przychodzi nam do glowy nieodparta mysl, ze tworca tej mu-
zyki, nie rezygnujac bynajmniej z ambicji artystycznych, zawsze respektujac
najwyzsze wymogi warsztatu muzycznego, zrealizowal marzenie swego zycia:
trafit ze swa muzyka ,,pod strzechy”, do serc milionéw shuchaczy. Zaiste stat
si¢ co najmniej wspotczesnym Moniuszka.

" Pan Tadeusz, Polska, Francja, 1999, rez. A. Wajda.
8 Bram Stoker’s Dracula, USA, 1992, rez. F.F. Coppola.
° Tredowata, Polska, 1976, rez. J. Hoffman.
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ABSTRAKT /ABSTRACT
Leszek POLONY - Kilar — Moniuszko naszych czasow

Autor szkicu nawiazuje do wyrazonego przez Wojciecha Kilara pragnienia,
by w dziedzinie muzyki symfonicznej, koncertowo-filharmonicznej, sta¢ si¢
tworca tej miary, co Stanistaw Moniuszko w dziedzinie opery. Wykazuje, ze
obu kompozytoréw taczy podobna postawa tworcza oraz ze ze wzgledu na swo-
je osiagnigcia i rolg, jaka odegrat Kilar w polskiej muzyce, w petni zastuguje
on na miano wspotczesnego Moniuszki.

Stowa kluczowe: Wojciech Kilar, muzyka wspoétczesna, muzyka autonomiczna
i uzytkowa
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Lubelski Jana Pawta II, Al. Ractawickie 14, 20-950 Lublin
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Leszek POLONY, Kilar: Moniuszko of Our Time

The author of the essay refers to an aspiration, expressed by Wojciech Kilar,
to become in the area of symphonic (concert-philharmonic) music an artist of
a stature as great as that achieved by Stanistaw Moniuszko in the field of opera.
The author argues that the two composers display similar attitudes as creative
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artists and that Kilar, on account of his achievements and of the role he played
in Polish music, deserves to be considered the “contemporary Moniuszko.”

Keywords: Wojciech Kilar, contemporary music, autonomous and functional
music
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PONTYFIKAT JANA PAWLA 11 W DOKUMENTACH KGB
O fiasku sowieckiej polityki ateizacyjnej

Kwestia dziatan podejmowanych przez
stuzby komunistyczne wobec Jana Paw-
ta II byta juz wielokrotnie omawiana (nie
tylko zreszta przez historykow), najcze-
$ciej — cho¢ nie wytacznie — w kontekscie
zamachu dokonanego na Papieza na pla-
cu $w. Piotra 13 maja 1981 roku. Najpo-
wazniejszym ograniczeniem zrédlowym,
na jakie napotykali autorzy tych prac, byt
dostep do materiatow sowieckiego aparatu
bezpieczenstwa. Wigkszo$¢ z nich zreszta
nadal znajduje si¢ poza zasiggiem bada-
czy, w archiwach rosyjskich, a w obecnej
sytuacji trudno nawet spekulowac, kiedy
(i czy w ogole) sytuacja ta ulegnie zmia-
nie. Pewnym uzupetieniem brakéw moga
by¢ materialy przechowywane w archi-
wach krajow, ktore po rozpadzie Zwiaz-
ku Sowieckiego uzyskaty niepodlegtose,
przejmujac takze w jakiej$ czesci migdzy
innymi spuscizng archiwalna KGB.

Jak istotne moga by¢ to zrodta, prze-
konuje omawiany tu tom przygotowany
przez Andrzeja Grajewskiego — politologa
i dziennikarza, ktory od wielu lat zajmuje
si¢ dziejami Ko$ciotow chrzescijanskich
(nie tylko katolickich) pod rzadami ko-
munistycznymi!. W orbicie zainteresowan
Grajewskiego szczegdlne miejsce zajmu-

U Zarliwy antykomunista”. Pontyfikat Jana
Pawta Il w dokumentach KGB Ukrainskiej So-
¢jalistycznej Republiki Sowieckiej (1978-1991).

je pontyfikat Jana Pawta II, w tym wspo-
mniany zamach z roku 1981 oraz rola, jaka
odegraty w nim stuzby poszczegdlnych
krajow bloku wschodniego. Dlatego tez
dobrze sig stato, ze to wlasnie on podjat
sig¢ opracowania dokumentow KGB, ktore
obecnie przechowywane sa w archiwach
ukrainskich. Ma to zreszta wymiar sym-
boliczny w kilku aspektach. Powszechnie
uznaje si¢ bowiem, ze polityka Watyka-
nu w okresie pontyfikatu Jana Pawta II
byla jednym z elementow, ktére dopro-
wadzily do upadku ZSRR i odzyskania
niepodlegtosci przez Ukraing. Zdaniem
historykéw do konsekwencji ukrainskie-
go Euromajdanu i obalenia Wiktora Janu-
kowycza zaliczy¢ nalezy szersze otwarcie
archiwow z dokumentami posowieckimi
1 — wobec niemoznosci siggnigcia po ma-
teriaty znajdujace si¢ w archiwach rosyj-
skich — umozliwienie zainteresowanym
dostgpu do nowo otwartych zbioréw do-
kumentacji. Dotyczy to takze dokumentow
ilustrujacych komunistyczne represje wo-
bec Kosciotow i wspolnot wyznaniowych
w czasach sowieckich. Niesprowokowana
agresja Rosji na Ukraing w roku 2014 oraz
trwajaca na pelna skalg wojna, ktora Ro-
sja toczy z Ukraing dwoch lat, to w jakim$
sensie proba przywrocenia przez Moskwe

Wybor, oprac. Andrzej Grajewski, Centrum
Mieroszewskiego, Warszawa 2023, ss. 310.
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stanu sprzed roku 1991. W tym kontek-
$cie szczegodlnie wyraznie widac tez, jaka
droge przeszly Koscioty i wspdlnoty wy-
znaniowe na Ukrainie od czasu powstania
zebranych w omawianym tomie dokumen-
tow i jaka rolg instytucje te odgrywaja tam
wspolczesnie.

W swojej pracy Andrzej Grajewski za-
warl czterdziesci dokumentow: trzydziesci
jeden przechowywanych w Wydzielonym
Archiwum Stuzby Bezpieczenstwa Ukrainy
oraz dziewig¢ ze zbiorow Wydzielonego
Archiwum Stuzby Wywiadu Zagraniczne-
go (zapewne wskutek nieuwagi edytorskiej
pierwsze numerowane sa za pomocg cyfr
arabskich, drugie za$ — rzymskich). O ile
pierwsze (w wigkszo$ci) znane byty hi-
storykom ukrainskim zajmujacym si¢ te-
matem, o tyle drugie to prawdziwa gratka,
gdyz wspomniane archiwum nie jest tak
powszechnie dostepne, jak archiwum SBU
i dosy¢ waskim strumieniem (zwlaszcza
w czasie biezacej wojny) udostepnia swe
zbiory. Dokumenty zebrane przez Gra-
jewskiego zostaiy opracowane z nalezyta
starannos$cia 1 opatrzone aparatem nauko-
wym, co — niestety — nie zawsze obecnie
jest reguta.

Oczywisty brak miejsca uniemozli-
wia doktadne przedstawienie tresci tych
materiatow. Nie takie jest zreszta zadanie
recenzenta — kazdy zainteresowany powi-
nien sam siggna¢ po omawiany tom. Dlate-
go tez jedynie pokrétce powiedzmy o tym,
dlaczego sa one istotne. Przede wszystkim
ukazuja, ze dla shuzb sowieckich (a tym
samym zapewne dla sowieckich komuni-
stow) Papiez Polak byt od poczatku groz-
nym przeciwnikiem. I cho¢ w Warszawie
starano si¢ wyniki konklawe nieco bagate-
lizowa¢ (,,lepszy Wojtyla jako papiez tam
niz jako prymas tu”), w Zwiazku Sowiec-
kim traktowano je jako kwesti¢ bardzo
wazng. To zas$ rzuca dodatkowe $wiatto
zarowno na dziatalno$¢ sowieckich stuzb
oraz ich rolg, jak 1 na sowiecka polityke
zagraniczna, a takze — od drugiej strony

— na polityke wschodnia Stolicy Apostol-
skiej (oraz na to, jak byta ona postrzegana
przez Moskwe i Kijow).

Nie mniej istotng warto$¢ maja publi-
kowane dokumenty, jesli chodzi o obec-
ne w nich informacje dotyczace sytuacji
wyznaniowej w sowieckiej Ukrainie. Do-
bitnie pokazuja, ze kilkudziesigcioletnie
przesladowania i represje nie ztamaty opo-
ru tamtejszych osob wierzacych — uwaga
ta dotyczy nie tylko katolikow obydwu
rytow. Przywotywane w dokumentach
dane cyfrowe oraz przyktady osob anga-
zujacych si¢ w r6znego rodzaju aktywnosc¢
to bezposrednie swiadectwo fiaska, jakie
poniosta sowiecka polityka ateizacyjna.
Powtarzane za$, niczym mantra, zaklgcia
o ,,wywrotowych celach” (s. 108) i ,,wro-
gich dazeniach” (s. 139) Watykanu czy
0 ,,0szczerczej kampanii (s. 197) i ,,przy-
gotowywaniu akcji prowokacyjnych przez
ounowcow i klerykatow” (s. 233) do pew-
nego stopnia przypominajg podobne zda-
nia, jakie znalez¢é mozemy w materiatach
sowieckich z lat trzydziestych i czterdzie-
stych dwudziestego wieku.

Dokumenty aparatu bezpieczenstwa sa
zrodtem specyficznym. Z jednej bowiem
strony —jak juz wspomniano —niosg cenna,
aniekiedy wrecz unikalng warto$¢ informa-
cyjno-faktograficzna, z drugiej jednak ich
autorzy reprezentujg okreslona optyke, wy-
nikajaca z ideologicznych uprzedzen i pro-
pagandowych klisz (dlatego tez by¢ moze
nalezato niektore ich fragmenty opatrzy¢
nieco szerszym komentarzem). Dobrym
przyktadem moze tu by¢ notatka z 14 grud-
nia 1980 roku (zob. s. 139), gdzie na jedne;j
stronie odnalez¢ mozna interesujace dane
statystyczne o aktywnosci Kosciota grecko-
katolickiego oraz wyssane z palca infor-
macje o ,,profaszystowskich” oddziatach
Ukrainskich Strzelcow Siczowych (byta to
ukrainska formacja utworzona w Austro-
-Wegrzech w roku 1914), o ,,uczestnic-
twie” duchowienstwa rytu wschodniego
w tworzeniu dywizji SS ,,Galizien” (w dy-
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wizji tej byli kapelani, ale Zaden duchowny
nie brat udziatu w jej tworzeniu) czy tez
o zezwoleniu greckokatolickiej hierar-
chii na ,,bezposredni udzial” wielu ksig-
zy (1 ,,z bronia w reku”) w ,,dziatalno$ci
band ounowksich” (ani Zzaden hierarcha
nie udzielil takiej zgody, ani tez kaptanéw
greckokatolickich czy prawostawnych,
ktorzy poszli,,do lasu” — z réznych zreszta
przyczyn — nie byto tak wielu?).

Jak w przypadku kazdej publikacji,
takze w recenzowanym tomie mozna
znalez¢ pewne braki. Jego redaktor mogh
na przyktad w nieco szerszym zakresie
wykorzysta¢ ukrainska historiografi¢ do-
tyczaca represji wobec 0sOb wierzacych
(zwlaszcza grekokatolikow) w sowieckiej
Ukrainie. Warto byloby tez, piszac o dzia-
taniach wymierzonych ,,za pierwszego So-
wieta” w grekokatolikow w ramach spra-
wy ,,Chodiaczyje”, siggna¢ do obszernego
i niezwykle kompetentnego artykulu Ro-
mana Skakuna®, materialow wielotomowej
sprawy ,,Ryfy” (czg$¢ z nich, zwlaszcza
dotyczacych metropolity Slipyja, zostata
opublikowana*). Wérod literatury poprze-
dzajacej opisywany okres warto byloby
tez uwzgledni¢ obszerne studium Wiktora
Wojnatowicza® czy tez — nieoczywista, je-

2 Natentemat zob. 1. Hatagida,, Kape-
lani UPA” — proba demitologizacji pojecia i zja-
wiska, w: Ukraincy i ich sqsiedzi na przestrzeni
wiekow: polityka, gospodarka, religia, kultura
i zycie codzienne, red. R. Drozd, B. Halczak, Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pomorskiego
w Stupsku, Stupsk—Warszawa 2020, s. 200-225.

3 Zob.R. Skakun, , Storoz bratowi swo-
jemu”: ahentura orhaniw bezpeky SRSR u se-
redowyszczi hreko-katolyckoho duchowenstwa
w 1939-1941 rokach, ,, Kowczeh” 2018, nr 8,
s. 72-189.

4 Zob. np. ,, Zalyszywsia tym kym buw...”.
KyrJosyfSlipyj. Zbirnyk dokumentiw,red. P. Mar-
celiuk, J. Hrim, Wydawnyctwo ,,Misioner”, Zow-
kwa 2018.

5 Zob.W. Wojnatowy c z Partijno-
derzawna polityka szczodo relihij ta relihijnych

$li chodzi o wnioski — monografi¢ Natalii
Szlichty®. Uwaga ta dotyczy takze kwe-
stii greckokatolickich kontekstow Soboru
Watykanskiego 117 oraz licznych materia-
tow dotyczacych ruchu na rzecz odnowy
Kosciota greckokatolickiego z ostatnich
lat panstwa sowieckiego®. Na marginesie
niniejszych rozwazan mozna stwierdzic,
ze studia historyczne nad losami Koscio-
tow i zwiazkow wyznaniowych w czasach
komunistycznych nabraty w ostatnich kil-
kunastu latach niezwyktego tempa.

W pracy Grajewskiego mozna tez do-
strzec drobne pomyiki czy biedy. Na przy-
ktad Stepan Bandera nigdy nie byt ani ,,przy-
wodca ukrainskiego ruchu narodowego” (s.
96), ani tym bardziej ,,gtéwnym ideologiem
OUN-UPA” (tamze), a jedynie przywodca
jednej z frakcji Organizacji Ukrainskich
Nacjonalistow oraz liderem jednego z wielu
emigracyjnych srodowisk ukrainskich. Tak
naprawdg, jego $mier¢ w roku 1959 z rak
agenta KGB, ,,wykreowata” go — wbrew in-
tencjom inicjatoréw zamachu — na jeden ze
swoistych symboli oporu przeciwko Sowie-
tom (przedtuzenie tego zjawiska widoczne

instytucij w Ukrajini 1940-1960-ch rokiw. Po-
litotohicznyj dyskurs, Wydawnyctwo ,,Switoh-
lad”, Kyjiw 2005.

¢ Zob.N. Szlichta, Cerkwa tych, chto
wyzyw. Radianska Ukrajina seredyna 1940-c-
h—poczatok 1970-ch rr., Wydawnyctwo ,,Akta”,
Charkiw 2011.

7 Zob. 1. Hatagida, Ukrainski Kosciél
greckokatolicki na Soborze Watykanskim II (za-
rys), w: Studia soborowe. Historia i recepcja
Vaticanum I1, red. M. Biatkowski, GroupMedia,
Torun 2014, s. 65-92. Tam tez mozna znalez¢
informacje dotyczace pozostatej literatury.

8 Jedynie dla przyktadu mozna tu wymie-
ni¢ przedruk czterech numerdéw samizdatowego
,,Chrystyjanskoho Hotosu” z milenijnego roku
1988. Zob. ,, Chrystyjanskyj Holos”. Zbirnyk pam-
Jatok samwydawu komitetu Zachystu Ukrajinskoji
Katotyékoji Cerkwy, red. W. Hoyn 1 in., Wydaw-
nyctwo Ukrajinskoho Katoty¢koho Uniwersytetu,
Lwiw 2009.
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jest podczas obecnej wojny: absurdalna
propaganda Kremla dotyczaca ,,bande-
rowcow” w Kijowie spowodowala, ze dla
Rosjan w dzisiejszym kontekscie Bandera
stat si¢ przedmiotem memow i powszech-
nym narzedziem trollowania. Niekiedy tez
nieckonsekwentnie stosowana jest w tomie
terminologia okreslajaca liderow réznych
frakcji OUN — czasami jest to ,,przewod-
niczacy”, a w innym przypadku ,,prowid-
nyk” (s. 96). Analogicznie w biogramach
katolickiego duchowienstwa wschodniego
pojawia si¢ zarowno okreslenie ,,duchow-
ny greckokatolicki”, jak i ,,duchowny ob-
rzadku greckokatolickiego™ (np. s. 97).
W jednym z dokumentéw zapewne brak
jest jednego stowa i czytamy: ,,w dzia-
faniach przeciwko zagranicznym OUN”
(s. 122). Czy nie nalezato napisac: ,,w dzia-
taniach przeciwko zagranicznym o$rodkom
OUN”? Akronim utworzony od nazwy ,,Za-
kordonni Czastyny” (,,ZC OUN” —s. 141)
chyba lepiej wygladalby jako ,,ZCz OUN”.
W innym dokumencie akronim ten zresz-
ta rowniez odczytano nieprawidtowo jako
»34 OUN” (s. 156).

Cze$¢ wymienionych w dokumentach
0soOb, ktorych Grajewskiemu nie udato
si¢ zidentyfikowaé, przede wszystkim
grekokatolikow, znana jest na podstawie
dotychczasowego pismiennictwa. Na
przyktad nieustaleni z imienia duchowni
greckokatoliccy (por. s. 142) to zapewne
bazylianie: o. Makarij (Mychajto) Hren
(1908-?) i o. Jeronim (Jewhen) Tym-
czuk (1906-1994) oraz kaptan diecezjalny
ks. Artemij Cegielski (1914-1985). Z kolei
duchowny z Radziechowa (por. s. 143) to
prawostawny (wczesniej greckokatolicki)
ks. Itarion Karpiak (1910-1989), ktory
prawdopodobnie byt jednym z duchow-
nych probujacych w ramach Kosciota pra-
wostawnego (rosyjskiego) na sowieckiej
Ukrainie zachowac galicyjska tradycje
eklezjalng okresu przedwojennego. Kie-
rowca zatrzymany za przygotowywanie
1 rozprowadzanie antysowieckich ulotek

(por. s. 156) to mieszkajacy w Mariupolu
Aleksiej Zorkalcew (1956-2007), Rosja-
nin, ktoéry zostal aresztowany 29 marca
1981 roku, a nastgpnie skazany na sze$¢
lat pobytu w tagrze. Zwolniono go w roku
1987, a zrehabilitowano w 1992. Osoby ze
srodowiska sekty ,,pokutnikow” (s. 165)
to jej zalozyciel, dawny duchowny pod-
ziemnego Kosciota greckokatolickiego,
ks. Thnatij Sottys i jego krewna Katery-
na Kuzminska, ktora (wbrew informacji
w dokumencie) nie nalezata do kierownic-
twa tego srodowiska, ale ze wzgledu na
swa niezyjaca juz wowczas matke Hanng
Kozminska, cieszyla si¢ w nim znacznym
autorytetem. 15 maja 1981 roku skazano
ich odpowiednio na pigc¢ i dwa lata poby-
tu w kolonii karnej’. Wymieniony wsrod
»przywodcow zagranicznych unitow”
(s. 186) Melanik to nie lider OUN-M An-
drij Melnyk, a duchowny ks. Jurij Myla-
nyk (1912-1995), ktéry w latach 1968-
-1982 byt w Watykanie zastepca sekretarza
Kongregacji ds. Kosciotow Wschodnich.
Duchowni zatrzymani w roku 1981 (por.
s. 188) to ks. Roman Jesyp (1951-1997)
i bazylianin o. Jozafat (Wasyl) Kawaciw
(1934-2010). Ten ostatni by¢ moze otrzy-
mat §wigcenia biskupie, ale nie zostaly one
uznane po wyjsciu Kosciota greckokato-
lickiego z podziemia. Nie mozna wyklu-
czy¢, ze sprawa karna, ktorag wytoczono
obydwu duchownym, zwiazana byla nie
tylko z pelnieniem przez nich postugi, ale
takze z faktem, ze w roku 1977 przeniesli
oni i potajemnie pochowali na Janowskim
Cmentarzu we Lwowie szczatki (obecnie
btogostawionego) przemyskiego biskupa

° Szerzej na temat tego ruchu religijnego
zob. R. Skakun, Oteé¢ Ihnatij Soltys i ,,Sered-
nianske objawlennia’: eschatolohiczni trans-
formacji w pidpilnij Hreho-Katotyckij Cerkwi,
,Kowczeh” 2015, nr 7, s. 463-526. Na temat
aresztowan por. tamze, s. 522-525. W artykule
mozna tez znalez¢ wezesniejsza literaturg doty-
czaca zagadnienia.
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Jozafata Kocylwowskiego, ktory zmart
w roku 1947 w podkijowskiej kolonii kar-
nej. Z kolei zakonnik Bohun (por. s. 188)
to 0. Damjan (Hryhorij) Bohun (1910-
-2008), aktywny kaptan podziemnego Ko-
$ciota i dtugoletni (od roku 1973 do 1987)
protoihumen prowincji galicyjskiej zakonu
bazylianskiego. Inzynier Makar wystepu-
jacy na wiecu we Lwowie w roku 1988 to
z pewnoscig inzynier (a pozniej tez praw-
nik) oraz dziatacz spoteczny i polityczny
Iwan Makar. Z kolei Lozinska, do ktorej
w roku 1988 dzwonil Wjaczestaw Czor-
nowil (por. s. 225), to zapewne Roksolana
Lozinska, pracownica Ukrainian Informa-
tion Service (prywatnie zona Askolda Lo-
zinskiego, znanego dziatacza ukrainskiego
z USA).

Oczywiscie wspomnlane wyzej blqdy
czy nled001qgn1Q01a mczego nie zmie-
niaja w mojej ocenie omawianego tomu,
ktéra nadal pozostaje bardzo wysoka,

1 wymieniam je raczej z recenzenckiego
obowiazku. Nie mam watpliwosci, ze ten
stosunkowo niewielki objgtosciowo zbior
dokumentéw opracowany przez Andrzeja
Grajewskiego jest publikacja istotna, wy-
petniajaca pewna luk¢ w naszej wiedzy
o losach Kosciolow w Zwiazku Sowiec-
kim oraz jeszcze raz potwierdzajaca, ze
papiez Jan Pawet II byl postrzegany przez
funkcjonariuszy ,,imperium zta” jako nie-
przejednany przeciwnik. Z pewnoscia do
dokumentéw upublicznionych w tym to-
mie si¢gac¢ beda takze inni autorzy zajmu-
jacy si¢ zagadnieniem.

Kontakt: Zaktad Historii XX Wieku,
Instytut Historii, Wydzial Historyczny,
Uniwersytet Gdanski, ul. Wita Stwosza
55, 80-952 Gdansk

E-mail: igor.halagida@ug.edu.pl
ORCID: 0000-0003-4203-5466
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PROPOZYCIJE ,,ETHOSU”

Eran Guter, Wittgenstein on Music, Cambridge University Press, Cambridge 2024,
ss. 77.

Ksiazka Erana Gutera Wittgenstein on Music to Kolejna pozycja z serii ,,Ele-
ments in the Philosophy of Ludwig Wittgenstein”, ukazujacej si¢ pod szyldem
,»Cambridge Elements”. Wbrew pierwszemu skojarzeniu, ktore nasuwa tytut,
nie stanowi ona wprowadzenia do Wittgensteina teorii muzyki ani nie przedsta-
wia mysli, ktore mozna by uznac¢ za podstawy uprawianej dzisiaj analitycznej
filozofii muzyki. Guter twierdzi, ze w pismach Wittgensteina takiej filozofii nie
znajdziemy, a obecne w jego tekstach odwotania do konkretnych kompozycji sa
raczej wyrazem indywidualnego (i wyrobionego) gustu niz wyrazem ogoélniej-
szych pogladow, wykazuje jednak, ze muzyka (a takze refleksja nad r6znymi
jej aspektami) ma zasadnicze znaczenie dla mysli Wittgensteina na wszystkich
tradycyjnie wyr6znianych jej etapach. Guter rozpoczyna od przywotania stow
austriackiego filozofa wypowiedzianych w roku 1949 (dwa lata przed $miercig)
w rozmowie z przyjacielem: ,,Niemozliwe jest dla mnie powiedzenie w mojej
ksiazce choc¢by stowa o tym wszystkim, co muzyka znaczy w moim zyciu. Jak
wigc moge mie¢ nadziejg, ze zostang zrozumiany”! (s. 1). Omawiang pracg
mozna czyta¢ jako prébg wyrazenia owego znaczenia, a tym samym Zzrozu-
mienia Wittgensteina — jako filozofa, a po czg¢sci takze jako cztowieka. Autor
analizuje wzmianki o muzyce pojawiajace si¢ w jego dzielach, wybierajac
dwa glowne tematy: wykonywanie muzyki wspoélnie z innymi oraz kluczowe
dla filozofii Wittgensteina poréwnanie, ujmujace j¢zyk jako muzyke (nie za$
muzyke jako jezyk), i ukazuje, w jaki sposob zagadnienia te sa obecne w jego
wypowiedziach, poczynajac od najwczesniejszych, poprzedzajacych Traktat
logiczno-filozoficzny, przez refleksje z okresu srodkowego (przejsciowego)
po mysl dojrzala, a zwlaszcza Dociekania filozoficzne oraz teksty powstate
pozniej. Sledzi w ten sposdb wewnetrzna zmiang paradygmatu, jaka dokonata

"'M.O’Connor Drury, Conversations with Wittgenstein, w: On Wittgenstein, Philosophy,
Religion and Psychiatry, red. J. Hayes, Bloomsbury, London — Oxford — New York — New Delhi —
Sydney 2017, s 136. Jesli nie wskazano inaczej, thumaczenie fragmentéw obcoj¢zycznych — P.M.
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si¢ w mys$li Wittgensteina; opisuje ja jako ,,przejscie logiczne od skupienia
na formie zdania do otwarcia si¢ na formg zycia, od prostoty absolutnej do
prostoty ptynnej, przejawiajacej si¢ w prymacie tego, co [proponuje — P.M.]
nazywacé «relacjami wzajemnego dostrajania si¢»” (s. 60), dzigki ktéremu czy-
jes$ zachowanie nabiera znaczenia i staje si¢ zrozumiale dla partneréw. Zaryséw
filozofii muzyki dopatruje si¢ Guter w refleksji — podjetej przez Wittgenste-
ina juz po jego ,,zwrocie antropologicznym” — nad pojgciem giebi w muzyce:
muzyka gieboka to taka, ktora umozliwia poznanie cztowieka. Mysl t¢ autor
polecanej pozycji sytuuje na tle niemieckiego romantyzmu (przywotuje mig-
dzy innymi stowa Wilhelma Heinricha Wackenrodera: ,,Ludzkie serce poznaje
siebie, przegladajac sie w lustrze dzwiekow muzyki”? — 8n.) oraz wspotczesne;j
analitycznej filozofii muzyki.

Wprawdzie ksiazka Erana Gutera ukazata si¢ w publikowanej przez Cambridge
University Press serii wprowadzen do filozofii, nie jest to pozycja ,,elemen-
tarna”, wymaga bowiem od czytelnika pewnej orientacji przede wszystkim
w mysli Ludwiga Wittgensteina — badz gotowos$ci do zapoznawania si¢ z nia
niejako od srodka i uzupetniania, w miare lektury, wiedzy niezbgdnej do zro-
zumienia interpretacji zaproponowanej przez autora. Wittgenstein on Music ma
charakter podstawowy w tym sensie, zmienia spojrzenie na mysl tego filozo-
fa traktowana jako dynamiczna cato$¢ i pozwala lepiej zrozumie¢ dokonang
w niej zmiang paradygmatu, wskazujac na watki, na ktoére zwracano dotad by¢
moze zbyt mato uwagi.

Ta interesujaca pozycja nie tylko dla badaczy mys$li Wittgensteina, ale takze
dla wszystkich mito$nikow filozofii, zainteresowanych (potraktowana niebio-
graficznie) ewolucja ludzkiej refleksji, dojrzewaniem idei.

PM.

2 W.H.Wackenroder, Confessions and Fantasies, ttum. M.H. Schubert, The Pennsylvania
State University Press, University Park 1971, s. 191.
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Mirostawa CHUDA

USLYSZEC WSZECHSWIAT

Pojecie harmonii, wystgpujace juz w antycznej literaturze greckiej, sprecyzowali
pitagorejczycy, odnoszac je poczatkowo do systemu muzycznego, do relacji dzwigkow
w instrumentach, a nastgpnie do swojej wizji $wiata — struktury uporzadkowane;j, kto-
rej tad wyrazi¢ mozna w kategoriach liczbowych, podobnie jak relacje tonow liry. Jak
napisat Jamie James: ,,Odkrycie pitagorejczykow nie sprowadzalo si¢ do zauwazenia
znacznych podobienstw migdzy liczba, muzyka i kosmosem; oni je ze sobg utozsamiali.
Muzyka byta liczba, a kosmos byt muzyka™'. Wedhug pitagorejskiej kosmologii, wiazacej
ruch z dzwigkiem, ciata niebieskie tworza harmonig sfer: poruszajac si¢ z wtasciwag im
predkoscia (zalezna od odlegtosci od $rodka §wiata), wydaja dzwigki taczace si¢ w mu-
zyke. Jako nieustannie obecna, pozostaje ona jednak niestyszalna dla przyzwyczajonych
do jej brzmienia ludzi?.

Pitagorejskie przekonanie o zwiazku miedzy $wiatem fizycznym a liczba prawdo-
podobnie zainspirowato Platona, w ktérego koncepcji §wiat rowniez zbudowany jest na
zasadzie harmonii. Jak pisze Giovanni Reale, w koncepcji Platonskiej struktury czysto
astronomiczne, a takze muzyka i dusze naleza do tej samej sfery, co byty matematycz-
ne, posredniej migdzy poziomem idei a $wiatem materialnym?®. Demiurg uksztaltowat
kosmos, przyjmujac za wzor wieczne i samoistne idee — w dialogu Timaios czytamy,
ze budowniczy $wiata ,,wyprowadzil go z chaosu i doprowadzit do tadu™, tacznikiem
jego sktadnikow czynigc proporcje. Poniewaz kierowat si¢ dobrem i pragnat uczynié
swe dzieto pigknym, ,,wytoczyt $wiat na okragto, w postaci kuli’’, nadajac mu ,,ksztatt
najdoskonalszy ze wszystkich™. W tym zgeometryzowanym $wiecie planety obdarzone
dusza jako zasada ruchu kraza po statych, regularnych szlakach. Zwiazek pozostajacej
w ruchu ,,konstrukcji” wszechswiata z muzyka w spos6b niemal poetycki ukazat filozof
w formie mitu w ostatniej ksiedze Panstwa. Zawiera ona opowies$¢ Era, zotnierza, ktory
powraca z za§wiatow, by nabyta tam wiedzg przekazaé¢ ludziom. Zgodnie z jego relacja

VJ. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku swiata, ttum. M. Godyn,
Znak, Krakow 1996 s. 37.

2Por.J.Gajda-Krynicka,hasto,Harmonia”, w: Powszechna encyklopedia filozofii, t. 4,
red. A. Maryniarczyk i in., Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, Lublin 2003, s. 222.

3 Por. G. R e ale, Historia filozofii starozytnej, t. 2, Platon i Arystoteles, thum. E.1. Zielifski,
Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1996, s. 157.

* Platon, Timaios, 29 D, w: tenze, Timaios. Kritias, ttum. i oprac. W. Witwicki, Wydawnictwo
Antyk, Kety 2002, s. 27.

5 Tamze, 32 C, s. 30.

¢ Tamze.
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zawieszone w stupie §wiatta wrzeciono Konieczno$ci stanowi o$ obrotu kulistego $wia-
ta, w ktorym znajduja si¢ qugl poruszajace si¢ z rozng predkoscia: ,,Na kazdym kregu
chodzi Syrena obracajqca si¢ razem z nim i wydaje jeden glos, ]eden ton. Wszystkie
razem, a jest ich osiem, tworza jeden harmonijny akord™’. Syreni §piew wyobraza zatem
muzyke sfer, do ktorej dotaczaja swe glosy Mojry, corki Koniecznosci.

Idea tadu wszechs$wiata obecna byta takze w mysli nowozytnej. Emblematycz-
nym tego przyktadem sa poglady Johannesa Keplera i jego dzieto Harmonices mundi®,
w ktorym przedstawit Swiat jako manifestacje boskiej harmonii. Harmonig t¢ dostrzegat
w proporcjach charakteryzujacych ruch planet, ktéry poréwna¢ mozna do niebianskiego
choru. Twierdzil, ze ludzie stworzyli muzyke, nasladujac dzieto Boga — odwzorowali
jedynie owe proporcje.

Niejednokrotnie w dziejach filozofii, astronomii czy fizyki w wyjasnianiu rzeczywi-
stosci postugiwano si¢ metaforyka muzycznga. Niektorzy doszukuja si¢ analogii z mu-
zyka 1 Pitagorejska harmonia nawet w formutowanej w drugiej potowie dwudziestego
wieku teorii strun. Epoka, w ktdrej w szczegdlny sposob eksponowano zwiazek muzyki
z harmonia $wiata, bylo jednak Sredniowiecze, taczace w tej dziedzinie tradycjg pitago-
rejsko-platonska z wiara chrzescijanska. W mysli sredniowiecznej matematyczno-ko-
smologiczny wymiar muzyki splott si¢ z jej wymiarem teologicznym i moralnym. Jak
pisze Bohdan Pociej, muzyka ,,byta w centrum §wiatoodczucia i §wiatoobrazu wiekow
srednich™, a intelektualici tamtych czasow, wrazliwi na muzyke, nosili ja w sobie. Ich
$wiat rozbrzmiewat dzwigkami. W nurt ten wpisuje si¢ migdzy innymi Honoriusz Augu-
stodunensis, a $cislej — jego pisma, gdyz o samym autorze niewiele wiadomo.

Wedtug Honoriusza od ziemi az do firmamentu rozbrzmiewa stodka niebianska mu-
zyka, ktorej zrodtem sa obroty siedmiu sfer planetarnych, poruszajacych si¢ w pigknej
harmonii. Owych niebianskich tondw cztowiek nie moze ustysze¢ z dwoch powodow: ich
intensywnos$¢ przekracza mozliwosci percepcyjne ludzkiego stuchu, a ponadto styszalne
sa tylko dzwigki rozchodzace si¢ w powietrzu, a sfery planet naleza do obszaru ognia'®.
Kosmologiczna koncepcja Honoriusza w pewnym sensie znajduje odzwierciedlenie w jego
pogladach teologicznych. Honorianski wszech$wiat sktada si¢ z dwadch cze$ci, niebianskiej
i ziemskiej, posiadajacych harmonijng strukture, w ktorej wspotbrzmia opozycje.

»Najwyzszy tworca — pisat dwunastowieczny mysliciel — zbudowat caty $wiat niczym
wielka cytre, w ktorej zestawit rozne struny, tak aby Wydawaly wielorakie dzwigki. [Bog]
cale swoje dzieto p0d21e111 na dwa, Wyznaczajqc W nim przec1w1enstwa Duch i ciato,
niczym chér meski i chtopigey, wydaja niskie 1 wysokie dzwigki, poniewaz w naturze
[w przyrodzonych wtasnos$ciach] (in natura) sa przeciwstawne, lecz w istocie dobra (in
essentia boni) zgadzaja si¢ ze soba”!!. Podobnie jak duch i ciato, przeciwstawne dzwigki

" Tenze, Panstwo, ks. X, 617 C, ttum. i oprac. W. Witwicki, Wydawnictwo Akme, Warszawa
1991, t. 2, 5. 254.

§ Zob. Joanni Kepleri Harmonices mundi, Johann Planck, Linz 1619.

° B. P ociej, Harmonia Swiata?, w: tenze, Z perspektywy muzyki, Towarzystwo ,,Wigz”,
Warszawa 2005, s. 177.

1 Por. M. Jamr 6 z, Bog, swiat i cztowiek w pismach Honoriusza Augustodunensisa,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2008, s. 102n.

"Honoriusz Augustodunensis, Liber duodecim quaestionum. Ksiega dwunastu
kwestii, ttam. M. Jamroz, w: Jamroz, Bog, swiat i cztowiek w pismach Honoriusza Augusto-
dunensisa, s. 185.
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wydaja ,,aniot i diabet, niebo i piekto, ogien i woda, powietrze i ziemia, stodkie i gorz-
kie, migkkie i twarde, jak rowniez inne wedtug tego sposobu’'2. Harmonijnie i ,,stodko”
brzmia glosy istot duchowych, dzigki temu, ze wydaja one rozne dzwigki, w zalezno-
$ci od miejsca w hierarchii niebianskich zastgpoéw odpowiadajacego ich godnosci: od
najnizszej, przystugujacej aniotom, do najwyzszej — cherubinow i serafinow. Glosy te
zestrojone sa we wspolnym uwielbieniu Stworcy. ,,Podobnie tez byty cielesne (corpora-
lia) nasladuja rozne dzwigki, zostaly bowiem podzielone wedtug rodzajow, gatunkow,
wiasnosci indywidualnych i form liczbowych. Wszystkie one wspotbrzmia zgodnie i tak
oto wszczepionego sobie prawa, niczym dzwigczacych skal, przestrzegaja’™'>.

W kategoriach muzycznych opisywata wszech§wiat takze Hildegarda z Bingen.
Jak zauwaza Btazej Matusiak, w jej pismach odnalez¢ mozna wszystkie motywy §re-
dniowiecznej mysli o harmonii $wiata. Pojecie harmonii ma fundamentalne znaczenie
w calej koncepcji rzeczywistosci Hildegardy, zar6wno w kosmologii i teologii, jak i fi-
lozofii dziejow. Dostrzegata harmoni¢ w krazeniu firmamentu, wigzata ja jednak gtow-
nie z harmonia zywiotow: ,,Gdy firmament mknie przez eter, powstaje radosny i peten
chwatly dzwigk zywiotow [...]. Kazdy z zywiotow odznacza si¢ bowiem wtasciwym sobie
dzwigkiem, zgodnie z tym, co Bog postanowit. Ztaczone w jedno brzmia one niczym
struny cytry”!4,

Strunami metaforycznej cytry sa nie tylko zywioty kosmiczne, ale takze byty duchowe,
ludzie i wszystkie istoty zywe oraz byty nieozywione. Pierwszym dzwigkiem jest Bog —
stworca $wiata 1 zasad harmonii — wibracja Jego glosu wprawia wszech$wiat w ruch. Lad
$wiata stanowi odzwierciedlenie Boskiego porzadku. Wszystko, co istnieje, rozbrzmiewa
dzwigkami, gloszac chwale Stworcy. Hildegarda wyroznia trzy rodzaje piesni na czgs$é
Pana, ktore razem tworza symfoni¢ chwaty: laus, czyli (w sensie $cistym) piesni chorow
anielskich, sonus — piesn kosmosu, wirujacych zywiotow, wiatrow, obtokow, roslin i zwie-
rzat, a takze epok historii ludzkosci, oraz operatio — wlasciwe tylko ludziom ze wzgledu
na mozliwos¢ ich wspolpracy z Bogiem i kosmosem. Cztowiek, znajdujacy sig¢ w centrum
$wiata, jako istota cielesna, ale obdarzona ,,symfoniczna” dusza, uczestniczy tez w laus
i sonus. Jako mikrokosmos odzwierciedla harmonig $wiata, ale jest takze obrazem Boga.
Pierwszy cztowiek w stanie niewinnos$ci miat glos podobny do glosu aniotow, wspotbrz-
miacy z chérami anielskimi w piesni chwaty. Ow glos, ,,w ktorym rozbrzmiewata stodycz
wszelkiej harmonii i catej sztuki muzycznej”'*, utracit on jednak po upadku — $miertelnik
nie moglby znie$s¢ mocy tego glosu. Grzech pierworodny nie tylko zaktocit harmonig
w czlowieku, ale tez wprowadzit dysharmoni¢ do $§wiata materialnego. Zaburzone zostato
wspotbrzmienie dwoch sfer wszech§wiata: nadprzyrodzonej i przyrodzone;j's.

Rola cztowieka w dziejach zbawienia polega wtasnie na usilnym dazeniu do przy-
wrocenia harmonii. W urzeczywistnianiu tego powotania pomocna jest — obok ,,eksklu-
zywnego” daru proroctwa — wiasnie muzyka, ,,wymyslona”'’ przez prorokdw i tworzona

12 Tamze, s. 187.

13 Tamze, s. 186.

4 Cyt. za: B.M atusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, Wydawnictwo Homini,
Krakow 2003, s. 40. Por. Hildegardis solutones triginta octo quaestionum, q. 27.

15 List 23 Hildegardy, w: Matusiak, Hildegarda z Bingen. Teologia muzyki, s. 158.

© Por. M. Ko walew sk a, Bég — Kosmos — Czlowiek w tworczosci Hildegardy z Bingen,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2007, s. 153-162.

\7 List 23 Hildegardy, s. 158.
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przez ludzi. Przypomina ona o ,,stodyczy i uwielbieniu, ktore przed upadkiem Adam miat
wspolnie z aniotami™® 1 budzi tesknote za powrotem do tego stanu, niesie pocieche i ra-
do$¢ duszy. Tak oto w pismach Hildegardy metaforyczne rozumienie muzyki splata si¢
z dostownym.

W jednej z wizji nadrenskiej mistyczce dane bylto stysze¢ orszaki niebianskie, ktore
»we wszelkim rodzaju muzyki cudownymi glosami ogtaszaty zadziwiajace dzieta, kto-
rych Bog dokonuje w duszach btogostawionych, i w nich wielce wystawialy Boga™".
Nie wiadomo jednak, czy muzyke t¢ styszata na sposob zmystowy i czy doswiadczenie
to miato wptyw na jej tworczos¢ kompozytorska. Trudno jednak oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze w utworach Hildegardy — mimo uptywu niemal dziewigciu wiekdéw tak chetnie wy-
konywanych i stuchanych — pobrzmiewa echem musica celestis.

Przyktady ,,muzycznych” opisow rzeczywistosci w dzietach $redniowiecznych
myslicieli mozna by mnozy¢, warto jednak na koniec zastanowic sig, co oznacza ,,har-
monia $§wiata” dla czlowieka ksztattowanego przez wspotczesna kulturg. Czy jest juz
tylko pojeciem z mitologii i pigknych, ciekawych, ale dawno przebrzmiatych koncepcji
filozoficznych? Krzysztof Lipka uwaza, ze harmonia mundi nie jest wytworem czystej
spekulacji, ale wyrazem naszych tgsknot, reminiscencja marzenia, ze muzyka kosmosu
stanie si¢ dla nas styszalna. W tym kontekscie zartobliwie wyraza on nadzieje, ze spetni
si¢ zapowiedz zawarta w renesansowym Miescie storica® Tomassa Campanelli i wyna-
lezione zostanie urzadzenie, ktore to umozliwi.

Innej odpowiedzi na postawione tu pytanie udzielit Pociej. Z jego rozwazan mozna
wysnu¢ wniosek, ze funkcj¢ owego czutego ,,urzadzenia” pelni kompozytor, ktory dzigki
swej wrazliwosci niejako przejmuje wielka kosmiczno-boska energig i wciela ja w kon-
strukcje dzwigkowe, taczac w muzyce harmoni¢ wszech§wiata z pierwotnym chaosem?.
Pociej wiazat pojecie harmonia mundi z sensem istnienia muzyki, ktora — tak w czasach
dawnych, jak i obecnie — scala w sobie tad kosmlczny, zywiot ziemski 1 matematyke.
,»Nie widzg — pisat — innego sposobu tltumaczenia sensu i uzasadniania celu oraz postan-
nictwa muzyki, jak tylko w ramach tego Swiatopogladu [...] ktorego sednem mys$lowym
jestidealizm obiektywny o genezie platonskiej. Postawa wyrastajaca w wyzszy porzadek
rzeczywistosci, [...] w dostepna tylko poznaniu umystowemu boska sferg idei”*.

By¢ moze nadal sa w$rdd nas muzykolodzy, kompozytorzy, wykonawcy czy mi-
tosnicy sztuki dzwigku, dla ktorych — jak dla zmartego kilkanascie lat temu Bohdana
Pocieja —,,hasto Harmonia mundi dzwigczy zywo, brzmi aktualnie, pobudza wyobraznig,
dziata na intelekt, ozywia mysl o muzyce”?.

18 Tamze.

YHildegarda z Bingen, Scivias, ks. I, wizja szosta, ttum. i oprac. J. Lukaszewska-
Haberkowa, Wydawnictwo Benedyktynow Tyniec, Krakow 2011, t. 1, s. 244.

20 W najblizszym czasie oczekuje si¢ wynalezienia [...] rogdw stuchowych; dzigki nim mozna
bedzie [...] stysze¢ harmonig niebios”. T. Cam p an e 11a, Miasto Storica, thum. R. Brandwajn, L.
Brandwajnowa, Alfa-Wero, Warszawa 1994, s. 90. Por. K. L i p k a, Muzyka — kosmos — milos¢, w:
Filozofia muzyki. Doswiadczenie, poznanie, znaczenie, red. M. Gamrat, A. Szyszkowska, Wydaw-
nictwo Unum, Krakow 2022, s. 19.

2 B.Pociej, Sprzecznosci i paradoksy albo dialektyka muzyki, w: tenze, Z perspektywy
muzyki, s. 166.

2 Ten ze, Harmonia Swiata?, s. 179.

2 Tamze, s. 178.
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28. Swiat kultury i sztuki jest powolany do budowania czlowieka (Przemowienie po
koncercie w,,La Scala”, 21 V), NP VI, 1, s. 623-626; toz: Il mondo della cultura e dell arte
e chiamato a costruire [ 'uomo, IGP VI, 1, s. 1321-1325.

29. To misterium przekazuje prawdy wieczne (Przemowienie do grupy artystow
teatralnych Festiwalu w Salzburgu, 3 IX), NP VI, 2, s. 155-156; toz: La sacra rappre-
sentazione trasmette le verita eterne, IGP VI, 2, s. 350-351.

30. Spotykamy sie ze sobq w pytaniu o cztowieka (Przemowienie podczas spotkania
z przedstawicielami $wiata nauki i sztuki, 12 IX), NP VI, 2, s. 217-220; toz: La natura
e [’arte conducono al mistero di Dio, IGP VI, 2, s. 491-497.

31. Muzyka sakralna niech bedzie prawdziwg sztukq (Homilia podczas Mszy $w.
dla Stowarzyszenia $w. Cecylii, 25 IX), NP VI, 2, s. 283-286; toz: La musica sacra sia
vera arte e ispiri devozione e raccoglimento, IGP VI, 2, s. 640-644.

32. Porozumienie narodowe jest mozliwe w wolnym i zjednoczonym Libanie (Na-
dzieje Ojca Swigtego na pokojowe rozwiazanie kryzysu w Libanie, 13 X), NP VI, 2,
S. 344-346; toz: L’intesa nazionale é possibile in un Libano libero ed unito, IGP VI, 2,
s. 759-764.

33. Koncert orkiestry wloskiego radia na czes¢ Papieza (Przemowienie po koncer-
cie, 21 X), NP VI, 2, s. 377-378; toz: Concerto della RAI in onore del Papa, IGP VI, 2,
s. 830-831.

1984

34. Blogostawiony Fra Angelico — sztuka jako droga doskonatosci (Homilia pod-
czas Mszy $w. z okazji obchodow Roku Swigtego obchodzonego przez artystow, 18 II),
NP VII, 1, s. 194-198; toz: L’Angelico proclamato patrono degli artisti, IGP VII, 1,
s. 429-436.

35. Piesn nad piesniami (Audiencja generalna, 30 V), NP VII, 1, s. 713-716; toz:
Proseguimento della catechesi sul segno sacramentale del matrimonio, IGP VII, 1,
s. 1560-1568.

36. Swieta Cecylia $wiadkiem dla nowych pokolerr (Homilia podczas Mszy $w.
w bazylice §w. Cecylii in Trastevere, 22 XI), NP VII, 2, s. 633-635; toz: Santa Cecilia
testimone per le nuove generazioni, IGP VII, 2, s. 1271-1275.
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37. Pluralizm, ktory buduje jednos¢ (Przemowienie do kardynatéw i Kurii Rzym-
skiej, 21 XII), ORpol. 5(1984) nr 11-12, s. 1, 5; toz: Il carisma di Pietro. servire [ 'univer-
sale unita vegliando, difendendo [’autenticita del Vangelo, IGP VII, 2, s. 1621-1634.

1985

38. Religijny wymiar sztuki (Homilia podczas Mszy $w. dla artystow, Bruksela,
20 V), NP VIII, 1, s. 805-810; toz: Un mondo senza arte difficilmente si puo aprire alla
fede e all’amore, IGP VIII, 1, s.1560-1569.

39. Niech mowa sztuki bedzie echem boskiego Logosu (Przemowienie podczas spo-
tkania ze Swiatem sztuki i kultury, Wenecja, 16 VI), NP VIII, 1, s. 972-975; toz: L arte
rivelatrice di trascendenza e palestra di piu alta umanita, IGP VIII, 1, s. 1876-1880.

40. Muzyka, jako wyraz wolnosci i prawdziwej wspolnoty, pomaga przezwycie-
zy¢ dyskryminacje i bariery (List do mons. Domenico Bartolucci, 6 VIII), NP VIII, 2,
s. 96-98; toz: La musica espressione di liberta e di vera comunione aiuta a superare
discriminazioni e bariere, IGP VIII, 2, s. 209-212.

41. Natchnienie i zgorszenie (Homilia podczas Mszy $w. dla kongresu ,,Scholae
cantorum”, 29 IX), NP VIIIL, s. 406-409; toz: La sacra musica deve esprimere la verita
del mistero di Cristo 1IGP VIII, 2, s. 794-801.

42. Swietos¢ (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot Panski”, 1 XI), NP VIII, 2, s. 602;
toz: Nella santita la base dell ’autentico rinnovamento, IGP VIII, 2, s. 1163-1164.

43. Docenia¢ dawnq spuscizne muzycznq tworzqc nowe formy zdolne wyrazi¢ sacrum
(Przeméwienie podczas inauguracji nowej siedziby Instytutu Muzyki Sakralnej, 21 XI),
NP VIIIL, 2, s. 691-693; toz: Valorizzare [’antico patrimonio musicale con forme nuove
capaci di esprimere il sacro, IGP VIII, 2, s. 1340-1343.

1986

44. Talent jest darem Bozym (Przeméwienie do Katolickiego Zwiazku Artystow
Wihoskich, 1 III), NP IX, 1, s. 285-287; toz: I/ talento dell arte é dono di Dio, IGP 1X,
1,s. 565-568.

45. Chrzescijanska tozsamosé¢ Europy (Homilia podczas Mszy $w., Rawenna,
11 V), ORpol. 7(1986) nr 5, s. 17; toz: Le forze morali per una rifondazione dell’Europa,
IGPIX, 1, s. 1373-1380.

46. Wezwanie do poszukiwania jednosci Europy (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot
Panski”, 11 V), NPIX, 1, s. 698-699; toz: ,, Maria non cessera di pregare per noi: Signore,
conservaci l’eredita dei padri...”, IGP IX, 1, s. 1381-1382.

47. Muzyka wezwaniem do rozwazania piekna (Przemowienie do zespohu filharmo-
nii z Cannobio, 17 V), NP IX, 1, s. 736-737; toz: Arte musicale: un appello a meditare
la bellezza, IGP 1X, 1, s. 1455-1456.

48. Muzyka: wyrazem wspolnoty miedzy narodami i kulturami (Przeméwienie do
artystow, Genua, 19 VI), NP IX, 1, s. 921-922; toz: La musica: strumento di comunione
tra i popoli e le culture, IGP IX, 1, s. 1857-1859.



Bibliografia 287

49. L’arte alleata preziosa della fede [Sztuka cennym sprzymierzencem wiary|
(Przemoéwienie do Migdzynarodowego Kongresu Artystow Chrzescijanskich, 14 X),
IGPIX, 2, s. 1024-1028.

50. Mitujcie prawde, mitosé, wolnosc¢ i piekno (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot
Panski”, 26 X), AP3, s. 139-145; toz: Giovani: a salvarvi sara la lotta coraggiosa contro
la logica spietata dell’accaparramento, IGP 1X, 2, s. 1215-1222.

1987

51. Muzyka tqczy ludzi i uszlachetnia (Audiencja dla Akademickiego choéru z Za-
grzebia, 17 I), ORpol. 8(1987) nr 1, s. 4; toz: La musica avvicina gli uomini ai valori
dello spirito, IGP X, 1, s. 127-128.

52. Powszechne kaplanstwo (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot Panski”, 8 III),
ORpol. 8(1987) nr 3, s. 13; toz: L’ armonia tra sacerdozio comune e sacerdozio ministe-
riale fattore indispensabile del genuino progresso pastorale, IGP X, 1, s. 541-545.

53. Spraw, by drogi Chile byly drogami pokoju i zgody (Akt powierzenia Matce Bozej
Chile, Maipu, 3 IV), ORpol. 8(1987) nr 4, s. 21; toz: ,, Percorra sempre il Cile sentieri
di pace e di concordia”, IGP X, 1, s. 992-994.

54. Trzeba, abyscie trwali i pomagali trwaé innym (Przemowienie podczas spotka-
nia ze $wiatem kultury i sztuki, Kosciot sw. Krzyza, Warszawa, 13 VI), ORpol. 8(1987)
nr 5 bis, s. 15-16; toz: Dalla cultura e dall etica scaturiscono un’economia ed un lavoro
degni dell’'uomo, 1GP X, 2, s. 2214-2220.

1988

55. Maryja natchnieniem muzyki (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot Panski”,
1 1), ORpol. 9(1988) nr 1, s. 19-20; toz: Dal mattino della vita fino al tramonto si levi
nel canto l'invocazione a Maria, IGP XI, 1, s. 9-10.

56. Akatyst w tqcznosci z Kosciotami Wschodu i Zachodu (Homilia podczas
Mszy $w., 25 III), ORpol. 9(1988) nr 3-4, s. 16-17; toz: ,, Questo poderoso e dolcissimo
inno Akathistos sia la profezia di una umanita nuova”, IGP X1, 1, s. 752-757.

57. Azeby ziemia nie zamienila sie w pustynie (Przemowienie podczas spotkania
z przedstawicielami $wiata nauki i sztuki, 26 VI), ORpol. 9(1988) nr 8, s. 22; toz: Non
si puo ridurre la terra ad un deserto! Il bene e ’amore salveranno il mondo, IGP XI,
2,5.2201-2207.

58. Muzyka jest wyrazem Bozego piekna (Przeméwienie po koncercie symfonicz-
nym, 3 XII), ORpol. 9(1988) nr 12, s. 3; toz: L’arte della musica: espressione di Dio,
IGP X1, 4, s. 1722-1723.

59. La musica, piu delle altre arti, ci parla di cose sante e divine [Muzyka bardziej
niz inne dziedziny sztuki méwi o sprawach $wigtych i Bozych] (Przeméwienie do choru
,,Harmonici Cantores”, 23 XII), IGP X1, 4, s. 1920-1921.

60. Encyklika Christifideles Laici (30 XII), ORpol. 9(1988) nr 12, s. 9-24; toz: Let-
tera Enciclica Christifideles Laici, IGP X1, 4, s. 1967-2175.
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1989

61. Komunia, dqzenie do swigtosci, kompetencja (Przemowienie do kaptanow, zakon-
nikéw, zakonnic i seminarzystow, Antananarivo, Madagaskar, 30 IV), ORpol. 10(1989)
nr 4, s. 19-20; toz: Spirito di comunione, vita spirituale e solida formazione cardini di
una luminosa testimonianza delle anime consacrate, IGP X1I, 1, s. 1021-1029.

62. Occorre lavorare insieme per rendere stabile e forte il minacciato dono della
pace [Trzeba pracowa¢ wspolnie, aby uczyni¢ statym i silnym zagrozony dar pokoju]
(Przemoéwienie do mtodziezowej orkiestry z Lanciano, 17 VIII), IGP XII, 2, s. 262-264.

63. L anelito dell uomo verso la risurrezione [ Gorace pragnienie zmartwychwstania]
(Przemowienie na zakonczenie koncertu symfonicznego przygotowanego przez RAI,
11 XI), IGP X11, 2, s. 1217-1218.

1990

64. Wobec dzieta genialnego artysty (Przemowienie do uczestnikow migdzynaro-
dowego sympozjum ,,Michat Aniot i Kaplica Sykstynska”, 31 III), ORpol. 11(1990)
nr2-3, s. 16; toz: Nell arte del Buonarroti il dramma e la rinascita spirituale di un’epoca,
IGP X111, 1, s. 795-797.

65. Il linguaggio universale dell arte promuove ['unita e la pace tra i popoli [Uni-
wersalny jezyk sztuki promuje jednos¢ i pokdj wsrdd ludow] (Przemowienie do przed-
stawicieli telewizji japonskiej, 6 IV), IGP XIII, 1, s. 841-846.

66. Tu znajduje sie kamien wegielny europejskiej jednosci (Homilia podczas
Mszy $w., Velehrad, 22 IV), ORpol. 11(1990) nr 5, s. 24-26; toz: ,, Ecco, la notte é pas-
sata: il vostro pellegrinaggio verso la liberta deve tuttavia continuare”, IGP XIII, 1,
s. 976-981.

67. Una riflessione sulla ,,passione dell uvomo” nel secolo XX [Refeksja na temat
»pasji cztowieka” w XX wieku] (Przemoéwienie na zakonczenie koncertu przygotowa-
nego przez Accademia Musicale Ottorino Respighi, 26 VII), IGP XIII, 2, s. 163-164.

68. 1l messaggio musicale che portate nel mondo aiuti a sviluppare sentimenti di
solidarieta [Przestanie muzyki, ktore niesiecie w §wiat, pomaga rozwija¢ uczucia soli-
darnosci] (Przemoéwienie do cztonkow Associazione ,,Amici della Musica” di Lanciano,
16 VIII), IGP XIII, 2, 280-282.

69. ,, Diventi questa manifestazione un messaggio di pace per tutti” [Niech ta ma-
nifestacja stanie si¢ przestaniem pokoju dla wszystkich] (Podzigkowanie za koncert
symfoniczny przygotowany przez RAI 27 X), IGP XIII, 2, s. 952-953.

1991

70. ,, Wszystkie narody, chwalcie Pana” (Przemowienie na zakonczenie Tygodnia
Modlitw o Jedno$¢ Chrzescijan, 25 I), ORpol. 12(1991) nr 2-3, s. 36-38; toz: Ritrovare
la completa unita tra tutti i battezzati perché |’Europa continui a vivere della sua eredita
cristiana, IGP X1V, 1, s. 191-196.
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71. Trzy wymiary piekna (Przemoéwienie podczas wizyty w szpitalu pediatrycznym,
Olsztyn, 6 VI), ORpol. 12(1991) nr 5, s. 55-57; toz: Per voi e per tutti gli uomini chiedo
il dono della salute e della fede, IGP X1V, 1, s. 1517-1522.

72. Jak by¢ narodem zmartwychwstatym? (Przeméwienie do przedstawicieli $wiata
kultury, Warszawa, 8 VI), ORpol. 12(1991) nr 6, s. 28-30; toz: La Polonia sente [ 'impe-
rativo della risurrezione, IGP X1V, 1, s. 1607-1614.

73. I giovani testimoni di pace anche attraverso la musica [Mtodzi swiadkowie
pokoju takze przez muzyke] (Przeméwienie do muzykow orkiestry symfonicznej Jeunes
de la Méditerrantée, 7 VIII), IGP X1V, 2, s. 195-196.

74. Kosciot spoglada z wielkim szacunkiem na tworcow i krzewicieli kultury (Prze-
mowienie do przedstawicieli §wiata nauki 1 kultury, 17 VIII), ORpol. 12(1991) nr 8-9,
s. 9-11; toz: Non privare i giovani del diritto ad una educazione comprensiva degli ele-
menti fondamentali della fede, IGP X1V, 2, s. 314-321.

75. Dio si rivela alla vostra anima attraverso i valori dell’arte [Bog objawia si¢
w waszej duszy poprzez wartosci sztuki] (Przemowienie po koncercie Rosyjskiej Or-
kiestry Narodowej, 31 X), IGP X1V, 2, s. 1048-1049.

76. L’ emozione estetica e religiosa ci faciliti il cammino verso [’assoluto [Uczucia
estetyczne i religijne utatwiaja droge w strong Absolutu] (Wykonanie Requiem Mozarta
z okazji dwochsetlecia jego $mierci, 5 XII), IGP XIV, 2, s. 1316-1317.

1992

77. Dalla musica un messaggio di pace e di fratellanza mondiale [Ptynace z muzyki
przestanie pokoju i1 §wiatowego braterstwa] (Przemdéwienie do przedstawicieli ,,Orfeo
Catala”, 16 III), IGP XV, 1, s. 612-613.

78. La vostra musica sia sempre spunto di elevazione spirituale [Wasza muzyka
niech bedzie zawsze okazja do podniesienia na duchu] (Przemowienie do choru ,,Pucci-
ni”, 4 IV), IGP XV, 1, s. 1041.

79. Tylko Chrystus zaspokaja nasze pragnienie prawdy, piekna i szczescia (Rozwa-
zanie przed modlitwa ,,Aniot Panski”, 12 V), ORpol. 13(1992) nr 6, s. 7; toz: A Denver,
nel Colorado, I'VIII Giornata Mondiale della Gioventu, IGP XV, 1, s. 1097-1100.

80. Il turismo. sviluppo armonico delle nazioni e scoperta dei doni seminati dal
Creatore [ Turystyka: harmonijny rozwdj narodow i odkrywanie daréw rozsianych przez
Stworce] (Przeméwienie do cztonkéw Rady Wykonawczej Swiatowej Organizacji Tu-
rystyki, 26 XI), IGP XV, 2, s. 704-706.

1993

81. Autentyczna wiara jest zrodlem zrozumienia i harmonii (Przemowienie podczas
spotkania z delegacja muzulmanow, 10 I), ORpol. 14(1993) nr 3, s. 11; toz: Non ci sara
vera pace finché tutti i credenti non rifiuteranno uniti le politiche basate sull odio e sulla
discriminazione, IGP X VI, 1, s. 44-46.

82. Zgoda i wspolpraca dla wspolnego dobra (Przemdwienie podczas spotkania z przy-
wodcami roznych wspdlnot religijnych, 10 II), ORpol. 14(1993) nr 4, s. 38-39; toz: ,, Spero
in una nuova era di dialogo costruttivo e di benevolenza”, IGP XVI, 1, s. 408-409.
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83. Piekno przyrody mowi o Bogu (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot Panski”,
20 VI), ORpol. 14(1993) nr 10, s. 58-59; toz: Beata Angela, sii per ogni donna luminoso
modello di femminilita evangelica, IGP XVI, 1, s. 1609-1613.

84. Dalla musica una testimonianza di pace per un’Europa piu unita e piu solida-
le [Przez muzyke $wiadectwo pokoju dla Europy bardziej zjednoczonej i solidarnej]
(Przeméwienie do mtodych muzykow na zakonczenie koncertu przygotowanego przez
Akademia Musicale Ottorino Respighi, 1 VIII), IGP XVI, 2, s. 127-128.

85. Encyklika Veritatis splendor o niektorych podstawowych problemach naucza-
nia moralnego Kosciota (6 VIII), ORpol. 14(1993) nr 10, s. 4-47, p. 10, 26; toz: Lettera
Enciclica Veritatis Splendor, IGP XVI, 2, s. 156-375.

86. La promozione di una cultura autenticamente europea é impresa urgente
e necessaria per il nostro tempo [Promojca autentycznej europejskiej kultury pilnym
1 koniecznym zadaniem dla naszych czasow] (Przemowienie po koncercie, Castel Gan-
dolfo, 26 VIII), IGP XVI, 2, 5. 569-570.

87. Nowe przymierze miedzy Kosciotem a kulturq (Przemowienie podczas spotkania
ze $wiatem kultury i nauki, Wilno, 5 IX), ORpol. 14(1993) nr 12, s. 16-19; toz: Tra la
Chiesa e la cultura e necessaria e urgente una nuova alleanza, IGP XVI, 2, s. 641-646.

88. Czlowiek w centrum spotecznej nauki Kosciota (Przemowienie do przedstawicieli
$wiata nauki i kultury, Ryga, 9 IX), ORpol. 14(1993) nr 12, s. 36-38; toz: La dottrina
sociale della Chiesa indica i principi che devono orientare una societa degna dell 'uomo,
IGP XV, 2, s. 712-718.

89. W stuzbie uswiecania i mitosci (Przemowienie na zakonczenie koncertu, 16 X),
ORpol. 14(1993) nr 12, s. 47; toz: ,, Pregate Dio affinché mi sia concessa la forza neces-
saria per consumare me stesso al servizio della Chiesa”, IGP XVI, 2, s. 1032-1034.

90. W jednosci z cierpiqcymi (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot Panski”, 14 XI),
ORpol. 15(1994) nr 1, s. 51; toz: ,, Maria ci aiuti a fare sempre della nostra vita un dono
gioioso e riconoscente al Padre celeste”, IGP XV1, 2, s. 1274-1276.

91. Siate veri messaggeri di armonia e di pace [Jeste$cie prawdziwymi postancami
harmonii i pokoju] (Przeméwienie do uczestnikow XX VI Kongresu Migdzynarodowego
Pueri Cantores, 31 XII), IGP XVI, 2, s. 1579-1582.

1994

92. Piesniq wielbiq Boga (Przemowienie podczas spotkania z polska grupa ,,Pueri
Cantores”, 1 1), ORpol. 15(1994) nr 3, s. 53.

93. Lettera per il IV centenario della morte di Giovanni Pierluigi Palestrina [List
z okazji 400-lecia $mierci Giovanniego Pierluigi Palestriny] (2 II), IGP XVII, 1, s. 243-
-246.

94. List do Rodzin [...] z okazji Roku Rodziny 1994 (2 11), ORpol. 15(1994) nr 3,
s. 4-35; toz: Lettera alle famiglie Gratissimam Sane, IGP XVII, 1, s. 254-384.

95. Sztuka na ustugach wiary (Przeméwienie do uczestnikow plenarnego zgromadze-
nia Papieskiej Rady do Spraw Srodkéw Spotecznego Przekazu, 4 11I), ORpol. 15(1994)
nr5,s. 15-16; toz: I ,,Media” devono essere i nostri occhi aperti sulle sofferenze e sulle
aspirazioni dell’intera umanita, IGP XVII, 1, s. 599-602.

96. Mitos¢ natchnieniem kultury chrzescijanskiej (Przeméwienie do uczestnikow
plenarnego posiedzenia Papieskiej Rady do Spraw Kultury, 18 III), ORpol. 15(1994)
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nr 5, s. 22-24; toz: In un mondo bisognoso di unita e di amore, la fede apre nuovi orizzonti
al genio creativo dell'uomo, IGP XVII, 1, s. 739-744.

97. Kaplica Sykstynska mowi o wielkosci Boga (Przemowienie podczas odstonig-
cia odrestaurowanego ,,Sadu Ostatecznego” Michata Aniota, 8 IV), ORpol. 15(1994)
nr 5, s. 32-34; toz: La Cappella Sistina esprime la speranza di un mondo trasfigurato,
IGP XVII, 1, s. 899-909.

98. La ricerca di una maggiore armonia fra i popoli deve poggiare sulla comune
radice spirituale e culturale [Poszukowanie wigkszej harmonii migdzy narodami musi
opiera¢ si¢ na wspolnych korzeniach duchowych i kulturowych] (Przemowienie do
cztonkow Accademia Musicale Ottorino Respighi, 3 VII), IGP XVII, 2, s. 86-87.

1995

99. Kino nosnikiem kultury i wartosci (Oredzie na XXIX Swiatowy Dzien Srodkow
Spotecznego Przekazu, 6 1), ORpol. 16(1995) nr 5, s. 4-5; toz: Cinema, veicolo di cultura
e di proposita di valori, IGP XVIII, 1, s. 33-38.

100. Encyklika [...] Evangelium vitae (25 111), ORpol. 16(1995) nr 4, s. 4-50, p. 68,
70, 72; toz: Lettera Enciclica Evangelium Vitae, IGP XVIII, 1, s. 605-840.

101. Chrzescijanstwo i kultura (Audiencja dla pracownikow naukowych Akademii
Sztuk Pieknych z Krakowa, 1 V), ORpol. 16(1995) nr 6, s. 60-61.

102. Sztuka, ktora przemawia (Przeméwienie na zakonczenie koncertu Orkiestry
Filharmonii Krakowskiej, 30 VII), ORpol. 16(1995) nr 10, s. 56-57; toz: L incontro
di due grandi tradizioni musicali, IGP XVIII, 2, s. 1150-152.

1996

103. Dar dla cztowieka (Przeméwienie po koncercie w Auli Pawta VI, 31 X)), ORpol.
18(1997) nr 1, s. 21-22; toz: La mia gratitudine alle persone che ho incontrato sulla
mia strada e mi hanno aiutato nel cammino percorso in tutti questi anni, IGP XIX, 2,
S. 623-624.

104. Maryjaw ,, Magnificat” wielbi wielkie dziela Boze (Audiencja generalna, 6 XI),
ORpol. 18(1997) nr 1, s. 43; toz: Nel ,, Magnificat” Maria celebra [’opera mirabile di
Dio, IGP XIX, 2, s. 639-645.

105. Pigkno ksztaltem milosci (Medytacja na placu Hiszpanskim, 8 XII), ORpol.
18(1997) nr 2, s. 11-12; toz: ,, Veniamo qui per trovare la fonte dello stupore, avvinti
dalla belleza spirituale di Maria”, IGP XIX, 2, s. 946-948.

106. Spiewajmy koledy (Spotkanie z Polakami w Auli Pawta VI, 25 XII), ORpol.
18(1997) nr 2, s. 19-20.

1997

107. Spiewalismy razem ,, Te Deum laudamus” (Audiencja generalna, 18 VI), ORpol.
18(1997) nr 7, s. 73-74; toz: I grandi motivi della visita pastorale in Polonia, IGP XX, 1,
s. 1526-1537.
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108. Sztuka i kultura w stuzbie ewangelizacji (Przestanie do uczestnikow 11 Zgro-
madzenia Plenarnego Papieskiej Komisji ds. Koscielnych Dobr Kultury, 25 1X), ORpol.
18(1997) nr 12, 5. 4-5; toz: I beni culturali possono aiutare [’anima nella ricerca delle cose
divine e costituire pagine interessanti di catechesi e di ascesi, IGP XX, 2, s. 390-394.

109. Ai Promotori e agli Artisti del quinto concerto ,, Natale in Vaticano” [Przemo-
wienie do organizatorow i artystow piatego koncertu ,,Boze Narodzenie w Watykanie”]
(18 XII), IGP XX, 2, s. 1052.

1998

110. Urge perseguire costantemente [’armonizzazione tra le esigenze del mercato
e quelle dell’etica e della giustizia sociale [Konieczne jest nieustanne harmonizowanie
wymogow rynku z wymogami etyki 1 sprawiedliwo$ci spotecznej] (Przemoéwienie do
uczestnikow Tygodnia Studiéw zorganizowanego przez Fundacje ,,Centesimus Annus”
na temat ,,Globalizacja i solidarno$¢”, 9 V), IGP XXI, 1, s. 872-874.

111. L’armonia della musica é invito a contemplare [’eterna bellezza di Dio [Harmonia
muzyki jest zaproszeniem do kontemplacji odwiecznego pigkna Boga] (Przemowienie na
zakonczenie koncertu zorganizowanego przez Academia Musicae pro Mundo Uno di Roma,
2 VII), IGP XX1, 2, s. 111-112.

112. Encyklika Fides et ratio (14 1X), ORpol. 19(1998) nr 11, s. 4-40; toz: Lettera
Enciclica Fides et Ratio, IGP XXI, 2, s. 375-454.

113. Dialog miedzy kulturq, naukq i wiarq (Przeméwienie podczas spotkania z przed-
stawicielami $wiata nauki i kultury, Zagrzeb, Chorwacja, 3 X), ORpol. 19(1998) nr 12,
s. 10-11; toz: 1l servizio all’uomo é il punto d’incontro tra la Chiesa ed il mondo scien-
tifico e culturale, IGP XXI, 2, s. 642-646.

114. Piekno zbawi swiat (Modlitwa na placu Hiszpanskim, 8 XII), ORpol. 20(1999)
nr 2, s. 28; toz: La Tota pulchra deve salvare il mondo, IGP XXI, 2, s. 1210-1213.

1999

115. Zrownowazony rozwdj (Przemowienie podczas spotkania z cztonkami Papie-
skiej Akademii Nauk, 12 III), ORpol. 20(1999) nr 5-6, s. 56-57; toz: Affinche il pianeta
sia abitabile in futuro, occorre fermare una ricerca infinita e sfrenata di beni materiali,
IGP XXII, 1, s. 511-515.

116. List Ojca Swietego Jana Pawla Il do artystow (4 IV), ORpol. 20(1999) nr 5-6,
s. 4-11, p. 5; toz: Lettera agli artisti, IGP XXII, 1, s. 704-722.

117. Pigkno tej ziemi wota o zachowanie jej dla przyszlych pokolen (Homilia podczas
Liturgii Stowa, Zamos¢, 12 VI), ORpol. 20(1999) nr 8, s. 70-72; toz: Come ¢ possibile
difendere la natura se si giustificano iniziative che colpiscono il cuore della creazione,
che e l'esistenza dell ' uomo?, IGP XXII, 1, s. 1318-1325.

118. Religia powinna by¢ zrodtem dobroci, szacunku, zgody i pokoju (Przemdwienie
podczas spotkania z przedstawicielami innych wyznan chrze$cijanskich i religii, 7 XI),
ORpol. 21(2000) nr 1, s. 18-19; toz: Nel solco delle figure luminose dell’India spetta
all’Asia un compito santo: servire la pace, la liberta, I’armonia, IGP XXII, 2, s. 834-
-837.
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2000

119. Swiqtynia sztuki i kultury (Przeméwienie z okazji inauguracji nowego wejscia
do Muzeow Watykanskich, 7 I1), ORpol. 21(2000) nr 4, s. 39-40; toz: La Chiesa rinnova
la volonta di dialogare con ['umanita nel segno dell arte e della cultura, IGP XXIII, 1,
s. 153-155.

120. W blasku piekna (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot Panski”, 13 II), ORpol.
21(2000) nr 4, s. 26; toz: Ecco I’annuncio consolante del Giubileo: [’amore di Dio
e tutto proteso a risanare ['uomo, IGP XXIII, 1, s. 182-184.

121. Piekno waszym powotaniem otrzymanym od Boga (Przemdéwienie z okazji Ju-
bileuszu Artystow, 18 II), ORpol. 21(2000) nr 4, s. 28-29; toz: La conversione del cuore
e opera d’arte comune dello Spirito e della nostra liberta, IGP XXIII, 1, s. 208-212.

122. Pigkno spotkania z Chrystusem (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot Panski”,
30 VII), ORpol. 21(2000) nr 10, s. 53-54; toz: Compito della Chiesa é la cura e la re-
sponsabilita per ['uomo al quale offrire incessantemente Cristo, unico suo Redentore,
IGP XX111, 2, s. 106-109.

123.,,L uomo di scienza sa che la verita non puo essere negoziata, oscurata o abban-
donata alle libere convenzioni o agll accordi fra i gruppl di potere, le societa o gli Stati”
[Cztowiek nauki wie, ze prawda nie moze byc negocjowana, ukrywana ani porzucana na
rzecz dowolnych konwencji czy porozumien grup nacisku, spotecznosci badz panstw]
(Przemowienie podczas spotkania z uczestnikami sesji plenarnej Papieskiej Akademii
Nauk, 13 IX), IGP XXIII, 2, s. 874-878.

124. Cata piekna i sSwieta (Modlitwa na placu Hiszpanskim, 8 XII), ORpol. 22(2001)
nr 2, s. 56; toz: L affidamento al Cuore Immacolato di Maria del futuro della Chiesa
e del mondo dischiuso dal Grande Giubileo del Duemila, IGP XXIII, 2, s. 1056-1059.

125. Niescie Swiatu Chrystusowy pokdj i rados¢ (Homilia na zakonczenie Jubileuszu
Swiata Teatru, Kina, Telewizji i Muzyki, 17 XII), ORpol. 22(2001) nr 2, s. 47-48; toz:
Siate sempre modelli positivi e coerenti, IGP XXIII, 2, s. 1166-1170.

2001

126. ,,1I criterio che deve ispirare ogni composizione ed esecuzione di canti e di
musica sacra e quello di una bellezza che inviti alla preghiera” [Kryterium, ktore
musi inspirowaé kazda kompozycj¢ oraz wykonywanie $piewu i muzyki sakralnej, jest
pigkno, ktore zaprasza do modlitwy] (Przemowienie do profesorow i studentow 19 1),
IGP XXI1V, 1, s. 193-196.

127. ,,Durante il Grande Giubileo, il canto gregoriano, la polifonia, gli inni popo-
lari hanno offerto un contributo magnifico all 'unita dei cuori nella fede e nell’amore”
[Spiew gregorianski, polifonia, hymny daty wspanialy wktad w jedno$é¢ serc w wierze
i mito$ci podczas Wielkiego Jubileuszu] (Przeméwienie do uczestnikéw Migdzynaro-
dowego Kongresu Muzyki Sakralnej zorganizowanego przez Papieskaq Rade Kultury,
271), IGP XXIV, 1, 5. 237-241.

128. Europa wymaga na nowo pracy misyjnej (Przeméwienie do uczestnikow
zgromadzenia plenarnego Komisji Episkopatow Unii Europejskiej, 30 III), ORpol.
22(2001) nr 5, s. 28-29; toz: E necessaria in Europa una rinnovata stagione missionaria,
IGP XXI1V, 1, s. 623-626.
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129. Z poezji Norwida emanuje swiatto (Audiencja dla przedstawicieli Instytutu
Dziedzictwa Narodowego, 1 VII), ORpol. 22(2001) nr 9, s. 54-56; toz: Durante [’occu-
pazione nazista e nel periodo comunista i pensieri di Norwid sostenevano la nostra
speranza posta in Dio e ci aiutavano a perseverare alla Verita, IGP XXI1V, 2, s. 4-9.

2002

130. Psalm 19 — hymn na czes¢ Boga Stworcy (Audiencja generalna, 30 I), ORpol.
23(2002) nr 6, s. 32-33; toz: Salmo 18 A: Inno al Dio creatore, IGP XXV, 1, s. 137-143.

131. Psalm 65 — rados¢ stworzen z Opatrznosci Bozej (Audiencja generalna, 6 I1I),
ORpol. 23(2002) nr 6, s. 36-37p. 4; toz: Salmo 64: Gioia delle creature di Dio per la
sua provvidenza, IGP XXV, 1, s. 312-318.

132. Wiara w Boga pomaga odkrywac prawde, dobro i pickno (Przemoéwienie do
przedstawicieli wspdlnot religijnych, 22 V), ORpol. 23(2002) nr 7-8, s. 15-16; toz: Basta
con la querra in nome di Dio! Fino a quando avro, io gridero: ‘Pace, nel nome di Dio’,
IGP XXV, 1, s. 840-847.

133. Zycie piekne i czyste (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot Panski”, 7 VII),
ORpol. 23(2002) nr 10-11, s. 50-51; toz: La Giornata Mondiale della Gioventii a Toronto
e gia incominciata, IGP XXV, 2, s. 40-41.

134. Psalm 148 — hymn na czes¢ Stworcy (Audiencja generalna, 17 VII), ORpol.
23(2002) nr 10-11, s. 49; toz: Salmo 148: Glorificazione di Dio Signore e Creatore,
IGP XXV, 2, s. 68-73.

135. Kosciot potrzebuje sztuki, aby glosi¢ oredzie Ewangelii (Przemowienie do
uczestnikow IV Zgromadzenia Plenarnego Papieskiej Komisji ds. Koscielnych Dobr
Kultury, 19 X), ORpol. 24(2003) nr 1, s. 33-34; toz: Si intensifichi un fecondo dialogo
con gli artisti contemporanei per favorire l'incontro e [’abbraccio fra la Chiesa e l’arte,
IGP XXV, 2, 5. 570-572.

136. Pigkno gor (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot Panski”, 10 XI), ORpol.
24(2003) nr 2, s. 47; toz: E necessaria un’autentica svolta culturale: dallo sfruttamento
indiscriminato delle risorte occorre convertirsi all’amministrazione responsabile dei
beni che Dio ci offre, IGP XXV, 2, s. 694-696.

2003

137. Psalm 118 — swiqteczny hymn dziekczynny (Audiencja generalna, 12 IT), ORpol.
24(2003) nr 5, s. 46-47; toz: Salmo 117: Canto di gioia e di vittoria, IGP XXVI, 1,
s. 193-198.

138. Umacniajcie porozumienie i wiezi mitosci (Przemowienie do delegacji migdzy-
religijnej z Indonezji, 20 II), ORpol. 24(2003) nr 4, s. 35-36; toz: ,, Insieme operiamo
e preghiamo per la pace”, IGPXVI, 1, s. 248-249.

139. Encyklika Ecclesia de Eucharistia O eucharystii w zyciu kosciota (17 1V), ORpol.
24(2003) nr 5, s. 4-24, p. 47; toz: Lettera Enciclica Ecclesia de Eucharistia, IGP XXVI, 1,
s. 468-512.

140. La giovane martire Cecilia invita a ,,camminare vigilanti verso [’incontro
con Cristo, allietando il pellegrinaggio terreno con la festosita del canto e della mu-
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sica” [Mloda meczennica Cecylia zaprasza, by czujnie kroczy¢ na spotkanie z Chry-
stusem, rozweselajac ziemska pielgrzymke radoscia piesni i muzyki] (Stowa podzig-
kowania na zakonczenie koncertu zorganizowanego przez Associazione Italiana Santa
Cecilia z okazji setnej rocznicy Motu proprio Tra le sollecitudini $w. Piusa X, 22 XI),
IGP XXVI, 2, s. 782-783.

141. ,,Mosso dal vivo desiderio” [Poruszony zywym pragnieniem] (List z okazji
setnej rocznicy Motu proprio o muzyce sakralnej Tra le sollecitudini $w. Piusa X,
22 X1), IGP XX VI, 2, s. 784-794.

142. 1l Natale occasione “per sperimentare la vicinanza e [’amore di Dio” [Boze
Narodzenie okazja do doswiadczenia bliskosci 1 mitosci Boga] (Przemoéwienie do
artystow bioracych udziat w koncercie na Boze Narodzenie w Watykanie, 12 XII),
IGP XXVI, 2, 5. 950.

2004

143. Odkryé na nowo prawde, dobro i pigkno matzenstwa (Przemoéowienie do czton-
kow Trybunatu Roty Rzymskiej, 29 I), ORpol. 25(2004) nr 4, s. 34-36; toz: L istituto
matrimoniale rimane una realta personale indissolubile, vincolo di giustizia e di amore,
elevato alla dignita di sacramento cristiano, IGP XXVII, 1, s. 118-122.

144. Boze piekno w dzietach cztowieka (Przemowienie do uczestnikow sesji Aka-
demii Papieskich, 9 XI), ORpol. 26(2005) nr 2, s. 42-43; toz: Un nuovo umanesimo
cristiano capace di additare I’autentica bellezza come intinerario di dialogo e di pace
tra i popoli, IGP XXVII, 2, s. 527-529.

145. Piesn Kol 1, 11¢-20— Chrystus poczqtkiem catego stworzenia i zmartwychwsta-
nia (Audiencja generalna, 24 XI), ORpol. 26(2005) nr 3, s. 38-39; toz: Cantico: Colossei
1, 3. 12-20: Cristo fu generato prima di ogni creatura, é il primogenito di coloro che
risuscitano dai morti, IGP XXVII, 2, s. 598-603.

146. Maryja odbiciem piekna Chrystusa (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot Pan-
ski”, 8 XII), ORpol. 26(2005) nr 2, s. 25; toz: Un faro di luce per [ 'umanita di ogni tempo
che orienta a credere e a sperare in Dio, IGP XXVII, 2, s. 672-673.

2005

147. La Vergine Madre di Dio, Donna eucaristica, vi aiuti ad incontrare suo Figlio
nella liturgia di questa Settimana Santa e nel sacramento della Penitenza [Przestanie do
uczestnikow migdzynarodowego spotkania ,,UNIV 2005 na temat ,,Wspiera¢ kulturg:
jezyk muzyki, 19 III), IGP XXVIII, 1, s. 233-234.
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BENEDYKT XVI
2005

1. Piesn Ap 15, 3-4 — hymn uwielbienia (Audiencja generalna, 11 V), ORpol.
26(2005) nr 7-8, s. 26-27; toz: Cantico dell’Apocalisse 15, 3-4: Inno di adorazione e di
lode, 1B 1, s. 69-74.

2.,,La musica ci faccia sentire la grandezza e la belezza di Dio” [Muzyka pozwala
odczu¢ wielkos¢ i pigkno Boga] (Przemdwienie na zakonczenie koncertu ku czci Papieza
w Auli Pawta VI, 20 X), IB I, s. 692-693.

3. ,, Continuate ad essere messaggeri del bello, della fede e di Dio in questo mondo.
Cosi anticipate in qualche modo [’eternita” [Nie przestawajcie by¢ postancami pigkna,
wiary i Boga w tym $wiecie. Tak w pewien sposob antycypujecie wieczno$é¢] (Podzig-
kowanie na zakonczenie koncertu ,,Regensburger Domspatzen” w Kaplicy Sykstynskie;j,
22 X), IB 1, s. 694-695.

4. ,,Nel canto noi possiamo sentire la presenza della liturgia celeste, un po’ della
bellezza nella quale il Signore ci vuole comunicare la sua gioia” [W $piewie mozemy
odczu¢ obecno$¢ liturgii niebianskiej, zadatek pigkna, w ktorym Pan pragnie przeka-
zywaé nam swoja rado$¢] (Przemowienie do $piewakow Papieskiej Kapeli Muzycznej
»Sykstyna”, 20 XII), IB I, s. 1012-1013.

5. Encyklika Deus caritas est (25 XII), ORpol. 27(2006) nr 3, s. 4-21; toz: Lettera
Enciclica Deus Caritas Est, IB 1, s. 1050-1125.

2006

6. ,,Lavocazione di Roma ad essere faro di civilta e di spiritualita per il mondo
intero” [Powolaniem Rzymu jest niesienie §wiatta cywilizacji i duchowosci catemu
$wiatu] (Koncert zorganizowany przez wladze miasta Rzymu w dzien ,,Urodzin Rzymu”
1 W pierwsza rocznicg rozpoczgceia pontyfikatu, 21 IV), IB 11, 1, s. 479-481.

7. Muzyka moze nas prowadzi¢ do modlitwy (Przeméwienie na zakonczenie koncertu
Kwartetu Filharmonikow Berlinskich, 18 XI), ORpol 28(2007) nr 3, s. 21; toz:,, La storia
del mondo é una meravigliosa sinfonia che Dio ha composto e la cui esecuzione Egli
stesso dirige”, IB 11, 2, s. 641-643.

8. 1l linguaggio della storia dell’arte e della musica accompagna la nostra lode al
Re dell’Universo [Jgzyk historii sztuki i muzyki towarzyszy naszemu wychwalaniu Kréla
Wszech$wiata] (List do kardynata Andrea Cordero Lanza di Montezemolo, archiprezbi-
tera Bazyliki $§w. Pawta za Murami, 25 XI), IB 11, 2, s. 683-684.

2007

9. Posynodalna adhortacja apostolska Sacramentum caritatis (22 11), ORpol.
28(2007) nr 4, s. 4-42, p. 33, 35, 40, 42, 53, 63; toz: Sacramentum Caritatis, 1B 111, 1,
s.292-451.

10. Muzyka zawsze byta dla mnie pokrzepieniem i radosciq (Przemoéwienie na za-
konczenie koncertu w Auli Pawta VI, 16 IV), ORpol. 28(2007) nr 6, s. 26; toz: ,,La
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musica: una compagna di viaggio che mi ha sempre offerto conforto e gioia”, IB1II, 1,
s. 680-681.

11. Cantare in coro é un’educazione alla vita e alla pace [Spiewanie w chorze jest
wychowaniem do zycia i do pokoju] (Stowa podzigkowania na zakonczenie koncertu
chorow z terenow gorskich zorganizowanego przez diecezjg Belluno-Fettre w Castello
di Mirabello, 20 VII), IB III, 2, s. 48-49.

12. ,,Le vostre esecuzioni possano anche in futuro essere per molti una rivelazio-
ne!” [Wasze wykonania takze w przysztosci moga dla wielu by¢ objawieniem!] (Do
uczestnikow koncertu zorganizowanego z okazji tysiaclecia Archidiecezji Bamberg,
4 1X), IB 111, 2, s. 208-209.

13. ,, Offrire il proprio contributo per un ‘aggiornamento’, adatto ai nostri tem-
pi, delle preziose tradizioni di cui e ricca la musica sacra” [Ofiarowaé wiasny wktad
w ,,uwspolczesnienie” cennej tradycji, w ktora obfituje muzyka sakralna] (Wizyta w Pa-
pieskim Instytucie Muzyki Sakralnej, 13 X), IB II1, 2, s. 450-452.

14. Muzyka, ktorq zrodzita cisza (Przemdwienie po koncercie, 27 X), ORpol.
28(2007) nr 12, s. 21-22; toz: La vera gioia é radicata nella liberta che solo Dio puo
donare, IB 111, 2, s. 512-514.

2008

15. L’Italia ¢ messaggera universale dei valori dell’arte [Wtochy sa postane, aby
upowszechnia¢ wartosci artystyczne] (Podzigkowanie za koncert ofiarowany przez Pre-
zydenta Wloch Giorgia Napolitano w trzecia rocznicg rozpoczecia pontyfikatu, 24 1V),
IB LV, 1, s. 680-682.

16. ,, Magnificat” jest na]giebszq mterpretacyq dziejow (Przemowienie podczas na-
bozenstwa na zakonczenie miesiaca maryjnego, 31 V), ORpol. 29(2008) nr 7-8, s. 16-17;
toz: Il Magnificat e la piu vera interpretazione della storia, IB 1V, 1, s. 931-933.

17. Zycie jest poszukiwaniem prawdy, dobra i piekna (Przem(')wienie na powitanie
mlodziezy na nabrzezu Barangaroo, 17 VII), ORpol. 29(2008) nr 9, s. 13-16; toz: La
speranza del Vangelo in un mondo avido e diviso, IB 1V, 2, s. 44-52.

18. Un felice accostamento tra poesia e musica [ Szczgsliwe potaczenie poezji i mu-
zyki] (Podzigkowanie na zakonczenie koncertu, Castel Gandolfo, 24 VIII), IB 1V, 2,
s. 191-193.

19. Mistycyzm muzyki Brucknera (Przemowienie po koncercie orkiestry Wiener
Philharmoniker, Bazylika §w. Pawta za Murami, 13 X), ORpol. 29(2008) nr 12, s. 45-46;
toz: La Chiesa nasce dall 'unita dei diversi carismi, IB 1V, 2, s. 486-487.

20. Prawdziwe piekno jest drogq chrzescijanskiego humanizmu (Przestanie z okazji
XIII Sesji Publicznej Akademii Papieskich, 24 XI), ORpol. 30(2009) nr 2, s. 22-23; toz:
La vera bellezza ¢ la strada dell 'umanesimo cristiano, 1B 1V, 2, s. 708-711.

2009

21. Muzyka sakralna pozwala nam otrze¢ sie o majestat i piekno Boga (Przemo-
wienie po koncercie z okazji 85. urodzin ks. Georga Ratzingera, 17 I), ORpol. 30(2009)
nr 3, s. 11-12; toz: La musica sacra aiuta a sfiorare la bellezza di Dio, 1BV, 1, s. 82-85.
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22. Zycie ma wielkq warto$¢, nawet kiedy jego pickno przystania tajemnica cier-
pienia (Oredzie na XVII Swiatowy Dzien Chorego, 2 IT), ORpol. 30(2009) nr 3, s. 7-8;
toz: ,,La vita umana é bella anche se avvolta dal mistero della sofferenza”, IB'V, 1,
s. 184-187.

23. Swietosé jasnieje w Kosciele szczegélnym pieknem (Homilia podczas Mszy $w.
kanonizacyjnej, 26 IV), ORpol. 30(2009) nr 7-8, s. 57-58; toz: Nel Vangelo le basi per
una societa giusta e solidale, IB'V, 1, s. 664-669.

24. Sw. Bonawentura byl poszukiwaczem Boga i piewcq stworzenia (Przemowienie
podczas spotkania z mieszkancami Bagnoregio, 6 IX), ORpol. 30(2009) nr 11-12, s. 30-
-31; toz: Cercatore di Dio e cantore del creato, 1BV, 2, s. 181-185.

2010

25. Tworzcie piekno, ale przede wszystkim niech w waszym zyciu bedzie miejsce
dla pickna (Przeméwienie do przedstawicieli $wiata kultury, Lizbona, 12 V), OR-
pol. 31(2010) nr 7, s. 12-13; toz: E l’ora di indicare nuovi mondi al mondo, 1B VI, 1,
s. 678-681.

26. Wschod i Zachod, tradycja i nowoczesnosé spotykajq sie w muzyce (Przemo-
wienie po koncercie zorganizowanym z inicjatywy Patriarchy Moskwy i Wszechrusi
Cyryla, 20 V), ORpol. 31(2010) nr 7, s. 41-43; toz: L’ Europa a pieni polmoni, IB VI, 1,
s. 746-749.

27. Zycie Swietych stato sie piesniq chwaly Bozej (Homilia podczas Mszy $w. ka-
nonizacyjnej, 17 X), ORpol. 31(2010) nr 11, s. 10-12; toz: Una festa della santita,
IB VI, 2, s. 622-626.

28. Kosciol ma by¢ wizerunkiem Bozego piekna (Homilia podczas Mszy §w., 7 X1),
ORpol. 32(2011) nr 1, s. 34-36; toz: Misure economiche e sociali a sostegno della donna,
della famiglia, della vita, 1B VI, 2, s. 794-799.

29. Swiqtynia hymnem ku czci Boga, wyrzezbionym w kamieniu (Rozwazanie przed
modlitwa ,,Aniot Panski”, 7 XI), ORpol. 32(2011) nr 1, s. 36-37; toz: I poveri devono
sempre trovare accoglienza nella Chiesa, IB VI, 2, s. 800-801.

30. Niech praca uczonych i artystow odzwierciedla wielkoS¢ oraz piekno naszej
chrzescijanskiej nadziei (Przestanie z okazji XV sesji publicznej Akademii Papieskich,
15 XII), ORpol. 32(2011) nr 2, s. 33-34; toz: Sulla ,,via pulchritudinis”, 1B VI, 2,
s. 1010-1013.

2011

31. Odkrywajmy piekno zycia chrzescijanskiego (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot
Panski”, 9 1), ORpol. 32(2011) nr 3, s. 41-42; toz: Chi e Gesu?, V11, 1, s. 33-37.

32. Muzyka, ktora zrodzita sie z wiary w Boga (Przemowienie po koncercie, 5 V),
ORpol. 32(2011) nr 7, s. 21-22; toz: La vicinanza del popolo italiano al Vescovo di Roma,
IB VII, 1, s. 575-577.

33. Zafascynowani pieknem mitosci Chrystusa, bqdzcie zawsze Jego wiernymi ucznia-
mi (Czuwanie modlitewne z mtodzieza na lotnisku Cuatro Vientos, 20 VIII), ORpol.
32(2011) nr 10-11, s. 20-23.
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34. Swietos¢ nie zna granic i przemienia $wiat (Homilia podczas Mszy $w., 24 IX),
ORpol 32(2011) nr 12, s. 26-28.

35. Mitos¢ jest silniejsza od nienawisci i zta (Psalm 110) (Audiencja generalna, 16
XI), ORpol. 33(2012) nr 1, s. 45-48.

2012

36.,,0 bracia, nie w te tony...!” (Przemowienie po koncercie w teatrze La Scala,
1 VI), ORpol. 33(2012) nr 7-8, s. 12-13; toz: In cerca del Dio vicino, 1B VIII, 1, s. 669-
-671.

37. Symfonia pokoju miedzy narodami (Przeméwienie po koncercie West-Eastern
Divan Orchestra, 11 VII), ORpol. 33(2012) nr 9-10, s. 25-26; toz: Sinfonia di pace,
IB VIIL, 2, s. 16-17.

38. Gdy sztuka pomaga potrzebujqcym (Przeméwienie po koncercie, 11 VIII),
ORpol. 33(2012) nr 9-10, s. 30-31; toz: Quando [’arte diventa sostegno ai bisognosi,
IB VIII, 2, s. 78-79.

39. S'wietos’é wprowadza odwieczne ,,dzis” Boga w ,,dzis” cztowieka naszej epo-
ki (Przeméwienie Ojca Swigtego do biskupow, ktérzy uczestniczyli w Soborze Waty-
kanskim II, 12 X), ORpol. 33(2012) nr 11, s. 11-12; toz: Con i nostri contemporanei,
IB VIII, 2, s. 421-422.

40. Droga piekna kieruje umyst i serce ku Bogu (Przemoéwienie po projekcji filmu
»Sztuka i wiara — Via Pulchritudinis”, 25 X), ORpol. 33(2012) nr 12, s. 27-28; toz: Quel
linguaggio universale capace di elevare fino a Dio, 1B VIII, 2, s. 496-498.

41. Swiadkowie piekna wiary (Przestanie do uczestnikow XVII sesji publicznej
Akademii Papieskich, 21 XI), ORpol. 34(2013) nr 1, s. 30-32; toz: L artista, come la
Chiesa, testimone della bellezza della fede, 1B VIII, 2, s. 628-632.

FRANCISZEK
2013

1. Spojnos¢ miedzy stowem a zZyciem (Homilia podczas Mszy §w. w bazylice
$w. Pawla za Murami, 14 IV), ORpol. 34(2013) nr 6, s. 18-19; toz: La fede nasce
dall’ascolto TF, 1, s. 100-103.

2. ,,Magnificat” kantykiem nadziei pokornych (Homilia podczas Mszy $w. w uro-
czysto$¢ Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny, 15 VIII), ORpol. 34(2013) nr 10,
s. 44-45; toz: Lotta, Risurrezione, speranza, IF 1,2, s. 175-177.

3. Boza orkiestra (Audiencja generalna, 9 X), ORpol. 34(2013) nr 12, s. 34-35; toz:
La Chiesa ¢ la casa dell’armonia, IF 1, 2, s. 348-354.

4. Swieto$é nie jest przywilejem nielicznych (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot
Panski”, 1 XI), ORpol. 35(2014) nr 1, s. 50-51; toz: Alla recita dell’Angelus, IF 1, 2,
S. 466-468.
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2014

5. Potrzebujemy prawdy, dobroci i pigkna (Przemoéwienie podczas spotkania z czton-
kami stowarzyszenia ,,Corallo”, 22 III), ORpol. 35(2014) nr 3-4, s. 35-36; toz: Fuggere
dalla tentazione di clericalizzare i laici, nella Chiesa ognuno e importante, IF 11, 1,
s. 306-308.

6. Trzeba odbudowywac porozumienie wychowawcze (Przeméwienie do uczestnikow
$wiatowego spotkania ,,Scholas occurrentes”, 4 IX), ORpol. 35(2014) nr 10, s. 23-24.

7. Pracujmy wszyscy dla jednosci Kosciola (Homilia podczas Mszy §w. w Domu
$w. Marty, 24 X), w: Franciszek, Bog szuka nas na marginesie. Stowa z Domu Swietej
Marty, Znak, Krakow 2017, s. 268-270.

8. Malte kroki do swietosci (Audiencja generalna, 19 XI), ORpol. 35(2014) nr 12,
s. 47-48; toz: Ci si fa Santi dovunque nelle cose di ogni giorno, IF 11, 2, s. 554-561.

9. Bogactwo, roznorodnosé i odmiennosé nigdy nie powinny by¢ przyczynq konflik-
tow (Homilia podczas Mszy $w. w Stambule, 29 XI), ORpol. 35(2014) nr 12, s. 25-26;
toz: Lo Spirito supera le diversioni e fa ['umanita, 1F 11, 2, s. 684-686.

2015

10. Kobiety ucielesniajq czute oblicze Boga (Przeméwienie do uczestnikow zgroma-
dzenia plenarnego Papieskiej Rady Kultury, 7 II), ORpol. 36(2015) nr 3-4, s. 21-22.

11. Kobieta jest arcydzielem stworzenia (Audiencja generalna, 22 IV), ORpol.
36(2015) nr 5, s. 46-47.

12. W Kosciele dyskutuje sie o jednosci, a nie o zysku (Homilia podczas Mszy $w.
w Domu §w. Marty, 8 V), w: Franciszek, Bdg szuka nas na marginesie. Stowa z Domu
Swietej Marty, Znak, Krakow 2017, s. 462-464.

13. Niech chrzescijanie stanowia jedno (Homilia podczas Mszy §w. w Domu $w.
Marty, 21 V), w: Franciszek, Bog szuka nas na marginesie. Slowa z Domu swietej Marty,
Znak, Krakow 2017, s. 474-475.

14. Encyklika [...] Laudato si. W trosce o wspolny dom (Rzym, 24 V), p. 84.

15. W hymnie ,, Te Deum” przemierzamy na nowo historie zbawienia (Przemdwienie
podczas Nieszporow na zakonczenie 2015 r., 31 XII), ORpol. 37(2016) nr 1, s. 17-18.

2016

16. Zycie chrzescijanskie trzeba codziennie cierpliwie tka¢ jak piekny dywan (Ho-
milia podczas Mszy $w. w os$rodku salezjanskim w Baku, 2 X), ORpol. 37(2016) nr 10,
s. 23-25.

17. Pigkno chrzescijanskiej rodziny (Przemowienie do cztonkow Papieskiego Insty-
tutu Studiéw nad Matzefistwem i Rodzina, 27 X), ORpol. 37(2016) nr 11, s. 33-35.

18. Swieci odkryli tajemnice prawdziwego szczescia (Homilia podczas Mszy $w.,
Malmg, 1 XI), ORpol. 37(2016) nr 11, s. 13-14.
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2017

19. Swiete pragnienie Boga (Homilia podczas Mszy §w. w uroczysto$é Objawienia
Panskiego, 6 I), ORpol. 38(2017) nr 1, s. 16-18.

20. Ojcowie, matki lub bracia zyjqcy nadziejq, a nie profesjonalisci ,,sacrum” (Ho-
milia podczas Mszy $§w. w §wigto Ofiarowania Panskiego, 2 II), ORpol. 38(2017) nr 2,
s. 17-18.

21. O jednosé w réznorodnosci (Homilia w uroczysto$é Zestania Ducha Swigtego,
4 VI), ORpol.38(2017) nr 6-7, s. 23-24.

22. Upigkszone dusze (Homilia podczas Mszy §$w. w Domu $§w. Marty, 20 X)), ORpol.
38(2017) nr 12, s. 28-29.

23. Roznorodnos¢ w harmonii (Homilia podczas Mszy $§w. w Domu $w. Marty,
9 XI), ORpol. 38(2017) nr 12, s. 39-41.

24. Kiedy mowimy jednym gltosem, przekazujemy stowo nadziei (Przemowienie pod-
czas spotkania z Najwyzsza Rada Mnichow Buddyjskich ,,Sangha” w Rangunie, 29 XI),
ORpol. 39(2018) nr 1, s. 25-26.

25. Poszanowanie stusznej roznorodnosci (Przeméwienie podczas spotkania w Dha-
ce z przedstawicielami wladz Bangladeszu, 30 XI), ORpol. 39(2018) nr 1, s. 26-28.

2018

26. Sprzeciwiajmy sie logice wyzszosci kulturowej (Homilia podczas Mszy $w., Chi-
le, 17 I), ORpol. 39(2018) nr 2, s. 16-17.

27. Adhortacja apostolska Gaudete et exsultate o powolaniu do $§wigtosci w §wiecie
wspotczesnym (18 111 2018 r.).

28. Jesli nie bedzie rozbrzmiewata muzyka Ewangelii (Przemowienie podczas spo-
tkania ekumenicznego w luteranskiej katedrze, Ryga, 24 1X), ORpol. 39(2018) nr 10,
s. 28-30.

29. Piekno rodziny w planie Boga (Rozwazanie przed modlitwa ,,Aniot Panski”,
7 X), ORpol. 39(2018) nr 11, s. 23-24.

30. Spotkanie dwoch matek jest hymnem radosnego uniesienia w Panu (Rozwazanie
przed modlitwa ,,Aniot Panski”, 23 XII), ORpol. 40(2019) nr 1, s. 54-55.

2019

31. Posynodalna adhortacja apostolska Christus vivit do mtodych i catego Ludu
Bozego (25 11I).

2020

32. Lagodnosé tqczy, gniew dzieli (Audiencja generalna, 19 II), ORpol. 41(2020)
nr4,s.13-14.

33. Ludzkos¢ na wzburzonym morzu (Modlitwa na placu $w. Piotra, 27 III), ORpol.
41(2020) nr 4, s. 4-6.
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34. Duch Swiety nauczycielem harmonii (Homilia podczas Mszy $w. w Domu
$w. Marty, 21 IV), ORpol. 41(2020) nr 6, s. 27-28.

35. Duch Swiety tworzy harmonie Kosciola, zly duch ja niszczy (Homilia podczas
Mszy $w. w Domu $w. Marty, 9 V), ORpol 41(2020) nr 7-8, s. 30-31.

36. Zycie w harmonii ze $wiatem stworzonym (Przemowienie do grupy $wieckich
z Francji, zaangazowanych w kwesti¢ nawrocenia ekologicznego, 3 IX), ORpol. 41(2020)
nr 10, s. 12-14.

37. Encyklika Fratelli tutti [...] O braterstwie 1 przyjazni spotecznej (Asyz, 3 X,
p. 4, 100, 147,231, 271.

2021

38. Muzyka pomaga w budowaniu braterstwa (Przestanie wideo do uczestnikow
IV Miedzynarodowego Kongresu o Muzyce, 4 1), ORpol. 42(2021) nr 2, s. 17-18.

39. Duch tworzy jednos¢ i powszechnosé¢ Kosciota (Rozwazanie przed modlitwa
»Aniol Panski”, 23 V), ORpol. 42(2021) nr 6, s. 37-39.

40. Od konfliktu do jednosci (Przemowienie do uczestnikow sesji ROACO, 24 VI),
ORpol. 42(2021) nr 6, s. 5-6.

2022

41. ,,Siostrzane Koscioly, bratnie narody” (Przemoéwienie do delegacji Ekumenicz-
nego Patriarchatu Konstantynopola, 30 VI), ORpol. 43(2022) nr 7-8, s. 28-29.

2023

42. Poszukiwanie rownowagi miedzy sprawiedliwosciq a mitosierdziem (Przemowie-
nie na rozpoczecie roku sadowego Trybunatu Panstwa Watykanskiego, 25 1), ORpol.
44(2023) nr 4, s. 14-16.

43. Prorocy namaszczeni i apostolowie harmonii (Homilia podczas Mszy krzyzma
swigtego, 6 IV), ORpol.44(2023) nr 5, s. 9-12.

44. Piekno zZycia jest owocem harmonii (Spotkanie ekumeniczne i migdzyreligijne,
3 IX), ORpol. 44(2023) nr 8-9, s. 26-29.

45. Bqdzcie Kosciolem symfonicznym i synodalnym (Homilia podczas Zwyczajnego
Konsystorza publicznego, 30 IX), ORpol. 44(2023) nr 10, s. 10-11.

2024

46. Dialog musi by¢ duszq dzialania wspolnoty miedzynarodowej (Przemowienie
do cztonkéw korpusu dyplomatycznego akredytowanego przy Stolicy Apostolskiej,
8 1), ORpol. 45(2024) nr 1, s. 22-29.
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Marek B ernac ki, profesor, literaturoznawca. Studia z zakresu filologii polskiej na Uni-
wersytecie Jagiellonskim.

0d 2003 r. pracownik Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej, obecnie profe-
sor w Katedrze Polonistyki na Wydziale Humanistyczno-Spotecznym Uniwersytetu Bielsko-Bial-
skiego.

Redaktor naczelny czasopisma naukowego ,,Media i Spoteczenstwo”, cztonek Komitetu Re-
dakcyjnego czasopisma naukowego ,,Swiat i Stowo”.

Czlonek Komisji Historycznoliterackiej PAN (Oddziat w Katowicach), cztonek zatozyciel
Stowarzyszenia Filozoficznoliterackiego ,,Hermeneutica”.

Glowne obszary zainteresowan badawczych: literatura polska XIX-XXI w., mitoszologia, sztu-
ka interpretacji, hermeneutyka.

Najwazniejsze publikacje ksiazkowe: Leksykon powiesci polskich XX wieku (wspotred., 2002);
Hermeneutyka fenomenu istnienia. Studia o polskiej literaturze wspotczesnej (Vincenz, Mitosz, Woj-
tyla, Herbert, Szymborska) (2010); Swiat interpretowaé — konieczne zadanie. Studia o literaturze
polskiej przetomu XX i XXI wieku (2014); Mitosz. Dyskursy (wspotred., 2016); Mitosz. Spotkania.
Studia i rozprawy mitoszologiczne (2018); Tropienie Mitosza. Hermeneutyczna ,, bio-grafia” poety
(2019); Peryferie Mitosza. Nieznane konteksty, glosy, nowe rozpoznania (red., 2020); Interpretuje:
Jestem. Artykuly i szkice krytycznoliterackie (2017-2023) (2023).

Mieczystawa Demska-Tr¢bac z, profesor, teoretyk muzyki i kultury. Studia na Wydziale
Kompozycji, Teorii Muzyki i Dyrygentury w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warsza-
wie.

W latach 1967-2013 zatrudniona w PWSM, przeksztatconej kolejno w Akademie Muzyczna
im. Fryderyka Chopina i Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, od 1994 do 2013 r. profesor
zwyczajny, od 2005 r. kierownik Katedry Nauk Humanistycznych, w latach 2010-2013 dyrektor
Instytutu Nauk o Muzyce. Od 2023 r. profesor honorowy UMFC.

Glowne obszary zainteresowan badawczych: polska kultura muzyczna XIX 1 XX w. (w tym
kultura Lubelszczyzny), teoria rytmu.

Najwazniejsze publikacje ksiazkowe: Rytm Chopina (1981); Stawni, znani, zapomniani. Szkice
o muzykach Lubelszczyzny (1983); Dzielo Chopina jako zrédlo inspiracji wykonawczych. Ksiega
Miedzynarodowej Konferencji Naukowej, Warszawa 24.02 - 28.02.1999 / Chopin Works as a Source
of Performance Inspiration: The Book of the International Academic Conference (wspotred., 1999);
Filharmonia w Warszawie. W stulecie jej istnienia. Studia i materialy (red., 2001); Muzyka sztukq
przezwyciezania czasu. Witoldowi Rudzinskiemu w dziewieldziesiqte urodziny (red., 2003); ,.Po
ziemi swojej chodze po Polsce”. W poszukiwaniu narodowej tozsamosci muzyki. Studia i szkice o mu-
zyce polskiej XIX i XX wieku (2003); Czas, przestrzen, rytm. Wyktady lubelskie (2005); Muzyczny
pejzaz Lubelszczyzny. Dworki i dwory (2005); Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce i literaturze
(wspotred., 2005); W kregu muzyki i mysli humanistycznej 1 X1 (t. 1-9, red., 1986-2007); Z pogra-
nicza muzyki, tanca, plastyki (red., 2007); Kamien Paleologow. Okruchy z dziejow jednego rodu
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(2008); Dla dobra i chwaly muzyki polskiej. Z przesztosci i terazniejszosci warszawskiej uczelni
muzycznej (2011); ,,Czys nie zatesknil do swych stron?” Szkice o muzykach Lubelszczyzny drugie
(2012); Kurpie i muzyka (red., 2014); For the Good and the Glory of Polish Music: from the Past
and the Present of Warsaw's University of Music (2015).

Gajusz K ¢ s k a, profesor, pianista. Studia z zakresu instrumentalistyki w Akademii Muzycznej
im. K. Pendereckiego w Krakowie w klasie fortepianu Andrzeja Pikula oraz w Conservatorium van
Amsterdam w klasie Willema Bronsa.

0Od 2023 profesor w Katedrze Fortepianu AMKP, prowadzacy klasg¢ fortepianu. Ponadto na-
uczyciel fortepianu w szkotach muzycznych, obecnie zatrudniony w Panstwowej Ogoélnoksztatcace;j
Szkole Muzycznej II st. im. F. Chopina w Krakowie oraz Panstwowej Szkole Muzycznej PSM 1111
st. im. B. Rutkowskiego. Od 2017 r. visiting professor na Wydziale Muzycznym Ningbo Foreign
Affairs School w Chinach.

Wystepy (jako solista i kameralista) w krajach europejskich, a takze w Argentynie, Chile, Chi-
nach, Ekwadorze, Izraelu, Japonii, Kanadzie i Peru. Prowadzacy kursy mistrzowskie m.in. w Peru,
Boliwii i Chinach.

Pomystodawca i dyrektor artystyczny Konkursu Mtodych Pianistow ,,Chopin pod Wawelem”,
wspolorganizator i dyrektor artystyczny kursow mistrzowskich Matopolskiej Akademii Talentéw
w Lacku.

Glowne obszary zainteresowan badawczych: muzyka polska, ze szczegdlnym uwzglgdnieniem
kompozytoréw ,,zapomnianych” i ,,nieodkrytych” XIX i XX wieku, muzyka fortepianowa Chin.

Teresa Ksigska-Falger, doktor, pianistka, pedagog, popularyzatorka muzyki. Studia
w klasie fortepianu pod kierunkim Tadeusza Zmudzinskiego w Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej w Krakowie, kursy pianistyczne w Bejrucie, Weimarze, Dusznikach.

W latach 1981-1982 bylta dyrektorem Instytutu Wychowania Artystycznego Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej, w latach 1992-1993 zastgpca dyrektora Teatru im. Juliusza Osterwy
w Lublinie. Od 1982 do 1991 r. pedagog klasy fortepianu i dyrektor Ogoélnoksztatcacej Szkoty
Muzycznej 11 11 stopnia im. K. Lipinskiego w Lublinie. W latach 1996-2003 dyrektor naczelny,
aw latach 1997-2009 takze dyrektor artystyczny Filharmonii im. H. Wieniawskiego w Lublinie.

Inicjatorka reaktywacji festiwali: ,,Naleczowskie Divertimento” i ,,Lubelski Wrzesien Muzycz-
ny”. W latach 2009-2010 realizatorka ,,Festiwalu Spotkan Kultur Caper Lublinensis” oraz autorskiego
festiwalu form solowych i kameralnych ,,Harmonie Starego Miasta”. Pomystodawczyni i organi-
zatorka ,,Migdzynarodowego Festiwalu — Andrzej Nikodemowicz — czas i dzwigk” (od 2012 r.)
oraz koncertéw z cyklu: ,,Spotkania z Lutostawskim” (2013), ,,Opus magnum — KULowskie wie-
czory z muzyka” (2013-2020), ,,Muzyka na Lubelskim Zamku” (2015-2018); prowadzaca autorski
cykl koncertow muzyki klasycznej w Radiu Lublin (2010- 2014).

Jako pianistka koncertowata w Polsce, Libanie, Niemczech, Danii, Holandii, Szwecji, w Ukra-
inie, we Wtoszech, na Wegrzech, w Austrii i Korei Potudniowe;.

Czlonkini Towarzystwa Muzycznego im. Henryka Wieniawskiego w Lublinie (w latach 2010-
-2015 prezes).

Najwazniejsze publikacje ksiazkowe: Portret Artysty. Z Adamem Natankiem rozmawiajq Teresa
Ksieska-Falger i Marek Dudek (wspotautor, 2013); Czas i dzwiek — spotkania z Andrzejem Nikode-
mowiczem (red., 2018); Opus Magnum — KULowskie wieczory z muzykq (wspoétautor, 2020).

Halszka L elen, doktor literaturoznawstwa. Studia z zakresu filologii angielskiej na Uniwer-
sytecie Gdanskim.

W latach 1997-1999 zatrudniona w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Olsztynie. Od 1999 r. pra-
cownik Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, obecnie adiunkt w Katedrze Filologii Angielskie;j.
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Czlonkini wspomagajaca Zespotu Etyki Komunikacji PAU, cztonkini Association for Scottish
Literary Studies oraz European Network for Short Fiction Research, przewodniczaca Olsztyn Re-
search Group in Narrative (ORGiN).

Glownie obszary zainteresowan badawczych: literaturoznawstwo w ujgciu post-formalnym,
narratologia post-klasyczna, bigkitna humanistyka.

Najwazniejsze publikacje ksiazkowe: H. G. Wells: The Literary Traveller in His Fantastic
Short Story Machine (2016); Swieci i Swietos¢ w jezyku, literaturze i kulturze (wspdtred., 2018);
Old and New Mixed Together: Communication and Culture in the New Media Era (wspotred.,
2016); Sanctity as a Story: Narrative (In)variants of the Saint in Literature and Culture across the
Centuries (red., 2020).

Joanna M aklakiewic z, doktor habilitowany, profesor UMFC, pianistka. Studia z zakresu
instrumentalistyki w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie, w klasie fortepianu
Alicji Palety-Bugaj i klasie kameralistyki fortepianowej Krystyny Borucinskiej.

0d 1996 1. wyktadowca Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie (od 2008 1.
UMEC), obecnie profesor uczelni, kierownik Pracowni Kameralistyki Fortepianowej oraz Katedry
Kameralistyki Fortepianowej i Smyczkowe;.

Dyrektor artystyczny m.in.: Festiwalu Letniego im. Piotra Janowskiego w Grudziadzu, festi-
walu Paderewski 3 x 100.

Koncerty (jako solistka i kameralistka) w krajach Europy, w Japonii, RPA, Arabii Saudyjskiej
i USA.

Glowne obszary zainteresowan badawczych: spuscizna tworcza rodziny Maklakiewiczow,
tworczos¢ Edwarda Wolffa.

Najwazniejsze publikacje ksiazkowe: Saga Rodu. Piesni Franciszka, Jana i Tadeusza Makla-
kiewiczow (2020); Katedra Kameralistyki Fortepianowej UMFC 1978-2018. Monografia (2023).

Krzysztof M ey er, profesor, kompozytor, pianista, pedagog. Nauka gry na fortepianie pod kie-
runkiem Haliny Ekierowny, studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie, z zakresu
teorii muzyki oraz kompozycji — pod kierunkiem Stanistawa Wiechowicza i Krzysztofa Penderec-
kiego, a nastgpnie pod kierunkiem Nadii Boulanger (w Paryzu) i Witolda Lutostawskiego.

W latach 1966-1987 wyktadowca teorii muzyki, a w latach 2008-2013 kompozycji w Akademii
Muzycznej w Krakowie. Od 1972 do 1975 r. prorektor tejze uczelni, a od 1975 do 1987 kierownik
Katedry Teorii Muzyki. W latach 1987-2008 profesor kompozycji w Hochschule fiir Musik und
Tanz w Kolonii.

Koncerty z Zespotem MW2 w Polsce i wielu krajach Europy.

W latach 1974-1988 uczestnik prac Komisji Repertuarowej Migdzynarodowego Festiwalu
Muzyki Wspotczesnej ,, Warszawska Jesien”.

Czlonek Polskiej Akademii Umiejgtnosci, Zwiazku Kompozytoréw Polskich (w latach 1985-
-1989 prezes).

Najwazniejsze publikacje ksiazkowe: Szostakowicz (1988); Witold Lutostawski. Postscriptum
(wspdtred., 1999); Lutostawski. Droga do dojrzatosci (wspotautor, 2003); Lutostawski. Droga do
mistrzostwa (wspotautor, 2004).

Marek N ale p a, profesor, literaturoznawca. Studia z zakresu filologii polskiej w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Rzeszowie.

W latach 1991-2001 zatrudniony w WSP w Rzeszowie. Od 2001 r. pracownik Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Obecnie profesor w Zakladzie Literatury Staropolskiej i Polskiego O$wiecenia
Instytutu Polonistyki i Dziennikarstwa w Kolegium Nauk Humanistycznych UR.
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Cztonek Polskiego Towarzystwa Badan nad Wiekiem Osiemnastym, L.odzkiego Towarzystwa
Naukowego, Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Przemyslu.

Gloéwne obszary zainteresowan badawczych: kultura lat 1795-1822, dziewigtnastowieczne pi-
$miennictwo jezuitow bialoruskich i galicyjskich, tworczos¢ kontynuatoréw romantycznej ,,szkoty
ukrainskiej”, regionalizm podkarpacki, dorobek pisarzy z otoczenia Edwarda Stachury.

Najwazniejsze publikacje ksiazkowe: ,, Tukie Zycie dzis nasze, gdy Polska ustaje...”. Pisarze
stanistawowscy a upadek Rzeczypospolitej (2002); Rozpacz i proby jej przezwycigzenia w poezji po-
rozbiorowej (1793-1806) (2003); Miedzy zarliwosciq a zdradq. Studia i szkice o literaturze poznego
polskiego oswiecenia (2010); Porozbiorowe migracje w literaturze poznego oswiecenia. Studia nad
wybranymi tekstami (2018); Kalmana Segala ,, krajobrazy zaufania” (2023).

Ewa Nid e ck a, doktor habilitowany, profesor UR, teoretyk muzyki, kompozytor, pianistka.
Studia z zakresu teorii muzyki w Akademii Muzycznej w Krakowie.

Od 1988 r. zatrudniona na Uniwersytecie Rzeszowskim, obecnie profesor uczelni.

Gloéwne obszary zainteresowan badawczych: tworczos¢ polskich kompozytorow dziewigtna-
stego, dwudziestego i dwudziestego pierwszego wieku, muzyka religijna, tworczo$¢ kompozytorow
Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia, kultura muzyczna Zydéw galicyjskich.

Najwazniejsze publikacje ksiazkowe: Tworczos¢ polskich kompozytorow Lwowa a ukrainska szkola
kompozytorska (1792-1939) (2003); Muzyka sakralna w tworczosci Andrzeja Nikodemowicza (2010),
Muzyka w kontekscie pedagogicznym, spotecznym i kulturowym. Studia i szkice (t. 1, wspétred., 2018);
Studia Electronica—w 60. rocznice powstania Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia (1957-2004)
(wspotred., 2018); Tivorczosc polskich kompozytorow drugiej potowy XX i poczqtku XXI wieku wobec
przemian i osiqgnie¢ muzyki europejskiej (2018); Muzyka w kontekscie pedagogicznym, spotecznym
i kulturowym. Studia i szkice. Muzyka jako przedmiot recepcyji, refleksji pedagogicznej i badan interdy-
scyplinarnych (t. 2, wspotred., 2020); Studia Electronica — continuum 1. Muzyka nieznana, niezbadana,
zapomniana (wspotred., 2021); Zydzi w kulturze muzycznej Galicji (t. 1, red., 2021); Muzyka w kontek-
Scie pedagogicznym, spolecznym i kulturowym. Studia i szkice. Polityczno-spoteczne konteksty muzyki
(t. 3, wspotred., 2022); Zydzi w kulturze muzycznej Galicji. Pamieé i przesztosé (t. 2, red., 2023).

Leszek Polony, profesor, muzykolog. Studia z zakresu teorii muzyki w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej (obecnie Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego) w Krakowie.

W latach 1970-1980 redaktor ,,Gazety Krakowskiej”. W latach 1991- 2001 kolejno redaktor
naczelny, dyrektor i prezes Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. Od 2004 do 2016 r. profesor
Akademii Muzycznej w Krakowie.

Cztonek Sekcji Muzykologow Zwiazku Kompozytoréow Polskich.

Glowne obszary zainteresowan badawczych: historia muzyki, muzyka wspotczesna.

Najwazniejsze publikacje ksiazkowe: Poetyka muzyczna Mieczystawa Kartowicza (1986); Ki-
lar, Zywiot i modlitwa (2005); Symbol i muzyka (2011).

Agata S k a t a, doktor habilitowany, profesor UMCS, teoretyk i historyk literatury. Studia
z zakresu filologii polskiej na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

W latach 2002-2003 wyktadowca w Wyzszej Szkole Handlowej w Radomiu. Od 2003 r. pra-
cownik UMCS, obecnie profesor uczelni w Katedrze Historii Literatury Polskiej w Instytucie Jezy-
koznawstwa i Literaturoznawstwa na Wydziale Filologicznym.

Glowne obszary badan: problematyka aksjologiczna w literaturze, sacrum w literaturze i sztuce,
estetyka dzieta, filozoficzne aspekty literatury.

Najwazniejsze publikacje: Kosciél Podwyzszenia Krzyza Swietego w Zwoleniu (1998); Sztuka
i wartosci. O eseistyce Zygmunta Kubiaka (2004); Adolf Dygasinski — niepoprawny pozytywista.
Miedzy tradycjq a nowoczesnosciq (2013). Autorka edycji krytycznej: A. Dygasinski, Opis imprezy
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wojennej Imé¢ Pana Alberta Milicerego, konsula, alias burmistrza biskupiego miasta Bodzantyna,
contra insolentiam tyraniej krola szwedzkiego Karta Gostausa (2020).

Mieczystaw S z1e z e 1, profesor, skrzypek, altowiolista, pedagog. Studia w klasie skrzypiec
pod kierunkiem Zbigniewa Szlezera w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie, pod
kierunkiem Josefa Gingolda i Tadeusza Wronskiego na Indiana University School of Music w Blo-
omington (USA), Henryka Szerynga w Konserwatorium Genewskim i Franco Gulli w Accademia
Musicale Chigiana w Sienie.

Od 1978 r. zatrudniony w Akademii Muzycznej w Krakowie, profesor tytularny od 1995
prowadzacy klasg skrzypiec i kameralistyki smyczkowej, w latach 2008-2020 kierownik Katedry
Skrzypiec i Altowki. W latach 1996-2002 prodziekan Wydzialu Instrumentalnego, w latach 2002-
-2008 prorektor AM.

W latach 1978-1987 solista i koncertmistrz orkiestry Capella Cracoviensis, a w latach 1987-
-2000 Filharmonii Krakowskiej, od 1995 do 2005 r. czlonek tria fortepianowego Artemus.

Cztonek Stowarzyszenia Polskich Artystow Muzykow.

Najwazniejsze publikacje ksiazkowe: George Polgreen Bridgetower: afropolak, ktory zde-
nerwowat Beethovena (2016); Regina Strinasacchi: archetyp skrzypaczki — wirtuoza poznego kla-
sycyzmu (2016); Feliks Janiewicz: polski skrzypek — zapomniany przez swoich, doceniony przez
obcych (2017); Mozartowie: synowie geniusza i ich przegrana walka o tozsamos¢ (2019); Skrzypce
i altowka: instrukcja obstugi: podrecznik uzytkownika (2019); Zapamietani i zapomniani (t. 1-3,
2022-2024).
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INFORMACJE DLA AUTOROW

Tematy kolejnych numerow monograficznych ,,Ethosu” sa zapowiadane z wyprzedzeniem na czwartej
stronie oktadki oraz na stronie internetowej kwartalnika. Artykuly zwiazane z tematami poszczegolnych
numerdéw mozna nadsytac¢ od chwili ukazania sig zapowiedzi. Wszystkie artykuty naukowe publikowane
w ,,Ethosie” poddawane sa recenzji w trybie anonimowym dla obu stron, dokonywanej przez dwoch
niezaleznych recenzentow zewngtrznych. Jesli jedna z recenzji okaze si¢ negatywna, redakcja moze
podja¢ decyzje o skierowaniu tekstu do trzeciego recenzenta. W przypadku, gdy trzecia recenzja jest
pozytywna, autor zobowiazany jest do odniesienia si¢ w zmienionej wersji artykulu do uwag wszystkich
recenzentow. Jesli obydwie recenzje sa negatywne, artykul nie zostanie opublikowany.

Redakcja zastrzega sobie prawo do decyzji o nieskierowaniu artykutu do recenzji, a takze o rezygnacji
z publikacji artykutu na kazdym etapie prac redakcyjnych. W sprawach spornych ostateczna decyzjg
o publikacji artykutu podejmuje redaktor naczelny kwartalnika ,,Ethos”.

W celu utatwienia procesu recenzji anonimowe;j, prosimy nie umieszcza¢ w tekscie informacji, ktore
pozwolilyby zidentyfikowac autora.

Przed publikacja wszystkie teksty poddawane sa adiustacji jgzykowej i opracowaniu redakcyjnemu
zgodnie ze stylem edytorskim czasopisma, a nast¢pnie autoryzowane.

ZASADY OGOLNE

Objetos¢ artykutu, wraz z bibliografia i abstraktami, nie powinna przekracza¢ 20 stron maszynopisu
(1 arkusza wydawniczego — 40 tysigcy znakow ze spacjami), objgto$é recenzji i sprawozdan — 10 stron
maszynopisu (0,5 arkusza wydawniczego — 20 tysigcy znakow ze spacjami).

Do artykutu nalezy dotaczy¢ abstrakt (o objgtosci nie wigkszej niz 1 strona maszynopisu — 1800
znakow ze spacjami) i stowa kluczowe w jezyku polskim i angielskim, a takze bibliografi¢ zawiera-



jaca pelne opisy cytowanych pozycji (z rozpisanymi imionami autoréw, thumaczy i redaktoréw oraz
pelnymi nazwami wydawnictw).

Abstrakt powinien by¢ napisany w metajezyku i zawiera¢ informacje, jaki jest cel artykutu i jaki pro-
blem zostat w nim poruszony, jakie metody badawcze autor wykorzystat, do jakich wnioskow doszedt
i w jakich kierunkach badania przedstawione w tek$cie moga by¢ kontynuowane w przysztosci.

W przypadku tekstow nadsytanych w jezyku angielskim prosimy stosowac¢ zasady edytorskie reko-
mendowane przez The Chicago Manual of Style.

Artykuly niedostosowane do stylu edytorskiego ,,Ethosu” nie bgda przyjmowane.

Autorzy zobowiazani s do wypelnienia i przestania (wraz z artykutem) do redakcji (1) o$wiadczenia
o oryginalnosci dzieta oraz (2) umowy o dzielto i przeniesienie autorskich praw majatkowych, a takze
(3) formularza, na podstawie ktorego opracowywane sa ich noty biograficzne.

Ztozenie artykutu do publikacji jest rozumiane jako deklaracja, ze tekst ten nie zostal nigdzie wczesniej
opublikowany rowniez w postaci elektronicznej oraz ze nie jest on rownoczesnie ztozony w redakcjach
innych czasopism ani rozpatrywany jako fragment monografii.

Zasadniczo nie zamieszczamy materialow, ktore ukazaly si¢ wezesniej w druku lub w postaci pu-
blikacji elektronicznej. Wyjatkiem sg tlumaczenia z jezykow obcych tekstow dotad niedostgpnych
w jezyku polskim.

Tekst wyktadu lub odczytu powinien zawiera¢ informacjg o tym, kiedy i na jakim forum byt prezen-
towany.

Autorzy proszeni sg o ujawnianie wktadu wszystkich 0sob, ktore przyczynity si¢ powstania sktadanego
do publikacji artykutu (z podaniem ich afiliacji oraz sprecyzowaniem ich udziatu), oraz informacji
o zrédtach finansowania badan przeprowadzonych w zwiazku z jego przygotowywaniem.

Ghostwriting 1 guest authorship sa przejawem nierzetelnosci naukowej, a wszelkie wykryte przypad-
ki beda demaskowane, wiacznie z powiadomieniem odpowiednich podmiotow. Wszelkie przejawy
nierzetelno$ci naukowej beda dokumentowane.

FORMAT PLIKU

Prosimy o sktadanie artykutéw w postaci elektronicznej, w formacie doc lub docx. W przypadku, gdy
praca na pliku przygotowanym za pomoca innego edytora niz Microsoft Word okazuje si¢ utrudniona
ze wzgledow technicznych, redakcja zastrzega sobie prawo do rezygnacji z publikacji tekstu.

FORMAT DOKUMENTU

Formatowanie tekstu prosimy ograniczy¢ do minimum. Prosimy na zadnym etapie pracy na pliku
nie stosowac specjalnych ,,stylow” dostgpnych w edytorze tekstu, nie zamieszcza¢ komentarzy
,»w dymkach” ani nie postugiwac si¢ opcjami: ,,pordwnaj dokumenty”, ,,pokaz adiustacje” ani ,,$ledz
zmiany”.



W catym dokumencie prosimy stosowac czcionkg Times New Roman 12 pkt i nie wydziela¢ cytatow
za pomoca innego kroju, rozmiaru czcionki ani zmiany szerokosci kolumny.

W artykutach nalezy stosowa¢ alfabet tacinski, a w przypadku stoéw pochodzacych z jezykow postu-
gujacych sig innym alfabetem uzywac transliteracji/transkrypcji.

Kursywe prosimy stosowa¢ wyltacznie w tytutach cytowanych publikacji. Stow obcojezycznych pro-
simy nie zapisywaé kursywa.

Preferowana interlinia: 1,5.
Wecigcia akapitowe prosimy wprowadza¢ za pomoca tabulatora (a nie spacji).
W catym tekscie prosimy wprowadzi¢ numeracjg stron.

Przypisy nalezy umieszczac¢ na dole strony (przypisow koncowych nie stosujemy). Przypisy powinny
zawiera¢ informacje bibliograficzne; wszelkie informacje oraz argumentacja powinny znajdowac sig
w tekscie gérnym.

FORMAT PRZYPISOW

Gwoli jednolitosci edytorskiej, ktora chcemy utrzymaé, mimo ze pismo ma charakter interdyscyplinar-
ny, a w r6znych dziedzinach stosowane sg rozne zapisy bibliograficzne, prosimy wszystkich autoréw
o stosowanie nastgpujacych regut:

Przypisy, w ktorych po raz pierwszy przywotywane jest okreslone dzieto, powinny zawiera¢ petne
dane bibliograficzne, wedlug wzoru:

pozycja ksigzkowa (wymagane dane: autor, tytul, thumacz, redaktor, wydawnictwo, miejsce i rok
wydania),

np. R. Buttiglione, Mys! Karola Wojtyly, ttum. J. Merecki SDS, Instytut Jana Pawla II KUL, Lublin
2010.

artykut w czasopismie (wymagane dane: nazwisko autora, tytul, tytut czasopisma, tom/rocznik, (w na-
wiasie) rok, a nastgpnie numer biezacy i (w nawiasie) ciagly oraz numery stron),

np. G.E.M. Anscombe, Nowozytna filozofia moralnosci, tam. M. Roszyk, ,,Ethos” 23(2010) nr 4(92),
s. 39-60.

artykut w publikacji zbiorowej (wymagane dane: autor, tytul, thumacz, tytut publikacji zbiorowej,
ttumacz(e), redaktor(zy), wydawnictwo, miejsce i rok wydania oraz numery stron), np. S. Judycki,
Istnienie i natura duszy ludzkiej, w: Antropologia, red. S. Janeczek, Wydawnictwo KUL, Lublin 2010,
s. 121-177.

W przypadku cytatu prosimy o podawanie wytacznie numeru strony, z ktorej cytat pochodzi. W przy-
padku odwotywania si¢ do fragmentu tekstu prosimy zamieszcza¢ informacjg, na ktérych stronach
fragment ten si¢ znajduje.



Kiedy dzieto cytowane jest po raz kolejny, prosimy stosowa¢ zapis skrocony: nazwisko autora,
dz. cyt., numer strony,
np. Buttiglione, dz. cyt., s. 10.

Jesli wezesniej cytowane sa rowniez inne dzieta danego autora, po nazwisku autora prosimy podac
tytut dzieta,
np. Buttiglione, Mys! Karola Wojtyly, s. 10.

W przypadku dziet klasycznych, w ktorych stosowana jest wewngtrzna notacja, prosimy zamiesci¢
ja po tytule dzieta,
np. Platon, Timajos, 86 B-C, w: tenze, Timajos, Kritias, ttam. W. Witwicki, Antyk, K¢ty 2002, s. 85.

Cytaty z nauczania Jana Pawta II prosimy przytacza¢ za polskim wydaniem ,,L”Osservatore Romano”, Na-
uczaniem papieskim (red. E. Weron SAC, A. Jaroch SAC, Pallottinum) lub za wydaniami watykanskimi.

Skrot zob. odnosi czytelnika do catosci dzieta, a skrot por. do jego fragmentu (wymagamy wowczas
podania zakresu numerow stron).

W przypadku cytowania haset ze stownikow badz wydawnictw o charakterze encyklopedycznym
prosimy o nastg¢pujacy zapis: autor, hasto ,, Tytut hasta”, w: tytul publikacji, redaktor, wydawnictwo,
miejsce i rok wydania, numery stron (kolumny, szpalty etc.).

W przypadku klasycznych zbioréw tekstow zrodtowych, w ktérych nie ma numeracji stron i we
wszystkich wydaniach zachowana jest ta sama numeracja, np. kolumn, dopuszczamy podanie wy-
acznie petnego tytutu i numeru, np. kolumny.

Prosimy nie stosowaé skrotow: passim, j.w. ani znaku =.

Prosimy rozpisywac¢ wszystkie skroty, zastgpowac cyfry rzymskie tacinskimi i nie podawa¢ numerow
wydan cytowanych pozycji.

CYTOWANIE Z TEKSTOW OBCOJEZYCZNYCH

Cytaty z tekstow obcojgzycznych powinny pochodzi¢ z dostgpnych przekladéw na jezyk polski.
W przypadku braku Zrodta polskojezycznego nalezy zaznaczy¢, ze ttumaczem tekstu jest autor ar-
tykutu badz podaé nazwisko thumacza. Polskie przektady (polskie wersje jezykowe) uwazamy za
podstawe odniesien i przestrzegamy zasady, ze oryginalne wersje jezykowe przywolywane sa tylko
wtedy, gdy migdzy nimi a polskimi przektadami zachodza istotne rdznice. W przypadkach takich
dopuszczalne jest wprowadzenie ttumaczenia wlasnego przy zachowaniu informacji bibliograficznej
na temat dostgpnego polskiego przektadu.

W przypadku braku polskiego thtumaczenia danego dzieta prosimy cytowac jego fragmenty za tekstem
oryginalnym, a nie za jego obcojgzycznymi przektadami, np. nie nalezy cytowac tekstoéw Hume’a za
ich przektadami na jezyk wiloski.



ILUSTRACIJE

Autorzy zobowiazani sa uzyska¢ zgodg na publikacje towarzyszacych artykutom materialow objgtych
prawem autorskim (np. fotografii, faksymile, reprodukcji dziet sztuki). Prosimy dotaczaé pliki gra-
ficzne o rozdzielczosci 300 dpi (preferowany format TIF). Kazda ilustracja powinna zostac¢ opatrzona
podpisem zawierajacym informacje o jej tresci, zrodle oraz wszelkie inne informacje wymagane
prawem autorskim.

PRAWA AUTORSKIE

Ztozenie tekstu do druku jest rownoznaczne z przekazaniem wylacznych praw autorskich kwartal-
nikowi ,,Ethos”. W przypadku zamiaru przedruku tekstu opublikowanego wczesniej w ,,Ethosie”
autor (lub w jego imieniu wydawca) proszony jest o zwrdcenie si¢ o zgodg do Instytutu Jana Paw-
ta I KUL. Prosby takie sa z reguly rozpatrywane pozytywnie z zastrzezeniem, ze ponownej publikacji
towarzyszy¢ bgdzie informacja bibliograficzna na temat pierwodruku.

Prawa autorskie na przedruk, przektad badZ wykorzystanie w formie elektronicznej materiatu pierwot-
nie opublikowanego w ,,Ethosie”, jesli wystgpuje o nie podmiot inny niz autor materiatu, udzielane
sa odptatnie. Sktadajac prosbe o udzielenie praw autorskich, prosimy okresli¢ charakter publikacji,
jej jezyk oraz naktad. ,,Ethos” nie we wszystkich przypadkach jest wlascicielem praw autorskich do
opublikowanych w pismie materiatdow. Przed ztozeniem wniosku prosimy zwroci¢ uwage na infor-
macje zawarte w przypisach.






ETHOS

QUARTERLY OF THE JOHN PAUL II INSTITUTE
ISSN 0860-8024
DOI prefix: 10.12887

The John Paul II Institute

Faculty of Philosophy

The John Paul II Catholic University of Lublin
Al. Ractawickie 14, 20-950 Lublin, Poland
Phone: +48 81 4453218

Fax +48 81 4453217

E-mail: ethos@kul.lublin.pl

SUBMISSION GUIDELINES

The themes of the forthcoming volumes of Ethos can be found on the back cover of every volume
and on the journal’s website. Submissions are subject to double-blind peer review by two independ-
ent and external referees and to editorial revisions. One of the referees will represent an academic
milieu from outside Poland, non-related to that of the author; the other will be a Polish scholar. In
order to facilitate double-blind peer review process, authors are requested to eliminate all references
that might identify them.

The editors reserve the right to decide whether a received manuscript will be considered for publication.

GENERAL GUIDELINES

The suggested length for Ethos articles is 4,000 to 8,000 words, including notes. Review and report
articles should not exceed 4,000 words.

An article should be followed by a bibliography comprising a full list of the references, an abstract
(up to 1,800 characters), and keywords.

The abstract should define the goal of the paper and outline the problem it discusses, as well as the
methods applied throughout the scrutiny, the conclusions the author has reached, and the proposed
further research on the subject.

Authors are requested to fill in a form to provide information necessary for the editors to prepare
biographical notes about the contributors.

Submission of an article written in a language other than Polish should be accompanied by a declara-
tion that the text in question has not been published elsewhere, either in print or online, and that it is
not being considered for publication in any other periodical or monograph.



Authors are requested to disclose names of anyone participating in the preparation of the submission
(together with their affiliation and contribution), as well as all the sources of research funding used
in its preparation.

Ghostwriting and guest authorship are violation of the standard codes of scholarly conduct, and all its
instances will be unmasked and documented, and the appropriate entities notified.

FORMATTING THE FILE

Please submit your file as a Word document (doc or docx).

FORMATTING THE DOCUMENT

Lines should be double-spaced, including quotations and notes, using Times New Roman font in 12
point size. Format your paper following the latest edition of the Chicago Manual of Style. Place page
numbers on each page. Notes should be numbered consecutively and placed at the foot of each page.

Notes should be used primarily for citation purposes and include all the necessary bibliographic infor-
mation. Notes should not contain any discussion that can be incorporated into the body of the paper.

IMAGES

Authors are expected to obtain permission to reproduce any copyrighted materials (e.g., photographs,
facsimiles, art reproductions) used in their articles. Please submit 300 dpi TIF files. Supply each il-
lustration with a caption, accompanied by a source line and any required acknowledgments.

QUOTATIONS FROM FOREIGN LANGUAGES

In cases where standard scholarly translations of quoted texts are available, scholars may rely upon
them for both text and notes. If such editions are not readily available, the author must provide the
original texts for the use of reviewers and translators.

Please use the Latin alphabet throughout your manuscript and apply transliteration/transcription in
cases of words from languages using other alphabets.

CITATIONS FORMAT

The first reference to a given work should include full bibliographic information, as in the following
basic citation examples:

(book)

Rocco Buttiglione, Mys! Karola Wojtyly, trans. Jarostaw Merecki (Lublin: Instytut Jana Pawla 11
KUL, 2010).



(journal article)

Edward Sapir, “Sound Patterns in Language,” Language 1, no. 2 (1925): 37-51.

(article in a monograph)

Stanistaw Judycki, “Istnienie i natura duszy ludzkiej,” in: Antropologia, ed. Stanistaw Janeczek (Lu-
blin: Wydawnictwo KUL, 2010), 121-77.

In cases of direct quotations, please supply only the number of the page from which the given quota-
tion comes.

When a given work has already been cited, please shorten the reference to: author, title, page
number.

References to the classical texts must include the standard identification numbers for those texts, e.g.,
Plato, Timaeus, 86 B-C.

References to the speeches of John Paul II should include precise information on when and where
a given speech was delivered. References to encyclicals and other Catholic Church documents should
include the numbers of the sections referred to.

COPYRIGHT AND PERMISSIONS

By submitting a text for publication, authors grant an exclusive license to the quarterly Ethos. Should
authors wish to republish their article in another periodical or in a monograph, they are requested to
apply for permission to the John Paul II Institute at the Catholic University of Lublin. Such permis-
sions are generally granted on condition that all the required credits are included in the republished
version.

If you wish to reproduce any material published in Ethos in a paper or in an electronic work that is
not the author’s own, please contact the John Paul II Institute at the Catholic University of Lublin.
Permissions and rights are granted after processing your request and involve fee payment. Your request
should include a description of the intended publication, its language and print run. Note that Ethos
may not be the copyright holder of some of the material published in the journal. Please check the
copyright or acknowledgment notes before making your request.



Wydawca

Rada Naukowa
Instytutu
Jana Pawia ll

Warunki
prenumeraty

Kolportaz

WYDZIAL FILOZOFII KUL

OSRODEK BADAN NAD MYSLA JANA PAWEA I
JNSTYTUT JANA PAWLA Il KUL”

Al. Ractawickie 14, 20-950 Lublin

telefon: +48 81 4453217, telefon redakciji: +48 81 4453218

e-mail: ethos@kul.pl

Instytut Jana Pawta Il powotany zostat do istnienia uchwatg Senatu Akademickieg
25 VI 1982 r. jako ,miedzywydziatowy osrodek naukowy i dydaktyczny Kato
Uniwersytetu Lubelskiego”, przeznaczony do studiéw ,myslii dzieta papieza Jana F
oraz do ,budowania wspdlnoty oséb w duchu gtoszonej przez Niego nauki Chr
(Statut Instytutu). Dziatalnos$¢ Instytutu koncentruje sie na filozofii i teologii czh
moralnosci oraz misji duszpasterskiej sw. Jana Pawta Il. Instytut realizuje swojc
nia gléwnie poprzez doroczne sympozja naukowe, dziatalno$¢ badawczg i dyc
ng (konwersatoria) oraz wydawnicza. Instytut Jana Pawta Il stanowig: Rada N:
(przewodniczacy — prof. dr hab. Andrzej Derdziuk OFMCap), Zarzad Instytutu (¢
—ks. dr hab. Marek Stomka, prof. KUL), pracownie oraz kwartalnik ,Ethos”.

Prof. Dr hab. Andrzej DERDZIUK OFMCap — przewodniczacy Rady Naukowe;j
Ks. Prof. Dr hab. Mirostaw KALINOWSKI — rektor KUL
Ks. Prof. Dr hab. Mirostaw SITARZ — prorektor KUL

S. Prof. Dr hab. Beata ZARZY CKA — prorektor KUL
Prof. Dr hab. Beata PISKORSKA — prorektor KUL
Prof. Dr hab. Ewa TRZASKOWSKA — prorektor KUL
Prof. Dr hab. Adam ZADROGA — prorektor KUL
Prof. Dr hab. Barbara CHYROWICZ SSpS

Ks. Prof. Dr hab. Tadeusz DOLA

Prof. Dr hab. Alicja GRZESKOWIAK

Prof. Dr hab. Wojciech KACZMAREK

Prof. Dr hab. Karol KLAUZA

Prof. Dr hab. Jarostaw KUPCZAK OP

Prof. Dr hab. Ewa Agnieszka LEKKA-KOWALIK
Prof. Dr hab. Matgorzata U. MAZURCZAK

Abp Prof. Dr hab. Alfons NOSSOL

Prof. Dr hab. Robert PILAT

Prof. Dr hab. Grzegorz PRZEBINDA

Prof. Dr hab. Jacek SALIJ OP

Prof. Dr hab. Stefan SAWICKI

Ks. Prof. Dr hab. Jan SOCHON

Prof. Dr hab. Andrzej STOFF .

Ks. Prof. Dr hab. Stanistaw SUWINSKI

Prof. Dr hab. Wtadystaw STROZEWSKI

Prof. Dr hab. Krzysztof WIAK

Ks. Prof. Dr hab. Alfred M. WIERZBICKI

Ks. Prof. Dr hab. Henryk WITCZYK

Prof. Krzysztof ZANUSSI

Prof. Dr hab. Zofia ZDYBICKA USJK

Cena prenumeraty krajowej na rok 2024: rocznie 100,00 zt.
Prenumeratorzy indywidualni oraz instytucje moga zamawia¢ prenumerate, wpt:
wymieniong kwote na konto 94 1050 1953 1000 0024 3072 5941 z zaznaczeniel
nazwy rachunku: ,Prenumerata ETHOSU”.

Prenumerate zagraniczng mozna zamawia¢, wptacajac odpowiednig kwote na kor
331050 1953 1000 0090 3079 8129 (USD)

95 1050 1953 1000 0090 8066 3355 (EUR)

Z zaznaczeniem nazwy rachunku: ,Prenumerata ETHOSU”.

Cena pojedynczego numeru — 17 USD (16 EUR), prenumerata roczna — 55 USD (5(

Kwartalnik ETHOS (Tomasz Goérka), Al. Ractawickie 14, 20-950 Lublin
telefon: +48 81 4453217, e-mail: eth-kolp@kul.pl



W poprzednich numerach:

Stanistaw Wyspianski: dramat i ethos (48)
Chrzescijanstwo na progu trzeciego tysigclecia (49-50)
Polskie przetomy (51)

Przestanie Zbigniewa Herberta (52)

Etyka a demografia (55)

Dzieje: nie-Boska komedia? (56)

O solidarno$¢ rodziny narodéw Europy (57-58)
O solidarno$¢ rodziny narodow $wiata (59-60)
Prawo niedoskonate czy niesprawiedliwe? (61-62)
Ethos Pielgrzyma (63-64)

Dramat Judasza (65-66)

Polska Jana Pawta Il (67-68)

Osoba w spoteczenstwie informacyjnym (69-70)
Wojna sprawiedliwa? (71-72)

Muzyka — pigkno, dobro, $wieto$¢ (73-74)
O nowej edukaciji (75)

O filozofii Karola Woijtyty (76)

Ethos teatru (77-78)

Biatoru$ i Ukraina — blizsza Europa (81)
Ciato — osoba — kultura (82-83)

,| beda oboje jednym ciatem” (84)
Oblicza emigraciji (87-88)

Kino i transcendencja (89)

O winie i karze (90-91)

Miedzy cnota a niegodziwoscig (92)

O radosci (93-94)

Filozof osoby — Tadeusz Styczen SDS (1931-2010) (95)
Ubéstwo dzi$ (96)

Ethos stowa (97-98)

Czas i wieczno$¢ (99)

Filozofia Vaticanum Secundum (100)
Swiadomos¢ i tozsamos¢ (101)

Nasi ,bracia mniejsi” (102)

O przyjazni (103)

Ethos przestrzeni (104)

Swigtos¢ — ideat i fakt (105)

O przemocy (106)

Wobec utopii (107)

Lek (108)

Przyszto$é humanistyki (109)

Szalenstwo (110)

Transhumanizm (111)

Ethos filozofii (112)

O ciszy i milczeniu (113)

Ethos wizerunku (114)

Chrzescijanstwo w kulturze Zachodu (115)
Koniec osoby? (116)

Obcy (117)

Wstyd (118)

Ethos $wiatta (119)

Bol (120)

Pienigdz (121)

Krzywda (122)

Ksigzka (123)

Upadek (124)

Stuchanie (125)

Muzycznosé (126)

Piekno (127)

Hope (128, tom w jezyku angielskim)
Rozmowa (129)

Dom (130)

Rzeczy (131)

Wiadza (132)

Gtupota (133)

Jezyk (134)

Pamig¢ (135)

Ludzie i miejsca (136)

O jedzeniu (137)

Widzenie (138)

Samotno$c¢ (139)

Ku interpretacji wolnosci (140)

Wolno$¢ — kultura — wartosci (141)

Przypadek (142) .

Oswoi¢ sztuczng inteligencje (143) Cena netto: 30 PLN
Sztuczna inteligencja w $wiecie wartosci ludzkich (144) VAT: 8%

Godnos$c¢ (145)

Truth and Post-truth (146) ISSN 0860'8024
W najblizszych numerach: 14703

* Rozum i wiara
* Dylematy kultury wspoétczesnej
* Oczekiwanie

9 "770860"802403 .
www.ethos.lublin.pl





