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Streszczenie: W niniejszej pracy autor zajmuje si¢ utworami poetyckimi Jozefa Lobodow-
skiego z jego poznego okresu, ktore powstaly na emigracji, w centrum zainteresowania
umieszczajac odczytania wierszy chwalgcych urode $wiata, rados$¢ istnienia i swobodg
poetyckiego stowa. Poshuguje si¢ metoda analizy literackiej oraz uwzglednia réznorodne
odniesienia literackie i kulturowe, w tym korespondencje sztuk. Znaczng uwage L.obo-
dowski poswigca pochwale kobiecego ciata — bliskiego pickna natury. Portretowanie ciata
kobiecego wzbogaca si¢ 0 odwotania do malarstwa, rzezby, architektury oraz muzyki.
W swych hymnach, madrygatach i sonetach poeta postuguje si¢ stylizacja, glownie opie-
rajac si¢ na wzorach jezyka baroku.

Formuta ,,$wigto obfito§ci” oznacza bogactwo obrazéw i wielos$ci kulturowych
skojarzen oraz odnosi si¢ rownocze$nie do poetyki nadmiaru i nagromadzenia figur
retorycznych, wyliczen, metafor, poréwnan, antytez. Kultura antyku wraz z mitologia
Grekow i Rzymian zostala przez Lobodowskiego $wietnie przyswojona. Przezywanie
intensywnie objawiajacego si¢ pigkna w tej poezji przeciwstawia si¢ dziedzictwu ro-
mantycznemu szkoty ukrainskiej oraz dwudziestowiecznemu katastrofizmowi. Marze-
nie o literackim $wiecie osobnym, o przestrzeni arkadyjskiej, stuzy swoistej terapii,
gdyz poeta pragnie znalez¢ przeciwwaga dla doswiadczen ztego wieku XX, opanowac
metafizyczny lgk.

Stowa kluczowe: Jozef Lobodowski, polska poezja emigracyjna, odniesienia do kultury,
korespondencja sztuk, poetyka nadmiaru, pickno

Wieloraka tematycznie i stylistycznie poezja Jozefa Lobodowskiego
wchodzi w relacje dialogiczne z przesztoscig kultury, ale tez za posredni-
ctwem bogatego decorum formalnego przekazuje zachwyt nad wieloscia
tworow natury. Jesli pominiemy szereg wlasciwosci tego pisarstwa, to Jozef
Lobodowski jawi¢ si¢ bedzie jako wirtuoz stowa poetyckiego, kontynuator
kilku tradycji literackich — od baroku do romantyzmu, a takze tworca, ktory
dobrze przyswoit w swym idiomie poetyckim obcojezyczne inspiracje litera-
tury hiszpanskiej, ukrainskiej, rosyjskiej, przenidst na terytorium literackiej
polszczyzny wiersze z tamtych kregoéw kultury. I jak pisat Jerzy Stempowski:
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»Naginajac si¢ jako thumacz, do wymagan tylu styléw i jezykéw, Lobodowski
pozostaje jednak zawsze sobg™".

Jozef Lobodowski postugiwat si¢ pastiszem, wtadal sprawnie forma cen-
tonu. Przytoczenia i odsylacze kulturowe sprawiaja nieraz wrazenie nadmiaru,
tak jakby wtasna rzecz poetycka musiata zosta¢ odbita w wielu lustrach i prze-
filtrowana przez glosy wielu poetow. W kazdym razie nie mozna zlekcewazy¢
inwencji poetyckiej, ktora uruchamia wiele tropow 1 figur przynalezacych do
bogatego instrumentarium stylistycznego. Jerzy Swiech poczynit takie spo-
strzezenia: ,,Dla takiego poety jak L.obodowski mowa poetycka ksztaltuje si¢
bowiem nieodmiennie w Zywiole muzycznym, jakby dopiero tutaj [...] mogla
uzyska¢ swoj najdoskonalszy, najbardziej pozadany wygtos. Jest przeto ople-
ciona catym rozbudowanym systemem paralelizmoéw, refrendéw, symetrycz-
nych powtorzen, anafor aliteracji, szczego6lng role odgrywa w niej intonacja
i forma wiersza®.

Do tego porzadku nalezg czesto powracajgce i kojarzace si¢ z tradycija
poetyckiego baroku konstrukcje antytetyczne wypowiedzi, metafory odlegte,
dysymetrie kompozycyjne, gry stownym konceptem, kontrasty stylistyczne.
Ujawnia si¢ w tym migjscu dazenie do tego, by zadziwi¢ odbiorce, wywo-
taé efekt zaskoczenia. Jerzy Swigch wskazywat dwojakie nastawienia styli-
styczne, mianowicie $piewnosc i oratorstwo, a te dwa style ,,zdaja si¢ walczy¢
o prymat w wierszach [Lobodowskiego], co jest widoczne zwlaszcza w poz-
niejszej fazie™. Instrumentacja muzyczna wiersza i wznioste, nieraz deklama-
torskie, przemowy uzupelniajg si¢ nawzajem. Zatem — jakby powiedziat Cze-
staw Mitosz — w utworach L.obodowskiego — ,,pierwszy gest jest $piewanie™,
w ktorym mysl podaza za ksztaltowaniem frazy, a $wiat poetycki wylania si¢
z rytmu. W drugim wariancie natomiast liczy si¢ najbardziej retoryczna ko-
nieczno$¢ powigzania zdan i znaczen.

Roéwniez stuchanie gloséw wydaje si¢ wazng zasadg artystycznego poste-
powania Jozefa L obodowskiego. Glos wlasny poety przetamuje si¢ w innych
glosach, albo tez wieloglosie kultury, stajac si¢ wariacja, dopowiedzeniem,
glosa, fantazja stylotworcza. Trzeba tu powiedzie¢ o bogatym prywatnym ka-
nonie tradycji, o wielokierunkowych poszukiwaniach oraz potrzebie imitacji
stylow — kuszacej, nieodpartej. W istotny sposob inni poeci, a takze rozmai-
te — historyczne i wspotczesne — poetyki wptywajg na dykcje Lobodowskiego.

! J. Stempowski, Nagroda literacka ,, Kultury” za rok 1961 [Jozef Lobodowski], [w:] Idem,
Klimat Zycia i klimat literatury 1948—1967, wybdr i oprac. J. Timoszewicz, Warszawa 2001,
s. 291.

2 J. Swiech, Lobodowski-poeta, [w:] Miedzy literaturg a politykq. O Jozefie Lobodowskim,
red. L. Siryk, E. Lo$, Lublin 2012, s. 20.

3 Ibidem.

4 Cz. Mitosz, Biedny poeta (Glosy biednych ludzi), [w:] Idem, Wiersze, Krakow — Wroctaw
1985, 1. 1, s. 130.
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Obok oryginalnej tworczosci tego poety, ktora nieprzerwanie rozwija si¢
przez sze$¢ dekad XX wieku, lokuje si¢ aktywnos$¢ przektadowa. W sztuce
translatorskiej bardzo przydaje si¢ wybitny stuch poetycki i rozwinigta wraz-
liwos¢ na ksztatty stowa. Jak to juz zostalo zaznaczone, styl poetycki Jozefa
Lobodowskiego bywa peten zdobnych figur retorycznych i niekiedy ornamen-
tow. Wazng rolg odgrywa stylizacja i na tym terenie odbywa si¢ frapujaca dla
odbiorcéw osmoza form i warto$ci, wymiana wtasciwos$ci poetyckich miedzy
stowem wlasnym a cudzym.

Spectrum stylow pozostaje rozlegte. L.obodowski rozpoczynat od prze-
niesienia wzoréw skamandryckich, a w wierszach z okresu migdzywojenne-
go rozwijat poetyke katastroficzng, aktualizowal romantyczne dziedzictwo
szkoty ukrainskiej. Wizjonerstwo sasiadowalo z rzeczowoscia, a w stylach
historycznych odciskata si¢ zarowno ,,przekleta” pamieé przesztosci, jak tez
zaszyfrowane lub wypowiadane wprost kwestie aktualne. Poeta w okresie
emigracyjnym, po utracie wlasnego miejsca na Ziemi, sigga po dykcje zalu
i lamentu, staje si¢ rzecznikiem losu dwudziestowiecznych wygnancow. Jed-
nakze, co nalezy podkresli¢, pie$niarz nieszczg$cia przemieniat si¢ w estete,
w artyste, ktory kontemplujac dzieta malarskie, zapisuje wrazenia, ale tez ma-
rzenia czgsto wykraczajace poza to, co przedstawione na obrazie, ktory sensu-
alnie odbiera wielorakie pigkno §wiata. Estetyzowanie i zywiotowos$¢ sensu-
alna, bedaca apologia istnienia, spetnia nieraz rolg terapii. Stowa kierowane sa
przeciw nieszczeSciu, przeciw nieprzyjaznym mocom. Gdyby$my pomingli
przystowek ,,zawsze”, sprawdzataby si¢ diagnoza Jana Bielatowicza: ,,...jaki-
kolwiek bylby tynk na fasadzie tej tworczosci, zawsze pod spodem znajdzie
si¢ optymizm, rado$¢ zycia, wiara w cztowieka™.

Wskazana wielo$¢ byta juz przedmiotem namystu badaczy. Dodajmy
dla porzadku jeszcze kilka kolejnych wtasciwosci tematyki i poetyki. Jozef
Lobodowski uktadat paszkwile, postugiwat si¢ gniewnymi pigtnujgcymi fra-
zami, uprawial poezje krzyku oraz gwattownej napasci, co wida¢ na przy-
ktad w Dytyrambach nieprzejednanych. Aktualno$¢ polityczna i historyczna
sprzeciwiala si¢ poezji czystej, liryce wysubtelnionych §wiatow wewnetrz-
nych, tagodnemu kolekcjonowaniu pigknych zdan, harmonijnych obrazéw.
Na przeciwleglym biegunie, jesli nadal pozostaniemy przy zbiorze Dwie
ksigzki, umiesci¢ nalezy wiersze bukoliczne z czgs$ci Popotudnie fauna, ktore
$wiadcza o pamigci sielanki zaopatrzonej w mitologiczna rekwizytornie.

W tej pracy pragnalbym zajac si¢ jasniejsza strong poezji Jozefa Lobo-
dowskiego, poszukiwaniem wytchnienia od natozonych sobie obowiazkoéw
wobec spraw zbiorowych, tworzeniem kompensacyjnych §wiatow oraz resty-
tucjg radosci. Zapewne apologie istnienia s3 w omawianych wierszach rzad-

5 J. Bielatowicz, Jozef Lobodowski, [w:] Idem, Literatura na emigracji, Londyn 1970,

s. 190-191.
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sze, jednakze — wydaja si¢ znaczace, warte osobnej refleksji. W kazdym razie
tego wymiaru pisarstwa Lobodowskiego nie nalezy przeslepic.

Tytut szkicu zapozyczylem od Marii Rzepinskiej, ktora kategorie ,,§wie-
ta obfitosci” odnosi do malarstwa flamandzkiego, piszac, iz: ,,...powszechna
opulencja, ktorej ulegaja nie tylko ciala, ale i pejzaze, i martwe natury, jest

bardziej chyba stylem, niz rzeczywistoscig™.

%

Okreslenie ,,$wigto obfitosci” traktuj¢ jedynie jako przyblizenie rozpa-
trywanych tendencji. Chciatbym bowiem wydoby¢ analogi¢ techniki litera-
ckiej Lobodowskiego z widzeniem malarskim, a jednocze$nie zatrzymac si¢
przy utworach poswigconych sztuce plastycznej. Jozef Lobodowski napisat
niewiele wierszy o malarstwie i w tym przypadku raczej mozna moéwic nie
o ekfrazach, lecz o ekfrastycznosci. Za przyklady niechaj postuza dwa kon-
trastujgce ze sobag utwory liryczne: Goya 1 Wenus przed zwierciadtem. Przed-
miotem opowiesci i dociekan poety staje si¢ malarstwo hiszpanskie z r6znych
czasow. Strone ciemng zajmuje Francisco Goya — jasng Diego Velazquez. Ok-
rutne i pelne bezpiecznego spokoju, dynamiczne i uspokojone przedstawienia
malarskie odnoszg si¢ do obfitujacej w przerazajace epizody historii wieku
XX (Goya), aw ujeciu przeciwstawnym do marzen poety dotyczacych lepsze-
go $wiata milosnych zauroczen (Wenus przed zwierciadtem).

Dokonuje si¢ wigc wyjscie poza rame¢ malowidel, a moéwigcy konfrontuje
»Czytanie obrazow” z konkretami aktualnego zycia, w dwoch zreszta odmia-
nach — grozy i pickna. W wierszu Goya rozpoznajemy przedstawienia malar-
skie hiszpanskiego mistrza, a ciemna tonacja wiersza wraz z trupimi rekwi-
zytami, brzydota umierania i gnicia przywodzi na mysl cykl zwany Czarnymi
obrazami (Pinturas negras). Utwor Lobodowskiego nazwa¢ mozna wierszem
katalogowym, ale zamyst erudycyjnego popisu trzeba wykluczy¢. W innym
wszelako celu poeta ewokuje namalowany $wiat okrucienstwa potaczony
z nieszczegSciami biografii wielkiego malarza. Rozprzestrzeniajgca si¢ czern
1 wszechmocna wiladza zta w tym ujgciu tworza jakosci uniwersalne, a za-
tem zaprawione groteska ponure wizje Francisca Goi odnosza si¢ rowniez,
cho¢ nie zostaje to podane wprost, do pozerajacych ludzkie zycie dwudziesto-
wiecznych dziejow.

Monologujaca wspdlnote mozna utozsami¢ z podrézujagcym i przerazo-
nym tlumem, przedstawionym na takich obrazach Goi, jak na przyktad Kolos,
Asmodeusz czy Pielgrzymka do zrodta San Isidro, ale jednocze$nie nasuwa
si¢ skojarzenie z zagubionymi po wojennej traumie ludzmi XX wieku, we-
drowcami przez noc dziejow, $wiadkami katastrofy. Oto apostrofa do nocy:

6 M. Rzepinska, Siedem wiekow malarstwa europejskiego, Wroctaw 1988, s. 220.
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Noc nad nami i w nas. Dokad, nocy, idziesz
Poprzez trupy, przez krew: przez szpalery szubienic?
Zgnilizna jest uroda, mitos$¢ podty zdrada,
Zaprzedano nas przepito, wykleto,
Nie pomoze mestwo ani $wictos¢!
(Goya, P 2947).

Introdukcja méwigca o przenicowaniu wartosci, o ich negacji, w odczyty-
wanym wierszu przechodzi w tren dla Goi, w obraz umierania niepozbawiony
pierwiastkow demonicznych. Wzmianki o biografii hiszpanskiego malarza
przede wszystkim akcentujg osamotnienie, wykluczenie oraz kres spodziewan
i marzen. Gluchota malarza, mizantropia, depresja, jak roéwniez ,,szalefnstwo
sztuki” lokujg si¢ na pierwszym planie w tej opowiesci o zyciu artysty. Pry-
watny przewodnik poety po twdrczosci Goi staje si¢ jednocze$nie namystem
nad okrutnymi kaprysami historii. W wyliczeniu Lobodowskiego rozpoznaje-
my takie obrazy, jak Lampa diabta (Egzorcysta), Sabat (Wielki Koziol), Sabat
czarownic, Lot czarownikéw 1 inne. W kazdym razie przywotane tu zostaja
powtarzajace si¢ ciemne wizje artysty i przerazajace fantazmaty. Oczywiscie
aura Kaprysow, Szalenstw i Okropnosci wojny jest wyczuwalna. Zatem mozna
(zapewne znow w ztym wieku XX):

egzorcyzmem rozpacz wystowic,
zwota¢ wiedzmy, wilkotaki na sabat...
Niech kotuja, niechaj wre zabawa!
Zanim trupy do kostnicy si¢ pozwozi,
zanim $piew koguta noc t¢ utnie,
uroczyscie nadety koziot

bedzie kazatl do piekielnych sekutnic.

(Goya, P 294).

Upiorny karnawat odbywa si¢ w cieniu $§mierci. Ciemne magiczne sity
wciaz zyskujg przewage. U Lobodowskiego funeralne obsesje mocno docho-
dza do glosu. W innych, niz cytowany, fragmentach wiersza L.obodowskiego,
galeria Goi znacznie si¢ wzbogaca. Wolno si¢ domyslaé, ze ,,przygarbione bez-
radnie plecy” (P 295) przeniesione zostaty z obrazu Goi Msza za dusze potozni-
cy — z centralnie usytuowang postacia pochylonego, zatopionego w modlitwie
ksigdza. Bez watpienia jednak w innych partiach tekstu napotkamy poetyckie
odsytacze do Portretu Karola VI z rodzing oraz do Saturna pozerajgcego swe
dzieci. Szczegblne znaczenie ma tutaj drugi z obrazow, gdyz stanowi niezwy-
kle ekspresyjne zamkniecie. Mam na mysli rozpaczliwy krzyk — prosbe ofiar
skierowang do szalonego boga: ,,Nie pozeraj nas, / ojcze Saturnie!” (P 295). Na

7 W tej pracy poshuguje si¢ skrotem ,,P”” na oznaczenie wydania: J. Lobodowski, Poezje,
wybor i wstep J. Zigba, Lublin 1990. Numer strony bezposrednio po tekscie.
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obrazie Goi krwiozercze oblagkanie zaznacza si¢ najmocniej w wyrazie oczu.
Anulowania wyroku wykonanego na niewinnych nie bgdzie, nie nalezy si¢ tez
spodziewac¢ ani mitosierdzia, ani sprawiedliwos$ci. Straszliwi bogowie i1 krwa-
we mity to wszak specjalno$¢ hiszpanskiego malarza. Ludzkie wotanie z utwo-
ru Lobodowskiego pozostaje aktualne w kazdym czasie.

Dwuznaczne homagium dla Francisca Goi, gdyz naturalistycznie przed-
stawiana jest §mieré artysty, zawiera w sobie rozwazania o zbuntowanym
szalenstwie, o demonicznych wymiarach pod$wiadomosci®. Dla poré6wnania
mozna przywola¢ pokrewny przypadek osaczenia przez demony, a zarazem
wyzwolenia wyobrazni artysty — odpowiadajacej na lgk. Otoz: ,,...szalone
Wiezienia powstaty w przystepie goraczki, to malaria Kampanii rzymskiej je-
dynie sprzyjala geniuszowi Piranesiego, wyzwalajac w nim na chwilg to, co
mogloby pozosta¢ do konca pod kontrola [...]. Goragczka nie otworzylta przed
Piranesim drzwi do $wiata choroby umystowe;j, lecz wprowadzita go do we-
wngtrznego krolestwa...”.

Goya tworzyl w chorobie swe ,.kaprysy”, Piranesi odwiedzat carceri —
przestrzenie leku i oba przypadki tworza pewna analogi¢ w dziejach sztuki.
Lobodowski wyzyskuje dla celow poetyckiej diagnozy obrazy §wiata, ktory
wyszedt z normy, zatem postgpy S$mierci, koszmar narastajagcego okrucien-
stwa, karykaturalng i grozng monstrualno$¢ przedstawien, w ktorych osoby
ulegaja przemianie w pozerane migso: przeksztatca wszystko tak, ze perwersje
zta sktadaja si¢ na $wiat wyobrazni poety — przejety, zinterpretowany, niejako
powtérzony w innym historycznym kontekscie. W tym ujeciu termin $wigto
obfito$ci zmienia swe znaczenie, poniewaz nadmiar okropnosci sklada si¢ na
krwawy karnawat. Trwanie zabawy chciatoby si¢ przerwac, ale apel o odmiang
losu skierowany zostal do opgtanego szalenstwem boga, czyli wlasciwie wy-
brzmiewa w pustke.

Skrajnie inny jest przedmiot ekfrastyczny i styl lirycznej opowiesci
w wierszu Jozefa Lobodowskiego Wenus przed zwierciadlem. Oczywiscie
poeta przywotuje stynny akt Diego Velazqueza Wenus z lustrem (165), obraz
z londynskiej National Gallery. Dodajmy, ze w Hiszpanii — kraju inkwizy-
cji — w czasach tego artysty za tworzenie obrazoéw niepoboznych, nieprzy-
stojnych, niezwigzanych ze §wietnoscig wladzy krélewskiej, grozily rozmaite
kary, z wygnaniem wlacznie. Dzieto powstato z inspiracji wtoskich, pochodzi
wigc z innego kregu ikonografii, jak bowiem wiadomo, Veldzquez dwukrotnie
odwiedzit Itali¢. Artysta po stuleciu stworzyt swoisty odpowiednik Tycjanow-
skiej Wenus z lustrem i umiescit swe dzieto w sekwencji tematycznej kobie-

8

Jerzy Swigch powoluje sie na ksiazke José Ortegi y Gasseta Veldzquez i Goya, wybér S. Ci-
chowicz, przet. R. Kalicki, Warszawa 1993 (Idem, op. cit., s. 24).

o M. Yourcenar, Czarny mozg Piranesiego — Wprowadzenie w dzieto Konstandinosa Kawa-
fisa, przet. J. M. Kloczowski, K. Dolatowska, Gdansk 2004, s. 24.
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cych aktéw lezacych, rozpoczetej przez Wenus drezdenskq Giorgiona i Wenus
z Urbino Tycjana, z ktorg to malarska kompozycja Velazquez rywalizowat'’.
Do szkicowego wyliczenia mozna dorzuci¢ malowidta Palmy il Vecchio czy
Parisa Bordone.

W wierszu Wenus ze zwierciadtem koncept Lobodowskiego na tym pole-
ga, ze boskos¢ sztuki nie potrzebuje posrednictwa $miertelnych, ergo mala-
rzowi hiszpanskiemu pozuje nie modelka, lecz sama ,,pani Wenus”. W dwor-
nym wyrazeniu kryje si¢ $lad renesansowej i barokowe;j stylizacji. Jednakze
W tej wariacyjnej wersji nie wszystko si¢ zgadza, gdyz poeta powiada, ze
w lustrze ,,ledwie odbito si¢ rami¢ / i niewiele wigcej” (Wenus przed zwier-
ciadtem, P 258), tymczasem Velazquez ukazatl w zwierciadle §wietlistg twarz
bogini, bez watpienia ukazujgca mistrzostwo malowania odbi¢ i refleksow.
Poeta, planujac swe studium ciata, jakby chcial pozby¢ si¢ twarzy, nie roz-
waza¢ wyrazu i znaczenia wzroku skierowanego w stron¢ widza, nie pode;j-
mowac problemu ,,ekspresji twarzy”, ktéra pozostaje trudna do ,,odczytania
psychologicznego™!!.

Odbior arcydzieta u Lobodowskiego — estetyczny i zarazem erotyczny —
laczy w sobie dwa rodzaje wrazen. Niemal sakralizowany podziw wywotuje
trwanie dzieta ponad czasem, wydobywa czyste pickno, wskazuje niezwy-
kto$¢ kreacji pozbawionej niedoskonatosci bytow prawdziwych. Poetyka za-
chwytu oferuje wzruszenia proste oraz afirmacje, w ktérych zbyteczna jest
uczona mowa terminologicznych abstrakcji: ,,Zatrzymatem sie przed lustrem,
jak przed dziwem, / cuda w plotno i farby zakrzepte” (P 259). Dodajmy ko-
mentarz historyka sztuki: ,,Akt lezacy stanowit doskonala formule aktu ko-
biecego. Pozwalal na wydobycie z ciata kobiecego jego uroku — pozwalat
modyfikowac¢ jego forme i ukazywaé w najkorzystniejszym dla oka ludzkiego
uktadzie. Stad wiec tak wielka jego popularno$¢ w sztuce europejskiej”'2.

Jézef Lobodowski w minimalnym stopniu postuguje si¢ dyskursem historii
sztuki. Przyjmuje inng pozycje oraz inny jezyk, gdyz nie opisuje tylko spotka-
nia z obrazami, nie probuje interpretowac zjawionego fenomenu Wenus, lecz
wzruszenie estetyczne przenosi w sfere zyciowych doswiadczen spod znaku
Erosa. A moze jeszcze wigcej — pragnie uczyni¢ widzialnym — niewidzialne,
zjawionym — nieobecne na obrazie. ,,Czytanie obrazu” przez polskiego poete
polega na konfrontacji wyidealizowanego malarskiego wizerunku z doznawa-
nym bezposrednio, moze tylko zyjacym w marzeniach, picknem kobiecego
ciala. W takiej apologii, jak pisatem, estetyzowanie miesza si¢ z pozadaniem
erotycznym. Metoda patrzenia jest wigc zuchwala, heretycka, poniekad bluz-
niercza, gdyz mowiacy pragnie uniewazni¢, wystepujace rowniez w malar-

10 A. Malraux, Przemiana bogéw. Ponadczasowe, przet. J. Lisowski, Warszawa 1985, s. 111.

" Historia pigkna, redakcja U. Eco, przet. A. Kuciak, Poznan 2009, s. 198.
12 Z. Wazbinski, Renesansowy akt wenecki, Warszawa 1972, s. 51.
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stwie Rembrandta i Ingresa, Veldzqueza ,,ujecie najbardziej dyskretne”, czyli
studium postaci widzianej od tytu'®. Krotko mowiae, postrzegajacy podmiot
pragnie odwroci¢ posta¢ Wenus, poddaé ja terrorowi meskiego oka, unice-
stwi¢ aure tajemniczosci, czy tez mowigcego niedopowiedzenia:

Pani Wenus byta usmiechnigta,
wiedziala, ze wszyscy pragneli,
zeby si¢ odwrocita

i pokazata jaka jest:

piersi z rézu i bieli

i dtoni wstydliwe;j

ostaniajacy gest.

Nie chciata.

Ale plecy jej pozostaty

i tak trwaja od stuleci,

od ramion przechodza ku biodrom,
biodra ku udom

zap6znionym kochankom naprzeciw.

(Wenus przed zwierciadtem, P 258)

Gest wstydliwosci zostal tu przeniesiony z ptdcien Veronesa i Tycjana,
odniesienia malarskie sa wiec podwojne. W odczytywanym wierszu pamieé
o0 obrazach to czynnik wspierajacy oko meskich adoratoréw ciata kobiecego,
nie tylko koneserow sztuki. Drugi plan znaczen wigze si¢ z przejSciem ze
sfery kreacji malarskiej w obszar milosnego doswiadczenia. Sposob oswoje-
nia obrazu polega na dziataniu kaprysu poetyckiego, ktory sprawia, ze moz-
liwe staje si¢ podstawienie w miejsce nieporuszonego wizerunku na obrazie
Velazqueza kobiety Zyjacej i zapewne — wspomnienia erotycznego podboju.
Malarskie zastygniecie, cho¢ podziwiane, do konca nie pociagga mowiacego.
Zdaje si¢ on sadzi¢, ze nie nalezy zy¢ wylacznie powietrzem muzedw, ze nie
wystarcza mito$¢ do formy malarskiej i do arcydziet, ktore poruszajg ludzkie
zmysly.

W wierszu Jozefa Lobodowskiego bywalec galerii malarskich staje si¢ jed-
nocze$nie przechodniem zycia, a jego spojrzenie skierowane zostaje w dwie
strony: idealnemu ucielesnieniu zostaje przeciwstawiony realny obiekt mitos-
ny, boska Wenus sztuki przemienia si¢ w Wenus ziemska, przedmiot estetycz-
ny sprowadza si¢ do pelnej cielesnej obecnos$ci, do spetnionego aktu erotycz-
nego. Porownanie ,,reprezentacji” i realnosci, sztuki i zycia przesadza sprawe:

W cigzka rame plecy wmalowane,
a tu zywe ciepte

3 Ibidem.
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i w urodzie takie same.

Oto ciato od barkow az do ud,
wszystko §wiadczy zyciu,

ze jest pigkne.

(P 258-259)

Znamienne jest porzucenie czystej estetyki patrzenia, odstonigcie cieles-
nosci wyrazone figurg deixis przejscie na strong Erosa — spelnionego i ra-
dosnego. Jak rzecz ujmuje Tzvetan Todorov: ,,Swymi najbardziej ogdlnymi
cechami mitoéé-rados¢ pod kazdym wzgledem przeciwstawia si¢ mito$ci-
-pragnieniu: rado$¢ z obcowania zast¢puje kult braku, ,,ty” nie jest okres$lane
jedynie w zaleznosci od ,,ja”, i wreszcie ideatem regulujagcym wymiang nie
jest zjednoczenie dwojga, lecz wzajemno$¢™!.

Postuchajmy jeszcze Lobodowskiego. Moc mitosci zmystowej nie tyle
przytlumia estetyczne sublimacje, co ujawnia si¢ w powigzaniu ze studio-
waniem pickna. Trudno wigc twierdzi¢, ze pielgrzymowanie do Wenus przed
lustrem Velazqueza jest daremne, cho¢ po namys$le pomyst odwracania wi-
zerunku kobiety idealnej zostaje porzucony. Kontemplacja obrazu wzbogaca
bowiem rozumienie mitosnej relacji i pozwala wzbi¢ si¢ ponad kontakt jedy-
nie fizyczny:

I od $miertelnych plecow
bije tuna,

i niesmiertelny Olimp
znow jest blisko.

(P 259)

W konfrontacji, o ktorej mowa, wygrywa ciepto ludzkiego dotyku, zmystu
najlepiej nakierowanego na to, co realne. Zmystu sprawdzajacego obecnosé
bytéw od nas odmiennych. W wierszu Lobodowskiego Wenus przed zwier-
ciadtem paradoksalnie chwilowe zawieszenie czasu, czyli niesSmiertelno$¢
w akcie mitosnym, mozliwa jest dzigki bliskiej obecnosci $miertelnych.

%%

W liryku Wenus przed zwierciadtem ,,$wietlista ztuda” malarskiego przed-
stawienia i realna obecnos$¢ kobiety (osoby nie oddzielonej od ksztaltu cie-
lesnego) w momentach ekstatycznych przynosi pozbycie si¢ egzystencjalnej
troski. Sfera udrgczenia jest gdzie indziej, poza kontemplacja, pragnieniem,
radoscia. Poeta, podpowiadajac sposob lektury, uktada lakoniczny aforyzm:
,»W zachwyceniu ginie cierpienie” (P 259). Uwolniona od $§wiadczenia o ztym

4 T. Todorov, Drogi mifosci, [w:] Idem, Ogréd niedoskonaty. Mysl humanistyczna we

Francji, przet. H. Abramowicz, J. M. Ktoczowski, Warszawa 2003, s. 153.
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wieku, o ponurych wypadkach i bélu wygnania poezja L.obodowskiego, oczy-
wiscie tylko w pewnym wymiarze, poszukuje spokoju i pewnosci, odkrywa
ponownie rado$¢ obcowania ze zmystowo odbieranym pigcknem kobiet oraz
urokami §wiata natury'>. Tak dzieje si¢ w tomach poznych Jozefa Lobodow-
skiego, w Dwoch ksigzkach, Mare Nostrum i Rachunku sumienia. Inny jest
przypadek zbioru Pamigci Sulamity, w ktorym hymn pochwalny zlozony
z serii konceptow przechodzi w tren dla zamordowanej poetki. Oto fragment
monologu dla Zuzanny Ginczanki: ,,... twoje ciato [...] mialo by¢ skazane na
nieustajaca mitos¢ / a skazane zostato na zatrate” (Zuzanna w kqgpieli, P 283).
Arkadi¢ mitosng niszczy brutalnie zadana $mier¢, natomiast stowo poetyckie
ma stuzy¢ ocaleniu §ladu'®, przywrdceniu obecno$ci osoby, tak jak dyktuje
sensualnie zorientowana pamigc.

Pozostawilem na uboczu kwesti¢ konceptualizowania kobiecego ciata.
Modelowanie postaci na podobienstwo technik plastycznych i rzezby (np.
Scena nad jeziorem) to wlasciwos¢, ktora od razu rzuca si¢ w oczy, natomiast
przektad na kategorie stylow architektonicznych zdaje si¢ by¢ czyms osobli-
wym, jezeli chodzi o erotyczng wyobraznig. ,,Ja” w wierszu Lobodowskiego
Erotyk nieprzytomny uktada studium, zmystowo ekstatyczne i zarazem trzez-
we, okielznane przez nazwy epok w sztuce. Podrecznik dziejow architektury
potrafi wigc tu przemawia¢ namigtnie, shuzy¢ pochwale erotyki wyzwolone;.
Architektura ciala jest najdoskonalsza:

Nogi do kolan — strzelisty gotyk

Uda przechodza w renesans,

Aby wyzej barokiem bioder zakwitnac.
Wiatr gdy si¢ o nie otrze,

Omdlewa od goracej pieszczoty

(P 299)

Analityczne spojrzenie odpowiada czutemu mitosnemu dotykowi. Poety-
ka nadmiaru i nagromadzenia'” polega w tym przypadku na tym, ze pochwata
kobiety wlasciwie nie jest wyczerpywalna i wszelkie znaki kultury si¢ przyda-
ja—niejako spontanicznie, bez krytycznej selekcji. W Erotyku nieprzytomnym
odnajdziemy odwotania do perskiego Gulistanu — ogrodu roz i stowikow, sta-

15 Por. J. Zigba, Wstep [do:] Poezje, s. 15.

16 M. Pigtniewicz, Milosny krzyk popiotow. O ,, Pamigci Sulamity” Jozefa Lobodowskiego,
[w:] Sladami pisarza. Jozef Eobodowski w Polsce i w Hiszpanii, red. G. Bak, L. Siryk, E. L.os,
Lublin 2016, s. 169.

17 Tymon Terlecki pisat iz: ,,...stylistyczna figura nagromadzenia jest dla Lobodowskiego
najbardziej charakterystyczna, najbardziej organicznie go wyraza” (T. Terlecki, Poezje
Cezarego Baryki. Rzecz o Lobodowskim, [w:] £obodowski. Zycie — twérczo$é — publicystyka —
wspomnienia, Lublin 2009, s. 414). Pierwodruk szkicu Terleckiego: ,,Tygodnik Ilustrowany”
1937 nr 16, s. 311-312.
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rogreckiego Parnasu — krainy Muz, mitu mitosnego o Aretuzie, kultu Afrodyty
i jeszcze — chrzedcijanskich anielskich chérow. Wszystkie te mityczno-idyl-
liczne przestrzenie, ktorymi moéwiacy szafuje bez umiaru, podporzadkowane
zostaja pochwale boskiej architektury kobiecego ciala. Wskazany pomyst li-
teracki u Lobodowskiego powraca w kilku wariantach. Na przyktad w Naro-
dzinach Wenus czy w Wenus przed zwierciadtem architektoniczne asocjacje
spotykajg si¢ z wyobrazeniem Kobiety-Natury. Jezyk kreslonych w przestrze-
ni linii wlasciwy nieomylnym kompozycjom architektury oraz oplatajace ciato
ornamenty roslinne jako pigkno zakorzenione w doskonatych wzorach natu-
ry —naleza do statego repertuary topicznego tego poety. W monologu O Chloe
i kwiatach koncept poetycki tworzy rownoleglo§¢ metaforyki florystycznej
i mitosnej. Podobna reguta wyznacza apologig kobiecego pigkna, oniesmiela-
jacego 1 wabigcego zarazem. Kobieta nie tyle przypomina kwietng naturg, co
si¢ z nig utozsamia i nig jest:

Jestem kwiat i cata stoje w kwiatach,
A te codzienne prosza si¢ spod moich sukien...
Jezeli wiesz, jak je w wience uplatac,
zerwij mnie 1 wdzigczny utdz bukiet.

(Sulamita mowi, P 284)

Obfitos¢ kwiatéw wiednie bez kochanka-ogrodnika, granice tego hortus
conclusus domagaja si¢ przekroczenia, a pejzaz idealny wypetnia tesknota
i pozadanie. Swoja droga sugerowanie aktu erotycznego positkuje si¢ u Lo-
bodowskiego subtelnymi aluzjami. Wedtug poety trzeba tak mowi¢, by nie
powiedzie¢ za wiele, lecz zasugerowac wszystko. Wowczas uwaga czytelnika
skupia si¢ rowniez na innowacji wyslowienia.

Akwatyki L.obodowskiego we wskazanym porzadku zajmujg dominujaca
pozycje. Mit narodzin Wenus szczegolnie poete fascynuje. Wazne jest nagle
zjawienie si¢ picknosci, czyli objawienie dla oka. Dawni malarze — od Bot-
ticellego poprzez Tycjana do Cabanela — powracali do mitologicznej sceny,
poszukujac najlepszych srodkow przedstawiania bogini. Zapewne L.obodow-
ski posrednio nawigzuje do tych wizerunkow, mocno przeciez odcisnigtych
w kulturowej pamigci. Rowniez lekcja antyku dobrze zostala przyswojona
przez artyste stowa, Lobodowski bowiem postuguje si¢ zwykle okre§leniem
»Pani cypryjska”, badz ,,Wenus Cypryda” (np. Erotyk nieprzytomny; Sonety
morskie, I; Zuzanna w kqpieli), co odnosi si¢ do narodzin Afrodyty-Wenus:
»---ludzie Afrodyta ja nazywali, poniewaz w pianie (en aphro) uksztattowala
si¢, Kyterejka z powodu zblizenia si¢ do wyspy Kytery, Cypryjka za$ z rodu
(Kyprogenes), bo «urodzita si¢ na osaczonym falami Cyprze»”'®. To zaurocze-
nie Jozef Lobodowski dzieli z Aleksandrem Watem (Ody I, Hymn [Morskiej

18 Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1997, s. 310.
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poslubisz swiatlo piany...]), ktory woli epitet Anadiomena oznaczajacy ‘wy-
nurzajaca si¢ z morskich fal’.

Obaj poeci siggaja po antyczng tradycje gatunkéw wysokich — hymnu
i ody, Lobodowski za$ prezentuje kunszt stowa, siegajac po ekloge i dyty-
ramb, mierzac si¢ z szacownymi nowozytnymi formami sonetu i madrygatu.
Co juz zostato powiedziane, w krainie kultury poeta poszukuje spokoju, wy-
tchnienia, bezpieczenstwa, takze sit zywotnych przeciwko nicosci 1 pigckna
przeciw szpetocie czasow. Genologiczne nacechowanie wypowiedzi w wie-
ku XX wskazuje na ciaglos¢ tradycji i przynalezno$¢ artysty do szlachet-
nego dziedzictwa kultury. W przypadku poety — ,,zywiotowca”!? normy ga-
tunkowe ograniczajg spontaniczno$¢ wyrazu, sa przeciwwaga dla ekspresji
gwattownych. Taka tendencja wigze si¢ rOwniez z ograniczeniem lirycznych
monologdéw bezposrednich. Jak rzecz ujmuje Tadeusz Klak: ,,... Lobodowski
siega po gotowe wzory formalne, o duzej tradycji i okreslonych rygorach.
[...] Wymagaja one od poety znajomosci rzemiosta, ucza sprawnosci i dyscy-
pliny, jednak pozostawiaja w utworach pewne pigtno literackiego anachroni-
zmu, ale w czasie, kiedy powstawaty, nie byto to moze jeszcze tak wyraznie
odczuwane”?.

W $wiat aktualnych wrazen i przezy¢ wnika sztafaz mitologiczny, a kul-
tura antyczna staje si¢ tu jezykiem opisujacym pickno kobiet wspolczesnych.
Zatem w tych wierszach raz po raz na plazach Morza Srédziemnego zdarzaja
si¢ symboliczne narodziny Wenus. Warunek jest dos¢ prosty: zaczarowany
zmyst wzroku na wylaniajace si¢ z morza dziewczyny naklada wzor arche-
typiczny. Od tego momentu rozpoczyna si¢ praca idealizujgcej wyobrazni.
Szczescie przezywane w przelotnym spojrzeniu nie obywa si¢ bez erotycz-
nych pragnien. Wezmy jako przyktady Ode do cudzoziemki, Narodziny Wenus,
Na Marise. W liryku Panny na plazy przeczytamy: ,,ani wiedza, ze podobne sg
Nereidom // Ale stara Hellada odzywa, gdy ich nogi / sr6dziemnomorska pla-
73 zwinnie przejda” (P 271). W wierszu Na Marise natomiast najwazniejsze
znaczenie majg muzyczne metafory. Bohaterka poddana zostata ,,wtadzy me-
lodii dalekiej” (P 306). W tym liryku rytm, $piew i ruch taneczny odpowiada
kobiecej gracji, kobiecemu pigknu.

Gry spojrzen, o ktorych byta mowa, u Lobodowskiego wyrazane sg w sty-
lu ekstatycznym i podniostym, ale réwniez wskaza¢ nalezy ton na pot frywol-
ny, krotochwilny, jak cho¢by w wierszu Zielone oczy lub w zartobliwej przy-
powiesci Stuzebnica diabla. Na przeciwleglym biegunie umie$cimy natomiast
melancholijne przyzywanie dawnej obfito§ci mitosnej — z bujng naturg w tle

¥ Okreslenie Tymona Terleckiego, op. cit., s. 413.

T. Ktak, Na drogach Don Kichota. Emigracyjna tworczos¢ Jozefa Lobodowskiego, ,,Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego MCIX. Prace Polonijne, zeszyt 18”: Pisarze
Emigracyjni. Sylwetki, red. B. Klimaszewski i W. Ligeza, Krakow 1993, s. 99.
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(Wspomnienie Juraty, W Zemborzycach), w ktorym poeta ,,szuka pociechy
W ponownym przezywaniu swojej mtodosci!.

Swigto obfitosci trafia w czas na pograniczu lata i jesieni, jego reguly wy-
znacza bowiem czas zbioréw. W wierszu Mitologia pojawia si¢ obraz opulen-
cji — nadmiaru, dojrzatosci i przejrzatosci. Omdlewajacy, mglisty krajobraz
tworzy sceng wyznania mitosnego:

Lato juz od siwego upatu omdlato,
rozplywaja si¢ gory na horyzoncie

i jaszczurka wybiegta przed domu przyciesie.
Najsoczystszych ptodow ociezato§¢ —

nim ostatni z nich przymrozek straci,
chodzmy razem uprzedzi¢ jesien.

Wiersz Popotudnie charakterystyczny dla cyklu Popotudnie fauna
(z tomu Dwie ksigzki, tytul nawiazuje do Stéphane’a Mallarmé’a i do Ducasa)
wspieralby rozwazania o Lobodowskiego retoryce obfitosci. Wskaza¢ w tym
miejscu warto stary topos por roku, tak przepracowany, ze na pierwszy plan
wybija si¢ intensywnos$¢ doznania petni wegetacji oraz szybkiego przemijania
przyrodniczych cyklow. W tym czasie przeobrazenia, w ktérym rytm ludz-
kiego zycia takze przyspiesza, niecierpliwe wezwanie do mitosci przypomina
poganski rytuat.

Opisywany trop obfitosci natury wiedzie w strong baroku — bogactwa
obrazow i rzeczy, smakowania pokarmoéw ziemskich, w tym dojrzatej obfito-
$ci mitosnej uczty:

Wapienna winogradu krzew rozsadza glebe,
ciasto, ro$nie, pozywnym bedzie wkrotce chlebem,
mleko zamieni si¢ w thusta Smietang.

Glodu nie bedzie. Po wieczerzy na ostode
Podasz usta, natarte szafranem 1 miodem,
1 piersi winem wytrawnym wezbrane

(Sonet barokowy, P 265)

W cytowanym wierszu — w jakims§ sensie programowym — mOwiacy wcie-
la si¢ w siedemnastowiecznego rymopisa. Uprawia stylizacje z rado$cig i swo-
boda, wybierajac z zasoboéw Srodkow artystycznych co lepsze poetyckie figu-
ry —na powrot ozywione i atrakcyjne. Wiele konceptow wywodzi si¢ z tradycji
Jana Andrzeja Morsztyna, przysposobionej do aktualnych potrzeb wyrazania.
W tym przypadku mozna moéwi¢ o swoistych napigciach stylistycznych i se-
mantycznych pomig¢dzy tym, co znane, a tym, co stanowi innowacj¢ artystycz-

2l Ibidem, s. 107.
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ng. Traktujac temat najbardziej szkicowo, wskaza¢ nalezy igranie odlegtymi
metaforami, nagromadzenie ,,sttoczonych” okreslen tego samego przedmiotu,
ujecia antytetyczne, wreszcie — potrzebe zadziwiania odbiorcy.

Jesli ograniczymy si¢ do jednego przykladu, to w przywolywanym juz
wczesniej Erotyku nieprzytomnym rozpozna¢ wypadnie koncepty Morszty-
nowskie pojmanego niewolnika picknej pani, galernika rozkoszy, admiratora,
ktory umiera z mitos$ci, przy czym Jozef L.obodowski jest mniej chtodny, niz
Morsztyn i zdecydowanie blizszy — zakrytemu nie do konca — biologicznemu
konkretowi.

W poezji Jozefa L.obodowskiego $wicto obfitosci dary mitosne taczy z cu-
dami natury. Zachtanno$¢ zmystowa kaze temu poecie wcigz tworzy¢ obrazy
nagromadzenia rzeczy. Wrazliwy na ksztalty, barwy, smaki i dzwigki artysta,
cho¢ tego pragnie, nigdy nie nasyci si¢ wieloscia. Arcadia profana L.obodow-
skiego, kraina pigknych mitéw oraz kompensacyjnych marzen, broniona jest
przed niszczacymi wyrokami losu. Swigto obfitosci staje sie remedium na zto
w $wiecie, okrucienstwo historii, cierpienie ludzkie, ngdz¢ wygnania. Rowniez
ma oddali¢ drgczace poczucie przemijania rzeczy oraz metafizyczng trwogg.
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FEAST OF ABUNDANCE. POEMS BY JOZEF LOBODOWSKI
ABOUT NATURE AND ART

Abstract: In this work the author discuses and reads Jozef Lobodowski’s poems, which
were created during his emigré period. The author concentrates on interpretation of the
poems glorifying the beauty of the world, joy of being and liberty of the poetic word.
Lobodowski praises the woman body, so closed to the loveliness of nature. Portrait-paint-
ing of woman body in this poetry has been enriched by the appeals to paintings, sculptures,
architecture and music. In his hymns, madrigals and sonnets the poet uses stylization,
going back to the patterns of baroque literary language.

The formula “feast of abundance” means richness of poetic pictures and multiplicity
of cultural associations and refers to the poetics of surplus. The important role plays ac-
cumulation rhetoric figures, iuxtapositions, metaphors, comparisons and antithesis’. The
culture of Greco-Latinian civilisation with the Greek and Roman mythology was very well
assimilated by the poet. In this poetry the experience of the intensive loveliness contrasts
with heritage of so called Ukrainian school in Polish romanticism and XX-th century cata-
strophism. The dream about the separate world, about Arcadian space is a kind of therapy,
because poet tries to find counterbalance to experiences of the bad world and want to
surpass the metaphysical fear.

Key words: Jozef Lobodowski, Polish emigration poetry, references to culture, correspon-
dence of arts, the poetics of excess, beauty

OECTUBAJIb JOCTATKY. BIPIII FO3E®A JIOBOJOBCBKOTI'O ITPO ITPUPOAY
TA MUCTELITBO

AHoTaunis: Y 11boMy TOCIiKeHHI aBTOp po3risgaae noesii FO3eda JlobomoBehkoro 3 foro
Mi3HBOTO TIepiony, sIKi OyJM HAMKMCaHI y BUTHAHHI, PO3MIIYIOYH B IIEHTPI 1HTEPECiB 4H-
TaHHS BipIIiB, 10 IPOCIABIIOTE KPacy CBITY, paficTh iCHYBaHHS Ta CBOOOAY TOETHYHOTO
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cioBa. TyT BUKOPHCTOBYETHCS METOJ JIITEPATyPHOTO aHalli3y Ta BPaxOBYIOThCS Pi3HI Jii-
TepaTypHi Ta KyJbTYpHI NMOCHJIAHHS, BKJIFOYAIOUYH B3a€MOJi0 MUCTEUTB. JI0OOMOBChKUI
NPUIUILE 3HAUHY yBary »KiHOYOMY Tily — ONHM3BKOMY O Kpacu MpHUponxu. 300pa)KeHHS
XKIHOYOTO TiNa 30aradyloThcsi HOETOM MOCWIAHHSAMU Ha JKUBOIIUC, CKYIBITYPY, apXiTeK-
Typy Ta My3HKY. Y CBOIX TiMHaX, MaJpuTajax Ta COHETax BiH BUKOPHCTOBY€E CTHIII3ALIIO,
TOJTOBHUM YHHOM 3a 3pa3kaMi MOBH 0apoKo.

dopmyna “dectuBaiib 10CTaTKy” M03HA4Ya€e GararcTBO 00pa3iB Ta 6E3Ii4 KyIbTYpPHUX
acomiariif 3 oJHOYaCHUM BUKOPUCTAHHSAM MOETHKH HAJAMIpPHOCTI Ta HAKOIMYEHHS PUTO-
puuHMX (iryp, BUMUCIIOBaHHA, MeTadop, NOPiBHAHb Ta aHTUTE3. KynbTypa aHTUYHOCTI,
HOPsA 3 Mi(OJIOTi€rO TPEKIB Ta PUMILSIH, JoOpe 3acBoeHa JIoMOBCEKIM. Y HOTO TBOPYOCTI
JOCBIiJ] IHTEHCHBHO PO3KPUTOi KpacH MPOTHCTOITh CIAAIINHI POMAHTHYHOI YKPaTHCHKOT
ILIKOJIK Ta HACTOpsAM KaTacTpodizmy XX ctomiTtsa. Mpis po OKpeMuid JiTepaTypHUi CBIT,
PO apKaACHKUH MPOCTIp, CIYKUTh CBOEPIAHOIO TEPAIIi€lo, aJDKE MOET X04e 3HAWTH MPo-
THUBary JUIs OCBiy CyMHO3BiCHOro XX CTOJITTS Ta OA0JIaTH MeTadi3uuHUi cTpax.

Kurouosi caoBa: H03ed Jlo6omoBchkuii, MONbChka eMirpaiiiHa moe3sis, MOCHJIaHHS Ha
KYyJIBTYPY, B3a€MOJIisi MHCTEITB, TIOETHKA HAIMIPHOCTI, Kpaca



