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THE IMAGE OF COSSACS IN WEADYSLAW LOZINSKI’S EYE OF THE PROPHET
AND CINEMATIC ADAPTATIONS OF THE NOVEL

Abstract: The purpose of this article was to critically examine the creation the charac-
ters of Cossacks in Wladyslaw Lozinski’s novel Eye of the Prophet as well as its cine-
matic adaptations by Pawel Komorowski. An analytical and historical-literary method
was used to achieve this aim.

In these cultural texts, the Cossacks determine the course of action and adventure
plots. The qualities given to them by the authors (love of the homeland, freedom, indepen-
dence) allow us to see in the characters of the Cossacks romantic heroes, or at least roman-
tic individualists, who are prepared to suffer for the cause of saving personal honour and
the safety of their fellows. Half-savage and half-chivalrous they are, above all, mysterious,
which is expressed in the belief that a curse hangs over them. The Cossacks in Lozinski’s
and Komorowski’s works are stereotypical figures, reflecting the romantic quintessence
of Ukraine, the determinants of which in this case are: Cossack-horse-mystery-adventure.
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Dzieto Wiadystawa Lozinskiego Oko Proroka, czyli Hanusz Bystry i jego
przygody po raz pierwszy zostatlo wydane we Lwowie w 1899 roku. Zdaniem
Stanistawa Frybesa ofiarowanie przez pisarza swojej ksigzki Macierzy Pol-
skiej, ktorej autor byt dlugoletnim prezesem, przesadza o tym, ze ,,powies¢
z dawnych czasow” to ,,utwor z zatozenia napisany popularnie, dla mtodziezy
i masowego czytelnika”'. Nalezy pamietac, iz w XIX wieku panowato ogrom-
ne zapotrzebowanie na powiesci, opowiadania i czytanki historyczne, ktore
w przystepny sposob przyblizatyby mtodym odbiorcom dzieje ojczyste®. Jed-
nak, jak stusznie konstatuje Maria Olszewska, ,,wpisanie Oka Proroka

1

Zob. S. Frybes, Postowie, [w:] W. Lozinski, Oko Proroka, czyli Hanusz Bystry i jego
przygody, Krakéw 1957, s. 308-309.

2 Zob. M. Rygielska, Lwow i... ,,Oko Proroka”, ,,Guliwer. Czasopismo o ksigzce dla dzie-
cka” 2011, nr 2, s. 39-43.
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w prosty schemat edukacyjnej powiesci dla mtodziezy jest nieporozumieniem,
gdyz w przypadku wskazanego utworu wazna rolg w budowie dyskursu fa-
bularnego obok elementow powiesci historycznej odgrywaja relacje tekstowe
z popularnymi wtedy powiesciami tajemnic i przygodowo-podrézniczymi’.
Jednostronny i niepoglebiony sposob czytania i interpretowania Oka Proroka
zakwestionowata takze Magdalena Rudkowska. W pracy Wyszed! z dworu.
Przezycie i doswiadczenie historyczne w tworczosci Wiadystawa Lozinskie-
go badaczka nakreslita wyrazistg sylwetke artysty piodra, skupiajac si¢ prze-
de wszystkim na opisie i analizie charakterystycznej dla tworcy wrazliwosci
historycznej. Eksploratorka literatury rozumie ja i definiuje jako zespot py-
tan, rodzaj ciekawos$ci, powodow siegania do historii i historycznej narracji
w mowieniu i pisaniu o sobie 1 swej wspotczesnosci. W ujeciu M. Rudkow-
skiej owa wrazliwo$¢ historyczna jest jednym z podstawowych elementow
konstytuujgcych styl pisarza*, pod pojeciem ktérego — jak zauwaza Stanistaw
Balbus — kryje si¢ ,,rodzaj abstrakcyjnego znaku pewnej catosci kulturowej
w danym momencie, system form obciazonych znaczeniem i celem, ujaw-
niajacy w réoznym stopniu zarowno osobowos$¢ artysty, jak i zasady techniki
powiesciowej, wsparte na $wiatopogladzie i preferencjach estetycznych zbio-
rowosci. Rozpoznany styl pisarza pomaga w okresleniu stosunku dzieta do
tradycji, a nawet w ukonstytuowaniu sie¢ tej tradycji”. W tym miejscu mozna
zatem stwierdzic¢, ze styl powiesci Lozinskiego o przygodach Hanusza z Pod-
borza zostat uksztaltowany w wymiarze szerszym, genologicznie wieloaspek-
towym, nie przystajacym do najczesciej jednowymiarowej dykcji utworow
dydaktycznych.

Autor powiesci — lwowski pisarz-erudyta, historyk kultury, encyklope-
dysta, kolekcjoner, dziennikarz, a takze krytyk literacki i teatralny — o cza-
sach sobie odlegtych — akcja Oka Proroka rozgrywa si¢ na potudniowych
kresach Rzeczypospolitej w XVII wieku — pisze z perspektywy wspotczes-
nosci®. Jak wskazuje juz przywotana M. Olszewska, ,,potwierdzeniem tego
sa inne powiesci Lozinskiego takie jak cykl opowiadan Imc¢ Pana Wita Na-
rwoja, rotmistrza konnej gwardii koronnej... (1884), [...] Pierwsi Galicja-
nie (1867), Legionista (1870) czy Skarb watazki (1875)”". W dziele poswig-
conym wycinkowi historii Polski siedemnastowiecznej, w sposob daleki od

3

Zob. M.J. Olszewska, ,, Oko Proroka, czyli Hanusz Bystry i jego przygody. Powiesc z daw-
nych czasow” Witadystawa Lozinskiego. Lektura w kontekscie ,, Tajemnic Paryza”, [w:]| Euge-
niusz Sue. Zycie — twérczo$¢ — recepcja, red. D. Kulczycka, A. Narolska, Zielona Gora 2014,
s. 234-235.

4 Zob. M. Rudkowska, Wyszedt z dworu. PrzezZycie i doswiadczenie historyczne w tworczo-
Sci Wtadystawa Lozinskiego, Warszawa 2002, s. 6—7.

3 S. Balbus, Intertekstualnosc¢ a proces historycznoliteracki, Krakow 1990, s. 57.

6 Zob. M.J. Olszewska, op. cit., s. 234.

7 Ibidem.
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Sienkiewiczowskiego optymizmu i heroizmu, twoérca podjal temat zwiazany
z przesztoscia szlachecka na dalekich ziemiach Rzeczypospolitej®. W opinii
M. Rudkowskiej ,,pisarz $wiadomie pokazywat przestrzen polskosci w orbi-
cie «cudzej», aby mozliwie najdoktadniej da¢ obraz wieloetnicznego miesz-
czanstwa lwowskiego, wielokulturowej polskiej prowincji, ktdrej zywioty
nasze 1 nie nasze, po prostu tutejsze, zyly obok siebie zgodnie, w konflikcie,
we wzajemnej fascynacji, ale tez w nienawisci’®. W efekcie ani tto wypad-
koéw historycznych (wycinek panowania Zygmunta 111 Wazy, 1614—1624), ani
charakterystyka bohateré6w nie interesuje glebiej Lozinskiego. Artysta stowa
skupia swojg uwage przede wszystkim na charakterystyce srodowisk, w kto-
rych osadzona jest akcja powiesci. Najwigcej miejsca w utworze zajmujg opi-
sy zycia mieszczanstwa Iwowskiego 1 stosunkéw panujacych w tamtejszych
kregach kupieckich. Autor Oka Proroka zaprasza czytelnika do wedrowki
po siedemnastowiecznych kantorach, sklepach i sktadach towarowych, po
mieszczanskich kamieniczkach Iwowskich i niebezpiecznej eskapady z kara-
wang kupiecka ,,do Turek”. Te najszerzej rozbudowane partie narracyjne, bez-
sprzecznie oparte na gruntownej znajomosci rzeczy przez pisarza, tacza si¢
z wysoka oceng postaw 6wczesnego mieszczanstwa, wykuwanych codzienng,
systematyczng pracg za kantorem lub na wozie kupieckim!'?. Twoérca stara si¢
przekonac¢ odbiorcow, ze troska o bezpieczenstwo i dobrobyt wlasnego domu/
sklepu sg najlepszym sposobem/metoda gwarantujacg rozwoj kraju. I w tym —
co zauwaza S. Frybes — ,,tkwi ideowe przeciwstawienie si¢ wychowawczym
wptywom Trylogii, ukazujacej zrodta kultury polskiej wytacznie w kregach
szlacheckich i apoteozujacej te cechy psychiki narodowej, ktore nawiazywaty
do stylu szlachecko-rycerskiego™!!.

Konsekwencja przyjetej przez Lozinskiego w Oku Proroka strategii arty-
stycznej jest szkicowos¢ kreacji protagonistow fabuty powiesciowej. Wyra-
zistsze fizjonomie posiadajg wprawdzie postacie drugoplanowe (np. tchorz-
-samochwat Grygier Niewczas, zbrodniczy Jost Fok czy krwiozerczy
i demoniczny Kara Mordach), jednak takze ich sylwetki zostaty nakreslone
przez tworce z duza powsciagliwoscia.

Wsréd bohaterow dalszego planu wazng role w powiesci odgrywaja
zwlaszcza Kozacy, ktorych obecno$¢é na kartach utworu determinuje prze-
bieg watkéw sensacyjno-przygodowych. W tym miejscu nalezy podkresli¢,
ze nie wszystkie postaci Kozakéw wykreowane przez Iwowskiego pisa-
rza (np. Ryngasza i Midopaka) silnie zapadaja w pamig¢. Jednak podobnie
jak ma to miejsce w przypadku analogicznych portretoéw motojcow z Siczy

8 Zob. ibidem, s. 235.

o M. Rudkowska, op. cit., s. 105.
10 Zob. S. Frybes, op. cit., s. 310.
" Ibidem.
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w Sienkiewiczowskiej Trylogii, ,,najbardziej wyraziste ich kreacje dowodza
wnikliwe] obserwacji §wiata tzw. ludzi wschodnich oraz umiejgtnosci od-
tworzenia ich mentalnosci, obyczaju i stylu przez autora powiesci”'?, umoz-
liwiajgcej tworcy kreowac sugestywne, typowe wizerunki — ,,«specjalny typ»
postaci literackiej, ktorej psychologia sktada sie z kilku gtownych rysow za-
sadniczych, stale sie powtarzajacych i przewaznie niezmiennych”!'3, Henryk
Sienkiewicz, powotujac do zycia bohaterow swoich powiesci historycznych,
postepowat ,,zgodnie z poetyka dojrzalego realizmu taczac typowos¢ (re-
prezentatywnos¢) z indywidualizacjg psychologiczng™'. W tozsamy sposob
zachowat si¢ Lozinski, traktujac postac¢ jako organizm zindywidualizowany,
posiadajacy pewien charakterystyczny zespot cech dystynktywnych, ktore
w zmienno$ci wykazuja si¢ okreslong statoscig. Zasada konstrukcji postaci
Kozakéw jest w Oku Proroka, oprocz komunikowania werbalnego, mowa
niewerbalna — pisarz skupia si¢ na oddaniu powtarzalnosci zachowan, postaw,
decyzji i gestow bohateréw, odstaniajac przy tym ich psychike. Ta ostatnia
ukazywana jest przez artyste stowa zard6wno przez postaciowanie bezpo-
srednie, jak i1 przez posrednie przedstawienia obiektywizujace, czyli biogra-
fie retrospektywne postaci, opisy wygladu zewnetrznego traktowanego jako
manifestacja cech wewnetrznych, indywidualizacje i stylizacj¢ jezyka wypo-
wiedzi, a takze relacje o czynach w roznych sytuacjach minionych, pozbawio-
nych odautorskich komentarzy'>.

Postacia Kozaka, ktora skupia na sobie uwage czytelnika, jest Semen Be-
dryszko. W dziele Lozinskiego poznajemy go za sprawa retrospektywnej opo-
wiesci Hanusza Bystrego z Podborza, ktory — odpamigtujac przesztos¢ — stara
si¢ przedstawi¢ te osoby i wydarzenia, ktore uksztattowaty go jako cztowieka
i chrzescijanina:

Pamietam, bylo to juz pod wieczdr, a wrota naszego podworza byly przywarte,

kiedy siedzac w izbie, stysz¢ mozne wotanie:

— Hej, ho! Hej, ho!

Wychodze ja i spojrze: przed wrotami stojg trzy konie; dwa z nich wynioste

1 szumne, cate czerwonymi suknami nakryte, bardzo panskie i harde, zem takich

pigknych jeszcze nie widziat, za$ trzeci o wiele mniejszy, chudy i bardzo na oko

niepoczesny, a na nim siedzi miody cztek, jakoby wyrostek dopiero, w kaftanie

z cielgeej skory, na ktorej sier§¢ byta zostawiona, w czapce baraniej wysokiej

2. A. Dabrowska, Kreacje Kozakow i Tatarow w ,, Trylogii” Henryka Sienkiewicza, ,Pra-

ce Komisji Jezykoznawczej BTN 2013, nr XXIII, Jezyk, wielokulturowosé, tozsamosé,
red. M. Pajgkowska-Kgsik, A. Paluszak-Bronka, K. Kotatka, s. 89.

3 K. Wyka, O postaciach Sienkiewiczowskich, [w:] Sienkiewicz. Odczyty, red. J. Krzyza-
nowski, Warszawa 1960, s. 107; por. T. Bujnicki, ,, Trylogia” Sienkiewicza na tle polskiej po-
wiesci historycznej, Warszawa 1973, s. 99.

4 A. Dabrowska, op. cit., s. 89.

Zob. H. Markiewicz, Posta¢ literacka i jej badanie, [w:] Autor — podmiot literacki — bo-
hater, red. A. Martuszewska, J. Stawinski, Wroctaw 1983, s. 102.
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i spiczastej, przegictej na lewy bok, z dtugg spisg i przy szabli, a na plecach i przy
boku wisza mu trzy jakoby sakwy, jedna bardzo dtuga, druga krétsza, trzecia jak-
by okragta, a wszystkie trzy mocno kudtate, bo z koziego kozucha szyte'®.

Warto zwroci¢ uwagg, ze perspektywa kilkudziesieciu lat, z jakiej prze-
mawia protagonista, nie zatarta w jego pamigci detali zwigzanych z wypo-
sazeniem Kozaka, na ktére skladajg si¢: kon, spisa, szabla, dwa pistolety
i znajdujace si¢ w sakwach: tuk, tubie ze strzatami i kozacka kobza z dere-
niowego drewna. Mimo niewatpliwie wojskowego, wojennego ekwipunku
Semena, narrator ukrywajacy si¢ za nastoletnim Hanuszem widzi w nim za-
ledwie czeladnika stuzebnego zoierzy z roty husarskiej p. kasztelana Sa-
muela Twardowskiego. Nie zmienia to jednak faktu, ze w sercu wiejskiego
chlopca i jego matki uzbrojony ,,po zeby” nieznajomy budzi trwoge i Igk.
Obawa przed rabunkiem ze strony powracajacych z ,,chocimskiej przygody”
zohierzy kaze relatorowi zdarzen powiesciowych patrze¢ na przybysza jako
na potencjalnego agresora. Jednak postawa miodego Kozaka okazuje si¢ od-
mienna od dotychczasowych doswiadczen Hanusza i jego rodziny z wedruja-
cymi zohierzami:

Ale ten nowy go$¢ w cielgcym kaftanie jako$ tak nie wygladal, jakoby nas ze
skory miat tupi¢. Cho¢ mnie przed chwila nazwat kotiuhg, teraz kiwnat mi gtowa
i usmiechnat si¢ wesoto, zeskoczyt z konia, zdjat czapke, poktonit si¢ picknie
matce, pocatowal ja w rgke i rzekt:

— Stawa Bohu! Daj Boze zdrowie, pani matko!!’

Rycersko$¢, szlachetno$¢, dworno$¢ obecne w postawach Semena Be-
dryszki zjednuja mu sympati¢ i zaufanie ze strony gospodarzy. Przyczynia si¢
do tego rowniez pracowito$¢, uczynnosc i specyficzny humor goscia:

Kozak [...] nargbat drew, zaniost do izby, wziat dwie prézne konewki i nie pytajac
nawet, gdzie we wéni studnia, bo ja po drodze widziat, nanosit wody, a widzac,
ze matka nieci ogien na kuchni, podsunat si¢ i sam go tak predko rozniecit, Ze ja
z matkg z podziwieniem na to patrzyliSmy. Zobaczyt garnek czysty, ktory matka
nagotowala byta, nalat don wody, przystawit do ognia, a zrobiwszy to wszystko,
siadl na fawce i mrugajac do nas wesoto, mowi:

— Ogien jest, woda jest, ino waryty, koby bulo szczo!

Tak si¢ ten Semen rzecznie przymowit do wieczerzy, a ze matka rada mu byta za
te jego poczciwosce, tedy miat i kaszg jaglang z mlekiem i troche szperki do chleba
si¢ znalazto — a jadt jak wilk, taki byt gtodny!®.

W. Lozinski, Oko Proroka, czyli Hanusz Bystry i jego przygody, Krakow 1957, s. 22.
17 Ibidem, s. 22-23.
18 Ibidem, s. 24-25.



6 KS. GRZEGORZ GLAB

W gospodarstwie Bystrych Bedryszko wykonuje wszystkie niezbedne
prace: rabie drwa, nosi wode ze studni, pracuje na roli, rznie sieczke, miele
make na zarnach, a nawet zamiata izbe.

Jednak sielsko-anielski obraz Kozaka nie jest jedynym na kartach powie-
$ci Lozinskiego. Dla zasiedziatego w zapyzialej i ubogiej wiosce protagonisty
posta¢ Semena jawi si¢ takze jako figura wolno$ci, dalekiego $wiata, przygo-
dy i barwnego zycia. Mlody Bedryszko traktuje chtopca niemal po partnersku
i uczy go wielu przydatnych umiejetnosci, m.in.: gry na kobzie, strzelania
z tuku, polowania na ptactwo, wyplatania wieciorkéw na ryby, zasad orienta-
cji w szczerym polu i w lesie, rozpoznawania §ladow zwierzgcych. Ponadto
opowiada Hanuszowi o dalekich czarnomorskich krainach, Siczy i rozlegtych
stepach, o podrézach, walkach i zwigzanych z nimi przygodach.

Szczegblny podziw nastolatka budzi wigz Kozaka z jego wierzchowcem:

Z koniem swoim, chudym i na oko marnym, to byl jakoby z przyjacielem albo
rodzonym bratem, mowit do niego jak do cztowieka i powiadal, ze kon jego rozu-
mie, a on konia; jakoz byta to szkapa osobliwa, jak dobrze chowany pies zmy$lna
i postuszna, i jak pies do swego pana przywigzana'®.

W opinii Hanusza Bystrego Semen to posta¢, ktora ,,wyrabata mu okno
na $wiat”?, , Kozaczek, ktory wzigl nas od razu za serce i z kazdym dniem
milszy byt mojej matce; ja za$§ tom go tak polubit, jak gdyby to byt mdj
rodzony”?'. Nie ulega watpliwosci, ze dla pierwszoplanowego bohatera dzieta
Lozinskiego mtody Kozak jest bliski niczym ojciec, ktorego dtuga nieobec-
no$¢ w domu, wynikajgca z uczestnictwa Marka Bystrego w karawanie ku-
pieckiej do Turcji i pdézniejszego pobytu w osmanskiej niewoli, pozbawila
Hanusza dorastania, ,,uczenia si¢ $wiata” przy boku rodzica.

Dzieciecy opowiadacz stara si¢ rzetelnie przedstawi¢ przyjaciela i opie-
kuna. Jednak warto pami¢tac, ze patrzac na posta¢ Kozaka z tej perspektywy,
trzeba uwzgledni¢ ograniczenia percepcyjne i intelektualne quasi-narratora.
Niewatpliwie Lozinski korzysta z takiej konwencji narracyjnej, aby urealnic¢
opisywane zdarzenia, nada¢ im forme obiektywnosci i bezstronnoéci. Hanusz
snuje histori¢ relacji z Semenem, odpomina konkretne sytuacje i zachowa-
nia mlodego Bedryszki, ale nie jest w stanie ich zracjonalizowa¢. W efekcie
otrzymujemy material nieprzetworzony, opis bezposredni, charakterystyke
zewnetrzng, ktora nie wzbogacajac §wiadomosci narratora, zaspokaja jed-
noczesnie cickawos¢ czytelnika. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze to, co najwaz-
niejsze, w osobowosci Kozaka umyka literackiemu sprawozdawcy, albo jest
przez niego zaledwie wyczuwane. Oczywiscie wiedza relatora zdarzen na

19 Ibidem, s. 28.
20 Ibidem, s. 87.
2l Ibidem, s. 25.
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temat prawdziwej natury przyjaciela bedzie si¢ zwigkszata wraz z wydarze-
niami, ktérych bedzie on uczestnikiem. W poczatkowych partiach powiesci
Semen to jednak przede wszystkim gos¢ w domu Bystrych, ktérego tajemnice
maja si¢ dopiero ujawnic.

To, czego nie dowiemy si¢ o Semenie z bezposrednich wypowiedzi Hanu-
sza, mozna wywnioskowac ze stoéw Kozaka i opiséw jego zachowan. Uwazna
lektura powiesci upowaznia do konstatacji, ze mtody Bedryszko zostat wy-
kreowany przez tozinskiego na dumnego, odwaznego, sprawnego w woj-
skowym fachu motojca, ktorego dewize zyciowa mozna ujaé w stowach:
,»wszystko albo nic”. Umilowanie stron rodzinnych/ojczystych, wolnosci,
niezaleznosci pozwala widzie¢ w Kozaku romantycznego herosa, a przynaj-
mniej romantycznego indywidualiste, ktory jest gotowy cierpie¢ dla sprawy
ratowania honoru osobistego i bezpieczenstwa pobratymcow:

— Ja motojec rzetelny, wolny, i z Kozakéw ,,niepostusznych”, zaporoskich.

— A kiedy wy niepostuszny i niestuzebny, to czemu stuzycie i stuchacie? — mowi
matka.

— Bo teraz muszg, ale moj ociec nie musiat i ja przody nie musiat, i niezadlugo
to znowu nie bede musial, jak Bog da... U nas tak powiadaja: Terpy, Kozacze,
budesz atamanom! [...] Ja si¢ nazywam Semen Bedryszko, spod Czerkas, assa-
wutow syn?.

Portret ,,syna assawutow”, podobnie zresztg jak i innych postaci Koza-
kéw, dookresla w Oku Proroka przestrzen. Tajemniczos$¢ i dzikos$¢ stepow
ukrainskich zastepuje w tym przypadku Morze Czarne, ktére Semen nazywa
SW0j3 0jczyzna:

Kiedy to mowil, to tak jak gdyby i rado$¢, i zalos¢ jakas zarazem go zbierata,
a oczy mu si¢ zapality jak dwa zywe zagle?.

— A co wy tam robili, na Czarnym Morzu i w Warnie? — pyta matka.

— Co my tam robili? Hulali! W goscinie my tam byli, hej, w goscinie! Tylko ze
nam tam nie byli radzi, oj, nie byli, pewno nie byli!

I tu przerwat i nie chciat dalej mowic, jeno taki stanal, jakby go kto odmienit; co$
mu takiego z oczu blysngto, czego my przedtem nigdy w nim nie widzieli, tak
jakby w tym Kozaku jeszcze drugi jakis$ czlek siedziat, ale zly i srogi*.

Mozna postawi¢ hipoteze, ze wyjatkowos¢ (warto$¢ artystyczna) kreacji
Semena Bedryszki wynika z kompleksu przypisanych mu przez Lozinskiego
cech bohatera romantycznego, wzglednie dramatycznego, jak i polifonicznej

2 Ibidem, s. 23 i 24.
2 Ibidem, s. 26.
2 Ibidem, s. 27.
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tozsamosci. To samo zreszta mozna powiedzie¢ o kreacjach pozostatych po-
staci Kozakow: Opanasa Bedryszki (ojca Semena), Midopaka i Ryngasza.
Szlachetni wobec przyjaciot, bezlitosni wzgledem wrogdw, ceniacy honor,
doskonali Zolierze przywigzani do sobiepanstwa i wolno$ci, na wpot dzicy
i rycerscy oraz przede wszystkim tajemniczy. Owa tajemniczo$¢ fundowana
jest na przekonaniu Kozakow o cigzacej na nich klatwie, ktorej widomym
znakiem jest towarzyszaca ich dziataniom zdrada. W scenie powierzenia Ha-
nuszowi drogocennego diamentu Semen wyznaje:

Wiem, ze ty ciekawy i niedurny; i szczera dusza jestes, i wierna; wiem, wiem.
Zdrady jeszcze nie znasz, ale czy nie poznasz? Kto to wie, Boh znaje... Za nami
Kozakami, chodzi zdrada jako cien za czlowiekiem; wigcej motojcow ginie od
zdrady niz od lackiego samopatu, niz od tatarskiej strzaty, niz od janczarskiej
szabli!®.

Lek Kozakdéw przed zdrada decyduje o tym, ze ich relacje z innymi boha-
terami naznaczone sg podejrzliwo$cig i nieufnoscia. Brak wzajemnego zaufa-
nia widoczny jest takze pomig¢dzy motojcami, co doskonale uwidacznia po-
stawa Midopaka i Ryngasza oskarzajacych Semena o nieuczciwos¢ wzgledem
pobratymcow. Sposobem na powstrzymanie klatwy i zabezpieczenie przed
zdrada jest dla Kozakow przysiega, ktorej niedotrzymanie byto rdwnoznaczne
z utratg zycia doczesnego i wiecznego, gdyz zlamanie danego stowa posiadato
sankcje nadprzyrodzona:

Semen wyjal z zanadrza maly krzyzyk drewniany, kijowski, rzezany, pocatowat
g0, kazal mnie pocatowac i tak si¢ ozwat:

— Na ten krzyz, na $w. Spasa, na Bogarodzice, na §w. Mikolaja i na wszystkich
$wietych i1 btazennych Lawry Pieczarskiej przysiggnij, ze to, czego si¢ tu do-
wiesz, zachowasz w tajemnicy, ze nikt nie ustyszy od ciebie tego, co ty ode mnie
ustyszysz, ze nikomu tego nie pokazesz, co ja tobie pokazg, i ze wszystko tak
zrobisz, jako ja ciebie nauczg! Czy przysiggasz?

— Przysiggam [...].

Przysiagte$ na Krzyz Swiety i pod wielka klatwa, a kto takiej przysiegi nie do-
trzyma, bedzie od Trojcy Sw. Oddzielony i na miejsce Judasza powotany.

Otrzymanie bezcennego kamienia o nazwie ,,Oko Proroka” i jednoczesne
wniknigcie w tajemnice zycia Semena odmieniajg spokojna egzystencje pro-
tagonisty 1 zmuszajg go do podj¢cia zadan, ktérych pomysinos¢ warunkuje
bezpieczenstwo jego oraz bliskich mu osob.

W tym kontekscie warto podkresli¢, ze nastepujace po sobie sekwencje
perypetii i przygdd powiernika tajemnic odstaniaja w Oku Proroka — podob-
nie jak ma to miejsce w przypadku Stasia Tarkowskiego, pierwszoplanowej

25 Ibidem, s. 36.
26 Ibidem, s. 26-37 i 42.
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postaci W pustyni i w puszczy Sienkiewicza — ,,rosnace role etyczne bohatera,
podwyzszajac rownocze$nie moralne kryteria i warunki ryzyka sprawdzaja-
cych go sytuacji prob, wydarzen probierczych™’. A jest ich, zwlaszcza w cze$ci
drugiej utworu, wiele. Hanusz Bystry z Podborza, aby ocali¢ ojca z tureckiej
niewoli i dotrzyma¢ wiernosci Semenowi Bedryszce, przemierza Batkany, pra-
cuje w sklepie korzennym, staje si¢ pilnym uczniem, jest oredownikiem pokoju
1 pojednania. Analogicznie jak w pdzniejszej w stosunku do dzieta Lozinskiego
powiesci Litwosa, ,,rosngcemu etosowi owych rol towarzyszy rozwoj osobo-
wosci bohatera, jego egzystencjalne i duchowe dojrzewanie™?. Ze wzgledu na
przypisane protagoniscie role i jego znaczenie w planie wydarzen powiescio-
wych uprawniona wydaje si¢ konkluzja, ze dzieto Wojtka ze Smolnicy byto-
by kolejnym utworem w jego tworczosci — po noweli Madonna Busowiska,
w ktorej poznajemy losy niepiSmiennej Nasty — ,,odbiegajacym od literackich
wzorow i typowych uje¢ «postaci z nizin»*”. Naturalnie dzieje obu postaci lite-
rackich wykreowanych przez Lozinskiego sa odmienne, ale o swoistej oryginal-
nosci owych kreacji i samych tekstow artystycznych decydowatoby afektywne
i ideowe nacechowanie obu wzmiankowanych fabut — historii ludzkich losow.
Pokonywanie drogi prob przez Hanusza dokonuje si¢ w analizowanej
powiesci za sprawg Kozaka Semena, ktérego Lozinski ustanowit w swoim
dziele — o czym juz wspomniano — inicjatorem watku przygodowo-awantur-
niczego. Dynamike zdarzen powiesciowych wzmacniajg takze kreacje in-
nych Kozakéw: Opanasa Bedryszki, Midopaka i Ryngasza. W Oku Proroka
bohaterowie ci zaznaczaja si¢ jako silne osobowosci, nieztomne charaktery
o wybitnych zdolno$ciach wojskowych: dyscyplinie, organizacji i odwadze
graniczacej z brawurg. Jak stusznie zauwaza Brigitte Gautier, piszac o krea-
cji Kozakow w Ogniem i mieczem Sienkiewicza, ,,obraz ten dotyczy ich roli
odgrywanej w Rzeczypospolitej [...] — ochrony granic przed najazdami ta-
tarskimi, utrzymywaniem na dystans Turkoéw lub ich prowokowaniem i or-
ganizowaniem wypraw na ich terytoria, zaleznie od aktualnych interesow
politycznych™. Nie inaczej jest w utworze lwowskiego pisarza, w ktorym
nawet rozboje Kozackie sg usprawiedliwione w zwigzku ze shuzbg na rzecz
Rzeczypospolitej. W tym miejscu nalezy jednak zaznaczy¢, ze motojcy z Oka
Proroka nie wyrastaja ponad nieustraszonych wojownikow z przywolanego
dzieta Litwosa: bezlitosnego Zachara, dzielnego Burdabuta, stawnego Burlaja

27 Zob. L. Ludorowski, O genologicznym ksztaicie ,,W pustyni i w puszczy”, [w:] tegoz,

Wizjoner przesztosci. Powiesci historyczne Henryka Sienkiewicza, Lublin 1999, s. 270.

2 Ibidem.

¥ Zob. J.A. Choroszy, Nasta od Aniotow, czyli ,, Madonna Busowiska” Wiadystawa Eozin-
skiego, [w:] Literatura i wyobraznia. Prace ofiarowane Profesorowi Tadeuszowi Zabskiemu
w 70 rocznice urodzin, red. J. Kolbuszewski, Wroctaw 2006, s. 116.

30 B. Gautier, ,, Absalomie, Absalomie” — Kozacy w ,,Ogniem i mieczem” Henryka Sienkie-
wicza, ,,Pamietnik Literacki” 2009, nr 2, s. 33.
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1 olbrzymiego sitacza Puljana, nie wspominajac juz o Bohunie. Niemniej jed-
nak wykreowani przez Lozinskiego Kozacy — podobnie jak gieroje z kart po-
wiesci Sienkiewiczowskich — ,,tacza w sobie ducha wojennego i rycerskos¢
z dziko$cia, ponurg uroda, nawet okrucienstwem’'. W nadanych im przez
tworce postawach jawig si¢ jako wcielenia tragicznych bohaterow skazanych
na samotno$¢, postacie ponure, grozne, tajemnicze i zarazem fascynujace tym
ponurym picknem. Bylyby to zatem figury stereotypowe, oddajace owa ro-
mantyczng kwintesencj¢ Ukrainy, ktérej wyznaczniki — jak podkresla Alina
Witkowska3? — utrwalil na kartach Marii Adam Malczewski: ,,A step-kon-
-kozak... — jedna dzika dusza™.

Na wstepie niniejszych rozwazan wskazano, ze powies¢ o losach Hanusza
z Podborza jest pod wzgledem gatunkowym strukturg wielowarstwowa, zbio-
rem zespalajagcym rozne sktadniki genologiczne: zywiot egzotyki, psychologii
1 zdarzen uwspodtczesniajacych, powiesci podrdzniczej i sensacyjnej, przygody,
eposurycerskiego i elementow powiesci kryminalno-detektywistycznej, aspek-
ty powiesci grozy, powiesci edukacyjno-wychowawczej, powiesci rozwojowej
i historycznej, a takze basniowosci badz quasi-basniowosci. Ostatni z wymie-
nionych sktadnikoéw wymaga istotnego dopowiedzenia. Lektura ksigzki Lozin-
skiego uprawnia do sformutowania hipotezy, ze autor Oka Proroka kierowat
si¢ arealistyczng ideg dziela, zachowujac pozory rzeczywistosci. Taki sposob
kreowania $wiata przedstawionego w prezentowanym tekscie kultury zblizat-
by utwor lwowskiego pisarza i naukowca do literackich wizji autorstwa Sien-
kiewicza*. Mimo niewatpliwej opozycyjnosci $wiatopogladowo-artystycznej
dzieta Lozinskiego wzgledem dokonan Litwosa, wspdlna jest obu twoércom
sktonnos$¢ do wszczepiania w faktur¢ wydarzen fabularnych w powiesci opty-
mizmu basni: dobro zawsze tryumfuje nad ztem. Obaj mistrzowie pidra kre-
uja ,,Swiat jasno sprecyzowanych obowigzkéw i powinnosci, jednoznacznych
rozstrzygnie¢¢, Swiat, w ktorym wprawdzie walczg ze sobg sity dobra i zla, ale
dobro zawsze zwyci¢za i zostaje nagrodzone . Ponadto obaj literaci stawia-
ja wykreowanych przez siebie bohaterow w sytuacjach niezmiernie trudnych,
niemal bez wyjscia, ale pokonuja oni wszystkie przeciwnosci. O losie czto-
wieka, jego wielkosci lub matosci decyduje wybor wartosci. Bezgraniczna mi-
1os¢ do skrawka ojczystej ziemi, gotowos$¢ ofiary z wlasnego zycia w obronie

31

A. Witkowska, Dziko — pigknie — groznie czyli Ukraina romantykow, ,,Teksty Drugie”
1995, nr 2, s. 22.

32 Zob. ibidem. Alina Witkowska konstatuje ponadto, ze Kozak traktowany byt przez pol-
skich tworcow romantycznych nie tylko jako brat konia i krol stepu, ale takze — a moze przede
wszystkim — jako syn (figura) wolnosci (zob. ibidem, s. 23; zob. takze: A. Dabrowska, op. cit.,
s. 96-97).

3 A. Malczewski, Maria, oprac. R. Przybylski, BN I 48, Wroctaw — Krakéw 1958, w. 48.
3 Zob. L. Ludorowski, op. cit., s. 271.

35 J. Kulezycka-Saloni, Henryk Sienkiewicz, Warszawa 1966, s. 349.
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najblizszych (rodzicéw, ukochanej, ojca), honor, wiernos¢ Bogu i ztozonej
przysiedze, uczciwos$¢ sg warto$ciami najwyzszymi w hierarchii.

Oko Proroka jest zatem utworem o strukturze polifonicznej (w znacze-
niu nie-Bachtinowskim) ukonstytuowanej przez wielo$¢ form rodzajowych.
Powies¢ Lozinskiego ztozona z niejednorodnych elementow posiadajacych
wlasny ton estetyczny i operujaca wieloma zywiotami gatunkowymi jawi si¢
jako dzieto estetycznie niejednorodne, co niewatpliwie wzmacnia artystycz-
ny ksztalt dzieta i niejako gwarantuje czytelnikowi moc wielorakich przezy¢
i doswiadczen w trakcie lektury.

Mimo to przez wiele dziesigcioleci Oko Proroka pozostawato na margi-
nesie czytelniczej popularnosci. Do ponownego zainteresowania powiescia
doszto w ostatnich latach XX wieku za sprawa kinowych i telewizyjnych ad-
aptacji dzieta Lozinskiego. 9 stycznia 1984 roku miata miejsce premiera filmu
Oko Proroka®® — rok p6zniej (18 lutego 1985 roku) zaprezentowano drugg
cze$¢ przygod Hanusza Bystrego w obrazie Przeklete Oko Proroka® . Rezyse-

36 Oko Proroka, rezyseria: Pawel Komorowski; scenariusz: Pawet Komorowski, Krzysz-

tof Winiewicz; zdje¢cia: Krzysztof Winiewicz; muzyka: Andrzej Korzynski; obsada: Lubomir
Cwetkow (Hanusz Bystry), Edward Lubaszenko (Marek Bystry, ojciec Hanusza), Elzbieta
Karkoszka (matka Hanusza), Zbigniew Borek (Kozak Semen Bedryszko), Djoko Rosié¢ (Kara
Mordach); Andrzej Balcerzak (kupiec Heliasz — rola dubbingowana przez Gustawa Lutkiewi-
cza), Henryk Bista (Podstarosci), Tadeusz Galia (Ryngasz, wspolnik Semena); Wieslaw Gotas
(Kozak Midopak, wspdlnik Semena); Nikota Hadzijanew (Dragan); Andrzej Kozak (ksiadz
Benignus); Krzysztof Litwin (kupiec Grygier); Jozef Nalberczak (niemy Woroba); Franciszek
Trzeciak (Kajdasz); Jerzy Nowak (Jost Fok); Adam Probosz (Urbanek, syn Heliasza); Tadeusz
Szaniecki (starosta; rola dubbingowana przez Bogusza Bilewskiego); Jerzy Wasiuczynski (ku-
piec Harbarasz); produkcja: Zespot Filmowy ,,Silesia”, Studio Filmowe Bojana (Sofia); Polska/
Bulgaria, 1984; 115°.

37 Przeklgte Oko Proroka, rezyseria: Pawel Komorowski; scenariusz: Pawel Komorow-
ski, Ernest Bryll; zdjecia: Krzysztof Winiewicz; muzyka: Andrzej Korzynski; obsada: Lubo-
mir Cwetkow (Hanusz Bystry); Zbigniew Borek (Kozak Semen Bedryszko); Andrzej Kozak
(ksiadz Benignus); Aleksander Goczew (Mongot); Nikota Hadzijanew (2 role: Dragan; janczar,
brat Dragana); Djoko Rosi¢ (Kara Mordach); Bogdan Baer (Wachmistrz); Andrzej Balcerzak
(kupiec Heliasz; rola dubbingowana przez Gustawa Lutkiewicza); Henryk Bista (Podstarosci);
Polina Cwetkowa (Paunka); Atanas Dimitrow (naczelnik wigzienia); Dobri Dobrew (przeor
monastyru); Wiestaw Gotas (Kozak Midopak, wspdlnik Semena); Witold Gruszecki (Ataman);
Panajotow Janew (Mustafa); Zbigniew Ktopocki (rajca Spytek); Janusz Ktosinski (Kalicki); Ja-
nusz Krawczyk (Esaul); Tadeusz Kwinta (Oficer); Krzysztof Litwin (kupiec Grygier); Edward
Lubaszenko (Marek Bystry, ojciec Hanusza); Gustaw Lutkiewicz (Opanas Bedryszko, ojciec
Semena); Henryk Majcherek (wojt Tarnowa); Jerzy Zygmunt Nowak (stary chtop); Adam Pro-
bosz (Urbanek, syn Heliasza); Adam Romanowski (mtody chtop); Nikota Todew, Todor Todo-
row (Raczyc); Iwan Tomow (janczar Selim); Franciszek Trzeciak (Kajdasz); Nikotaj Wasiljow-
ski (Ormianin na targu); Emir Buczacki (Ormianin); Wtadystaw Butka (straz podstarosciego);
Marian Czech (Oskarzyciel); Edward Dargiewicz (Kozak); Lubo Dimow (Janczar); Zbigniew
Horawa (Straznik); Ilia Nedalkow (Brodacz); Christo Paskalew (hajduk Mitko); Wiestaw So-
kotowski (Straznik); Stanistaw Stojko (dziad w zajezdzie Bystrych; rola dubbingowana przez
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rem i wspotscenarzysta obu produkcji byt Pawet Komorowski. Ten sam twor-
ca dokonat takze telewizyjnej adaptacji utworu Lozinskiego. Serial pt. Oko
Proroka zostat podzielony na pie¢ odcinkéw i kazdemu z nich nadano wiasny
tytut: 1. Sam na swiecie, 2. Ojciec Hanusza, 3. Przeklety diament, 4. Dwaj
bracia, 5. Przyjaciele®®.

Adaptacja powiesci o niejednolitym gatunku stanowita dla Pawla Ko-
morowskiego oraz Krzysztofa Winiewicza i Ernesta Brylla nietatwe zadanie.
Tworcy musieli zdecydowaé, w jaki sposdb zostang przedstawione postacie
i wydarzenia, jaka bedzie konstrukcja narracji, ktoére watki i w jaki sposob
zostang wyeksponowane na ekranie jako prymarne, a ktore celowo pominigte
lub zmarginalizowane. Inaczej méwiac, nalezato podjac decyzje, jaki begdzie
gatunek filmu-adaptacji prozy Lozinskiego. Sprawg priorytetowa byto takze
rozstrzygnigcie nastgpujacej kwestii: czy bedzie to tworcza adaptacja, czy tez
filmowa ilustracja powiesci. Jak konstatuje Janina Koblewska, z adaptacja fil-
mowg dziela literackiego mamy bowiem do czynienia jedynie wowczas, gdy
zostang spetnione nastepujace warunki:

1. Pierwowzor literacki zostaje tworczo przeksztalcony na samodzielng posta¢
widowiska filmowego, a jezyk literacki na specyficzne dla sztuki filmowej
srodki wyrazu. Przeksztalcenie to dokonuje si¢ dzigki opracowaniu scenariu-
sza filmowego, ktory stanowi podstawe realizacji filmu.

2. Tworcey filmu musza zachowaé wiernos¢ wobec idei pierwowzoru literackie-
g0, taka, aby powstate w wyniku adaptacji dzieto filmowe, mimo daleko nieraz
siggajacych zmian dokonujacych si¢ dzigki selekcji i kondensacji materiatu,
byto lub tez moglo by¢ zaopatrzone w napis: scenariusz wedtug... lub scena-
riusz na podstawie. ...

O przynalezno$ci utworu filmowego do okreslonego gatunku decyduje
kompozycja, wybdér watkéw fabularnych, struktura postaci, problematyka
i przestanie dzieta. Czy kinowa wersja Przygod Hanusza Bystrego autorstwa
Komorowskiego jest tworcza adaptacja powiesci Lozinskiego?

Henryka Borowskiego); Zbigniew Swigon (Cygan); Zbigniew Zaremba (Zbrojny); Maciej
Zurawski (zak Macius); produkcja: Studio Filmowe ,,Oko”, Studio Filmowe Bojana (Sofia);
Polska/Bulgaria, 1985; 100°.

8 Oko Proroka czyli Hanusz Bystry i jego przygody, rezyseria: Pawet Komorowski; scena-
riusz: Pawet Komorowski, Krzysztof Winiewicz (odcinki: 1-2), Ernest Bryll (odcinki: 3-5);
zdjecia: Krzysztof Winiewicz; muzyka: Andrzej Korzynski; produkcja: Studio filmowe ,,0ko”;
wspolpraca produkcyjna: Studio Filmowe Bojana (Sofia), Telewizyjna Wytwornia Filmowa
Ekran (Sofia); Polska, 1986.

¥ J. Koblewska, Wybrane problemy adaptacji filmowych ,, Pana Wolodyjowskiego”, [w:]
., Trylogia” Henryka Sienkiewicza. Historia — Dzielo — Recepcja. Materialy z sesji naukowej:
., W dziewigcédziesiqtq rocznice «Trylogiiy Henryka Sienkiewicza”, red. L. Ludorowski, War-
szawa — Poznan 1978, s. 48.
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Akcja filmu Oko Proroka toczy si¢ w pierwszej potowie XVII wieku na
potudniowo-wschodnich rubiezach Rzeczypospolitej. Pierwsze sceny obrazu
Komorowskiego osadzone sa w Podborzu, niewielkiej wsi w okolicach Tar-
nowa. W tym miejscu warto nadmieni¢, ze rodzinna miejscowos¢ pierwszo-
planowego bohatera powiesci Lozinskiego — takze o nazwie Podborze — to
osada lokowana przez tworce na Rusi Samborskiej w niedalekiej odlegtosci
od Lwowa. Dzierzawca wiejskiego zajazdu Marek Bystry wybiera si¢ z ka-
rawang kupiecka do Turcji, by zdoby¢ pieniadze konieczne do sptacenia diu-
gu dzierzawnego. Niestety trafia on do tureckiej niewoli i zostaje zmuszony
do katorzniczej pracy w kopalni. Jego kilkunastoletni syn Hanusz zamierza
wykupi¢ ojca z jasyru. W wyniku dramatycznego splotu okolicznosci zaprzy-
jazniony z chlopcem Kozak Semen Bedryszko powierza mu bezcenny dia-
ment ,,Oko Proroka”. Przesladowany przez ztego Kajdasza i chciwego kupca
ormianskiego (w powiesci — Zyda tureckiego) Kare Mordacha, pragnacych
zdoby¢ drogocenny klejnot, Hanusz ucieka do Tarnowa, a nastepnie wedruje
przez znajdujaca si¢ pod jarzmem osmanskim Bulgari¢. Nim osiggnie swoj
cel, przezyje wiele przygod: spotka walecznego Dragana i odwaznych Ko-
zakow Semena i Midopaka, ocali zycie ojcu, przyczyni si¢ do $mierci Kary
Mordacha, odzyskania skarbu i rodzinnego majatku.

Powiesciowe losy Hanusza Bystrego znalazly kontynuacje w kolejnym
filmie Pawta Komorowskiego (autorem scenariusza obok juz wymienionego
rezysera byt takze Emest Bryll) Przeklete Oko Proroka. Sprzedaz diamen-
tu przez Kozakow nie zdjeta klatwy wiszacej nad rodami Bedryszkow i By-
strych. Po podpisaniu rozejmu przez polskiego wtadce Jana Kazimierza z Tur-
cja tych, ktérzy wystepuja zbrojnie przeciwko wojskom osmanskim, prawo
krolewskie stawia pod pregierzem. Zajazd Bystrych pod Tarnowem znajduje
si¢ natomiast w nieustannym zagrozeniu zar6wno ze strony wojowniczych
Tatarow, jak i podstepnego Kajdasza, ktory dazy do przejecia majatku naleza-
cego do rodziny Hanusza. Nastoletni bohater ocala Semena Bedryszke, ktory,
starajac si¢ uwolni¢ swego ojca z tureckiej niewoli, zostal pojmany przez wro-
gow 1 przekazany stronie polskiej jako wichrzyciel tamigcy miedzynarodowe
ustalenia pokojowe. Marek Bystry ginie w walce z Tatarami, a osierocony syn
wraz z nieustraszonym Kozakiem (i skutym z nim Mongotem) uciekaja na
Sicz. W dotarciu do Bulgarii bohaterowie korzystaja z pomocy niezwyktego
duchownego, ojca Benignusa, trudnigcego si¢ wykupywaniem Polakéw z tu-
reckiej niewoli i dostawami broni dla butgarskich bojownikéw walczacych
o niepodlegto$¢. Nastgpnie odnajdujg ojca Semena — Opanasa Bedryszke.
W drodze powrotnej muszg stawi¢ czota wielu niebezpieczenstwom i prze-
zywaja niezliczong ilos¢ przygdd. Ostatecznie demoniczny Kara Mordach —
ktory jednak cudem przezyt pojedynek z Draganem — ginie od kuli Semena,
a przyjaciele zostajg uratowani przez butgarskich rebeliantow.
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Kompozycja plastyczna obu filméw Komorowskiego jest identyczna.
Szeroki ekran i barwa pozwolily rezyserowi pokazac te elementy, ktore w opi-
sie Lozinskiego odgrywaja wazna rolg: tlo wydarzen, wnetrza, rekwizyty, ko-
stiumy, ulice, ttumy ludzkie i krajobrazy. Niemniej jednak nalezy podkresli¢,
ze prezentowane obrazy kinowe majg tradycyjng budowe filmowa (nierucho-
ma kamera, ludzie i przedmioty fotografowani technika na wprost, przewaga
scen ujmowanym na planie ogélnym). Mozna zatem domniemywac, ze twor-
ca dziel kinowych §wiadomie korzystajac z klasycznych, konwencjonalnych
srodkow wyrazu, chciat skupic si¢ glownie na efektach malarskich, kostiu-
mach, dekoracjach, co jest zjawiskiem typowym dla zywiolu przygodowego —
gatunku ,,ptaszcza i szpady™.

Pawel Komorowski, adaptujac powie$¢ Lozinskiego, stworzyt obraz od-
mienny od wizji autora ksigzki. Pomijajac w tym miejscu liczne przeksztat-
cenia fabuly utworu literackiego przez scenarzystow — warto doda¢, ze sg one
bardzo znaczace, np. inne jest zakonczenie obu tekstow kultury — tworca ki-
nowy pomingt w swoim dziele/dzietach najwazniejsze problemy i tematy pro-
zy Lozinskiego, skupiajac si¢ wylacznie na watkach przygodowo-awanturni-
czych i detektywistyczno-sensacyjnych. Jak stusznie wskazuje M. Olszewska,
w utworze autora Skarbu watazki istotng rolg¢ odgrywa kategoria pamigci, za-
rowno w wymiarze indywidualnym, jak i zbiorowym*'. Szczegodlnie wazna
jest ta druga, ktora nosi w sobie traume i jest nierozerwalnie zwigzana z bo-
lem i cierpieniem. Na kartach powiesci powracaja nieustannie takie stowa,
jak: bieda, nedza, nieszcze$cie, rozpacz, zal, zato$¢, smutek, gorycz, trwoga.
Ow ponury klimat potegowany jest w warstwie wydarzen fabularnych nie-
obecnoscia krdla i milczeniem Boga, chociaz nalezy podkresli¢, ze nadzieje
protagonisty na zmiang sytuacji zyciowej zostalty oparte przez tworce na wie-
rze w moc i opieke Bozej Opatrznosci. W optyce bohatera wykreowanego
przez Lozinskiego $wiatem kieruje madro$¢ Boza, dlatego gtowny bohater
w swej pelnej niebezpieczenstw wedrowce zawierza si¢ Stworcy. Powies¢
daje si¢ zatem odczyta¢ jako ,,manifest glebokiej wiary w Boze milosierdzie
i Opatrzno$¢™*. Przemilczenie przez Komorowskiego tych kwestii prowadzi
do splycenia dyskursu filmowego i sprowadzenia go do wymiaru wytacznie
przygodowego, sytuujacego dokonania rezysera w kregach kultury popular-
nej. A przeciez — co podkresla juz wspomniana M. Olszewska — ,,wymowa
Oka Proroka jest duzo glebsza. Mozna powiedzie¢, ze pisarz gra literacki-
mi schematami po to, aby wprowadzi¢ czytelnika w atmosfere siedemna-
stowiecznej rzeczywistosci, ale rowniez wymusi¢ na nim glebszg refleksje

4 Tbidem, s. 62.
4 Zob. M.J. Olszewska, op. cit., s. 236.
42 Ibidem, s. 237.
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o $wiecie i losie cztowieka™?. Adaptacje filmowe autorstwa Komorowskiego
pozbawione kontekstu metafizycznego i egzystencjalnego maja zatem niewie-
le wspodlnego z powiescia Lozinskiego.

Ponadto w literackie Oko Proroka wpisana zostata szczego6lna lekcja histo-
rii 1 patriotyzmu. Wtadystaw Lozinski — programowo antysienkiewiczowski —
polaczyt wybrane tematy dziejowe z watkami miejskimi. Mieszczanskose,
waloryzowana przez autora Legionisty zawsze pozytywnie, ujawnia si¢
W omawianej powieSci w obyczajowosci, sposobie bycia, patriotycznych
postawach polegajacych na gotowosci podjecia walki za ojczyzne i przede
wszystkim stuzenia dobru wspolnemu przedsigbiorczoscia, uczciwoscia i po-
boznoscig*. W dziele Komorowskiego mieszczanie sa jedynie §wiadkami
i uczestnikami zdarzen, najczgsciej o charakterze sensacyjnym. Brak jakiego-
kolwiek rysu psychologicznego tych postaci, z kolei etos pracy organicznej/
uzytecznej jest zaledwie sugerowany.

Kolejng wazng kwestig jest ,,nie-tajemniczo$¢” wydarzen fabularnych
w adaptacjach filmowych przygdd Hanusza. W powiesci Iwowskiego artysty
tajemnica jawi si¢ jako stowo-klucz. Wladystaw Lozinski stara si¢ przekonac
czytelnika, ze na Swiecie sa rzeczy niepojete, na ktore tak naprawde cztowiek
nie ma wptywu. Pisarzowi w jego utworze nie chodzito zatem o zagadke, kto-
ra mozna rozwigza¢ czy rozwikta¢, uzywajac rozumu i sprytu, co potwier-
dza role czynnikow racjonalnych w opanowaniu §wiata, nad ktérym cztowiek
sprawuje wladze, tylko o zbudowanie petnej niepokoju atmosfery tajemniczo-
$ci®. Demoniczny szubrawiec i morderca Fok, krwiozerczy Kara Mordach,
bezlitosny Kajdasz i przede wszystkim Kozacy (sposrdd nich najbardziej
Semen Bedryszko) wprowadzaja do powiesci elementy sensacji i tajemnicy,
ktéra nie zostanie do konca wyjasniona. Bo, jak stwierdza bohater pierwszo-
planowy: ,,To jest skryta rzecz i moze juz na zawsze tajemnicg zostanie, cho¢
ludzie duzo o niej gadali i na nowo gadaé¢ beda”¢. Tak wiec — jak trafnie
wskazuje M. Olszewska — ,.tajemnica pelni wazna, a wlasciwie nadrzgdna,
funkcje w utworze™’. Tajemnicy podporzadkowana jest calo$¢ powiescio-
wego $wiata. W artystycznej wizji Komorowskiego dominantg jest natomiast
szybkos¢ i zmienno$¢ zdarzen. Motorem napgdowym akcji w owych filmach
sg przygody nastoletniego bohatera, ktory doswiadcza przyspieszonej inicja-
cji w dorostos¢ za sprawa Semena — Kozaka-zotnierza. Podréze, ucieczki, po-
$cigi, zbrojne potyczki konstytuujace filmowa fabule sprawiaja, ze oko widza
stara si¢ nadazy¢ za tempem akcji kosztem refleksji nad ksztattem i wymowa

3 Ibidem.

4 Zob. ibidem, s. 243.

4 Zob. ibidem, s. 239.

% W. Lozinski, op. cit., s. 112.

4 M.J. Olszewska, op. cit., s. 242.
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poszczegdlnych scen. W rzeczywistosSci wykreowanej przez rezysera tajemni-
czo$¢ zastgpuje czarno-biala matryca natozona na postawy bohaterow. Jedni
sa dobrzy, a drudzy zli, bez szarosci, odcieni i niejasno$ci. Swiat jest prze-
strzenig walki dobra ze zlem i widz nie moze mie¢ watpliwosci, po ktorej ze
stron konfliktu si¢ opowiedzie¢.

Postacie walecznych Kozakow jawig si¢ na szklanym ekranie jako fi-
gury wolnos$ci i sobiepanstwa, aczkolwiek warte zauwazenia jest ich za-
angazowanie w ograniczanie wplywow tureckich na wschodnich rubiezach
Rzeczypospolitej. W artystycznej wizji Komorowskiego — w tym przypadku
identycznie jak w powiesci Lozinskiego — Semen i pozostali gieroje rodem
z Siczy to rycerze walczacy o niepodlegtos$¢ uciskanych ludow (Butgarow),
sprawiedliwo$¢ spoteczng i pokoj. I chociaz odbiorcy filmow, szczegdlnie
widzowie nastoletni i dziecigcy, nie beda w stanie po seansie odpowiedzieé¢
na pytania: Kim byli Kozacy? Dlaczego stuzyli na rzecz bezpieczenstwa
Rzeczypospolitej? Jakie byly powody ich zbrojnych eskapad na terytorium
Imperium Osmanskiego?, to jednak w $wiadomosci kinomanow obraz wo-
jownikéw z oseledcem na gltowie bedzie konotowat asocjacje jednoznacznie
pozytywne — jako honorowych i nieustepliwych obroncow $wiata wartosci
uniwersalnych.

Filmy tworcy Ptaki, ptakom... zawieraja w zwiazku z tym konkretne
wskazania edukacyjno-wychowawcze. Drogg do realizacji zamierzonych ce-
16w — co udowadniajg Kozacy wespot z Hanuszem — jest rezygnacja z osobi-
stych ambicji i wspoétdziatanie z innymi. Warto$cig prymarng jest wiernos¢
zobowigzaniu — przysiedze. Stato§¢ przekonan, uczciwosé, prawosc¢, konse-
kwencja w dziataniu, ¢wiczenie hartu ducha jawig si¢ jako obowiazki widza-
-ucznia i widza-obywatela.

Wymowa powiesci Lozinskiego jest nieco inna. Przepis na szczgsécie od-
najdujemy w wypowiedziach gléwnego bohatera utworu i jednoczesnie rela-
tora zdarzen:

Kazdemu to przekazuj¢ i radzg, aby si¢ zawsze uczy¢ i wywiadywac staral,
i 0 wszystko ciekawie ludzi pytal, bo owo nie ma takiej dalekiej a drobnej rzeczy,
ktorej by wiedzie¢ nie przydalo si¢ kiedy$ cztowiekowi®,

A o tych ludziach, co mi zle czynili, to cale juz nie pamig¢tam, jakoby ich na
$wiecie nigdy nie bylo; ani pomsty na ich glowy nie zadam, ani im Zle nie zycze,
raczej im dobrze czynig, kiedy na to przyjdzie, jako na ten przyktad Kajdaszowi,
ktéry na zamku Samborskim w grubach palil i izby zamiatal, a nedzy zazywajac,
nieraz ode mnie wspomozenie wzial.

#  W. Lozinski, op. cit., s. 221.



OBRAZ KOZAKOW W OKU PROROKA WEADY SLAWA LOZINSKIEGO 17

Bo tak by¢ powinno: prawa swojego dochodz, od krzywdy wszelka silg si¢ bron,
nogami i regkami przy swoim stoj, a cho¢by z¢bami si¢ odgryzaj, bo to twoje pra-
wo jest, ale pomste Bogu pozostaw. Zawsze$ ty wigcej wzial, anizelis wart, a kie-
dy na tamtym $wiecie liczbe czyni¢ bedziesz z zywota swego, dluzen zostaniesz
i milosierdzia potrzebny*.
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OBRAZ KOZAKOW W OKU PROROKA WELADYSLAWA LOZINSKIEGO
I KINOWYCH ADAPTACJACH POWIESCI

Streszczenie: Celem artykutu bylo dokonanie krytycznego ogladu kreacji postaci Koza-
kéw w powiesci Wihadystawa Lozinskiego Oko Proroka oraz w jej kinowych adaptacjach
autorstwa Pawla Komorowskiego. Dla realizacji tego celu postuzono si¢ metodg anali-
tyczna 1 historycznoliteracka.

W przywotanych tekstach kultury Kozacy determinuja przebieg watkéw sensacyjno-
-przygodowych. Nadane im przez tworcow cechy — umitowanie stron ojczystych, wolno-
$ci, niezaleznoéci — pozwalajg widzie¢ w postaciach Kozakoéw romantycznych herosow,
a przynajmniej romantycznych indywidualistow, ktorzy sg gotowi cierpie¢ dla sprawy ra-
towania honoru osobistego i bezpieczenstwa pobratymcoéw. Na wpo6t dzicy, a na wpodt ry-
cerscy, sa oni przede wszystkim tajemniczy, co wyraza si¢ w przekonaniu o cigzacej nad
nimi klatwie. Kozacy z dziet Lozinskiego i Komorowskiego to figury stereotypowe, od-
dajace romantyczng kwintesencj¢ Ukrainy, ktérej wyznacznikami sa w tym przypadku:
Kozak-kon-tajemnica-przygoda.

Stowa kluczowe: Kozacy, bohater romantyczny, tajemnica, klatwa, watki sensacyjno-
-przygodowe

OBPA3 KO3AIITBA B ITOBICTI OKO ITPOPOKA BIAJIUCIIABA
JIO3IHCBKOI'O
TA KIHEMATOI'PA®IYHUX EKPAHI3ALIISIX POMAHY

AHoTauis: MeToto cTaTTi OyJ10 KPUTUYHO NOIISIHYTH Ha POJIb KO3aKiB y poMaHi Brnaauc-
nasa JloziHcekoro Oko [Ipopoxa Ta B #oro kiHemartorpadidHi ekpaHizalii y mocTaHoBi
ITaBna KomopoBchkoro. JIJisi OCATHEHHS MOCTABICHOT METH BUKOPHUCTAHO aHATITHYHUN
Ta JIITepaTypHO-ICTOPUYHHUI METOTH.
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VY HaBeJeHMX BHKOPHCTaHUX TEKCTaX KyJIbTypH Mepedir ToCTPOCIOKETHO-IPUTONI-
HHULBKOT TEMaTHUKK BH3HA4Ya€ caMme Ko3alTBo. Pyicu, HagaHi Ko3akaM TBOPLSIMH, — JI000B
10 OaThKiBIIMHH, BOJIEIIOOHICTD, HE3AJICKHICTh, — JI03BOJISIFOTH MOOAYUTH B iXHIX Xapak-
Tepax POMAHTUYHUX IEpOiB UM NMPUHAWMHI POMAHTHYHUX IHIUBINYyaiCTiB, sIKi FOTOBI
CTpaXKIaTy 3apajau 30epexeHHs] 0COOHCTOI ecTi Ta Oe3meku cBoix poandiB. Hamonosury
JIUKi, HATIOJIOBHHY JIMIAPCHKi, BOHK HAacaMIiepe]] TAEMHHYI, 1[0 BUPAXKAETHLCS Y BIpi B Te,
10 Ha HUX JISKUTh NPoKIATTA. Ko3aku 3 TBopiB JloziHchkoro Ta KoMOpoBChKOTO — cTepe-
OTHIIHI [IOCTATI, 10 Bi0OpakaroTh POMAHTUYHY CYTHICTh YKpaiHH, sKa B JAHOMY BUIIaJ-
Ky XapaKTepU3YyeThCs: KO3aK-KiHb-MICTEPis-IIPUroja.

KiouoBi ciioBa: Ko3aKd, POMaHTHYHHMH TEpOW, MICTHKA, HPOKISATTSA, aBaHTIOPHO-
NPUTOJHULIEKI MOTHBH






