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WSPOLCZESNA IKONA BOGA OJCA.
NOWATORSTWO CZY HEREZJA?

Zainteresowanie ikonami w ostatnich dziesiecioleciach na Zachodzie doprowa-
dzito do powstania nowych kompozycji. Nalezy do nich ikona Boga Ojca, uka-
zujaca posta¢ mtodzienca siedzacego na tronie, namalowana przez Lie Gladiolo.
Uzasadniajac to nowatorskie przedstawienie, artystka powotuje sie na objawie-
nia $w. Eugenii Rasavio, zatwierdzone przez Kosciél. Z tego powodu ikona
zyskuje coraz wigksza popularnos¢, wprowadza si¢ ja do kultu oraz umieszcza
na oktadkach publikacji. Jej nowatorska forma sktania jednak do refleksji, czy
miesci si¢ ona w chrzescijanskiej tradycji ikonograficznej. Autorka w niniejszym
artykule podejmuje prébe krytycznej analizy tej ikony w $wietle wschodniej
i zachodniej sztuki chrzescijanskiej, nawiazujac rowniez do objawien s. Eugenii.

Namalowanie oblicza Boga, ktérego ,,nikt nigdy nie widziat” (J 1,18), wydaje
sie zadaniem niemozliwym do wykonania. W ludzkim sercu rodzito si¢ jednak
od wiekOw takie pragnienie, czego wyrazem jest sztuka réznych ludéw i kultur.
Odkad Bdg objawit si¢ w dziejach narodu wybranego, znakiem Jego obecnosci
staty sie kamienne tablice umieszczone w Arce Przymierza, zwoje Tory oraz Swia-
tynia Jerozolimska. W Nowym Testamencie niewidzialny Bog ukazat si¢ ludziom
w Jezusie Chrystusie i odtad staty sie¢ mozliwe Jego malarskie przedstawienia.

W ciagu wiekow obraz ten ulegat jednak ewolucji zaréwno w hauczaniu teolo-
gow, jak i w liturgii oraz w poboznosci ludowej. Mogtoby sie wydawac, ze chrze-
Scijanska ikonografia w naszych czasach otrzymata juz swoj ksztalt ostateczny,
jednak okazuje sie, ze twdrcze mozliwosci sztuki sa nieograniczone. W 1994 ro-
ku powstata nowa ikona Boga Ojca, ktdrej autorka powotuje si¢ na prywatne
objawienia z lat 30. ubiegtego wieku. Nowatorskie przedstawienie zyskuje coraz
wieksza popularnos¢ réwniez w Polsce, o czym swiadczy¢ moga liczne publikacije
i reprodukcje, rozpowszechniane zwlaszcza w Internecie. Ikona, ktérg prébuje
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si¢ wiaczy¢ takze do publicznego kultu, rodzi jednak sporo zastrzezen natury
teologicznej. Warto zatem przyjrze¢ sie jej uwazniej w swietle ikonograficznej
tradycji Kosciota.

Nowatorski wizerunek Boga Ojcat, ktory stanie sie przedmiotem niniejszego
opracowania, zostat namalowany przez Li¢ Gladiolo na zamoéwienie 0. Andrei
D’Ascanio OFMC. Artystka wykorzystata w tym przedstawieniu technike oraz
forme wihasciwa malarstwu ikonowemu, jednak nie przypomina ono zadnej z kla-
sycznych ikon. W centrum zostata ukazana meska posta¢ w biator6zowych szatach,
siedzgca na ztotym tronie, otoczona podwdjna pétmandorlg z ognistymi serafinami.
Mtodzieniec prawa reke wznosi w gescie btogostawienstwa, lewg zas podtrzymuje
zwienczong krzyzem btekitng kule z greckimi literami ,,Alfa” i ,,Omega”. W zto-
tym, o$miokatnym nimbie widnieje napis, b¢dacy skrétem imienia Boga objawio-
nego Mojzeszowi (Wj 3,14). Ozdobna korona, berto lezace u stop oraz ztoty tron
wskazuja na krélewska godnosé¢ przedstawionej postaci. Inskrypcje umieszczone
w gornym rogu z lewej strony —,,DEUS ABBA” oraz z prawej — ,,OMNIPOTENS
PATER”, ksztatt nimbu i trojkatny zaplecek tronu maja oznacza¢ Boga Ojca.

W interpretacji tej ikony autorzy powotuja sie na Pismo Swigte (Ap 4,3) oraz
Zwracaja uwage na zawarte w niej historiozbawcze tresci. Maja je wyrazaé: czer-
wona obwaddka krawedzi — oznaczajaca cztowieczenstwo Chrystusa i Jego Krew
(Hbr 9,12, Hbr 10,19-20), a takze kolory poduszki tronu, bedace znakiem Boga
oraz odkupienia. Oblicze Ojca jest zarazem obliczem Syna, ktory stat sie cztowie-
kiem, aby zrealizowa¢ zbawczy plan mitosci. Mtodziencza posta¢ ma wyobrazaé
Mitosiernego Ojca, ktory przytulajac kule ziemska do piersi, btogostawi swiatu oraz
sktada u stop oznaki swojej wladzy. Ukazanie Boga Ojca w postaci miodzienca
tlumaczy si¢ tym, ze broda stanowi symbol cztowieka cielesnego. Jej brak ma
wigc wyrazac transcendencje oraz odwieczna mtodos¢, dzigki czemu ikona moze
emanowa¢ pokojem oraz budzi¢ ufnos¢.

Mtodziencze oblicze przypomina przedstawienia Chrystusa z rzymskich kata-
kumb oraz mozaik $wiatyn w Rawennie?. Wizerunki te, wzorowane na posagach
bostw w sztuce hellenistycznej, w chrzescijanstwie oznaczaty preegzystencje Syna
Bozego oraz Jego odwieczne bytowanie. Zostaty one jednak zastgpione w p6zniej-
szych wiekach przez przedstawienia z opadajacymi na ramiona wiosami oraz krotka
broda. Uksztaltowanie oraz utrwalenie tego typu ikonograficznego w sztuce mogto
mie¢ zwigzek z odkryciem relikwii Swictego Oblicza, tzw. Mandylionu — ikony
»hie reka ludzka uczynionej” (acheiropoietos), o czym wspominaja historyczne
zrodta®. Ow wizerunek byt pézniej przywotywany na Soborze Nicejskim 11 (787)

1 Zob. http://www.bieliny.parafia.info.pl/?p=main&what=46 (dostep: 13.05.2014).

2 W malarstwie Kosciotow wschodnich w ten sposéb przedstawiana jest posta¢ Chrystusa
Emmanuela. Zdarzaja si¢ tez alegoryczne wizerunki ukazujace Go jako AnioZa Wielkiej Rady
czy Swiete Milczenie, oba uznawane za niekanoniczne.

8 Historia ecclesiastica 1V, 27 (PG 86, 2, 2745-2748); E. Scholastyk, Historia Kosciofa, ttum.
S. Kazikowski, Warszawa 1990, s. 197-198.
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jako kluczowy argument dla uzasadnienia portretowych przedstawien Chrystusa
oraz oddawania im czci. Stat si¢ takze wzorem dla artystow w pdzniejszych wie-
kach zaréwno na Wschodzie, jak i na Zachodzie.

Wizerunek Chrystusa od poczatku uwazany byt za ,,obraz Boga niewidzialnego”
(J 14,8-9), dlatego nowatorska ikona Boga Ojca (ukazujaca Go pod postacig mto-
dzienca) musi budzi¢ zdziwienie. W niniejszym opracowaniu autorka postara si¢
rozjasnic te kwestie i ustali¢: czy to przedstawienie miesci si¢ w chrzescijanskiej
tradycji ikonograficznej oraz czy we wiasciwy sposob wyraza nauke Kosciota
katolickiego.

ANTROPOMORFICZNE PRZEDSTAWIENIA BOGA OJCA
W SZTUCE CHRZESCIJANSKIEJ

Jak juz wczesniej zostato wspomniane, wizerunek Chrystusa stat si¢ w sztuce
chrzescijanskiej przedstawieniem obrazu Boga Ojca. Wraz z rozwojem refleksji
teologicznej pojawiaty sie jednak takze inne proby obrazowania Jego tajemni-
cy. Najstarszy sposob zwigzany jest z symbolicznym znakiem Bozej Prawicy,
czyli wytaniajacej si¢ z obtokéw reki (Manus Dei). Inny sposéb przedstawienia
wywodzi sie ze starotestamentowej sceny Goscina Abrahama, interpretowanej
w pismach patrystycznych jako objawienie si¢ Trojcy Swictej. Temat ten, wyste-
pujacy w sztuce chrzescijanskiej juz w IV wieku, postuzyt do wyrazenia tajemnicy
Trojjedynego Boga pod postaciami trzech identycznych mtodziencéw. W wyniku
ewolucji tego schematu w $redniowieczu doszto do wyodrebniania poszczegol-
nych 0s6b poprzez réznicowanie ich wygladu oraz dodawanie charakterystycznych
atrybutéw. Postaci odpowiadajacej Bogu Ojcu dodawano kule ziemska lub tiare
na gtowie, Zbawicielowi — krzyz, Duchowi Swigtemu — ksiazke albo skrzydta®.
Analogicznie do rozwoju studiow nad Starym Testamentem w sztuce pojawity
sie przedstawienia Boga Najwyzszego (Sabaoth) — Pana Zastepdw, inspirowane
tekstami biblijnymi (1z 40,26; Dn 7,9; Ps 147,4; Ps 103,20n; L.k 2,13). Zgodnie
z prorockimi wizjami ukazywany byt hieratycznie, z pietyzmem i powaga, jako
starzec (Starodawny), siedzacy na ognistym tronie, z reka uniesiong w gescie
btogostawienstwa, w biatych lub ztotych szatach, symbolizujacych chwatg i trans-
cendencje. Tego typu przedstawienia cieszyty sie duza popularnoscia w gotyckim
malarstwie tablicowym i wystepuja m.in. w scenach Ukoronowania Najswigtszej
Maryi Panny. B6g Ojciec ukazany jest tam jako starzec albo posta¢ blizniaczo
podobna do Chrystusa. Razem z Synem (siedzacym po prawicy) podtrzymuje

4 Szerzej zob. G. Bunge, Inny Paraklet. Ikona Tréjcy Swietej mnicha-malarza Andreja Rublowa,
Krakéw 2001, s. 19-22; K. Onasch, A. Schnieper, lkony. Fakty i legendy, Warszawa 2002,
s. 142-143; A. Tradigo, lkony i swigci prawosfawni, Warszawa 2011, s. 68-72; J. Seibert, Lek-
sykon sztuki chrzescijasiskiej. Tematy, postacie, symbole, Kielce 2007, s. 329-330.
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nad glowa Maryi korone, a Duch Swiety — symbolizowany przez biata gotebice
— unosi sie¢ zwykle powyzej. Innym $redniowiecznym przyktadem wykorzystania
antropomorficznego obrazu pierwszej Osoby Trojcy Swietej jest Tron Zaski, na
ktorym Bdg Ojciec podtrzymuje poprzeczna belke krzyza z umeczonym ciatem
Chrystusa. Przyjmuje sie, ze najstarsze przedstawienie tego typu znajduje si¢
w mszale kosciota Montaure koto Paryza i stanowi ilustracje do tekstu rozpoczy-
najacego kanon: Te igitur... (,,Ojcze nieskonczenie dobry...”). Nietrudno zatem
domysli¢ sie, ze niniejsza kompozycja postuzyta zobrazowaniu sensu modlitwy
eucharystycznej. Ukazuje ona mitos¢ Boga Ojca zbawiajacego swiat przez Krzyz
Syna, w Duchu Swietym. Okoto 1200 roku powstato podobne przedstawienie
okreslane jako Pietas Domini, gdzie Bog Ojciec nie trzyma juz poziomej belki
krucyfiksu, ale bezposrednio podtrzymuje rozpostarte ramiona Chrystusa. Pomi-
mo pewnych réznic w kompozycji oba przedstawienia gtosza te samg prawde
i wskazuja na Boga Ojca jako na inicjatora planu zbawienia. Jego majestat zostat
tu wyrazony przez tron, bogate szaty oraz korone w formie tiary. Wizerunek
Boga Ojca nieco inaczej wyglada we wschodniej ikonografii, m.in. w kompo-
zycji Ojcostwa (ros. Otieczestwo, fac. Paternitas), znanej juz z XI-XIl-wiecz-
nych bizantyjskich przedstawien. Gtowe Odwiecznego Dniami (por. Ez 1,26)
otacza osmiokatny nimb ztozony z dwdch kwadratow. Kolor czerwony symboli-
zuje Boskos¢, a ciemnozielony (lub granatowy) oznacza mrok niepoznawalnosci
Boga. Na kolanach starca siedzi Chrystus Emmanuel (por. 1z 7,14; 9,5), ukazany
jako mtodzieniec o proporcjach ciata i rysach dojrzatego cztowieka. Jego szaty
przenikaja ztociste promienie, a gtowe otacza nimb krzyzowy. W reku trzyma
kule (symbol wiecznosci Boga) z wylatujaca zen gotebica, oznaczajaca Ducha
Swietego. Zgodnie z interpretacja prawostawna w postaci Odwiecznego Dniami
zostat wyobrazony jednak nie bezposrednio Bog Ojciec, lecz druga Osoba Trojcy
Swigtej. W tej ikonie Syn Bozy wystepuje zatem dwukrotnie — jako mtody i jed-
noczesnie stary, istniejacy od poczatku i niezmienny, zachowujacy stan wiecznej
mtodosci®.

5 E. Smykowska, Ikona. Maty sfownik, Warszawa 2002, s. 56-57. A. Tradigo, Ikony i swieci pra-
wosfawni, s. 65-66. Takie wizerunki, interpretowane jako przedstawienie Trojcy Swictej, nie
wyrazaja jednak w petni Jej tajemnicy. Zasadniczy problem polega na tym, ze w spos6b nieade-
kwatny ukazujg wzajemne relacje poszczegélnych Oséb. Antropomorficzne wyobrazenie Boga
Ojca moze réwniez stac si¢ zrodtem fatszywych saddw na temat Jego Boskiej natury. Z powyz-
szych wzgledéw prawostawni hierarchowie wzywali do catkowitego zaprzestania tworzenia
tego typu ikon. Szerzej zob. G. Krug, Mysli o ikonie, ttum. R. Mazurkiewicz, Biatystok 1991,
s. 21-22, 91-92.
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PRZEDSTAWIENIA BOGA OJCA JAKO WIZERUNKI KULTOWE

Cho¢ kompozycja Tronu £aski miata charakter narracyjny i stuzyta zobrazo-
waniu pewnych prawd wiary, jednak niektdre z tego typu przedstawien staty sie
z czasem wizerunkami kultowymi. Znamy kilka przyktadéw wkomponowania ich
w gotyckie szafkowe statuy, czczone jako przedstawienia maryjne®. Po otwarciu
prezentuja posta¢ Boga Ojca z podtrzymywanym ukrzyzowanym Chrystusem oraz
Duchem Swietym, ukazanym pod postacia gotebicy. W polskich kosciotach mozna
takze spotkac¢ samodzielne przedstawienia Tronu £aski, a do najpopularniejszych
naleza statuy: w krakowskiej katedrze (1467), w Sierpcu (pocz. XVI w.) oraz
w Prostyni (XV/XVI w.), nadal zywo przemawiajace do wiernych’. Zastanawia-
jac si¢ nad ich fenomenem, mozna zauwazy¢ trzy istotne elementy: wyjatkowe
(nadprzyrodzone) duchowe oddziatywanie, sp6jnosé¢ z nauka Kosciota i czytelnosé
tresci. W tych wizerunkach mozemy bez trudu dostrzec obraz Boga Ojca, ktory
posylta na $wiat Syna i objawia Go jako Odkupiciela oraz wspétistotnego sobie
Boga. W Jezusie Chrystusie realizuje swoje ojcostwo i w Jego cztowieczenstwie
objawia siebie ludziom (por. J 14,9). Oba te terminy, ,,Ojciec” i ,,Syn”, sg zatem
ukazane tu jako relacyjne w stosunku do siebie. Ojciec jest Tym, ktéry stanowi
zasadg zycia, jest bez poczatku i z Niego wyptywa zycie Boze. To wlasnie ojcostwo
konstytuuje Jego Osobe, a synostwo (czyli bycie zrodzonym) konstytuuje Osobe
Syna®. Kompozycja Tronu £aski ukazuje zatem Krzyz jako szczegblne zbawcze
wydarzenie oraz miejsce objawienia najgtebszych relacji w Bogu. W ofierze Syna
jest obecny i dziata Duch Swiety, tak jak dziatat przy poczeciu i przyjsciu na wiat
Jezusa, w Jego zyciu ukrytym i w Jego postudze. Duch Swigty przemieniat cier-
pienie Chrystusa w odkupienczg mitos¢, kierujac te ofiare do Ojca i wprowadzajac
ja w Boski wymiar trynitarnej komunii. W giebi tajemnicy Krzyza objawia si¢
wiec Mitos¢, ktora wprowadza cztowieka na nowo do uczestnictwa w zyciu Boga®.
By¢ moze popularnosc¢ i kultowy charakter tych przedstawien sprawity, ze z tego
typu kompozycji z czasem zostata wyodrebniona samodzielha posta¢ Boga Ojca.
Jeden z najstarszych tego przyktaddw znajduje sie w szafiastym ottarzu z drugiej
¢wierci XV wieku z kosciota sw. Katarzyny w Gdansku (obecnie w Muzeum
Narodowym w Warszawie). W centrum ukazana zastata posta¢ starca w ztocistych
szatach, ze ztotym globem (?) u stdp, z reka uniesiona w gescie btogostawienstwa
i wzrokiem skierowanym ku niebu. Po bokach widoczne sg postacie Najswicetszej
Panny Maryi z Dziecigtkiem i sw. Matgorzaty, a powyzej figury innych swietych.

6 Taka kompozycje zawierajg np. figury z Klonowki (ostatnia éwieré XIV w.), z Lubiszewa
(1. éwieré XV w.), z Sejn (1. pot. XV w.) i Elblaga.

7 http://www.parafiaprostyn.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=15:znaczenie-
cudownej-statuy&catid=3:cudowna-statua&Itemid=19 (dostep: 19.11.2014).

8  Zob. K. Gozdz, Bdg, Ojciec Jezusa Chrystusa, w: Bog — Ojciec wszystkich, red. K. Gozdz,
J. Lekan, Lublin 1999, s. 111-120.

®  Jan Pawet |1, Encyklika Dominum et vivificantem, Rzym 1986, nr 39-40.
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Wizerunek Boga Ojca, ukazanego pod postacia starca z globem ziemskim przy-
tulonym do piersi, zostat utrwalony w sredniowiecznych przedstawieniach Zwia-
stowania i Ukoronowania NMP. W nowozytnym malarstwie zyskat szczegblna
popularnosé w kompozycjach Niepokalanego Poczecia NMP i Swietej Rodziny.
Zdarzaja sie tez samodzielne przedstawienia Pierwszej Osoby Trojcy Swietej,
czego przyktadem jest niewielki obraz (60 x 45) pochodzacy z diecezji lwowskiej
(z Powotoczy i Wareza). Po Il wojnie zostat ofiarowany przez Anastazego Rogow-
skiego (1880-1960) do kaplicy Zgromadzenia Siostr Stug Jezusa w Kielcach™. Bog
Ojciec ukazany jest na nim w pétpostaci, jako wyltaniajacy sie z obtokdw starzec.
Ubrany jest w biata tunike i biekitny ptaszcz, Jego gtowe otacza trdjkatny nimb,
prawa reke podnosi w gescie btogostawienstwa, a w lewej trzyma ztote berlo.
Na przytulong do serca biekitna kule sptywa biata gotebica. Jego oblicze wyraza
fagodnosé i zyczliwosé, a uwazny wzrok skierowany jest na widza. Niezwykte
dzieje tego obrazu (spisane w 1949 r.)* zawierajg watki charakterystyczne dla
genezy ,taskawych” i ,,cudownych” wizerunkow z polskich sanktuariow. Naleza do
nich: trzykrotne polecenie skierowane podczas snu do wybranej osoby, niezwykte
okolicznosci zwigzane z odnalezieniem obrazu i potwierdzenie jego cudownego
charakteru. Podobne watki pojawiaja sie rowniez w historii prawostawnych ikon,
o0 ktorych moéwi sig, ze sa ,,objawione”, tzn. powstaty lub zostaty wtaczone do kultu
na skutek nadprzyrodzonej interwencji. Rowniez w Kosciele katolickim znane sa
obrazy powstate na podstawie prywatnych objawien. Naleza do nich: wizerunek
Najswigtszego Serca Pana Jezusa i Mitosierdzia Bozego oraz przedstawienie Boga
Ojca wykonane na podstawie wizji Matki Eugenii.

WIZERUNEK BOGA OJCA WEDLUG WIZJI
SW. EUGENII RASAVIO (1907-1990)

Prywatne objawienia sg nadzwyczajnymi taskami danymi wybranym osobom,
nie tylko w celu wzrostu ich osobistej poboznosci. Niekiedy tgczy sie z nimi pewna
misja i cho¢ nie wnoszg do Objawienia nic nowego, przypominaja jednak dawne
prawdy lub pomagaja je na nowo zinterpretowac. Stanowia wyraz Bozej interwencji
w konkretnych historycznych warunkach, aby wzbudzi¢ wiarg i poboznos¢ ludzi
oraz zapobiec grozacym im niebezpieczenstwom. W takim kontekscie nalezy
odczytywaé przestanie przekazane Matce Eugenii Elzbiecie Ravasio w 1932 roku,
ktore zostato zatwierdzone przez Kosciot po dziesieciu latach, a spopularyzowane
w naszych czasach w broszurce pt. Ojciec méwi do swoich dzieci. Autor wstepu
tej publikacji zwraca uwage na trudna sytuacje panujaca w Europie na poczatku

10 http://amsint.pl/obrazboga/ (dostep: 19.11.2014).
1 Szerzej na temat historii obrazu: T. Kukiz, Kresowe Madonny, Wroctaw 2008, s. 131-134;
S. Fudali, Zaskami sfyngcy obraz Boga Ojca, Kielce 1998.

102 TwP 9,1 (2015)



Wspotczesna ikona Boga Ojca

XX wieku. Ludzkos¢, wyniszczona wojnami oraz zagubiona w doktrynach laicy-
zmu, ateizmu i wspobiczesnych filozofiach, zatracita obraz Boga zywego i praw-
dziwego, Ojca mitosierdzia i dobroci. Ta sytuacja spowodowata Boza interwencje
za posrednictwem Matki Eugenii Elzbiety ze Zgromadzenia Siostr Matki Bozej
Apostotdéw. W skierowanych do niej stowach Bog Ojciec miat powiedzie¢: ,,Przy-
chodze, aby wygna¢ przesadny ek, ktéry Moje stworzenia odczuwaja wobec Mnie.
Pragne uzmystowic¢ im, ze Moja rados¢ polega na tym, abym byt znany i kochany
przez Moje dzieci, to znaczy przez cata ludzkos¢ obecng i przyszta. Przychodze
przynies¢ nadzieje ludziom i narodom. [...] Ta nadzieja pozwoli im pracowa¢ dla
swojego zbawienia, zyjac w pokoju i bezpieczenstwie. Przychodze, aby Mnie
poznano takim, jakim jestem; aby ufnos¢ ludzi wzrastata jednoczesnie z mitoscia
do Mnie, ich Ojca, majacego tylko jedno pragnienie: czuwaé¢ nad wszystkimi
ludzmi i kocha¢ ich jak Swoje dzieci'2. Waznym elementem popularyzacji owe-
go przestania miat sta¢ sie obraz Boga Ojca, bedacy znakiem Jego niewidzialnej
obecnosci. Zgodnie z zyczeniem przekazanym w widzeniu miat zosta¢ otoczony
czcig w rodzinach. W jaki sposob powinien Boga przedstawia¢ — mozemy jedynie
sie domysli¢ na podstawie reprodukcji umieszczonej na oktadce wspomnianej
broszurki. Widzimy na nim posta¢ dojrzatego mezczyzny z broda, siedzacego
na tronie wsrod obtokdw, ktore tworza zarys trojkata. Jedna reke ma uniesiona
w gescie btogostawienstwa, a druga przytula kulg do piersi; nieopodal jego bosych
stop lezy berto oraz ztota korona. W informacji wydawca wyjasnia, ze jest to ,,foto-
grafia autentycznego obrazu, ktéry namalowata Matka Eugenia po objawieniu”.
Nie wiadomo jednak, czy uczynita to wiasnorecznie, czy raczej zlecita jakiemus
artyscie, dajac mu odpowiednie wskazdwki. Wizerunek ten odpowiada jej opisowi
duchowej wizji, ktdry jednak w tej kwestii nie jest precyzyjny: ,,przychodzg Anio-
towie i zapowiadaja to uszczesliwiajace przybycie! [...] i oto orszak wybranych:
Cherubinéw, Serafindw, z Bogiem naszym Stworca i naszym Ojcem! [...]. Zaraz
potem Ojciec powiedziat mi, zebym usiadta z Nim, zeby zapisa¢ to, co postano-
wit powiedzie¢ ludziom. «[...] przychodze pomiedzy ludzi upodabniajac sie do
nich i przyjmujac ich nedze, aby ich mitowa¢ i aby poznali owa Mitos¢. Popatrz,
odktadam Moja korone i catag Mojg chwate, aby przybra¢ postawe zwyczajnego
cztowiekal!». Po tym, jak przyjat postawe zwyczajnego cztowieka — ztozywszy
korone i chwate u Swych stdp — przygarnat kulg ziemska do Swego Serca, pod-
trzymujac ja lewa reka [...]"*%. Na podstawie powyzszej relacji mozemy prébowac
stworzy¢ jedynie bardzo og6lne plastyczne przedstawienie. Do waznych jego
elementow beda naleze¢: ludzka posta¢, tron, otoczony przez cherubiny i serafiny,
lezaca u stop korona oraz kula ziemska przytulona do piersi. B6g Ojciec ukaza¢ si¢
miat w ludzkiej postaci i mozna przypuszczac, ze byta to posta¢ podobna wygla-

2 QOjciec mowi do Swoich dzieci, Na prawach rekopisu, wydanie I11 poprawione, tlum. W. Kapica,
Krakéw 1998, s. 15.
13 Tamze, s. 14-15.
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dem do Chrystusa znanego wizjonerce z innych obrazow. Taka hipoteze zdaje si¢
potwierdza¢ reprodukcja towarzyszaca pierwszym wydaniom broszurki. Mozna
domniemywac¢, ze wizerunek ten powstat w latach trzydziestych XX wieku. Mégt
on by¢ czczony najpierw przez sama wizjonerke w jej zgromadzeniu, gdzie przez
wiele lat piastowata urzad matki generalnej. Nie jest to jednak dzieto nowatorskie
i za wzorzec mogt postuzy¢ jakis popularny obraz.

NOWATORSKA IKONA LIl GLADIOLO

W 1994 roku, a wiec cztery lata po smierci Matki Eugenii, powstat wizeru-
nek namalowany przez Li¢ Gladiolo. Ikona jest dzi$ szeroko rozpowszechniona
w Internecie, widnieje tez na oktadce najnowszych polskich wydan zapiskéw
s. Eugenii, a nawet zaczyna si¢ ja kopiowac i wprowadza¢ do publicznego kultu
w katolickich parafiach. Taki wizerunek znajduje sie¢ m.in. w kosciele sw. Jozefa
w Bielinach, a na parafialnej stronie mozna znalez¢ informacje, ze nawiazuje on
do objawien Matki Eugenii Elzbiety Ravasio i powstat wedtug przekazanych przez
nig wskazowek. Informacja ta jednak jest niescista i wzbudza pewne zastrzezenia,
poniewaz wizerunek posiada wyraznie nowatorska forme i znacznie rozni sig¢ od
pierwotnego obrazu, ktéry zostat przekazany przez te wizjonerke. Ze wzgledu na
czas jego powstania jest mato prawdopodobne, aby mogta ona ten projekt zobaczy¢
i zaakceptowac. Powotywanie sie zatem na jej osobe oraz objawienie zatwierdzone
przez Kosciot wydaje sie pewnym naduzyciem. Nowe ikony nie rodza sie bowiem
z wyobrazni ani wedtug pomystowosci artysty. Sg zwykle wynikiem duchowego
przezycia samego ikonografa albo innej osoby, ktéra mu zleca namalowanie obra-
zu, udzielajac odpowiednich wskazowek. Zasadniczym kryterium ortodoksyjnosci
tych przedstawien jest ich zgodnos$¢ z nauka Kosciota oraz wpisanie si¢ w Cia-
gtos¢ chrzescijanskiej tradycji ikonograficznej. Ikony objawione oraz takie, ktére
zostaty uznane za cudowne, zawsze byly doktadnie kopiowane. Praktyka ta taczy
sie z wiara w nadprzyrodzony charakter tych obrazéw, obdarowanych szczegélng
taska, ktéra przechodzi na kolejne ich powtdrzenia. Kazde nowe przedstawienie
powstaje zatem na bazie dawnego, chociaz w tym procesie moze dochodzi¢ do
pewnej stylistycznej modyfikacji. Powielenie uznanych przez Kosciot wizerunkow
kultowych dotyczy nie tylko prawostawia. Réwniez w Kosciele katolickim wyko-
nuje si¢ kopie wizerunkow taskawych, cudownych lub objawionych, a wymownym
tego przyktadem jest wizerunek Jezusa Mitosiernego, namalowany w Wilnie przez
Eugeniusza Kazimirskiego wedtug wskazdwek s. Faustyny. Faktem zastugujacym
na podkreslenie jest to, ze artysta nie stworzyt jakiejs nowatorskiej artystycznie for-
my, lecz nawigzat do znanych mu przedstawien Chrystusa. Z Dzienniczka wynika,
ze cho¢ obraz daleki byt od wyrazenia petni duchowej wizji, jednak ostatecznie
otrzymat akceptacje wizjonerki. Obrazy Mifosierdzia Bozego, namalowane w kolej-
nych dziesiecioleciach przez réznych artystéw, zachowuja zwykle zasadnicze
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cechy pierwowzoru, daja sie tez bez trudu rozpoznaé¢ wsrod innych przedstawien.
Ich wartos¢ zasadza sie na obietnicy samego Chrystusa: ,,Przez obraz ten udziela¢
bede wiele task dla dusz, a przeto nich ma przystep wszelka dusza do niego™*.
Praktyka wielokrotnego powtarzania swietego wizerunku wynika z gtéwnych
zatozen sztuki sakralnej, ktdrej celem jest przekaz Bozego Objawienia oraz taski
zwiazanej z danym przedstawieniem. W zwiazku z tym juz na Soborze Nicej-
skim 11 (787 r.) uznano, ze do malarza nalezy tylko ,,techniczna” czes¢ pracy, forma
za$ do swigtych ojcow. Aby artysci mogli przekazywac tresci w odpowiedni sposob,
wprowadzono kanon ikonograficzny. Wprawdzie dopuszczalne sag w nim pewne
zmiany i modyfikacje, jednak nie moga one narusza¢ jego zasadniczej struktury.
W ciggu wiekéw pojawialy sie tez rézne nowatorskie przedstawienia, zwigzane
z poszukiwaniem nowych form artystycznych. Wiele z nich zostato jednak uzna-
nych za niewtasciwe, czy nawet heretyckie i bluzniercze, ze wzglgdu na nieczytelna
forme oraz brak spojnosci z naukg Kosciota. W okresie nowozytnym w sztuce
sakralnej na Zachodzie zaszty ogromne zmiany, zwiazane z tworzeniem obrazow
na podstawie wyobrazni i modela. Z kolei w naszych czasach nieomal absolutem
stata sie zasada indywidualizmu tworczego. W zwiagzku z tym kazdy artysta stara
si¢ pokaza¢ to, czego jeszcze nie byto, i w taki sposob, w jaki nikt jeszcze tego
nigdy nie uczynit. T¢ zasade jednak trudno stosowac w sztuce koscielnej, gdzie
wiernosé tradycyjnej formie staje sie¢ gwarantem czytelnosci tresci oraz task zwig-
zanych z danym przedstawieniem. Trudnosci zwigzane z rozwojem wspoiczesnej
sztuki koscielnej sprzyjaja rozprzestrzenianiu sie prawostawnych ikon. Tego typu
malarstwem zaczynajg sie zajmowa¢ takze katoliccy artysci, jednak nie zawsze
ich przygotowanie technologiczne idzie w parze ze znajomoscia teologii ikony.
W zwigzku z tym coraz wiekszy problem stanowiag nowatorskie dzieta, ktérych
materiaty, technika i formy obrazowania sa poprawne, jednak wyrazona za ich
pomoca tre$¢ obca jest chrzescijanskiej tradycji.

Takie zjawiska bulwersuja braci prawostawnych, ktorzy protestuja i staraja si¢
jednoczesnie wyjasni¢ istote twdrczosci w malarstwie ikonowym. Wedtug nich,
zeby zosta¢ ikonografem, nie wystarczy przyswoic sobie technike. Zaréwno trzy-
manie si¢ dawnych wzordw, jak tez tworzenie catkiem nowoczesnych przedstawien
nie stanowi prawdziwej tworczosci w tej dziedzinie. W obu przypadkach dojdzie do
powstawania ikony od strony formalnej, ktora jednak nie bedzie mogta wywieraé
odpowiedniego wptywu na zycie duchowe wierzacych. Cho¢ takie przedstawienie
moze przypomina¢ klasyczna ikong, zamiast pomagac w skupieniu bgdzie milcze¢
lub rozprasza¢ i niepokoi¢. Taka pseudotwdrczosé wynika zwykle z powierzchow-
nej kontemplacji dawnych wzoréw, bez duchowego wznoszenia si¢ do pracbrazu.
Aby nowa ikona stata si¢ prawdziwym posrednikiem przyblizajacym duchowa
rzeczywistos¢, nie wystarczy posiadanie wiedzy i talentu artystycznego. Przede

¥ Sw. Bt s. M. Faustyna Kowalska, Dzienniczek. Mifosierdzie Boze w duszy mojej, Warszawa
1993, nr 570.
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wszystkim trzeba posiada¢ charyzmat, rozumie¢ ducha tradycji i przeksztaici¢ ja
przez wiasne duchowe doswiadczenie. Prawdziwa tworczos¢ wymaga zjednoczenia
w jednej osobie artysty i wizjonera-teologa, co jest, niestety, w naszych czasach
zjawiskiem dos¢ rzadkim. Poszukiwanie nowych form jest nie tylko dopuszczalne,
ale wrecz konieczne, jednak powinny one wyraza¢ niezmienng tres¢ chrzescijan-
skiego Objawienia. Umiejetnosci artystyczne nie wystarcza, aby malarz przez
swoje dzieta mdgt przemawia¢ w imieniu Kosciota i w jego imieniu nauczac.
Jedynie przez zakorzenienie w Tradycji oraz zyciu liturgicznym i sakramentalnym
(w ktérym dziata Duch Swicty) mozna tworzyé dzieta autentyczne i natchnione®®.

Ikony od wiekdw powstawaty nie tylko na podstawie Pisma Swictego i Tradycji,
stajac sie wizualnym przekazem Stowa Bozego. Moga one by¢ takze wyrazem
spekulacji teologicznych oraz wizji duchowych objawionych $wigtym. Antropo-
morficzne przedstawienia Boga Ojca, ktore w ciggu wiekdéw pojawiaty si¢ takze
w prawostawiu, nie zostaty jednak tam uznane za kanoniczne. Za jedyna dopusz-
czalng ikone niewidzialnego Boga uwaza sie do dzis ikone Chrystusa, poniewaz
bedac Synem, jest zarazem wiernym obrazem QOjca i pozostaje nim po Wecieleniu
az do konca czasow. Dzieki temu jest doskonatym posrednikiem, pozwalajacym
ujrze¢ niewidzialnego Boga, ktérego nie mozna opisac ani bezposrednio wizual-
nie przedstawi¢. Ikona nie tylko poswiadcza obecnos¢ Chrystusa, ale prowadzi
do mistycznego spotkania z Nim, a przez Niego z Ojcem, w Duchu Swietym.
Malarskie przedstawienia moga wiec posredniczy¢ w relacji miedzy Tréjjedy-
nym Bogiem a cztowiekiem, dlatego uwazane sg za niezwykle pomocne w zyciu
duchowym chrzescijan®®. Wazna role odgrywaja zaréwno w cerkiewnej liturgii,
jak tez w zyciu codziennym prawostawnych wiernych.

PODSUMOWANIE

W $wietle powyzszych rozwazan nowatorska probe przedstawienia Boga Ojca
Lii Gladiolo nalezy uzna¢ za nietrafiona nie tylko z punktu widzenia sztuki pra-
wostawnej. Wizerunek ten, cho¢ odwotuje sie¢ do wizji sw. Eugenii, jednak nie
przekazuje jej najistotniejszych duchowych tresci. Z notatek, jakie sporzadzita
$wigta, wynika, ze w otrzymanym przez nia objawieniu chodzito przede wszystkim
0 skorygowanie fatszywego obrazu Boga jako gniewnego i sprawiedliwego Sedzie-
go. Chodzito o ukazanie Go jako przyjaznego i bliskiego ludziom Ojca — petnego
mitosci, dobroci i zyczliwosci. Wyrazajace te wizje malarskie przedstawienie Boga

15 Szerzej zob. S. Bulgakow, Prawosfawie. Zarys nauki Kosciofa prawosfawnego, Biatystok—
Warszawa 1992, s. 158-159; P. Evdokimov, Sztuka ikony, teologia pigkna, Warszawa 1999,
s. 129; . Jazykowa, Oto czynig wszystko nowe. Ikona w XX wieku, Warszawa 2011, s. 119-162.

6 Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony, s. 169, 198; Encyklika Patriarchy Konstantynopolitasiskiego
Dymitrowa | z okazji 1200. rocznicy Soboru Nicejskiego 11, nr 16, 17, 19; ttum. ks. A. Zurek,
,»Vox Patrum” 10 (1990), z 19, s. 576-577.
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Ojca juz na pierwszy rzut oka powinno wzbudza¢ ufnosé¢ oraz inspirowa¢ modli-
twe. Nowatorska ikona wprowadza jednak pewien dystans, co jest spowodowane
trudnoscia z rozpoznaniem Boga w siedzacej na tronie mtodzienczej sylwetce. Poza
tym w chrzescijanskiej ikonografii ujecie frontalne, hieratyczna i statyczna postawa
0znaczaja: wszechmoc, potege i panowanie, a nie dobro¢, zyczliwosé i czutosé.
W przestaniu skierowanym przez s. Eugeni¢ chodzito o ukazanie Boga jako
Ojca catej ludzkosci. Objawiony obraz miat stanowi¢ centrum rodzinnej modlitwy,
dlatego che¢ wiaczenia go dzisiaj do kultu w katolickich swiatyniach wydaje sig
sporym nieporozumieniem. Takie zjawisko moze wskazywac z jednej strony na
koniecznos¢ dowartosciowania i zaakcentowania kultu Boga Ojca w Kosciele
katolickim, z drugiej zas — na brak odpowiedniego wizerunku Chrystusa, wigczo-
nego w liturgiczne misterium. W sztuce chrzescijanskiej (az do sredniowiecza)
nie byto przeciez potrzeby tworzenia wizualnych przedstawien pierwszej Osoby
Trojcy Swigtej, poniewaz wizerunek Chrystusa umieszczany w absydzie $wiatyn
uwazany byt za obraz Boga niewidzialnego. Wprawdzie zastosowana forma i tech-
nika stylizuje przedstawienie Lii Gladiolo na ikone prawostawna, jednak sposob
wyrazenia tresci czyni ten obraz obcym i niezrozumiatym takze dla chrzescijan
wschodnich. Ikona swoja kompozycja nawigzuje w pewien sposob do srednio-
wiecznego wizerunku Odwiecznego Dniami, ale Bog nie wystepuje w tym przed-
stawieniu w postaci mtodzienca. W nowatorskiej ikonie Boga Ojca pojawiaja Si¢
tez nieznane w tradycyjnym malarstwie bizantyjskim atrybuty — korona (mitra)
i berto — bedgce znakiem ziemskiej wiadzy i panowania. W pismie ks. Aleksandra
Caillota, biskupa Grenoble, potwierdzajacego prawdziwos¢ objawienia sw. Eugenii,
jako gtéwny argument zostat podany zwiazek przekazanych tresci z chrzescijanska
nauka. Dane jej objawienie ,,z jednej strony miesci si¢ w Tradycji Kosciota, nie
wnosi nowosci, ktére mogtyby wzbudzac podejrzenia™’. Niewatpliwie opis przeka-
zanej przez nig wizji Boga Ojca posiada teologiczny fundament, ma potwierdzenie
w prorockich pismach, a takze plastyczny odpowiednik w sztuce chrzescijanskiej.
Obraz ten nadal zywo przemawia do wierzacych, czego wyrazem sg sredniowieczne
i nowozytne wizerunki otaczane kultem. Mtodziencze przedstawienie Boga Ojca
w rozowych szatach budzi za$ co najmniej zdziwienie, a traktujac te ikone jako
przejaw wspotczesnej twadrczosci, warto przypomnie¢ naukg Soboru Watykan-
skiego Il (KL 122-124). Jasno z niej wynika, ze dzieta sztuki sakralnej powinny
by¢ zrozumiate nie tylko dla tych, ktorzy ja tworzg, ale dla og6tu wierzacych. Ich
celem jest bowiem gtoszenie nauki Kosciota, pomaganie w poznaniu tajemnic
wiary oraz we wnikaniu w ich duchowy wymiar. Majac wigec na uwadze t¢ waz-
na role, warto zwracaé¢ czesciej uwage zaréwno na dawne, sprawdzone wzorce
godne upowszechniania, jak tez na nowatorskie obrazy, wymagajace krytycznej
postawy. Warto tez sobie uswiadomi¢, ze dawniej, jesli nawet jakies$ nieprawidto-
we wyobrazenia powstawaty, dotyczyty zwykle niewielkiej liczby egzemplarzy,

17 Bag Ojciec mowi, s. 11.
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a ich zasigg byt ograniczony. Dzis$, upowszechniane przez druk czy Internet, maja
znacznie wiekszg site oddziatywania. Moga przyczynic sie po powstawiania bte-
déw w wierze i wywiera¢ niewtasciwy wptyw na zycie duchowe wierzacych?®,

CONTEMPORARY ICON OF GOD THE FATHER. INVENTIVENESS OR HERESY?

Summary

Interest in icons that can be seen in the Western World during some last decades caused
that new compositions come into existence. One of them is the icon of God the Father
presenting a youthful carefreeness figure sitting on the throne.

Lia Glandiolo - the author — justifies her inventive depiction pointing to the revelations
of Mother Eugenia Rasavio.

Due to the fact that the content of the revelations has been printed and widespread, the
icon gains more and more popularity. Its innovative form leans however to reflection: may
it stay within the range of the Christian iconographic tradition?

In the article, the author — referring to Sister Eugenia’s revelations — tries to present the
critical analysis of this icon in the light of Eastern and Western Christian art.

Stowa kluczowe: ikonografia Boga Ojca, ikonografia Trojcy Swigtej, kanon ikonogra-
ficzny, sztuka chrzescijanska, ikona wspotczesna

Keywords: iconography of God the Father, iconography of Holy Trinity, iconographic
canon, Christian art, contemporary icon

18 W prawostawiu znane sa ikony niekanoniczne, ktdre nie mieszcza si¢ w kanonie przekazu

prawd wiary. Mozna tez méwi¢ o nieortoikonicznych, mieszczacych si¢ w tym przekazie,
lecz rozmijajacych si¢ z poprawng teologia ikony, np. w odniesieniu do specyficznego sposo-
bu przedstawiania lub techniki. Tego typu ikony powstawaty pod wplywem sztuki zachodniej
w krajach prawostawnych od XVI wieku, a zjawisko to nasilito si¢ w kolejnych stuleciach.
W naszych czasach powraca si¢ jednak do najstarszych wzoréw i na ich bazie odradza sie
sztuka ikonopisania. Szerzej zob. J. R6zycka-Klejnowska, ks. D. Klejnowski-Roézycki, Studium
ikony, Zabrze 2011, s. 149-155.
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