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VI Kongres
Musicae Antiquae

Europae Orientalis

Juz prawie 20 lat uplyneto, odkad z inspiracji prof.
dra Zofii Lissy oraz dyrektora Filharmonii Pomorskiej im,Ig-
nacego Paderewskiego, mgra Andrzeja Szwalbego zaczg¢to podej-
mowaé pierwsze kroki nad organizacja Migdzynarodowego Kongre-
su i1 towarzyszgoemu mu Festiwalowi Muzyki Dawnej Krajéw Euro-
py Srodkowaj i Wschodniej, ktéremu ks,prof.dr Ilieronim Feicht
nadat nazwg "Musica Antiqua Europae Orientalis" /MAEO/, Ses-
Je 1 féstiwale MAEO odbywaly sig¢ w Bydgoszczy do 1978 r., re-
gularnie co trzy lata /1966,1969,1972,1975,1978/., Do organi-
zacjl ich précz Filharmonii Pomorskiej wlaczaly sig takze
1 inne instytucje tak lokalne, jak i centralne, Ministerstwo
Kultury i Sztuki, Bydgoskie Towarzystwo Naukowe, UW, UJ, In-
stytut Sztuki PAN, ATK, ktérych przedstawiciele tworzyli ko-
mitet doradeozy. Zaréwno kongres, jak i1 festiwal, stanowily
od poozatku integralng catosé 1 juz z zatozenia mialy charak-
ter migdzynarodowy /poozatkowo tylko kraje Europy Srodkowej
. 1 Wschodniej, péZnie] takze i z Zachodnie]) oraz innych konty-
nentdﬁ/ i zmierzalty do podniesienia rangi muzyki dawnej te]
-czgécl Europy w éwiatowe) opinil muzyocznej, a zwiaszcza uka-
gzaniu jej wartodoi dwiatu zachodniemu,

0 ile w 1978 r, impreza ta byta juz konsultowana i ozyn-.
nie wspierana udzialem wielu wybitnych muzykologdw zagranicz-
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nych, o tyle VI Kongres i Festiwal MAEO odbywajacy sig¢ 6-10
wrzesnia 1982 r, doczekal sie¢ juz wysokiego patronmatu UNESCO,
WViele trudu w ich zorganizowanie wlozyli dyrektor Filharmonii
Pomorskiej mgr A.Szwalbe 1 dwietna organizatorka mgr E.Haren-
darska., Przewodniczgcg komitetu programowego MAEQ wybrana
zostala /juz po raz trzeci/ prof.dr Anna Czekanowska-Kuklin-
ska, dyrektor Instytutu Muzykologii UW,

Na VI Kongres i Festiwal MAEQ zostal rdéwniez po raz
pierwszy zaproszony Miedzywydzialowy Zaklad Badad nad Anty-
kiem Chrzescijanskim KUL, Reprezentowali go czynnie: mgr Alio-
Ja Stepniewska z prelekecjg pt, "Funkcja wuzyki w poezji Home-
ra" i ks.dr Stanistaw Longosz z referatem pt, "Muzyka w ooce=
nie weczesnochrzescijanskich pisarzy". Bral w nich réwniez
udzial mgr Andrzej Malinowski., Obok szeregu wybitnych osobis-

tosci polskiego swiata muzycznego, do Bydgoszczy przybyio wie-
lu znanych muzykologéw zagranicznych z USA /m.in. prof,Cecil
Adkins z Teksaskiego Uniwersytetu z Denton, prof.Leeman L,
Perkins z Nowego Jorku/, dolandii /m,in, prof.Willem Elders
z Utrechtu/, .FN /prof.arnold Feil z Tybingi, prof.Josef Ku-
kertz z Berlina Zach,, prof.Eberhard Maria Zumbroich, zalozy-
ciel archiwum muzycznego spiewdw bizantyjskich i obrzgdkdw
wachodnich tzw, TABOR/, fuwupii /w.in. prof.Romeo Ghircoiagiu
z Cluj/, Australii /prof.Andrew D,McCredie z Uniwersytetu
w Adelaide/, Czechoslowacji /m.in. prof.Jitka SniZkowa z Pra-
gi/, Bulgarii /m.in. prof,Elena Tondeva z Sofii/, NRD /prof.
Heinz Viertel z Lipska/, Kanady, Danii, Greeji, Jugoslawii
i Z3RR.

Otwarcia Kongresu dokonali: prof.dr A.Czekanowska-Kuklip-
ska wraz 2 dyrektorem Filharmonii Pomorskiej mgr A.Szwalbem,
itaferat wstgpny na temat: "Polska w cywilizacji europejskiej
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u sohylku dredniowiecza i renesansu" wygtosit prezes Polskie}
Akademii Nauk prof.dr Aleksander Gieysztor. Pierwszy dzien
obrad poswigoono panelowi pod przewodnictwem prof,.W.Eldersa
na temat: "Liozba - symbol - muzyka", Podczas pozostalych
s'dni pPracowano na sesjach plenarnych lub w sekcjach /sekcja
muzyki bizantyrskiej oraz sekcja dawnej muzyki polsko-czeocho-
stowackiej/. Zdecydowana wigkszo€é referatéw odnosila sie do
tematyki doidle historycznej, opracowan syntetycznych, Zrdd-
towyoh 1 materialowych bedgecych niekiedy wynikiem wielolet-
nich badad specjalistyocznych i stanowigcych niemaly przyczy-
nek naukowy, Calodéé materialéw prezentowanych na Kongresie
gostala juz wozedniej opublikowana /zgodnie z tradycja/ w ko-
lejnym tomie edycji kongresowej: Musica antiqua. Acta scienti-
fica, Bydgoszoz 1982, 8,905, wydanym z inicjatywy Dyrektora
Filharmonii Pomorskiej mgra A.Szwalbego,

W naszym sprawozdaniu poéwieoimy przede wszystkim kilka
uwag wystapieniom, ktére w jakid sposéb wigzaly sig z anty-
kiem ohrzesdcijanskim, Tak wigec w sekcji muzyki -bizantyiskie]
nalesy odnotowac¢ dwa referaty poswigcone spiewanym do dzis
pomnikom literatury wczesnochrzesdci janskiej: hymnowi Akathis-
tos oraz jednemu z kontakionéw Romanosa Melodosa /koniec VI w,/,
W pierwszym z nich "HYMN AKATHISTOS W GRECKICH I RZYMSKICH
REKOPISACH Z XIV - XVIII WIEKU" /Aota s.565-579/ Rumunka
Adriana $irli starata sig wskazaé na kilka aspektéw muzycznej
ewolucji jedynego zachowanego az do XIX wieku w kompletnej
formie starozytnego kontakionu /prooimion oraz 24 oikoi/, ja-
kim jest hymn Akathistos, Opierala si¢ przy tym na rekopisach
z bibliotek rzymskich i kilku rekopisach greckich, Analiza
tych Zrédet prowadzi autorke do ukazania w tym hymnie kilku
aspektéw stylistyoznych i muzycznyoch, Pierwszym z nich sg



"kolektywne" wersje hymnu - calkowite lub czedciowe, Jest to
zdaniem autorki wynikiem manieryzmu lansowanego w XIV wieku,
Jedyng wersja zachowana w integralnej i jednolitej formie az
do XIX wieku jest wersja Klada. Innym, godnym uwagli jest as-
pekt dotyczgcy niekompletnych prooimioi, skiadajgcych sieg

7z pierwszej frazy tekstu, po ktérej nastepuje formuta into-~
nacyjna 1 teretismos. Te niekompletne wersje Akathistos spo-
tyka sig nie tylko w rgkopisach XV-XVII wieku, ale réwniez
wéréd dpiewéw kalofonicznych, Swiadozy to, zdaniem autorki,
%e oderwane zwrotki hymnu utracily swg funkcje w obrzydku
akathistos 1 byly dobierane przez skrybéw jedynie wediug kry-
terium stylistycznego,

Druga prelekcja z dziedziny muzyki bizantyjskiej byi re-
ferat Duiiczyka proLJ#rgena Raasteda pt. "NIEZNANA MELODIA
PROOIMION Z BOZONAROLZLUNIOWEGO KONTAKIONU ROMANOSA MELOUOSA
‘H napBévoc ofuepov’/Acta s,191-204/, W jednym bowiem z trzy-
nastowiecznych r¢kopiséw leningradzkich /Leningrad gr. 674/
szwajcarski muzykolug Max Haas odkryl przed kilkoma laty nie-
znang dotychczas melodie prooimion z bozonarodzeniowego kone-
takionu Homanosa. Autor wykazuje, Ze odnaleziona melodia po~-
zostaje w scislym zwigzku z pobizantyjskimi wersjami 1 moze
byé uwazana za pierwotny. Takze melizmatyczna wersja bizan-
tyjskiego psaltikonu ma talk wiele wspdlnego z leningradzkg
wersja, 2e 1 tu mozna zalo2yé wzajemne powigzania, Autor po-
nadto przypuszcza, %e dalsze badanie leningradzkich kontakio~-
néw rzuci wiele nowego éwiatla na geneze ich dwdch wielkioch
odmian stylistycznych /tj, psaltikonu i asmatikonu/.

Dalsze trzy preleksje z dziedziny antyku chrzescijaii-
skiego wygloszone na sesjach plenarnych, byly juz bhezpodred-
nio zwigzane z Ojcami Kosciola, rPierwszg z nich wyglosii
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doo.dr hab, Leon Witkowski z Torunia na temat: "ETHOS'MUZYCZ-
NE W TRAKTACIE AUGUSTYNA Z TAGASTE "DE MUSICA"™ /Acta 8,479-496/,
Autor przypomniatr najplerw, Ze swym traktatem "De musica", po-
wstatym w latach 388-392, éw.Augustyn chcial zastapidé pogan-
skie ujecie nauki o muzyce dajac mtodesmu chrzedcijaiistwu kom-
pendium wiedzy o tej dyscyplinie w zakresie i rozmiarach, w
Jakich dawalo je éwozesne studium nauk wyzwolonych, W ksie~
gach I~V wylozyl nauke o metryce 1 rytmice, w VI zad,i to naj-
obszerniej, przedstawik 8wéj poglad o estetyce i ethosie muzyeoz-
nym, Zaznaczyl, %e pierwotnej naulki o ethosie muzycznym trze-
ba szukaé na Wschodzie /Egipcjanie, Hebrajezycy, Hindusi, Chinf-
ozyey/, skad przejeli jgq i rozbudowali Grecy /Damon, Pitagoras,
Platon i Arystoteles/, Tak np. Platon wprost gtosil, e pai-
stwo musi byé zbudowane na zasadzie musyki: im lepsza jest mu-
zyka, tym lepsze panstwo, W czasach rzymskich rozwinagl ja Jam-
blich, Plotyn, Porfyriusz i Proklus, a 8w,Augustyn byl jednym
%z niewielu wozesnochrzescijanskich pisarzy, ktérzy przyjeli
i propagowall naukg o ethosie muzycznym, lajemnica etyozne}
8ily muzyki polegala wedlug niego na slyszalnym ruchu, ktéry
2 Jednej strony pozostaje w bezposrednim zwigzku z ruchem sa-
mej duszy, a z drugiej zas odzwierciedla go, Opierajgc sie¢ na
tej teorii jako pierwszy 1 zarazem ostatni z Ojcédw wyprowa-
dzit biskup Hipony twierdzenie o zdolnoscl muzyki do kierowa-
nia ludZmi ku dobremu lub ziemu, Miejsce, ktére u Platona
1 Arystotelesa zajmowalo parstwo, u §w,Augustyna zajmuje Kod-
ci16t, Muzyka w nim nie moie byé celem dla siebie, ale nabisera
wartoscl jedynie w stuzbie Kosciola, jako glosiciela chwatly
Bozej 1 stowa Bozego,

Sw.Augustyn zajat réwniez czynna postawg wobec staro-
greckiej teorii estetyki muzycznej rozbudowujgc nauke o licz-



- 452 -

bach przez uduchowione polgczenie pitagorejskiej estetyki
muzycznej z myslowym dorobkiem Platona. Pitagorejczycy bowiem
twierdzili, 2e liczba jest przyczyng wszechrzeocgy oraz ma de-
cydujgce znaczenie dla duszy ludzkie) i muzyki. Liczba bowiem
opanowuje zaréwno ruchy duszy, jak 1 ruchy muzyczne, Dusza,po -
dobnie jak gwiazdy na niebie,znajduje sig¢ w stalym ruchu opar-
tym na statych stosunkach liczbowych, odpowiadajgocym tzw,
dZwieeznym glosom wyrazdw, wskutek czego wywotuje okredlone
melodie u stuchaczy, okreslone ruchy duszy i oddzialuje na
ich zycie uczuciowe, Na tym wlasnie zasadza sie ogromna sila
moralna muzyki 1 zdolnos$é do wywolywania wewngtrznej réwnowa-
gl ducha u czlowieka, oczyszozania jego duszy, uszlachetnia-
nia jej i leczenia. Na tych to klasycznych etyczno-muzycznych
pogladach opark sig zndw sw,Augustyn piszac: "In motu est om-
ne, quod sonat", uuzyka jest wigc wedlug niego uporzgdkowanym
przez liczby ruchem, Giéwnym jednak jego okresleniem muzyki
Jest derinicja: "Musica est scientia bene modulandi", "modu-
lari" zas oznacza "movendi certa quaedam scientia" - pewna
znajomus¢ wkasciwego nalezytego ruchu, Zasadniczymi wigc po-
Jeciami muzyczno-estetycznymi u 8w, Augustyna jest liczba

i ruch, Rozrézniat on pod tym wzgledem 4 rodzaje liozb cieles-
nych: numeri sonantes, numeri cccursores, numeri progressores,
numeri recordabiles oraz jedng liczbe duchowg - numerus iudi-
cialis, Liczby wieczne, to uépione pozostatodci niebiariskie}
harmonii. Rozkoszowanie sie muzyky polega na tym, ze dusza
staje sie éwiadoma liczby wieczystej, podczas gdy cialo od-
czuwa Wrazenia zmysitowe, Na te] harmonii miedzy cielesnodolig,
a duchowos$cia polega pigkno i prawdziwe doznawanie rozkoszy,
Cel prawdziwej muzyki lezy w podnoszeniu czlowleka z pospo-
1itosci do wiecznej harmonii. Ma ona charakter oczyszczajgq-
cy, poniewaz pobudza dusze sluchacza do wywolywania w sobie
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tej wiadnie harmonii, ktéra prowadzi do mitoseil Boga. Wladci~
wym wigoc zadaniem muzyki jest wedlug 8w, Augustyna wznoszenie
nas od doozesnosci, od spraw zmyslowych 1 pospolitych, do
wieoznej harmonii, ktdra w muzyce znajduje swéj wyraz, Takie
podniesienie do prawdy 1 piekna nie dokonuje sig jednak bez
mitodoi, Osiggnigcie tej harmonii jest najwysszym pravem sztu-
ki 1 najszlachetniejszym zadaniem chrzedcijaristwa.

'Z pr-elekcja docenta L.Witkowskiego wigzal 8ig w pewnym
sensie nadesiany,ale nie wygtoszony referat Czechosiowaka An~
toniego Burdy - "DWAJ PRAOJCOWIE CYBERNETYKI W MUZYCE: SW,AUGU-
STYN /+430/ 1 A.KIRCHER /+ 1680/ "Acta s8,115-129/, Autor zes-
tawil tu ze sobg dwie postacle uwazajac plerwszego za tsore-
tyka, drugiego zas ma praktyka cybernetyki w muzyce. Do uzna-
pia Augustyna za praojca oybernetyki muzyocznej sklonila go
pugustynska definicja muzyki jako ruchu- "uporzadkowanego
przez liczby ruchu" /In motu est omne quod sonat... Musica
et scientia bene modulandi/. Szczegélnie wazna jest pod tym
gzgledem VI ksigga Jego traktatu "De musica”, gdzie zaznacza,
¢$e muzyka ma wznosié ducha od zmiennych liczb przy niskich
rzeczach do niezmiennych liczb utrzymywanych w nlezmiennej
prawdzie, ozyli od liozb zwigzanych z materialng rzeczywis-
todcig do liczb poznawalnych nie przez grzeszng naturg lecz
przez rozum, Autor analizuje poszczegdlne gatunki liozb roz-
réinianych przez bpa Hippony /wymienione w poprzednim refera-
cie/ oraz ich relacje migdzy sohg przypominajac, ze 1500 lat
potem do lioczb analogicznie odniésl sig wymalazca cybernetyki
Norbert Wiener, Wspomina te2, Ze do podohbnej rzeczywistosdoi
w muzyce odwolywal sig kiedyd Boecjusz /De institutione mu-
sica I, 34, PL 68,1195/, 0 ile Augustyna moZna uznaé za pra-
ojca teorii cybernetyki, to jezuite polihistoryka Atanazego
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Kirchera nalezy uwazaé za praojoca praktyki cybernetycznej

w muzyce., W swym dziele "De Musurgia™ z 1650 r, nauczal on
bowiem kompozycji na podstawie schematdéw cyfrowych tzw, mu-
sarithmi, ktdrymi moze sig@ postugiwad nawet osoba muzyoznie
nie przygotowana,

Trzecim referatem patrystycznym byia prelekoja ks.dra
Stanistawa Longosza: "MUZYKA W OCENIE WCZESNOCHRZESCIJANSKICH
PISARZY I-VII WIEKU" /Acta 355-388/., Zaraz na wsteplie swego
przemdwienia autor zaznaczyl, %e muzyka uwazana za sztuke
boska, od wiekéw byla zwigzana z kultem 1 religia. Nic dziw-
nego, 2e i ohrzescijadstwo jako religia musialo wobec niej
zajac pewne stanowisko, 0té% chrzescijadstwo starozytne o 1le
w pelni zaakoceptowalo muzyke wokalng, to odnioslo sie zdecy-
&owanie wrogo do muzyki instrumentalnej w kulcie, W dalszej
ozgéci wystgplenia staral siq prelegent wyjasnié i uzasadnié
tego rodzaju postawe, W zwigzku z tym w pierwszej cszeédol pre-
lekcji staral si¢ ukazaé, w jakich okolicznosciach pestugiwa-
no si¢ muzykg instrumentalng w zydoﬁskim i greckorzymskim éwie-.
oie pogariskim, Wykazal, %e byita ona nieodlgcznym sktadnikiem
wszystkich ofiar i czei bogéw pogaiiskich, inicjacji misteryj-
nych, pogadskiego kultu zmartych, sympozjonéw, miméw i tea=-
tgﬁw; w tych ostatnich na przelumie naszej ery zyskata sobie
opinie dyscypliny szerzacej rozwigziosé i naruszajgoej pod-
stawowe zasady moralne, do tego stopnia, %e pofepiali jg na-
wet historyey i filozofowie poganscy., W drugiej czesoi refe-
ratu prelegent przytooczyl mnéstwo negatywnych wypowiedzi pi-
sarzy ohrzesdcijanskioh I-VII wieku o mugyce instrumentalnej,
cytowanych in extenso w tiumaczeniu polskim, Wykazal przy tym,
2e chrzedcljanstwo dlatego odrzucilo z kultu muzykq instru-
mentalnyg, Lo byka ona nieodigoznyuw skiadnikiem kultu bogéw
poganskich i ozynnikiem rozkladu moralnego, Jako religia pro-
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pagujaca wiarg w jJednego prawdziwego Boga i szerzgca zdrowe
zasady’moralne nie mogio jej akceptowaé, 0d poczatku wyzna-
czylo ono muzyce konkretne zadanie - miala pozostawaé na situ-
zbie Kodciota: udwietniaé jego kult religijny, wspomagaé ak-
oje ewangelizacyjng, kierowadé myéli i ducha jogo wyznawecéw do
Boga, 1 utrwalaé chrzedcijarskie zasrady moralne., W zwigzku %
tymi zatozeniami odrzucilo wszystko to, co przypominato kult
pogaﬁék; lub burzylo moralnosé chrzescijadska. Catkowite od-
rzucenie muzyki instrumentalnej z kultu chrzedocijariskiego ko-
lidowato w jaskrawy sposéb z danymi Pisma dw, Starego Testa-
mentu, gdzie czgsto jest mowa o ozczeniu Boga réwniez instru-
mentami muzycznymi. Autorzy chrzedcijansoy egzegetowali te
miejsca w dwojaki sposdéb: albo wyjasdniall, ze Bdég zezwolil
Zydom na muzyke instrumentalng analogicznie do innyoh naroddw.
ze wzgledu na ioh stabosé, albo tez ttumaczyli je alegoryoz-
nie., W trzeciej ozedol preiekoji referent zajmujac sie tylko
muzyka wokalna oméwit trzy sposoby dpiewanie psalméw w Kodcie~.
le starozytnym: dpiew responsorialny, épiew antyfoniozny i an-
tyfony, oraz przytoczyl szereg opinii autoréw wozesnochrzedci-
Jaiiskich na ten temat, |
Ostatnim wreszcle godnym odnotowania byl referat mgr Ali-~
cji Stepntewskiej: "FUNKCJA MUZYKI W POEZJI HOMERAY /Aota 8,44
-464/, ktory ze wzgledu na swg tematyke 1 erudycje wzbudzil
niemate zainteresowanie, zwltaszoza wdréd muzykologéw niemiec-
kich. Autorka bowiem, jako jedyna spodréd uoczestnikéw, poru-
szyla problem muzyki w dziele literackim. Na podstawie anali-
zy “Iliady" 1 "Odysei" Homera wskazala na wieloraks funkcje
muzyki u starozytnych Grekéw, ktérym towarzyszyia ona jako
niezbedny element przy rdéznyoh okazjach i w réznych okolicz-
nosciach /funkoja obrzedowo-kultowa, rozrywkowa,kojgca, tera-
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peutyczna/. Prelegentka zwrdcila réwniez uwage na liczne
formy muzyczne zblizone do stosowanych péiniej gatunkdw sta-
rozytnych /pean, partenion, hyporchem, hymenaeus, tren i 1li-
nos/, ktére bedac jeszcze w fazie tworzenia s8i@ nie wyksztal-
cily swojej czystej postaci,

Bydgoskiemu Konrsresowi towarzyszyl réwniez od poczagt-
ku festiwal réznych zespoldéw dwiata, prezegpujqcych muzyke
dawng, W przewazajace) ozescli religijna, W obecnym VI Festi-
walu braly udzial: Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Pomor-
skiej pod dyrekcjq Tomasza Bugaja; Kwartet "Tomas Luis de
Victoria% z Hiszpanii, ktéry prezentowal muzyke hiszpanska
XIV-XVII w,; Chér ®“Angeloglasniat" z Sofii pod dyr. Dymitra
Dymitrowa wystgpil z bulgarskg muzykg starocerkiewng IX-XVII
w,; Chér grecki z Aten, pod dyrekeja Lykourgosa Angelopoulo-
sa, wykonywal hymny bizantyjskie; Zespdét instrumentalno-wo-
kalny "Musica Antiqua® z Cluj z dawng muzyksa rumuiskg oraz
Leningradzki Chér Akademicki im,M.Glinki, prezentowal muzyke
cerkiewng XVII-XIX w. Ponadto Jerzy Erdman d al recital muzy-
ki polskiej i ebce) na barokowych /XVIII w./ organach, pocho-
dzacych z zabytkowego kosciola w kaszubskioch Swornigaciach,
stanowigecych nieprrecigtny i1 2ywy reprezentant rodziny orga-
néw salonowych.

Na uwage takze zastuguje przygotowanle si¢ samego mias-
ta do tej imprezy, co objawilo sig¢ we wspanialym oplakatowa-
niu, przygotowaniu dekoracji wystaw sklepowych itp,

A.,Malinowskl - ks.S5.Longosz





