KON TROJANSKI ;
Geneza, ewolucja oraz recepcja mitu w starozytnosci

Jakze pragnelabym ofiarowsé Czcigodnemu Jubilatowi dar pidra
zgodny z zakresem Jego zainteresowaril C6%, kiedy nie pozwala na to
Zakres moich umiejetnosdci., Manm Jednak nadziej¢, 2e jako humanista
i starozytnik przyjmie Ks.Prof. Andrzej Bober tych kilka uwag do-
tyczacych jednego greckiego mitu, Mitu, ktéry powstal u zarania
kultury antycznej i nie tylko mocno tkwil do Jej schylku w ludzkiej
éwiadomosci inspirujac poetdéw 1 artystéw, lecz przetrwal az do na-

szych czaséw. Do pol. XX w. nazwa mitu budzita jeszcze Zywe sko-
Jarzenla szeroko wykorzystywane w literaturze pigknej, a czasami
nawet w publicystyce, W ostatnim éwierdwieczu mit, jak wiele innych,
ulegl zapomnieniu i zapewne obecnie pordéwnanie kogokolwiek do ko-
nia trojanskiego trafiltoby w prézni¢. Jednak my, starozytnicy, bez
wzgledu na speojalizacje potrafimy jeszcze ciggle spotykadé sie na
wspélnej plaszeczyZnie, jaka jest znajomo$é kultury antycznej, a
przede wszystkim literatury i sztuki starozytnej Grecji 1 Rzymu,
Konfrontowanie Zrdédet nalezacych do tych dwdéch kategorii daje niejed-
nokrotnie ciekawe wyniki., Ponizej bede 8ig¢ posiugiwaé tg wiasnie
metodg, aby rzucié swiatlo na genezg 1 ewolucje mitu, a takze na
historie jego odbioru w rdéznych okolicznodciach historycznych,

Mit o drewnianym koniu podstegpnie wprowadzonym do oblegane<
go miasta nie wystepuje w literaturze starozytnej przed “Osysejq“l.
i nalezy przypuszczaé, ze zostal on wymysSlony przez autora poematu,
Wersja homerycka jest krdtka i pelna niedomdéwier, o charakterze bag-
niowym. Watek ten byl autorowi po prostu potrzebny dla mozliwie prze-
konywujacego wyjasnienia przyczyn upadku Troi, a tym samym do pPrze-
rzucenia pomostu migdzy "Odyseja"™ a "Iliada", 3

Mit nie zostal wprowadzony do Zadnego utworu nie zwljzanego
z cyklem trojariskim. Mozna by co najwyzej doszukiwaé sig jego od-

1 Odyssea IV 271-289; VIII 492-515; XI 523-532,
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glosdw w opowiadaniu Platona o Gygesie krélu Lidii, ktéry mial
znaleZé w podziemnym grobowcu ogromnego konia z brgzu, pustego
w érodku, z drzwiczkami w boku. Otwarilszy drzwiczki znalazt Gyges
w Srodku lezgcego nagiego, martwego olbrzymaz. Poniewa? jednak kon
wystgpujacy w tym opowiadaniu jest z brazu, a nie z drewna, przeto
sadzg, 2e Platona inspirowal nie tyle mit, ile brazowy pomnik konia
trojaliskiego na aterskiej akropoli /por. nizej/.

W literaturze okresu Cesarstwa Nzymskiego mozna znalezé prdéby
racjonalistycznej interpretacji mitu, a poniewaz ich autorzy powo-
tujg si¢ na "communis opinio", przeto nalezy rozumied, %e korzys-
tali ze starszej literatury homerologicznej, niewatpliwie greckiej,
Pliniusz3 i Pauzaniasz4 zgodnie twierdzy, %e kon trojaiski, to nic
innego jak machina oblg¢znicza, przy ozym Pliniusz precyzuje, e byk
to prototyp taranu do rozwalania bram za jego czasdéw zwanego "aries"
/istotnie glowa taranu byla uksztaltowana na wzdér gtowy barana/.
Znajjc te interpretacje mozna zrozumiedé dlaczego Wergiliusz wiozyl
w usta Priama pytanie skierowane do Sinona, czy kod nie jest pray-
padkiem maching obleZniczqs. Autorzy rzymscy nie zdawall sobie oczy-
wiscie sprawy, ze ich interpretacja jest réwnie fantastyczna, jak
sam mit, W epoce opisywanej przez llomera machiny oblgznicze nie by-
1y jeszcze znane. Mozna natomiast 1dac tym éladem zastanowié sig,
Jaki wytwdr rgk ludzkich, wspélczesny Homerowi, naprawdg zainspiro-
wal poet@, Byl nim niewgtpliwie okret jako jedyna drewniana kon-
strukcja o duzych rozmiarach powszechnie znana 1 wykonywana w Gre-
c¢ji w okresie powstawania poematdéw homeryckich, Stad tez w "Odysei"
Epejos wystgpuje jako budowniczy konia, nie za$ snycerz, lub cie-
8la. Dodajmy, Ze poetg iainspirowaé mogly dodatkowo zoomorficzne o0z-
doby okrgtowych dziobéw, np. koiska protome.

Zwiezlodé wersji homeryckiej, wynikajjce stad niejasnodci, a
zarazem kluczowe znaczenie tego mitu dla powigzania "Odyseli" z "Illa-

2 Respublica II 359 D-360 B; Inaczej P.M, Schuhl, Le "cheval de
Troie", "Revue Archeoloaique" Série 6, 7/1936/ 186-188,

3 Historia Naturalis VII 202,
4 Periegesis I 23,8,
5 Aeneis II 150,
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da" sprawily, ze zostal on podchwycony i znacznie rozszerzony praez
epigondw Homera, Leschesa w "Malej Iliadzie" i Arktinosa w "Zagla-
dzie Ilionu", Treéé tych utworéw znana jest tylko w zarysach, z dwéch
péinych streszczen Proklosa i Apollodorosae, a nadto tylko Proklos
wyraZnie rozgranicza obu autoréw i ich dzieta, Sadze, %e posiugujgo
sie analiza wyobrazen starozytnych mozna uzupelnié owe streszczenia,
zwlaszcza W przypadku "Malej Iliady". Do kwestii tej jeszcze wrdce,

a na razie postaram si¢ wprowadzié podstawowe ustalenia chronolo-
giczne, w czym Zrédia archeologiczne sg niezmiernie pomocne.

Przyjelismy wyzej, 2e mit o drewnianym koniu zostal wymyslony
samodzielnie przez autora "Odysei", Datowanie tego poematu waha sig
od VIII do VII.w, W ostatnim trzydziestoleciu zostaly jednak zna-
lezione dwa przedmioty, ktdre przynoszga ustalenie terminu "ante quem®.
Jeden z nich, to fragment zapinki /fibula/ do spinania szaty. Zapin-
ka wykonana jest z brgzowej blachy, znaleziona w Beocji, naJprawdoPodo
bniej w Tebach, datowana na pierwszg, lub 2, pot, VIII w, prz,.Chr,,
lub na jego koniec /ok. 700 prz.Chr,/., Na zachowanym fragmencie wy-
ryty jest kol na czterech kdéikach, z czterema prostokgtnymi oknami
w boku ', Nie ma wigc Zadnej watpliwosci, Ze artysta wyobrazil w ten
sposéb konia troJaﬂskiego z otworami prowadzgcymi do kfyjdwki grec=
kich wojownikdw,

Drugi przedmiot jest péiniejszy, ale o niepordéwnanie wyzsze}j
wartosci artystycznej i1 dokumentalnej. Jest to ogromna amfora gli-
niana z wielopasowg dekoracjq figuralng, nie malowana lecz relie-
fowg, odkryta przed dwudziestoma laty na wyspie Mykonos. Specjalis-
¢l od ceramiki cykladzkiej datujg jg zgodnie na ok, 670 r, prz.Chr,
W pasie figuralnym zdobigcym szyje naczynia przedstawiony jest kor
na kélkach z pi¢cioma otworami w boku i dwoma w szyi. Co clekawsze,
ze wszystkioh otwordw wychylaja sig wojownicy wyrzucajacy brod,

a inni, Jjuz uzbrojeni, gromadzg sig u nég konia. Dzigki wprowadze-
niu nienaturalnych proporcji migdzy konmiem i ludZmi artysta uzys-

- e e 5 0 o e

6 Proclos, cfr Epicorum Graecorum Fragmenta, ed. G.Kinkel, Lipsiae
1877, vol.1,37,49; Pseudo-Apollodoros, Epitome 5, ed. Loeb, Clas-
sical Library/ vol. 122,130/,

7 K.Fittschen, Untersuchungen zum Beginn der Sagendarstellungen
bessden Griechen, G8ttingen 1969, 182, Nr 98; British Museum
3205,
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kat pozadany efekt. Dla ogladajacego dekoracje naczynia ooczywiste
jest, 2e ma przed soba nie zwyklego konia, lecz trojaiskiego kolo-
sa w ksztailcie koniaa.

Przyjmujac za stuszne datowanie fibuli beockiej na ok, 700
prz.Chr,, a amfory cykladzkiej naok, 670 prz,.Chr., nalezy'stwier—
dzié, %e w pierwszej éwierci VII w, prz.Chr, mit o trojaniskim ko-
niu byl juz znany w Beocji i na Cykladach., Oznacza to, 2e wdéwczas
"O0dyseja", czy raczej tredé "Odysei" byla juz rozpowszechniona na
wyspach 1 na ladzie greckim., Poemat musial wigoc powstaé nieco wczed-
niej, przed korcem VIII w, Jesli nawet oba wyzej oméwione wyobraze-
nia sg ilustracjami nie "Odysei", lecz poematdw pohomeryckich, co
tez jest prawdopodobne, to nie zakldéca to naszego rozumowania w spra-.
wie daty najstarszej wersji mitu,

W gztuce greckiej VI 1 V w, stale przedstawiano ten sam epizod
opowiadania o koniu trojalskim. Ustalil sig wigc pewien schemat sce-
ny. Wyobrazano zazwyczaj konia na kélkach, widocznego w profilu,

z otworami, lub klapami uchylonymi w boku. Z tych otwordéw wyglida-
ja, wyrzucaja broi, wyskakujg, lub opuszczajy sig po uznurzo wojow~
nicy. W najbardziej rozwinigtej formie wystgpujg takze grupy Grekéw
Juz uzbrojonych, maszerujicych w kierunku Trojan, a nawet rozpeczy=-
najacych juz dzielo zagtady. Niewagtpliwie do popularnosci tego mo-
tywu w sztuce przyczynilta sig nie tylko "Odyseja" i poemat Arktino-
sa, lecz takze utwér pdiniejszy, "Zaglada Troi" Stesichorosa. Nie
sposéb wigo stwierdzié, do ktdérego z trzech poematéw—odniesé nale-
2y malowidla na wazach greckich, korynckiej 1 attyckliej z lat 560-
550°,

Najprawdopodobniej w tym samym czasie powstato najstarsze ma-
Yowidlo tablicowe /obraz na drewnie/ przedstawiajace pozar Troi,
pedzla Kleanthesa z Koryntulo. Zdobilo ono wraz z drugim obrazem
/Narodziny Ateny/ $wijtynig Artemidy Alfejoriskiej w poblizu Olimpii.

8 K.Fittschen, dz.cyt. 182-183, Nr 99, Museum Mykonos.

9 Por. Aryballos koryncki, K.Schefold, Frtigriechische Sagenbilder,
MHnchen 1964, 88, 11.39; fragment wazy czarnofigurowej attyc-
kiej, tanze, II 254-255, il., 341; Berlin Zachodni, Staatliches
Museum, Antike Abteilung, F 1723,

10 T.Tosi, Studi archeologicl e letterari sull’Iliou Persis, Fi-
renze 1957, 37.
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Niewiele jednak mozna wyciagnaé informacji na ten temat z licznych
wprawdzie, ale skapych wzmianekli. 0 wiele lepiej jest nam znane
stynne malowidlo Polignota, "Zagtada Ilionu" /Iliupersis/ wykonane
krétko po 458 r. i zdobigce Lesche Knidyjczykéw w Delfach. Pauza-
niasz opisal je dokladnie, lecz interesujgcy nas motyw zaledwie
zasygnalizowat nadmieniajac, i% artysta uwydatni} rozmiar trojari=-
skiego konia ukazujae jego glowe sterczacay powyzej murdéw mierkichiz.
Jak popularny by} ten motyw W starozytnosdci niech $wiadeczy fakt,

%e Petroniusz wklada w usta zwiedzajacych nieokreslong blizej pina-
koteke wiaSnie opis obrazu "Zagtada Troi"is. By} on zupeinie 1inacze}
skomponowany, niz ten w Delfach. Kon trojalski zajmowal honorowe,
centralne miejsce wystepujac w trzech scenach: budowania, wprowadza-
nia do Troi, opuszczania kryjoéwki znajdujgcej sie w jego brzuchu
przez bohateréw. Obraz ten powstal nie wczesniej, niz w IV w, prz.
Chr., bo dopiero wdéwczas zaczgto przedstawiad, 1 to w réznych wer-
sjach skomplikowany epizod wprowadzania drewnianego konia do mias-
ta. Do tej kwestii jeszcze powrdcimy, a na razie omdéwié wypada dwa
interesujace konie trojaliskie odlane z brazu, znane tylko z opiséw

i z napiséw na ocalalych szczgéliwym trafem bazach,

Krétko przed 414 r. prz.Chr., artysta Strongylion wykonat na
zaméwienie Chairedamosa z Koile pomnik wotywny ustawiony w sanktua-
rium Artemidy Braurodskiej na ateiriskiej akrop01114. Kol byt dwa
1 pdél raza wigkszy od naturalnego, a z otworu w jego boku wychyla-
1i sig¢ czterej bohaterowie: dwaj synowie Tezeusza /Akamas i VYemofoon/
Menesteusz i Teukros. Te imiona wymagaja giebszej analizy, W Zré-
dtach literackich wystgpujg bowiem imiona odmienne. Wg llomera w kry-
Jéwce siedzieli: Odyseusz, Antikles, Diomedes, Menelaos, Neoptole-
mos, wg Wergiliusza: Ulisses, Menelaus, Neoptolemus, Akamas, Epeus,
Machaon, Sthenelus, Thoas i1 Tisandrus. Lesches wreszcie wymienia tyl-
ko Sinona. Jedli dokonamy zestawienia trzech spisdw /wg Homera, Wer-

- e e 2 o e

11 Por. Athenaios VIII 346b; Strabo, Geographica VIII 3,12; Deme-~

trios Skepsios, Trotkos diakosmos VIII; Plinius, Historia Na-
turalis XXXV 15.

12 Periegesis X 26,2,

13 Satiricon 89,4-85, ttum. M.Brozek /Petroniusz, Satyryki, Wro-
ciaw 1968/ 106-108: "Ale widzg,zes caly ugrzgst w tym obrazie,
ktéry przedstawia zdobycie Troi. Sprébuje wige to dziexo objasd-
nié ci w wierszach,

14 Aristophanes, Aves 1128-1130; Pausanias, Periegesis X 26,2;
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giliusza i Pauzaniasza/ to stwierdzimy, %e na aterdskim pomniku fi-
gurowaly a2z trzy osoby nie wymieniane w Zrddtach literackich, Byli
to trzej Aterczycy: Demofoon, Menesteusz i Teukros. Nalezy przypusz-
czaé, ze Strongylion dzialal zgodnie z 2zyczeniem klienta przedsta-
wiajac wylacznie Atericzykéw, choS$ nie figurowali oni w Zrédtach 1i-
terackich, W ten sposdb wyolbrzymiano ich zastugi w wojnie trojai-
skiej, a takze uwydatniono dzielno$é, albowiem zaréwno Homer, jak
jego epigoni podkreslali, ze do ukryecia w koniu wybrani zostall Acha-
jowie najdzielniejsi., Tak tendencyjne wyobrazenie tlumaczy sig oko-
licznodciami., Pounik ustawiono zapewne w tym samym roku, w ktdrym
wystawiona zostala trylogia trojaidska Eurypidesa /415 r. prz.Chr./.
Byt to rok waznych wydarzen w toczgqcej sig@ juz od dawna wojnie pelo-
poneskiej. Zapewne wizerunek Aterczykdw, zwycigzcéw nad Troja, mial
stanowié dobry omen dla Atericzykéw walczgcych ze Spartq.

Z wojng peloponeskg w sposéb bezposredni byl tez zwigzany dru-
gl pomnik konia trojaliskiego, takze z brazu, po ktdrym podobnie jak
poprzednio pozostal opis Pauzaniasza 1 baza z napisem 5. Bylo to wo-
tum dzig¢kczynne Argejczykdéw ofiarowane Apollonowi Delfickiemu, ufun-
dowane z tupéw zdobytych na Sparcie do 414 r.16 Wykonawcag byl rzez-
biarz argejski Antyfanes. Mozna wigc stwierdzié, Ze renesans zainte-
resowad mitem o koniu trojanskim, przypadajgcy na schylek V w, prz,
Chr., miat podloze historyczne.

W IV w, pojawia slg w sztuce greckiej wczesniejszy epizod te-
go samego mitu, a mianowicie znalezienie konia przez Trojan przed
murami miasta i perypetie zwijzane z wprowadzeniem go na "arx",
przed swiatynie Ateny. W literaturze epizod ten wystgpuje w kilku
wersjach, Posdwigcimy im nieco uwagi, gdyz 1 w tym przypadku wyobra-
szenia w sztuce moga rzucié $wiatlo na treéé zaginionych poematéw,

Wg llomera Trojanie znalezli w opustoszalym greckim obozie drew-
nianego konia i sami wprowadzili go na "arx", Po dyskusji, w ktdére]
padaly projekty zniszczenia tajemniczej konstrukecji, postanowiono

Inscriptiones Graecae, ed. minor, I 535,

15 Pausanias, Periegesis X 9,6; Fouilles des Delphes III 1,385-386.
16 G.Lippold, Griechische Plastik, Milnchen 1950, 189,217,
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zostawié ja - przed swiatynia jako dar dla bogéw. Ukrytymi w ko-
niu ludZmi dowodzil Odyseusz i on zadecydowal w nocy o otwarciu
kryjéwki, opuszczeniu jej i rozpoczgciu dzieta zagtady. Wersja Les-
chesa /wg Proklosa/ jest odmienna. Trojanie, aby wprowadzié konia
do miasta musieli zburzyé czedciowo mur i uczynili to whrew gwal-
townym protestom Kasandry, Nastgpnie, przekonani o zwycigstwie,
zaczgll ucztowaé., O péitnocy z konia stojqcego na akropoli wyszedi
Sinon 1 dal greckiej flocie sygnal powrotu.

W poemacie Arktinosa wgtek mitu jest podjety od momentu, gdy
Trojanie naradzaja sig, co z koniem uczynié, Ten poeta wzbogaca
wers]¢ Homera i Leschesa o protest Laokoona i jego okrutng dmieré
wraz z jednym tylko synem,

Obszerniejsze niz Proklos streszczenie, najprawdopodobniej tych
17. W tej wersji
na pomysit budowy konia wpadl Odyseusz, ale na wykonawce powokal
Epeusa, albowiem ten byl architektem /por. wyzej/. Odyseusz kazal

samych poematdéw cyklicznych, pozostawil Apollodor

Grekom spalié obéz, a na koniu wyryé napis: "Za powrdt do domu Hel~
lenowie /skladaja/ Atenie dar". Nawiasem méwige ten pomyst przyjal
slg w literaturze rzymskiej, albowiem taki napls uzasadnial w spo-
séb logiczny /bez cudownodei i fantazji/, dlaczego Trojanie wprowa-
dz1li konia do sanktuarium bogini. Powtarza go w laciiiskim brzmie-
niu L,Akcjusz w tragedii ”Deiphobos"18 oraz Hyginus w krdtszej re-
dakcjiig. Wracajmy jednak do cyklikéw wg Apollodora. VWersja jest

w zasadzie zgodna ze streszczeniami Proklosa /protest Kasandry, Lao-
koona, wezwanie floty greckiej przez Sinona/ z wyjitkiem jednego
szczegdlu: Trojanie wprowadzaja konia przez bramg nie rozbierajac
muru,

Tresé poematu Leschesa mozna ostatecznie zweryfikowaé na pod-
stawie ptaskorzeib na marmurowej plytce zw. "Tabula Iliaca Capito-
lina"zo. Jak bowiem giosi objasdniajjca inskrypeja, wydarzenia opi-
sane W "Malej Iliadzie" przedstawil artysta wg Leschesa /a tresd

17 Apollodoros, Epitome 5,14-21,

18 O0.Ribbeck, Tragicorum Romanorum Fragmenta, Lipsiae 18712; 152;
"Minervae donum armipotentes Danai abeuntes dicant",

19 Fabularum liber 108: "Danail Minervae dono dant",

20 A.Sadurska, Les tahles iliaques, Warszawa 1964, 24-27, Nr 1
pl.I, Rzym, Museum Capitolinum, : '
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"Iliou pérsis" wg Stesichorosa/. "Matej Iliadzie" poswigcona jest
cata seria scen tworzacych jeden wydzielony fryz., Nalezy do nich
protest Kasandry stojgcej przed Brama Skajska, Sinon prowadzony
jJako jeniec przed Priamem, Priam wskazujacy ludziom ciagnacym konia
Bramq Skajska 1 wreszcie orszak zlozony z dwéch tancerzy 1 dziesig-
ciu oséb /Trojanie i Trojanki/ ciagnacych drewnianego konia, W mu-
rze obok bramy widaé wyraZnie duzy wylom.

Jedyna odmiana w wersjl Wergiliusza, to duga opowiesé Sinona
trumaczicego Priamowi rzekomy pomyst Kalchasa zlozenia bogom na ofia-
r¢ jego Sinona oraz rzekom3 przepowiednig Kalchasa dotyczaca bez-
posrednio drewnianego konia., Wprowadzenie tego monstrum do Troi za-
pewnié ma miastu ostateczne zwycigstwo. Ta wersja uzasadniala po-
mytke 1 fatalng decyzje¢ Priama, ktdérego rzymski poeta pragnizt przed-
stawié w jak najkorzystniejszym éwietle. "Tabula Iliaca Capitolina"
Jest niemal wspdélczesna "Eneidzie, Poréwnanie wyobrazonych na niej
scen z tekstem Wergiliusza pozwala stwierdzié duzg zaleznosSé poety
od poematu Leschesa. Nie jest wykluczone, %e i wykonawca ptasko-
rzezb /Teodoros z Samos/ i Wergiliusz korzystali z tezo samego stresz
czenia, albowiem oryginalny tekst juz wéwezas zapewne ulegl zapom=-
nieniu,

W sztuce greckioj epizod wprowadzania koni do Troi pojawial
si@ tylko sporadycznie w IV-II w, prz.Chr, Nalezal natomiast do mo-
tywéw szczegdlnie lubianych w parstwie rzymskim. Podobnie jak na
"Tabula Iliaca" jest on wyobrazany w postaci serii scen rozgrywa-
jacych si¢ pod murami, w poblizu Bramy Skajskiej. W scenach tych
wystgpuje Priam, Kasandra, sporadycznie zaS Sinon, Hekuba, Helena.
Kol umieszczony jest na platformie na kélkach, czgsto paradnie przy-
strojony, ciagnigty przez grono Trojan na linach, Towarzyszy mu nie-
kiedy orszak rozradowanych mieszkalcéw Troi., Wyobrazenia te wystg-
puja w I-II w, 1 niemal wszystkie sq pdéiniejsze od "Eneidy", a wige
zalezne bezposrednio od poematu taciiskiego, lub od ilustracji zdo-~
bigcych zwoje z jego tekstem,

Warto zauwazyé, ze podobnie jak w Grecji w czasie wojny pelo-
poneskiej, tak w Rzymie w okresie Augusta nastgpito wyrazne skoncen-
trowanie uwagi na micie o koniu trojalskim., Tiumaczy sig¢ ono w po-
dobny sposéb, a mianowicie na gruncie wydarzen historycznych, Juliusz
Cezar 1 jego astgpca wykorzystywali do celéw politycznych legende
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o Eneaszu i Askaniuszu, zalozycielach Lavinium i Alba Longa, a wigc
mitycznych protoplastach Romulusa. Nadto Askaniusz zwany takze Julu-
sem mial byé zarozycielem rodu julijskiego, przez oo Juliusze zys-
kiwall pokrewierstwo z boginia Wenuszi. Najprzéd Cezar, a nastepnie
August sprawujac w Nzymie mecenat artystyczny upowszechnial mity
trojalskie., Wyrazem tej polityki w sztuoce monumentalnej s3 ptasko-
rzeiby Oitarza Pokoju na Polu Marsowym w Rzymie, ale podobne motywy
wystgpowaly w dekoracji wielu budowli publieznych oraz na monetach,
a te byly w starozytnosci najpotgzniejszym Srodkiem masowego prze—
kazu. Usilna propaganda przyniosita spadziewane rezultaty. Sceny

z wojny trojadskiej, a wéréd nich wprowadzanie do Troi drewnianego
konia zdobig liczne wngtrza doméw mieszkalnych, a takze wystepujg

w sztuce sepulkralnej, jako malowidla w grobowcach 1 ptaskorzeZby
na sarkofagach w I-II w, Jak bardzo mit ten by} w Rzymie popularny
"moze swiadczyé fakt, ze Petroniusz pragnac wykazaé bezbrzezng igno-
rancje¢ negatywnego bohatera swojej opowiedci wklada w usta Trymalchic
na zdanie o srebrnym kubku: "ubi Daedalus Niobam in equum Troianum
1nclud1t"22.

Sceny z tego mitu spotyka sig takze poza Italia. Drewniany

ko figuruje na malowanej tarczy znalezionej w Dura Europos w Sy-
rii, na Sciennym fresku z Hermoupolis w Egipcie 1 nawet na ptasko-
rzezbie z Gandhary /Paklatan/as. Tak szeroki zasigg motywu mégiby
budzié zdziwienie, ale sprawe wyjaSnia zabytek z Dura Europos.

W miedcie tym w 165 r., zostal zatozony rzymski obéz wojskowy i tar-
cza z pewnoscig nalezaXa do jego mieszkalicdw. Réwniez egipskie ma-
lowid¥o 1 gandharska plaskorzeZba nie byly takze przeznaczone dla
lokalnych odbiorcdw,

Pod koniec II w, zainteresowanie mitem wyraZnie wygasa. Oba

epizody /scena pod murami 1 scena w Troi/ figurujg natomiast wéréd

21 A.Sadurska, La politique dynastique d’Auguste et 1l'art de son
temps, "Etudes et Travaux" 3/1969/ 94-106,

22 Satiricon, 52,2,

23 Ch.Dawson, Romano-Campanian Mythological Painting, London 1944,

‘ 85, Nr 12, pl.4; 86, Nr 13, pl.5; 156; G.Koch, Rlmische Sarko-
phage, Berlin 1982, 154 a-d; M.-ostovtzeff, The Excavations at
Doura Buropos. Preliminary Heport, London 1939, 332-337, pl.

42, Zabytek w Yale University, Galery of Fine Arts; Kair, Museum
Archeologicum 63611; K.,Weitzmann, Ancient book illumination,
Cambridge 1959, pl.23, 1il.55,
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ilustracji "Eneidy". Szczgéliwym trafem w dwéch najstarszych za-
chowanych kodeksach znajdujg sig dwie rdzne 11ustfacjea4. W kode-~
ksie "Vergilius Romanus" z IV w. przetrwata miniatura ze sceng
wprowadzania konia do Troi, a w kodeksie "Vergilius Vaticanus" z V
W, - obraz zagtady miasta., Ta ostatnia ilustracja zawiera motyw
szczegblnie drastyczny i rzadko przedstawiany, a mianowicie mordo-
wanie Trojan zaskoczonych przy uczcie lub we 8nie.

Na zakonczenie nalezy wyjasnié dlaczego w sztuce greckiej
przedstawiano chg¢tniej ostatni epizod mitu utrwalony'wsznk pedzlem
najwybitniejszego malarza,l jak sig wydawalo uwieczniony w brazie,
podczas gdy w sztuce rzymskiej o wiele wigksza popularno$§é zyskala
mniej efektowna scena pod murami Troi, Otéz sadzg, Ze na ten ostatni
wybér miata duzy wplyw duma narodowa obywételi rzymskich, Rzymia-
nie uwazajic siz za potomkdéw Trojan, a takie przekonanie zostalo
im wpojone, nie mozli cieszydé sig z obrazu kleski wiasnych przodkéw,
Natomiast wprowadzenie konia do Troi bylo tej klgski zaledwie pro-
logiem. Scena ta pozwalala ponadto przedstawié Priama w calym majes=-
tacie 1 Kasandre w patetycznej pozie gwaltownego protestu, Réwno-
czesnie za$ Grek Sinon, przykladowy wiarolomca, wyobrazany byt na
wz6r jeiica, ze skrgpowanymi na plecach r¢kami, Dla Rzymian byl to
na pewno przyjemniejszy widok od obrazu zbrojnych Grekdéw mordujgcych
bezbronnych Trojan. Zauwazmy, Ze nie inaczej przedstawia sig¢ sprawa
w tworczosci literackiej. Homer, przy calym swoim obiektywizmie ra-
duje sig-przewagami Achajdéw, a w osiemset lat péiniej Wergiliusz
rozpacza nad zagladg Troi.

Wypada wige stwierdzié na zakoiczenie, Ze zardwno w Grecji,
Jak w Nzymie motywy mitologioczne w literaturze i sztuce byly dobie-
rane, a nastgpnie modelowane zgodnie z potrzebami nie tylko kultu,
ale 1 uktaddéw politycznych,

Anna Sadurska - UW Warszawa

24 K.Weitzmann, dz.cyt., 60-61, 11.69,68; Bibliotheca Vaticana,
Codex lat. 3867, 3225.
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. CHEVAL TROYEN
ORIGINE, EVOLUTION ET DIFFUSION DU MYTHE DANS L'ANTIQUITE

Le mythe a §té probablement une invention originale congue
par 1’auteur de l'Odysaée‘ Le prototype du cheval colossal de-bois,
bati et non sculpté, est a chercher parmi les bateaux archalques,
a proue décorée d’une protomé chevaline, Les plus anciens objets
a 1 image du oheval‘troyen permettent de préciser un‘terminus ante
quenm’de 1'0dyssée, & savoir a la fin du VIIIe s. -

Les scenes a 1’image du cheval troyen se partagent en 2 groupes
1/ épisode de la "Petite Iliade", en dehors de la ville, 2/ épisode
de 1'Ilioupersi§, dans 1 enceinte., L'’a. prouve, que le premier groupe
dépendait du podme de Lesches, qui a aussi influencé Virgile, La di-
ffusion des deux schémats iconographiques n*était point paralléle,
Cheval troyen rempli des guerriers grecs, a cachette ouverte appa-
rtenait aux motifs préférés des artistes grecs, surtout au temps de
la Guerre de Péloponnése, en tant que symbole de la victoire. Les
Romains choisissaient volontiers 1'introduction du cheval troyen
dans la ville de Troie /preuve de la ruse greoqug/ en présence des
héros troyens, Le motif a gagné sa popularite grace a la propagande
dynﬁstique d "Auguste, qui englobait la légende troyenne des origines
de tome.

\Conclugion: la diffusion du mythe dans 1°art et la littdrature,
en Grece et a Rome, dépendait des circonstances et des raisons po-
litiques, ’





