NARZEDZIA PRACY
ZAWODOWEJ W SYMBOLICE MECZENSTWA

i, Wy jaédnienie t ematu, Pierwotnym "jezy-
kiem" chrzeéoijén w ich zyciu kultowym dla wyrazania pojeé zwiaza-
nych z zyciem pozagrobowym i prawda teologiczng byly symbole wyraza-
ne w ikonografii 1 epigrafii. W ikonografii chodzi gidwnie o fres-
kowe malarstwo katakumb, w epigrafii zas o rysunki umieszczone na
tablicach grobowych w sgsiedztwie napisdéw rytych ku czci zmarlych,
Obok symboli, ktére w sposdéb oczywisty wyrazaja zagadnienia zwijzane
z meczenstwem, wykopaliska ujawnily wiele innych malowidel i rysun-

"kéw, ktére swg tresciyg zwigzane sg z zyclem codziennym. W tych os-
tatnich, okreslanych zwykle mianem scen historycznych, wystepuja
niejednokrotnie narz¢dzia pracy zawodowej jak miotek, szczypce, piia,
siekiera itp. Problemem, ktéry budzil od dawna spory wérdd uczonych
Jest kwalifikowanie narzedzi wzigtych z 2zycia codziennego, w szcze-
gélnosci z zycia zawodowego, jako symboli chzeﬁstwai. Nie chodzi tu
o0 pojgcia ikonologiczne tj. o tresé wewnatrzny, ldeologiczny dysku-
towanych poumnikéw, ale jedynie o zewn@trzne kwalifikowanie malowi-
del i rysunkoéw do symboli megczenstwa, wzglednie do scen historycz-
nych, Starsi autorzy wypowiadali sig niéjednokrotnie w tej dziedzi-
nie z pozycji nienaukowej apologetyki, kicrujgc sig¢ czgsto w swych
ocenach charakterem sprawowanych przez siebie funicji zawodowych :

w administracji koscielnej. Nie ma tu jednak jakiej$ scistej cezury
chronologicznej co do zmiany metody badan powyzszej problematyki.

I w koncu XIX w, wystgpujg jeszcze autorzy, ktdrzy ikonograficzne
narzgdzia pracy zawodowej interpretowali jako narzgdzia mgki, choé
réwnoczesnie wielu innych miato odmienne zdanie. Mgczelstwo bowiem
od dawna bylo wykorzystywane jako powazne uzasadnienie kultowego

1. 0 samych znakach, por. F,Stopniak, Zabytki cmentarne jako doku-
mentacja do zycia zawodowego chrzescijan w starozytnosci, "Ar-
chiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne" 22/1971/ 169-186,
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2zycia Kosciota. W okresie wczesnego sSredniowiecza groby megczennikéw
dciggaty pielgrzyméw do Rzymu, skgd zabierano i rozsylano po catej
Lyropie tysiace relikwii do budujacych si¢ kodciotdéw., Réwniez w okre-
sie Reformacji kult éwigtych mgczennikéw odegral niemaly rolg w wal-
ce z protestantyzmem; a wreszcie XIX-wieczne badania nad kataltum-
bami poliaczone z odkryciem nowych pomnikéw i swiadectw wallki chrzes-
cijan o swojq wiareg, ozywily w duzej mierze nauke¢ 1 poboznosé chrzes-
cijaliskg. Nic wige dziwnego, ze wielu badaczy w okresie XVII-XIX w,
usitowalo tlumaczy¢ takze narzgdzia rzemieélnicze,b@dqce wskaZnikiem
profesji zawodowe] zmarlych,znajdujqce sig na ich tablicach grobowych
jako symbole mgczenstwa.

W 2, pol. XIX w. pojawiajq sig¢ uczeni, ktdérzy do znakdw w iko-
nografii i1 epigrafii zaczg¢li podchodzié w sposdéb naukowy. Jednak réz-
nicy migdzy nimi nie stanowi, jak juz wspominalismy, jaka$ granica
czasowa, ale wyniki ich badaid. Do pierwszej grupy nalezeli: Pawel
Aringhi /1600-1676/, Marck Antoni Boldettl /1663-1740/, Jan Bottari
/1689-1775/, Jézef Marchi /1795-1860/, Rafael Garrucci /1812-1885/,
Orazio Marucchi /1852-1931/ i Jézef Wilpert /Zwierzyna/ 1857-1941/,
Do grupy drugiej natomiast weszli uczeni, ktérzy w wigkszoscl wywo-
dzili sig¢ ze szkoly Jana Baptysty llossicgo /1822-1894/.

2, Poglagdy autoréw d awnych, W tworzacej
si¢ epigrafii chrzescijaliskiej do czasdéw cesarza Konstantyna /+ 337/
wymieniano co najwyzej imiona Piotra i Pawta. W budowanych bazyli-
kach konstantyiskich przy braku odpowiednich inskrypcji 1 jeszcze
niewyksztatconych symboli, trudno bylo rozrdznié poszczegdlne osoby.
W okresie starozytnym przedstawiono ozélnie mgczennikdw zwykle w ko-
ronach, w Sredniowicczu zas ich znamieniem byla palma. Najstarsze
przedstawienie mgczennika z narzgdziem mgki ukazuje obraz sw, Waw-
rzyica w mauzoleun Galii Placydii w Rawennie. Tcksty sw, Bazylego,
Grzegorza z Nyssy, sSw, Asteriusza biskupa oraz dane przekazane w in-
skrypcjach wskazuji, 2e w pierwotnych kosciotach wSréd elementdw de-
koracyjnych byly talize sceny mgczenstwa, w ktdérych przedstawiano
mgczennikdw réwniez z narzidziami myki. Analogiczne sceny znalazly sig
w miniaturach starych kodeksdwz. W literaturze przedmiotu niewiele

2 o0dsylacze do podanych tekstdw, por. A.P.Frutaz, Martirio e martire.
3. Iconografia antica, ECat VIII 240-243,
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istnieje prac na temat wspomnianych narzgdzi. Do dnia dzislejszego
podstawows pozycja Jest praca napisana w 1591 r. priez A.Gallonioa.
U wymienionych wyzej autordéw tendencja upatrywania symboli me-
czernstwa we wszystkich znakach Jest cechg dominujaca. Stanowi to na
pewno jedng z wazniejszych racji, ktéra wielu autorom przeszkodzila
W uwzglednieniu kwestii zawodowej u chrzeécijan4. Np. obraz woznicy
cyrkowego byl zawsze tlumaczony w znaczeniu religijnym, jako scena
chrzescijaiskiej duszy zmarlego koronowanej po $mierci®, Wojownik
zas, ktdrego artysci przedstawiali w katakumbach ubranego w szaty
podobne do stroju kaplana Starego Testamentu, interpretowany jest
czgsto jako zarzgdea winnicy lub patriarcha Abraham, czy Mojzesz
wysylajacy szpiegdéw do Ziemi ObieeaneJG. Tendencja ta wynikala
w duzej mierze ze zlego stanu zachowanych pomnikéw, na co uskarzatl
sig juz znany rygorysta moralny pratat rzymski Jan Bottari. Prazy
zniszczeniu wierzchniej warstwy malowidla freskowego nie latwo bylo
rekonstruowaé szaty w portretach grobowych7, co utrudnialo pracg.
Dotyczy to zwtaszecza rysunkdéw i malowidek zachowanych jedynie w ko-
plach wykonanych przez poszczcecgélnych badaczy. Wilpert nawet usi-
Yowal sporzadzié¢ ich pelny zestaw, ale w Swietle krytyki przeprowa-
dzonej przez Pawla Stygera wyniki tej pracy okazaly si¢ niezadawa-
lajqces.

Wedtug Wilperta réznica miedzy Zolnierzem a orantcm jest nie-
wielka, gdyz wskazuja na nig tylko szaty. Przyklad takiego malowi-
dta zachowal sig w "Kaplicy Ostatniej Wieczerzy" na cmentarzu Swig-
tych Piotra i Marcellina. Przyezyna pomylek popetnianych przez réz-

3 Antonio Gallonio, Trattato degli instrumenti di martirio, Homa
1591; przeklad francuski, Paris 1904,

4 A.larnack, Die Mission und Ausbreitung ges Christentums in den
ersten drei Jahrhunderten, Leipzig 19247, Bd. 2, 559-5638: - pray
analizie klas spolecznych nie omawia przedstawicieli zawoddw,

J.Wilpert, Le pitture delle catacombe romane, Roma 1903, 491.

Tamze 483-484.
Cytuje za Wilpertem, Le pitture, t.2, 125,

P.Styger, Stan obecny 1 przyszle zadania archeologil chrzescijaii-
skiej, "Kwartalnik Tcologiczny Wileidski" 2/1924/ 365-381. Wedlug
Stygera od émierci lossiego nie ma zadnego postgpu w badaniach
archeologii /Tamze 368, 370-371/.

@® " o~
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nych autoréw jest wg Wilperta wytacznie zly stan zachowanych zabyt-
kéw, ktéry utrudnia identyfikacj¢ gatunku pracy. Zdaniem Wilperta
wystarczy dogiibnie zbadaé sceny malarsksg, by odkryé pelny sens
przedstawionego obrazug. Praktyka jednak wskazuje, %ze to "zbadanie
dogigbne" nie jest tatwe. Pouczajygcym przyktadem, oméwionym w arty-
kulo Balboniego, moze tu byé historia odczytywania pewnego malowi-
dlaio. Ot6z Marucchi w 1879 r, pisal: "Osoba siedzgca na katedrze
wiktada rgce na plecy osoby drugiej, jak gdyby dla zadania gwaltu.,.
Scena ta wskazuje na wydarzenie historyczne i odnosi sig¢ do mgeczen-
stwa papleza Sykstusa II /257—258/"11. W 1915 r. Marucchi pisal na
ten sam temat: "Scena ta przedstawia raczej zmartego, umieszczone-
go na tronie chwaty, przez uhryst.usa. albo_przaz méczennika bedgce-

12

go obrodcay zmarltego" “, W 1916 r. Marucchi jeszcze raz zabral glos

na tewat owawianego obrazu: "Scena tu przedstawiona nie jest aktem
przymusu - gwaltu, ale jest spokojnym epizodem, ktéry nie moze sig
13

odnosié¢ do tego okrutnego wydarzenia" W 1950 r, pisano o tym obra-

zie: "Widzimy sceng konsekracji biskupa w akclie wlozenia qu"14.
Wreszcie w r. 1950 Balboni pisal "Odniesienie dwdéch osdéb -~ oznacza
15
leczenie oka" ",
Nie wydaje sig jednak, by tylko trudnosé odczytania byta powo-
dem trudnosSci w komentowaniu tredci sceny malarskiej.Zyjicy w XVII w,
oratorianin Pawel Aringhi w swym dziele "Hzym podziemny" tlumaczyl

prawie wszystkie sceny malarskie /takze wzigte z 2ycia codziennego/

9 J.Wilpert, Ein unbekanntes UYcmalde aus der h. Domitilla RQ
1/1887/ 26 1 30; Tenze, Le pitture, 490,

10 D.Balboni, Di una singolare scena graffita nella catacomba di
Domitilla, RivaC 32/1955/ 253-259.

11 WypowiedZ Marucchiego opublikowang w "Bullettino di Archeologia
Cristiana" 5/1880/88 cytujg za Balbonim, art.cyt., 253,

12 Rdwniez ta wypowiedZ opublikowana w "Nuovo Bullettino di Ar-
cneologia Cristiana™ 21/1915/1368 cytowana jest za Balbonim, art.
cyt., 254,

13 Por. Una singolare scona di Simbolismo dommatico sopra un marmo
nel cimitero di Domitilla, "Nuovo Bullettino di Archeologia
Cristiana" 22/1916/ 255,

14 H.Leclerque, Sacramentaires, DACL XV/1, 256.
15 D.Balboni, art.cyt., 259,
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Jako sceny z zycia religijnegols. Choé przedstavwione przez niego
narzgdzia: pila, oskard i miotek mogly sig odnosié do narzgdzi
pracy zawodowej, to jednak bez zadnych zastrzezei kwalifikowatl Je
Jako narzgdzia chzeﬁstwa17. Oratorianie mieli w tym wzglgdzie pew-
ng tradycj¢ zakonnjy, wprowadzoni przez jednego z najwigkszych po-
pularyzatordéw katakumb jako skarbeca relikwii mgczennikéw, gw,Fili-
pa Nereusza /1515-1584/,

Nie inng postawg zajmowal réwniez Maltaiiczyk “ntonio Bosio
/1575—1629/18, kKtéremu kopie malowidel sporzadzal malarz Angelo San-
tini znany pod nazwiskiem Toccafondo. Bosio uwazal malowidla fossordw
przy pracy za obrazy chzeﬁstwaig. Nalezy jednak pamigtacé, ze pos-
miertnym wydawca stynnego dzieta Antoniego Bosio pt. "Rzym podziem-
ny" - byl - joak zaznacza Antoni Ferrua - oratorianin Jan Severano
/1562-1640/, Dzielo opublikowano dzieki trosce i poparciu kardyna-
ta Franciszka Barberiniego /1597-1679/. Nie musialy to byé jednak
wzgledy decydujace, gdyz korzystajicy z kopii malowidel 1 rysunkdw
tego dzieta Flamandczyk Filip Winghe /1560-1592/ nazwal Antonisego
Bosio "kopista najwierniejszym"zo. Wiadomo rdéwniez, ze Severano przed
publikacjq wspomnianego dzieta dokonal w nim pewnych zmian w swoim
duchu. Z innych przekazdéw wiadomo, %e Bosio nie zawsze podlegal pow-
szechnie przyjgetym tendencjom. Tak np, w Katakumbie $w, Cyriaka jest
napis na grobie Zuzanny zmartej w 408 r. w wieku 25 lat, obok ktdre-
go znajduje sig¢ znak pily, Wedlug niektérych wspdélczesnych mu auto-
réw miat to byé symbol mgczeiistwa. Bosio jednak powolujjc sig na
"Martyrologium Romanum" kardynata Cezarego Baroniusza /1538-1607/
zaznaczyt: "Ta plla oznacza raczej narz3dzie w zawodzie pitowania
kamienia"zi.

Réwniez Marek Antoni /Marcantonio/ Boldetti kanonik w bazylice

16 P.Aringhi, Roma subterranea novissima, Roma 1651, 679-712.
17 Tamze 684,

18 A, Ferrua, Bosio Antonio, ECat II 1943-1944,

19 4ntonio Bosio, Noma sotterranea, Roma 1634, 227,305.

20 A.Ferrua, Bosio Antonio, 1944,

21 Bosio, dz.cyt., 433.
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Najsw. Marii Panny na Zatybrzu,pelniqcy przez pdél wiexu funkcje pa-

pleskiego "Straznika relikwii i cmentarzy“’napisal swe dzielo "0 cmen:
tarzach mgczennikdw 1 starozytnych chrzedcijan w Rzymie", w nastawie-
niu apologetycznyn. Jak jednak stwierdza Ferrua "zbyt pospiesznie wi-

dziat wszgdzie m@czennikéw“22

. 0 scenach ikonograficznych pisakl:
"chodzl o malowidia w kaplicach 1 na grobach cmentarzy, przedstawia-
Jace swigtych mzczennikdéw tam pogrzebanych, wzglednie o inne tajemni-
ce czy symbole religii chrzoécijaﬂskiej"za. Choé¢ w trzech rozdzia-
tach swego dzieta pisal o rozwoju malarstwa, o jego typach, o moty-
wach konfesyjnych pogaidskich i chrzeScijailiskich, to jednak pomingk

zupeinie tematykg zycia éwiockiegoz4

. T.Roller skrytykowal powyzszg
metodg, wedtug ktdérej wszgdzie upatrywano symboli meczelistwa. Pisal,
ze juz przeciez 1 poganie przedstawiali w swéj ikonografii cmentar-
nej wiekszg czegs8é narzedzi bez odnoszenia ich do mgeczerstwa; staro-
zytnos& pogaliska nie wynalazla jakich$ nowych narzgdzi do torturo-
wania chrzeﬁcijan. Autor przy tym nie ustrzegl si@ od rozdziatu pt.
"Instrumenty chzenstwa"zs, wsrdod ktorych znalazla sig 1 pikaas.

0 Wilpercie wspominalismy juz na pocziptku., Zdawal on sobie spra-
w¢, 2e wielu autordw korzystato z kopii zabytkdw nie zawsze autentycz-
nych. Sam stosowal metody pordéwnawczy, W krytyce zas zabytku, o ile
to bylo mozliwe, uwzglgdnial tez texsty 1 cale Srodowisko, W swym
magistralnym dzielo o malarstwic katakumbowym ukazal fossordw, pie-
karzy, sprzedawce jgczumienia, sprzedawcg warzyw, wioslarzy, bedna-
rzy, uprawiajicego winnicg, cyrkowego woznicgq, zolnierza27, zaznacza-~

22 A.Ferrua, Boldetti, Marcantonio, LECat II 1771.

23 M.,A.Boldetti, Osservazioni sopra i cimiteri del martiri ed anti-
chi cristiani di Roma, loma 1720, t. 1,17,
24 Tamnze 17-29,

25 T.Roller, Les catacombes de Mome, listorie de 1’art et des croyan-
ces religicuses pendant les premiers siécles du christianisme,
Paris 1881, t.1, 21-23,

26 Tawmze 21,

27 Wilpert, Le pitture! fossorowie 476-479; plekarze 48§—4S7; sprze-
dawca jgczmienia 487-488; sprzedawca warzyw 489; wioslarze 489-493;
bednarze 490; uprawiajjyecy winnice 490-493.
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Jac, %ze na pomnikach grobowych chrzeScijan spotyka sig¢ "sceny wzig-
te z zycia ziemskiego zmarlych ... 1 sceny o zawodaéh"za. W praktyce
kontynuowal metodg swych poprzednikdéw, chociaz byl mozZe jedynym,
ktéry z racji swej wiedzy mégiby owe sceny ttumaczyé w szerszym kon-
tekscie, Twierdzil, ze chrzescijanie nie dbali o sceny z 2ycia
dwieckiego, a bardziej interesujjcymi ich tematami bylty takie zaga-
dnienia jak: zbawieniz duszy, milosierdzie Boga, postaé Chrystusa ja
ko BOgazg. Ale rdéwniez 1 Wilpert po stwierdzeniu autentycznosci sce-
ny, szukal za wszelk3y ceng sensu symbolicznego. Uwidacznia si¢ to
wyraznie w komentarzu do fossordéw w Katakumbie éw.Kalikstaao, gdzie
piekarze nie s3 przedstawieni jako pracujacy, ale ukazani tylko dla
podkreslenia godnosci ich zawodu, Obecnos$é kosza z chlebami jest
tiumaczona: "piekarze chcieli przypomnieé widzowi, Ze oni dostarczy-
11 chleba dla ofiary oltarza"ai. Podobnie znak beczki mial by¢é tyl-
"ko aluzjg dla wykonywania zawuduaz.

Innym wreszcie sposobem symbolicznego tlumaczenia narze¢dzi
zawodowych bylo zastosowanie tzw. "malowidel méwigcych". Przedsta-
wicielem tego kierunku byl jezuita Rafael Garrucci /1812-1885/, kté-
ry w swym trzytomowym monumentalnym dziele "Ilistoria sztuki chrzes-
cijaiskiej w pierwszych osmiu wiekach Kosciola" zebral cale patry-
monium artystyczne chrzescijalistwa. Utrzymywal, Ze narz¢dzia pracy
zawodowej przedstawiajg narzedzia meklaa. A%z 23 rozdzialy pierw-
szego tomu poswigcil aymbolizmow134. Rozdzial natomiast 16 omawia te-
matyke "syuwboli mdwiqcych"as. Garrucci tak sprecyzowal to zagadnie-
nie: "Nazywamy narz¢dziami zabijania tj. symbolami mdéwiacymi te prze-
dmioty, ktdére przedstawiajg postaciowo to, co oznacza nazwaj przedmio
ty, ktérych uzycie bylo znane chrzescijanom i znalazlo wyraz w ich

28 J.Wilpert, I sarcofagi cristiani antichi, loma 1932, 338-339;
Balboni, art.cyt.,257.

29 Wilpert, Le pitture 492,

30 P.Stopniak, Starochrzescijaliskie kolegia fossoréw, STV 17/1979/
207-223, szczegblnie 217,

31 Wilpert, Le pitture 486,
32 Tamze 490.

33 R.Garrucci, Storia dell'arte cristiana nei primi otto secoli del-
la Chiesa, Prato 1872-1876, t.1, 222-232,

34 Tamze 151-210.
35 Tamze 219-221,
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pomnikach. Koza /capra/ jest na pewno symbolem méwigcym kobiety imie-
niem Capreola". Podawal ponadto szereg podobnych przykladéwae. Pi-
szac zas$ o zyciu zawodowym zaznaczyl: "Chrzcscijanie umieszczali nie
Jednokrotnie w napisach lub obok nich symboliczne znaki zawodowe,

wzglednie symbole wyznania"sT.

3. Ewolueceja pogladidw, Nieco inng byla gene-
za rozwoju badan w zakresie zycia zawodowego, ktéra jednak nie Xgcazy
sig wprost z dorobkiem wymienionych autoréw, Giéwnym bodZcem do ich
rozpoczgcia staly sig wydawnictwa starozytnych inskrypeji pogairskich
i chrzescijadskich. DwanasScie ich kolekeji takich wydawcéw jak: Jan
Gruyter /+ 1627/, Tomasz Reineslo /+ 1667/, Jan Baptysta Doni /+ 1647/
Franciszek Gori /+ 1757/, Markwardt Gudius /+ 1689/, Rafael Fabretti
/+ 1700/, Franciszek Scipio Maffei /1675-1755/, Gaspar Ludwik Oderyk
/+ 1803/ zawieralo juz w 1835 r, ponad 60 tysigey 1nskrypcjlaa. Utwo-
rzenie w 1829 r., Instytutu Archeologicznego w Rzymie, a w nim praca
takich uczonych, jak inicjator wydania "Corpus inscriptionum Lati-
narun" Teodor Mommsen oraz Wilhelm Henzen i J.B.Rossi doprowadzilo
liczbe¢ wydanych inskrypeji w korcu XIX w. do liczby blisko 150 tysipg-
cy, tak pogaiiskich, jak 1 chrzesdcijaliskich, Jednym z pierwszych re-
zultatdw z uzyskanego zbioru inskrypecji bylo uédwiadomicnie istnie-
nia w starozytnosci kolektywnej struktury zawodowej. Pojawila sig
mnogosdé prac badawczych na omawiany temat, rozkwit tego pismiennic-
twa przypada na 2. pol. XIX w., Wzglgdny . cezurg chronologiczny sta-
no#i tu rok 1870, Rok przedtem uczeni francuscy opuscili Instytut
Archeologiczny w Rzymie i zalozyli we Francjl szkolg archeologiczno-
historyczna, w ktdrej od polowy XIX w, publilkowano sporadycznie pra-

ce o zyciu zawodowymag. 0d roku 1870 gidéwnym tematem ich badal staly

36 Tamze 219,

37 Tanmze.

38 M.René de la Blanchere, Histoire de 1'épigraphie latine depuis
des origines Jusqu'& la publication du Corpus, Paris 1887, 21.

39 Sy to prace takich uczonych jak: J.Rabanis /1841/; J.Belin -
Dglaungy /1867/; M.Choisy /1873/; H.Pigonneau /1876/; P.Fourn}er
/1878/; Ah.Botton /1882/; J.Drioux /1884/; M.Duseligneur /1886/;
0.Stemler /1887/; D.Calinesco /1890/; P,Tronette /1892/; P.La-
blat /189 /; L.Joly /1893/.
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8i¢ kolegia zawodowe W starozytnosci, a w tym prace nad poszczegdlny-
mi zawodami zrzeszonymi w kolegiach., Syntezg tych prac podat J.Walt—
zing w 4 tomowym dziele wydanym w Lowanium40. Obok tego gibwny wy-
8iYek uczonych niemieckich zwracal sig do rozwigzania problemu tech-
niki pracy zawodowej, owocem czego byto znéw 4 tomowe, zbiorowe
dzieto o technologii i terminolog1141, wzglednie zawierajgca wiele
materiatu pomocniczego 4 tomowa praca F.Friedldndera o zyciu obycza-
Jowym w Rzymie42. Choé wielu autordéw powyzszych syntez .nie zajmowa-
to sig¢ bezposrednio tematyka chrzescijalisky, to jednak byli oni zmu-
szenl do wykorzystania takze dokumentacji chrzescijaiiskiej.

Rossi jako jeden z wyzej wspomnianych organizatoréw nauki,
stat siq zatozycielem tzw. szkoly rzymskiej. Byl tez pilerwszym nau-
kowym badaczem w dziedzinie archeologii chrzeécijaﬁskiej, dzigki
swe] metodzie, polegajjcej na wszechstronnej analizie badanych za-
bytkéw, Odno$nie do malowidel, w przeciwienstwie do Boldettiego,
opiniowat: "W istocie, znakl same nie moga byé uwazane za wyrazne
dowody chzeﬂstwa"43. Kiedy np. Boldetti identyfikowal jakas sceng
2z mgezeistwem przez "obeggl = oczaysteczkq oderwanego ciata", Rossi
odczytywal ten sam zabytek jalko "szczypce z wyrwanym zgbeno, znakiem
zmartego chirurga" 4. Rezultaty badain Rossiego nad fossorami, mimo
upiywu ponad 90 lat od wydania 3 tomu jego "Roma sotterranea", zacho-
waly nadal swe znaczenie. 0d jego czasdw znaki wyryte na plytach gro-
bowych zaczgto uwazaé za atrybuty wykonywanego zawodu,

40 J.P.Valtzing, Etude historique sur les corporations professionel-
les chez les Romains depuis les origines jusqu’ a la chute de
1‘Empire d’Occident, Bruxelles /1895 1900/.

41 Technologie der Gewerbe und Kdinste bei Griechen und Rdmern,
Leipzig 1874-1887, Mozna tu przy okazji wskazaé na analogiczne
wspdiczesne przyczynki polskie, opublikowane w "Acta conventus
XI "Eirene" z kongresu studidw klasycznych PAN /21-25 X 1968/,
gdzie w opublikowanych w 1971 r. maleriatach jest kilka sprawoz-
daii badaczy polskich o pracy zawodowej niektérych specjalnosci
2z okresu cesarstwva,

42 F.PFriedliinder, Darstellungen aus der Sittengeschichte Homs in
der, geit von August bis zum Ausgang der Antonine, Leipzig 1919-
19209,

43 G.B. De Rossi, Scoperte nella basilica di S.Lorenzo nell!’ agro
Verano, "Bullettlno di Archeologia Cristiaua" 2/1864/ 37.

44 Tanze.
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Interesujacy Jest komentarz T.Rollera o grupie pomnikéw pocho-
dzenia cmentarnecgo umiészczonych przez Rossiego W Muzeum Lateraneii-
skim, Twierdzil on za nim, ze kazdemu narzgdziu zaznaczonemu na ta-
blicy, odpowiada stosowny zaw6d45, za czym wypowiedzielil sig¢ prawie
wszyscy jego uczniowiec. On tez pilerwszy zaczyl ppblikowaé krytycznie
opracowane inskrypcje. Pcza 6 tomami, ktére wiygczyt do wspomnianego
"Corpusu", wydat 2 tomy inskrypcji chrzescijaliskich spoza Rzymu; je-
2o prace w tym zakresie nadal sa kontynuowane. W pierwszym tomie in-
skrypcji E.Diehla mamy juz cz3§é napisdéw zestawionych wedlug okres-
led tekstowych napisu 1 znakéw - symboli zawodu46. Do takich uzupei-

nier nalezy takze prace Ferruy 1 1nnych47.

Stan badai nad postawionym zagadnieniem nie jest jeszcze zakoii-
czony, choé ich owoce referowane w postaci krdtkich komunikatéw, np.
A.Ferruy przynoszy wprost rewelacyjne wyniki. Jak trudne s3 te bada-

nia wskazuja chodéby prace nad znakiem "ascia" - narzgdzia zblizone-
go zastosowaniem do siekiery wzglednie kilofa. Ponad 400 prac nauko-
wych z ostatnich trzech wiekdw podwigconych ustaleniu znaczenia tego
narz¢dzia na pomnikach kultu zmartych w zasadzie nie dalo pelnego
rozwiqzan1u48, owszem racze]) zmniejsza si¢ szansa rozwijgzania tego
konkretnego zagadnienia.

Podobne badania poza wzglgdem czysto naultowym, mogy mieé wklad
takze do rozwoju doktryny chrzeScijanskiej., Jak dotad za mato wiemy
o strukturze pierwotnej guiny chrzescijadskiej. Byé moze doktadne
studium wczesnych kodekséw prawnych i literatury patrystycznej pozwo-
11 na poszerzenie bazy Zrdédlowej. Same lnskrypcje sg zbyt péZne chro-

nologicznie, by mogly wypoilnié luke w te) dziedzinie wiedzy.

W powyzszym artykule starano sig jedynie zwrécié uwage na ewo-
lucj¢ komentarza naukowego dotyczacego tlumaczenia znakéw zawodu. 0d

45 T.Roller, dz.cyti., t. 2, 33-38..

46 E.Diehl, Inscriptiones Latinae christianae veteres, Berlin1961,
nr 393-749. ;

47 A.Ferrua, Liber 1'auriga del circo, "La Civilta cattollcaf 98
/1947/ t.2, 438-447. :

48. F.Stopniak, Starochrzescijaiskie kolegia fossoréw, art. cyt., 218-
222,
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powszechnego tiumaczenia tych znakéw w sposéb teologiczny, przypisu-
Jacy im symbolikg meczelistwa, od kodca XIX w. zacz}} przewazadé komen-
tarz historyczny, polegajacy na uznawaniu malowanych lub rytych obra-
zéw narze¢dzi za znaki tozsamosci zmartych, grzebanych pod odpowied-
nig tablicg grobowg,

Ks. Franciszek Stopniak - Warszawa

' "
INSTRUMENTE DER BERUFSARBEIT IN DER MARTYRERSYMBOLI
/Zusammenfassung/

Nach einer einfthrenden Erklirung der Begriffe ist der Autor
in seinem Artikel darum bemtiht, auf die Evolution des wissenschaft-
lichen Kommentars betreffs der Erliuterung der Leidensinstrumente
und Berufszeichen in der Xatakombenmalerei und auf den Grabtafeln
aufmerksam zu machen. Diese Zeichen wurden zun#ichst allgemein er-
k1ldrt; auf theologische Weise schrieb man ihnen eine Mirtyrersymholik
zu, Seit Ende des 19. Jahrhunderts begann der historische Kommentar
vorzuherrschen; er beruht auf der Anerkennung der gemalten und
gravierten Instrumentenbilder als Identit#tszeichen der unter der
entsprechenden Grabtafel begrabenen Toten.





