"Vox Patrum" 7/1987/ z. 12 -13

IKONOGRAFIA DUCHA SW.
W OKRESIE PATRYSTYCZNYM

Ikonografig¢ Ducha éwietego w okresie patrystycznym mozna roz-
patrywaé w trzech grupach przedstawieniowyci, S nimi: symbole bi-
blijne, ujgcia liczbowo-symboliczne oraz przedstawienia antropomor-
ficzne., Ramy czasowe omawianych przedstawien obejmuja okres od III
do korca VI wieku., Przyktady przedstawiend pochodza zardwno z zachod-
niej, jak 1 ze wschodniej cze¢sci Imperium Rzymskiego,

I. SYMBOLE BIBLIJNE

Pismo éwiete dla zobrazowania obecnosci Ducha éwietego uzywa
dwu symboli: g ot ¢ b icy i Plomyk 46w ogni ai.
W scenie chrztu Jezusa,Jan Ewangelista pisze: "Ujrzalem Ducha, ktéry
jak goilgbica zstgpowal z nieba 1 spoczal na Nim" /J 1, 32/2. Podobng
relacj¢ daja synoptycy: "/Jezus/ ujrzatr Ducha Bozego zstegpujacego jak
gotebice" /Mt 3, 16/, "Duch Swigty zstapil na Niego w postaci cie-
lesnej niby goktebica" /ik 3, 22/, "W chwili,gdy wychodzit z wody uj-
rzal rozwierajgyce sig¢ niebo i Ducha jak golebice zstepujacego na sie-
bie" /Mk 1, 10/,

Tertullian w traktacie "O chrzcie" tak wyjadnia ten sposdb
obrazowania:

"Duch najswigtszy od Ojca /.../ zstapil rdéwniez w postaci
gotgbicy na Pana. Wéwczas to objawita sie natura Ducha

1 Bioiijnym sywbolem Ducha Swiqtego Jjest tez strumien zywej wody Jj7,38
W ikonografii symbol ten wystgpuje gidwnie w scenach chrztu sSwietego,

2 Tekst Jana nawiqzuje do formuly Izajasza 61, 1 "Spiritus Domini su=-
per me" oraz do obrazu stworzenia swiata /Rdz 1, 2/: "Duch Bozy
unosit sig nad wodani". Te formuly zilustrowane zostana w ikono-
grafii znacznie pdzniej, dopiero w sztuce romadskiej. Golegbice sie-
dzacg na glowie Chrystusa - ustawiona w takich scenach profilem
i ze zYozonymi skrzydtami - widzimy np. na portalu kosciota Nor-
bertanek w Strzelnie por. T. Dobrzeniecki, Majestas Domini, "Rocz-
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W ikonografii gotebica nie zawsze oznacza Ducha éwietego. Byt
ona dawnym antycznym symbolem pokoju i milosci oraz personifikacja
réznych cnét i usposobien, a takze ptakiem ofiarnym u Izraelitéwe.
W ikonografii moze rdéwniez wystgpowal jako obraz duszy ludzkiej, ja
ko ogélny znak interwencji Bozej /np. w sc. nach ukazujgcych Trzech
Miodziencéw w piecu ognistym lub Daniela migdzy lwami/, a w liczbie
12 moze symbolizowaé¢ 12 apostolow.

Goig¢bica jako symbol Ducha Swiqtego wystepuje w scenach chrzt
bierzmowania, zwiastowania 1 Zeslania Ducha $wiqtego. Najwczesniejs
dotychczas znanym, przedstawieniem chrztu Pana Jezusa jest malowidl
datowane na ok. 220 r., zdobigce sSciang cubiculum X, w tzw. kryptacl
Lucyny w katakumbach Kaliksta. Scena ta jest inna niz pézniejszy
schemat i zdaje sig¢ ilustrowaé tekst ewangelii sw. Jana: mYodziencz:
Jezus wychodzi z wody na brzeg rzeki, na ktorym stoi Jan Chrzciciel
pochylajacy sig¢ ku Niemu, Obaj ukazani sa w profilu, a nad glowg Je-
zusa unosi sig¢ golagb, tez w profilu.

Pewnego rouzaju schemat sceny clirztu katechumena ukazuje go ja-
ko dziecko stojace w wodzie lub obok splywajicego strumienia wody,
ktoremu chrzciciel kladzie dioin na glowie7. Nad sceng unosi sig¢ 1lub
spiywa golebica. Natozenie rak zdaje sig¢ byé,zdaniem wigkszosci ba-
daczy, uwidocznieniem jednoczesnos$ci udzielania obu sakramentow w on
wianym okresies.

Sceny, w ktorych wystepujg w podobnym ukladzie golgbica i impc
sitio manuum, a nie wyste¢puje woda sg - byé moze - osobnym znakiem
sakramentu bierzmowania”.

6 Por. I, Stlhling, Die laube als religiosesSymbol in christlichen
Altertum, MiUnster 1930; B. D. Beck, NGG 1I 1290; A. Quaquarelli,
Lo Spirito Santo e la iconografia del II e III secolo, VCh 16/197
175-193, Niestety nie udafio mi sig¢ wykorzysta¢ najnowszej pracy n
ten temat: A. Favusone, ver Taufe in der fr#lhchristliche Sepulkral
kunst, Citta del Vaticano 1933.

7 Yor. np. sarkofag z kosciota Santa Maria Antiqua z pot. III w, 1lu
bok sarkofazu z arles z pol. IV w, ilustrowane w pracy: B, Filars
Poczgtki sztuki chrzescijaiskiej, Lublin 1986, fig. 161 1 fig., 19

8 Por. L. de Bruyne, L’imposition des mains dans 1 art chrétien an-
cienne, KkivAC 20/1943/ 212-246.

9 Na przyktad na sarkofagu z ilas d’Aire z pocz. IV w,ilustrowanym, w
Poczgtki sztuki chrzescijmiskiej, dz.cyt., fig. 166,
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§w1qtego przez symboliczniy istote prostoty i niewinnos-
ci /.../ Dlatego tez powiedziano: "Baducie prosci jak
goXebie™ /Mt 10, 16/, Nic jest to rdéwniez bez preceden-
su przyktrad: Jak bouicm po wodach potopu, ktdrymi zmy-
ta szostata Jduwna nieprawosc, ze tak powiew, po cirzcie
swiata, golgbica jako herold wylatujac z arki i do niej
powracajyc z gatazky oliwng, zwiastowala koniec boskiezo
gniewu - zresztag nawet poganie widza w niej symbol poko-
ju - tak teraz w sposéb duchowy, tym samym zrzadzeniem
boskim, zstg¢puje golgbica Ducha Swigtego na ziemig, to
Jjest na nasze ciato, wynurzajgce sig z kapicli chrzestnej"

3
trotgbicg Noego jako typ golgbicy z chirztu Chrystusa internretu-
Jje tez w swej katechezie Cyryl Jerozolimski:

"jak bowiem za czaséw Noego /.../ golebica wrocita
wieczorem do Noego z gatazkg oliwng, tak tez zstyg-
pix Duch $wi¢ty na prawdziwego Noego, Stwérce drugie-
zo pokolenia, ktdory rdzne naroldy, przez rdzne rodza-
Je zwierzat, w arce wyobrazone, ziaczyl razem /.../
/W Koscioi/"4,

Obrazu golebicy jako potwierdzenia obecnosci Ducha éwietego
uzywa takze Euzebiusz z Cezarei, kiedy opisujac wybor papieza przez
kolegium biskupdw podaje, ze nagle nad glowg blizej nieznanego hisku-

pom Fabiana ukazala si¢ golgbica, w ktorej rozpoznano wolg Bogao.

nik Muzeum Narodowego w Warszawie" 19/1975/ 192. W scenie stworze-
nia sSwiata golg¢bica wystg¢puje dopiero na mozaice S. Liarco w We-
necji w XIII wieku. T. Dobrzeniecki zwraca uwagg¢, Ze spostrzezenie
stanowigce podstawe tej, pdzniej wyksztalconej, ikonografii sfor-
mutowal juz Efrem Syryjczyk /Hymn na bLpifani¢ 9, 1/ piszgc o Janie
Chrzcicielu: "vidit Spiritum super caput Filii manentem, ut dewopn-
straretur supreman maiestatem".

3 De baptismo 8, 3-4, CCL 1, 283, tium. k. Stanula, PSP 5, 141, W re-
lacji Tertulliana zarysowane sg wszystkie wazne elenenty interpre-
tacji symbolu golgbicy: charakter typu, jaki ma w scenie z arkg
Noego, jeJ pogaidska geneza oraz znaczenie golgbicy jako personifi-
kacji cndt.

4 Catechesis 17, 10, PG 33, 981, titum. V. Kania, PSP 9, 265. W ma-
larstwie katakumb rzymskich czg¢sto wystgpuje scena ukazujgca go-
Tebice ponad arka Noego. Golgbica jest interpretowana najczgsciej
jako znak interwencji Bozej, a arka jako typ Kosciota.

5 Por. Historia ecclesiastica VI 29, SCh 41, 131, P0X 3, 284: "Gdy
si¢ wszyscy bracia zgromadzili celew dokonania wyboru przysziego
nastg¢pcy na stolicy biskupiej /e+./ tedy jak wiesci niosa, z wy-
zyn splyngta nagle golghica i ,spoczgta na giowie jego, dajgc zywe
wyobrazenie zstgpienia Ducha éwictego na Zbawiciela w postaci
gokegbicy".
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Péznicjsze przedstawienia, jak np. mozaika z baptysterium arian
w Rawennie z konca V w, ukazuja chrzest Chrystusa w formie nieco
skostnialej, a zarazem bogatszej w detale ikonograficzne., Miniatury
kodekséw z VI w., ukazuja nad sceng chrztu Chrystusa peing teofanig:
nad Chrystusem unosi si¢ golegbica, a nad niag wysuwa si¢ z chmur Manus
Deilo.

Drugzim wydarzeniem ewangelicznym oddawanym w ikonografii omawia-
nego okresu, w ktérym golg¢bica moze by¢ jednoznacznie interpretowana
jako symboliczne przedstawienie Ducna éwictego, jest scena Zwiastowa-
nia. v jej opisie czytamy: "Duch SwiQty zstapi na Ciebie i moc Naj-
wyzszego ostoni Cie¢" /Lk 1, 33/. VWspanialy ilustracja tej sceny jest
mozaika tuku triumfalnego bazyliki Santa Maria Maggiore w Rzymie z ok.
430 roku., W gérnym rzedzie, po lewej stronie, widzimy Najswigtszg
Maryje Panng bosato odziangy, siedzacqg na tronie, w otoczeniu czterech
anio}dw. Arcianiol Gabricl, unoszacy sig w obioku, zwiastuje Jej wielkg
nowing. W kierunku Maryi spiywa z oblokow biata goigbica.

W scenie Zestania bDucha §wiqtego, kKtorej najdawniejszy przykiad
zachowal sie¢ w bkwangeliarzu labuli z 586 r, /Biblioteca Laurentiana
we Florencji/, wystegpuje i golebica i jezyki ognia.

W relacji Dziejéw Apostolskich /2, 3/ mowa jest tylko o jezykach
ognia: "Ukazaly sig im tez je¢zyki jakbv z ognia, ktdre sig rozdzieli-
Yy, 1 na kazdym z nich spoczal jeden, 1 wszyscy zostali napelnieni Du-
chem éwietym". Obecnosé w scenie golghicy jest dowodem utrwalenia sig
pierwszej symboliki trwajacej zresztq do dzisiaj. W kodeksie Rabuli
po dwu stronach bziewicy stoja apostolowie w dwu symetrycznych rzedach.
Nad gzrowy kazdezo z nich unosi sig jezyk ognia. Promien nad growy
Maryi Panny wyciodzi jak gdyby z dziobka unoszacej si¢ nad Nig golg-
bicy z rozpostartymni skizydlami. Interpretujgc tg sceng Marie Louise
Thérel zwraca uwage na suchg 1 raczej ubogg kompozycj¢ co jest - jej
zdaniem - dowodem, Ze artysta nie mial zadnych wezesniejszych wzorcow
i uksztattowal sceng w stylu epoki. Frontalne ustawienie apostoldw

i surowos¢ ich postawy sag jeszceze wzmocnione monotonnym rytmem takich

10 Por. J. bngemanu, Zu den Vreif#ltigskeitsdarstellungen der fritth-
christliciica Kunst: Gab es im 4, Jaarhundert anthropomorphe
Trinitdtsbilder? JbaAC 19/1076/ tabl. 199 /kodeks lLabuli/ oraz
A. Urabar, Christian iconosraphy. o study of its orizins, Yrin-
ceton 1965, 91 rfir. 233 /kodeks armeriski 2 Eczmiadin/.



samych aureolill. 0 tych jezykacit ognia nisal juz wczesnie]j ifre

o . , L
Syryjezyk w hymnie o Jucliu Swigtyu:

"/e.o/ ozywiaja sig¢ usta oraz jezyk jak ogniste jezyki,
co spoczgly na uczniach, Ciepkem przez jgzyki wypedzil
Duch Swigty wilczenie 2z uczniow /.../ Duch Swigty zta-
mazk sililzimna ognistyul jgzykami i wygnal z ueczniow
bojazn"12,

‘ B31iblijny symbol goig¢bicy postuzyl, obok dwu innych biblijn
symboli, jakimi sg: Manus Dei - syuwboliczne przedstawienie Boga

i baranek = syiboliczne przedstawienie syna,do konstruowania naj-
dawniejszych przedstawien l1rojcy Swi@tej. Pojawiajg si¢ one na pi
tomie IV i V w, wyrazuie dla dekoracji absyd koscioldw stanowige
opraweg oltarza. Te najdawniejsze znamy z opisow Paulina z Noli i
konanych na ich podstawie rekonstruikcji., Paulin, biskup 1 poeta,
tez inicjatoreun wprowadzenia przedstawiend biblijnych do dekoracj:
wingtrz koscielnych, ktdre miaty pelnidé wyrazng funkej; dydaktycz
W liscie do przyjaciela, biskupa Sewera z Primaliacum, kres$li sy
boliczny obraz [rojcy éwiqteJ, Ktorym prayozdobil absydy nowo war

sionej bazyliki pr.y grobie sw, Feliksa:

"?leno coruscat Trinitas mysterio:

Stat Christus agno, vox Patris coelo tonat
Lt per coluwbam Spiritus sanctus fluit,
Crucem corona lucido cingit globo"13,

Rekonstrukecjg tej wozaiki wykonal Wickhoff i jest ona do dzisiaj
ogblnie przyj;ta14. Poza symboliczno-liguralnym ujg¢ciem Trdjcy Sw
tej, nowatorska w tej scenie jest tez kolista ostona Swietlna /lu
cidus glowvus/, otaczajaca krzyz i bedgca jednym z plerwszych prazy
kKYadow manaorli, majuacych za zadanie uwidocznienie transcendencji

Boga.

11 M, L, Thérel, Les symbgles de 1'Ecclesia dans_la création ico
graphique de 1 art chretien du III- au VI® siecle, Roma 1973,

12 Hymnus de Spiritu Sancto, CSCO Syr 159, 226, tium. W. Kania,
Piesni pustyni syryjskiej /GL 4/, Tarndw i980, 21.

13 Epistula 32, 10, CSEL 29/1 286.

i4 Por. Josef Engemann, Zu den Apsis-Tituli des Paulinus von Nol:
JbLAC 17/1974/ 23-25,
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Z tego samego listu Paulina z Noli znany jest tez opis prog-
ramu absydy bazyliki z Fundi w Lukanii:

"Sub cruce sanguinea niveo stat Christus in agno Sarolar
Alite quem placida Sanctus perfundit hiantem
Spiritus et rutila Genitor de nube coronat"15,

Wspaniaty tron z krzyzem na poduszce, stojgcy na rajskim pagorku
2z Barankiem, jest tu symbolicznym przedstawieniem me¢ki i chwaly

Chrystusa., Nad tronem goile¢bica Ducha §wietego, a wyzej Manus Dei
trzymajgca wieniec chwalyls.

Podobne ujgcie figuralno-symboliczne zachowalo si¢ na nieco
pdzniejszej mozaice z kaplicy Santa Matrona in Santa Prisca w Capua
Vetere: na mozaice lunety ukazany jest pusty tron symbolizujgcy Bo-

ga Ojca. Na poduszce tronu lezy ksigga Pisma §w1etego reprezentujgca

Syna Bozego, a na oparciu tronu siedzi golgbica Ducha éwieteg017;

II, UJECIA LICZBOWO-SYMBOLICZNE TrOJCY éWIBTEJ

W tego rodzaju ujgciu przez podkreslenie znaczenia liczby trzy,

jednos¢ trzech 0séb Boskich zostala wyrazona trzykrotnie powtdrzonym

18

znakiem lub przedmiotem™ . Na symbolike trdjkata jako znaku doskona-

15 Bpistula 32, 17, CSLL 29/1 292,

16 Jest to rekonstrukcja Ch., Ihm, Opis i interpretacja por. J. Enge-
mann, Zu den Apsis-Tituli, jw., 26-=30.

17 J. Engemann, jw. s. 44 fig, 7P, Na tej samej tablicy autor pokazu-
je tez ciekawy przyktad z Konstantynopola z kosciola Hagia Sophia
z VI wicku, Jest to fragment dekoracji brazowych drzwi: w obra-
mowaniu utworzonym przez dwie kolumny spig¢te lukiem stoi tron, na
nim stoi otwarta ksieca z greckim tekstemn ewangelii $w, Jana: "Ja
jestem bramg do owczarni" /J 10, 7/. Nad ksig¢gg frontalnie umiesz-
csona jest golg¢bica z roziozonymi skrzydiami,

18 Te dosyé sztuczne prdby nie przyniosty dobrych rezultatéw., Jest to
potwierdzeniem stwierdzen, sformutowanych przez ks. prof. W, Ilry-
niewicza, uwidaczniajgcych znaczenie teologii apofatycznej w pré-
bach poznania, a wigc i oddania tajemnicy Tréjcy Swigtej. Pisze on
m.in, /B 1 746/: "Apofatyzm wyklucza w teologii wszelka abstrak-
cj¢ 1 cuzysto intelektualne poznanie dostosowujgce tajemnice wiary
do wymiardéw nysli ludzkKiej; u jego podstaw lezy bowiem przekonanie
o niemoznosci poznania Boga jako przedmiotu /.../ prowadzi do
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19, ale w sztuce motyw trdjkata

Tosci zwrécil uwage juz Sw. Augustyn
pPojawia sig¢ dopiero w sztuce romarskiej.

W sensie liczbowo-symbolicznego ujecia Tréjcy interpretowany
Jest potrdjny chrystogram, zdobiacy sklepienie baptysterium w Albenga,
datowany na VI wiek. W trzech $wietlistych okrggach powtérzony jest
Monogranm flankowany przez alfg¢ i omege. Wrazenie jednosci sprawiajag
nakradajace si¢ na siebie odcinki ramion chryzm. Symbolem Ducha
Swietego jest swiatlo Przenikajace wszystkie trzy oqugi.zU *

III. PRZEDSTAWILNIA ANTLOPOMONFICZNE TROJCY $WIETEJ

Problem omdwil irytycznie J. Engemann uwidoczniajgc dwie grupy
tego rodzaju przedstawiei: typologiczne, jakim jest wizyta
Anioztow u Abrahama oraz zwigzane z tekstem Ksiggi
Rodzaju mowigcym o Stworzeniu cztowilek a21.
bngemann uwaza oba ujg¢cia za nie odpowiadajgce wymaganiom wspélczes—
nej Krytyki naukowej.

W opisie biblijnym wizyta pod dg¢bem Mambre ma niewatpliwie cha-
rakter teofanijny /Rdz 18, 1-3/. Abraham zwraca sie do trzech przy-
byszéw jak gdyby byli jednym: "Panie jeslim znalazil tTask¢ w oczach
Twoich nie mijaj siugi Twego". Sw. Augustyn opisuje tg wizyt¢ w na-
stgpujgcych siowach: "Tres vidit et unum adoravit“zz.

Najstarsze znane przedstawienie tej wizyty pochodzi z hypogeum
przy via Latina 1 jest datowane na lata 320—35023. Zdobi prawe arcoso-
lium w cubiculum B, umieszczonym na zakoiiczeniu pierwszego korytarza,
Do siedzacego starego Abranama, czynigcego prawa rgkg gest méwienia,
wyciagajy prawe dionie trzy postacie stojace duzo wyzej. Wszystkie
ubrane sa w bilale plaszcze, ale kazda jest inna. Scena jest peina

zywosci, ujeta impresjonistycznie.

poznania osobowej tajewnicy Trojcy $wiqte3 VAN
19 Contra Faustum 20, 6, PL 42, 371.

20 Por. F. van der ileer, Atlas de l’AnLiquité Chrétienne, Paris 1960,
figz., 414.

21 Zu den ureif8ltigskeitsdarstellungen, art.cyt., 157-172.

22 Contra saximianum 7, 2L 42, 8CY. ,

23 Ilustrowane m.in. w "Les dossiers de l’archeolozie"™ 18/197G/
104,
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Drugi, bardziej znany przyklad pochodzi z bazyliki Santa
Maria Maggiore w Lzymie /432-440 r./, zajmuje jedno z pél mozaiko-
wych w cyklu patriarchdéw, zdobigcego naw¢ gidwng kosciota. Kompozy-
cja sceny jest dwupasowa, U gdéry Abraham w poklonie wyciagnigta pra-
wg reka wita zblizajgcych sig trzech przybyszdw. Postacie sg rdzne,
ale kazda spowita jest bialym plaszczem i ma aureolg¢. Postacé drodko-
wa ukazana jest na tle owalnej sSwietlistej mandor1124. U do*u Abra-
ham i Sara usiuguja gosciom siedzgcym za stotem i zrdznicowanym je-
dynie gestami rak. Postacie tak tu, jak 1 w pierwszej scenie nie ma-
Jg skrzydek,

Podobne, ale bardziej konwencjonalne ujgcie ma scena zdobigca
boczng sciang prezbiterium kosciota San Vitale w Rawennie /525-532
Te/o

Znacznie bardziej dyskutowana jest scena ilustrujgca stworze-
nie cztowieka /Rdz 2, 8 i 2, 21-22/., Do niedawna znano tylko jeden
przyktad takiej sceny wystepujacy na tzw. sarkofagu dogmatycznym
znalezionym pod konfesjg bazyliki 8w, Pawla w Rzymie i datowanym na
lata 330-3602°

sa dekoracji. Siedzgcy na tronie starzec ukladem palcdw prawej reki

. Scena umieszczona jest na lewej krawedzi gdérnego pa-

/trzy ztozone, a wskazujacy i Srodkowy wyprostowane/ czyni gest blo-
gostawienstwa nad lezacg przed tronem postacig mgska. Taki sam mgz-—
czyzna, znajdujgcy sig¢ przy nim, kadzie r¢k¢ na glowie stojacej
przed tronem kobiety. Trzecia analogiczna postaé, w ktdrej cze¢sé ba-
daczy dopatruje si¢ Ducha Swietego, a czedéé interpretuje jako Swiad-
ka sceny, znajduje si¢ za tronem. Glowy postaci bocznych zwrécone sa
ku srodkowej. W 1974 r. znaleziono w Arles przyklad drugiej niemal
takiej sanmej sceuyaﬁ. W obu sarkofagacii pod sceny Stworzenia znajduje -

24 Postac¢ w mandorli jest interprectowana takkze jako objawiajacy <ig
Logos w asydcie dwoch anioldw. Por. K. Wessel, w: Reallexikon zur
byzantinischen Kunst I 18-i9,

25 Por. Poczgtki sztuki chrzescijaiskiej, dz.cyt., fig. 173.

26 Sarkofag jest publikowany przez J. bBngemanna, Zu den Dreitldltigs-
keitsdarstellungen, jw., s. 164-170, tabl. 10-14. Na tym sarkofa-
gu i Adam i Bwa stoja przed trzema postaciami, 2z ktdrych pierwsza
trzyma dton na giowie Ewy i rozmawia z drugg siedzaca. Trzecia
osoba trzyma sig¢ za oparcie krzesta i spoglada na dwie pozostate.
W sceng wlaczona jest jeszcze jedna osoba, ktéra stoi za Adamem
i r¢ka jak gdyby przysuwa go do Ewy. Glowg zwrécong ma ku "trzem".
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si¢ Maryja z Dziecigtkiem siedzyca na tronie, za ktdérym stol taka
sama postaé jak w gornym rzgdzie., .

Nie ma rzeczywiscie zadnych pewnych wskaznikdéw, ktdre' by poz-
walaty okreslac¢ jednoznacznie trzy osoby uczestniczgce w akcie stwo-
rzenia jako trzy Osoby Bosk1e27. Interpretacja taka jest jednak nie
tylko mozliwa, ale wrecz sig¢ nasuwa, Oczywiscie, nie mozna doszukiwaé
si¢ w tej scenie zadnych tresci doktrynalnych, a jedynie ilustracje¢
opowiesci o ulepieniu czlowieka przez Boga, ktdry sam o sobie méwi
w liczbie mnogiej: "Uczyinmy czlowieka na nasz obraz, podobnego Nam"

/Rdz 1, 26/.
Cickawa jest argumentacja L. de Bruyne’a, ktéry tlumaczy taki

schemat sceny nawigzaniem do znanych przedstawien antycznych lepie-
nia cztowieka przez Prometeuszazs. Rzezbiarz, pragngc zdecydowanie
odréznié¢ osobg Stwércy od Prometeusza, mégl specjalnie potozyé
akcent na Jego trojpostaci. Naiwny sposdéb przedstawienia dobrze od-
powiada prostocie pierwszych antropomorficznych ujgé historii zba-
wienia. Warto tu przypomnied odnosny opis Ireneusza:

"Homo /.../ secundum similitudinem Dei formatus est et
per manus eius plasmatus est, hoc est per Fié@um et
Spiritum, quibus et dixit: Faciamus hominem"<”,

W najstarszej chrystologii /christologia pneumatica/ Syn Bozy byt

czgsto nazywany Duchemao.

27 éa "Tréjca" opowiadajg si¢ badacze: F,. Gerke, Die christliche
Sarkophage, Berlin 1940, 196; L. de Bruyne, Jw., 175-182, Prze-
cfwko:\J. E?%emann, Jw., 164 oraz Y. Christe, A propos du sarco-
phage a double registre recement decouvert a Arles, "J
Savants" 1975, 76-80. » dournal des

’

28 L imposition des mains, jw., 175-182, Znane S§ co najmniej dwa ta-
kie sarkofagi, z ktorych jeden pochodzi z Muzeum Kapitoliﬂskiego
a drugi z Luwru por, Engemann, jw, tabl., 208, 0O tym, ze przy opi:
sie stworzenia czlowieka musiatl sig¢ nasuwaé mit o P;ometeuszu
gwiadczy_wzmianka u Tertulliana /Apologeticum 18, 2, CCL 1, 118/:
Deum unicum esse, qui universa condiderit, qui hominem de humo
Struxerit /hic enim est verus Prometheus /!

29 Adversus haereses IV Pr. 4, SCh 100, 390,

30 Wazne w tym zakresie wvdajg si¢ stwierdzenia ks, bp:
hab, A. Nossola w artykule: Duch éwiety Jjako obecnggép§:£&sgra
Chrystusa, CT 50/1980/ fasc. 3, 5-24, Wspiiczesna pneumatolo icznie
zorientowana chrystologia nawigzuje do zZrddet patrystycznychg
: kt?rych Paraklet jest uobecnionym Chrystusem /Christus praé-
ens/,
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Dopiero pdzniejsze spory trynitarne mogky sprawic¢, Ze nie przedsta-
wiano antropomorficznie Tréjcy éwietej az do XII wieku, kiedy to na-
dano kazdej z 0séb inng postaé. Antyczny antropomorfizm polegal - jak
mi sie wydaje - na tym, Ze Osoby nie byly zrdznicowane, poniewaz
istniaa tylko jedna chrystologiczna wizja Boga wcielonego, ktdry uka-
zywat Ojca /J 14, 9/ 1 dziatal w Duchu.

Reasumujgc, sztuka nie mia*a 1 nie ma do dzisiaj zadnych jedno-
znacznie ustalonych sposobdéw przedstawiania Osoby Ducha §wietego.
Symbole, znaki czy postacie, pod ktérymi sztuka chce oddaé Osobg Du-

cha gwietego, mogg byé jako takie odczytane jedynie z catosci kon-
tekstu, w jakim wystepujg.

Istniejyg jednakze wyraznie okreslone wyznaczniki poprawnej,
jak sadzg, interpretacji, oparte badz na Pismie $w., badZ na Trady-
cji przekazanej w pismach Ojcéw Kosciota, gdzie symbole goXgbicy
i ptomykdw ognia ilustrujg obraz,pod jakim rzeczywistosc¢ Ducha $w1q-
tego probowali oddaé ewangelisci. Symbonl swiatla oznaczajgcy Ducha
Swietego w kompozycjach liczbowo-symbolicznych jest oczywistosdcig
Jego istoty. Postaé czlowieka nadana Duchowi éwietemu, wystepujgca
zawsze W gruple trzech 0séb Boskich, powtarza wizerunek wcielonego
Slowa.

Barbara Filarska - Lublin

ICONOGRAPHY OF THE HOLY SPIRIT IN ANCIENT CHRISTIAN ART
/Sumnmary/

tne Author briefly discusses three types of images interpreted
as probable representations of the Holy Spirit: 1. Biblical symbols
/doves, tongues of fire, "source of life"/, 2. Abstract compositions
showing the Holy Trinity, 3. Figural representations of the Holy Tri-
nity: a. typological, in the scene of the Three visiting Abraham at
Mamre, b, direct, in the scene of the creation of Man.





