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Motyw torcular Christi i jego reminiscencje
w Sredniowiecznej poezji liturgicznej

The Motif of the forcular Christi and its Reminiscences in Medieval
Liturgical Poetry

ks. Tadeusz Gacia'

Abstract: The study presents reminiscences of the torcular Christi motif in the litur-
gical poetry of the Middle Ages against the background of evidence of its presence
in the writings of the Fathers of the Church and authors of later centuries. The source
of the motif is the text of the Book of Isaiah 63:1-3, referred to Christ as an allegory.
The grape is Christ, and the winepress is His cross — torcular Christi. Since late antiqui-
ty, the text of Isaiah was read at Mass on Holy Wednesday and was part of the breviary
office on the Friday after the third Sunday of Lent. The image of torcular Christi became
permanent in the consciousness of the faithful and went beyond the liturgy — also into
the world of art and poetry. The article refers to eleven poetic works which contain
reminiscences of the motif of the pressing plant to varying degrees (in whole or in some
fragments). These are texts by Peter Abelard, Peter the Venerable — Abbot of Cluny,
Peter Damiani, Philip the Chancellor, Adam of Saint Victor and anonymous authors.
The annex to the study contains the original text and the author’s translation into Polish
of the commented source texts.

Keywords: torcular Christi; mystical press; grape of wine; Latin liturgical poetry;
Middle Ages

1. Uwagi wstepne

Zacznijmy od sztuki, bo z nig kojarzymy najpierw 1 przede wszyst-
kim wyrazenie torcular Christi (inaczej — tlocznia mistyczna). Jest to
znany typ ikonograficzny obecny w sztuce Kosciota zachodniego juz od
XII wieku. Przedstawia on Chrystusa, ktory przygniatany prasg, czg¢sto
stanowigcg czes¢ krzyza, stoi boso w wielkiej, okragtej kadzi lub beczce
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wypelnionej winnymi gronami. Na niektorych obrazach pras¢ dociska
sam Bog, na innych czyni to aniol. Chrystus wyciska winogrona, a wy-
tloczone wino wyplywa z otworu w beczce do kielicha trzymanego przez
anioty. Niekiedy scen¢ centralng uzupelniaja jeszcze inne elementy, ta-
kie jak biczowanie, koronowanie cierniem, Msza Swieta. Kompozycje sa
czesto opatrzone napisem: Torcular est sancta crux albo Torcular calcavi
solus, jak na przyktad fresk zdobigcy wschodni kruzganek krakowskiego
klasztoru franciszkanow — najstarsze bodaj tego rodzaju malowidlo w na-
szym kraju?.

Motyw tloczni mistycznej w malarstwie 1 innych rodzajach sztuki,
reprezentowany na naszym kontynencie przez ogromng liczbe kompo-
zycji’, wyszedt daleko takze poza Europe, rozmaitymi drogami znanymi
historykom sztuki*. Co wiecej, torcular Christi mozna byto spotkac nie
tylko w sztuce, ale rowniez w modlitewnikach i na zwyktych obrazkach
dewocyjnych, a wiec w poboznosci ludowe;j.

Nie oznacza to wcale, ze motyw forcular Christi pojawit si¢ najpierw
w sztuce. O wiele wczesniej, cho¢ tak oczywiscie nienazywany, funkcjo-
nowal on w literaturze patrystycznej i Sredniowiecznej, na wiele stuleci
przed jego wejsciem do sztuki. Byt obecny takze w poez;ji religijnej, w na-

2 Tlocznia zbudowana jest z szeregu elementow, realistycznych w swej masie

i strukturze: dwu utozonych poziomo na dolnej ramie malowidta i biegnacych w glab
kompozycji belek, wspartej na nich szerokiej ktody poprzecznej z ptytkim, prostopadto-
sciennym korytem pelnym ciemnoczerwonych kisci winogron, oraz dwoch ustawionych
po bokach kadzi stupdéw. Na jednym stupie spoczywa belka obcigzona klocem z okragltym
otworem, w ktory trafi¢ powinna $ruba poruszana przez obrot preta. Belke te unosza ugie-
te w tokciach i skierowane ku gorze r¢ce Chrystusa. Zwrdcony w lewo, stoi On w korycie
prasy na szeroko rozstawionych nogach, tloczac stopami winne grona, a rdwnoczesnie
uginajac si¢ pod cigzarem tloczacej Go belki. Na wtosy nabita zostata cierniowa korona.
Spod niej sptywaja na twarz krople krwi. Gtowe Chrystusa okala nimb krzyzowy, a z ust
wysuwa si¢ wygieta banderola z wykonanym gotycka minuskula, czeSciowo nieczytel-
nym napisem: torcular calcavi solus. Korpus spowija czerwony ptaszcz si¢gajacy kolan
i odkrywajacy prawy bok, na ktorym widoczny jest $lad ciosu wiocznig. Podobnie na
dtoniach i duzych, bosych stopach widoczne sg rany po gwozdziach. Ptaszcz uktada si¢ na
torsie w kilka fatdow poprzecznych, z ktorych najnizszy zatamuje si¢ pod cigzarem tkani-
ny. Por. H. Matkiewiczoéwna, Interpretacja tresci pietnastowiecznego malowidla scienne-
go z Chrystusem w tfoczni mistycznej w kruzgankach franciszkanskich w Krakowie, ,,Folia
Historiae artium” 8 (1972) s. 74.

3 Por. A. Pasolini, L iconografia della fontana mistica nell arte moderna, w: Ricer-
che sulle Architetture dell’Acqua in Sardegna, red. M. Cadinu, Wupperta 2015, s. 116-118.

4 Por. E. Kubiak, Alegoria Eucharystii — wspolne wzory graficzne w malarstwie
XVIIi XVIII w. w Polsce i w Peru, ,,Sztuka Ameryki Lacinskiej” 1 (2011) s. 216-217.



MOTYW TORCULAR CHRISTI I JEGO REMINISCENCIJE 179

szym za$ kraju w poezji bardzo dawny przyktad jego obecno$ci notujemy
w XVI wieku’.

Tematem niniejszego opracowania jest motyw torcular Christi
w $Sredniowiecznej poezji liturgicznej. Aby o tym mowié, przedstawi-
my najpierw zrodto motywu i drogg, ktéra wprowadzita go w literature,
takze w t¢ jej czes¢, jaka jest poezja, wreszcie w sztuke. Nastepnie
zostang podane jako tto literackie wazniejsze $wiadectwa jego obec-
nosci na stronicach patrystycznych i u teologéow $redniowiecza, by
wreszcie mozna byto przej$¢ do samej poezji liturgicznej sredniowiecza
1 wskazac¢ na jego reminiscencje. Kwerendg interesujacego nas motywu
przeprowadzono przy pomocy narzedzi badawczych towarzyszacych
Corpus Corporum: repositorium operum latinorum apud universitatem
Turicensem (https://mlat.uzh.ch), $§ledzac hasta: torcular, botrus, uva,
zdanie torcular calcavi solus 1 inne. Jesli chodzi o poezje liturgiczna,
w podobny sposdb, w zdigitalizowanych tekstach poszukiwano tychze
wiodacych haset we wszystkich tomach serii Analecta hymnica i w in-
nych wydaniach poezji $redniowiecznej. Dzigki temu wyodrebniono
kilkanascie utwordéw z zakresu poezji liturgicznej, w ktorych pojawia
si¢ motyw torcular Christi. Nie jest to, jak si¢ okazuje, duzo tekstow,
jesli wezmiemy pod uwage ogromna rozleglto$¢ poezji sSredniowiecz-
nej, wigcej niz 15 tys. utwordéw w Analecta hymnica, dlatego ich przy-
blizenie w tym aspekcie uznaliSmy za dos¢ istotne. Integralng czescia
artykutu jest wiasny przeklad tekstow zrodtowych — catych utworow
lub kroétkich, nawet krociutkich fragmentéw, w zalezno$ci od tego, czy
interesujgcy nas motyw wypetnia tres¢ catego utworu czy jest zaledwie
jakas jego reminiscencjg.

5 Por. K. Krawiec-Ztotkowska, Torcular Christi w literaturze polskiego baroku.

Wybrane przyklady, ,,JJezyk — Szkota — Religia” 16 (2001) s. 59-75. Warto przywotaé
fragment dramatu liturgicznego Wielkiej Soboty Dialogus angetorum ad Sepulcrum Do-
mini, znajdujacego si¢ w XVI-wiecznym kodeksie horodeckim. Jest to rozmowa Uriela
z Gabrielem. Tekst, z zachowaniem pisowni, przytacza si¢ za wspomniang wyzej praca
H. Matkiewiczéwny: ,,Uriel: Czemu na sobie [Chrystus] ma plaszc rumiany, / A wpasie
chodzi moézgiem skropiony. Gabriel: Bo w prasie twardej okrutnie zrethij [?] / Caty dzien
nosit rece i pigty / Ani positku uznat w tym zgonie /Ac nie zostato soku nic w gronie / Do
krople jednej wylat krew siebie / I wtym szarlacie siedzie na niebie (...)”. Por. Malkiewi-
czowna, Interpretacja tresci, s. 94.
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2. Zrodlo motywu i jego trwanie w liturgii

Zrodtem motywu torcular Christi jest fragment Iz 63, ukazujacy apo-
kaliptyczng pomste Boga nad wrogimi narodami — rozmowa mig¢dzy pro-
rokiem a Panem:

,,Kt0z to jest ten, ktory przybywa z Edomu, z Bosry idzie w szatach szkartat-
nych? Ten wspaniaty w swoim odzieniu, ktory kroczy z wielka swa moca?”.
,»lo Ja jestem tym, ktory mowi sprawiedliwie, pot¢zny w wybawianiu”.
,Dlaczego krwawa jest Twoja suknia i szaty Twe jak u tego, co wygniata
winogrona w tloczni?”. ,,Sam jeden wygniatalem je do kadzi, z narodow —
ani jednego nie bylo ze Mng. Tloczylem je w Moim gniewie i deptalem je
w Mojej porywczosci. Posoka ich obryzgata Mi szaty i poplamitem sobie cate
odzienie” (Iz 63,1-3).

Na przywotanej stronicy Ksiggi [zajasza (wtasciwie Trito-1zajasza)
wygniatane winogrona symbolizuja narody nieprzyjacielskie, a sza-
ty Boga, czerwone od ich krwi, przypominaja czerwien szat tego, kto
pracuje w ttoczni. Tekst ten, bardzo sugestywny, na zasadzie alegorii
z tatwoscig odnoszono do Chrystusa. Winne grono to sam Chrystus,
ktoérego ciato sptyneto krwia podczas meki, a ttocznia to Jego krzyz
— torcular Christi. Dodajmy tu, ze motyw wina, ttoczni i czerwonej
szaty spotykamy w innych jeszcze tekstach biblijnych, ktore na tej sa-
mej zasadzie rowniez odnoszono do Chrystusa i do Jego meki. Mia-
nowicie sg to stowa z blogostawienstwa Jakuba wypowiedziane nad
Juda — ,,W winie pra¢ bedzie swa odziez i w krwi winogron swg szatg”
(Rdz 49,11) oraz opis wygladu siedzacego na bialym koniu i majacego
stoczy¢ zwycigska bitwe z wrogimi narodami: ,,Odziany jest w szate
we krwi skgpang, a imi¢ Jego nazwano: Stowo Boze” (Ap 19,13) 1,,0n
wyciska tloczni¢ wina zapalczywego gniewu wszechmogacego Boga”
(Ap 19,15).

Na tekst 1z 63,1-3 powolujg si¢ piszacy na temat motywu tloczni
mistycznej w sztuce, z regulty na tekscie tym poprzestajac. Sam obraz
wzigty ze stronicy lzajasza, bez alegorycznej interpretacji, nie mogltby
jednak rozprzestrzeni¢ si¢ w sztuce, a jeszcze wczesniej w literaturze.
Stata obecno$¢ tego motywu byta mozliwa dzigki liturgii. Amalariusz
z Metzu, tworzacy w IX wieku, w opisie liturgii $rody Wielkiego Tygo-
dnia umieszcza informacj¢ o czytaniu w tym dniu tekstu z 1z 63:
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Lekcja méwi o Mece Panskiej: Ktoz to jest Ten, ktory przybywa z Edomu,
z Bosry idzie w szatach szkartatnych?. 1 znéw: Sam jeden w prasie ttoczytem
wino. Te wersety to nic innego, jak tylko echo stow aniotéw dopytujacych si¢
o to, dlaczego Chrystus ma szaty opryskane krwia. Jego odpowiedZ brzmi:
Sam jeden w prasie tloczytem wino. Dlaczego to robit, ustyszymy na koncu
lekcji w dzigkczynieniu, gdzie sa stowa: Stawic¢ bede dobrodziejstwa Panskie,
chwalebne czyny Pana, wszystko, co nam Pan wyswiadczyf®.

Jest to zatem $wiadectwo tego, ze na przetomie VIII 1 IX wieku ten
tekst byt stosowany w liturgii na zasadzie akomodacji do m¢ki Chrystu-
sa, a przeciez Amalariusz ukazuje liturgi¢ uksztattowang juz wczesnie;j.
Nie bylo to zreszta jedyne zastosowanie tego tekstu w liturgii. Stanowit
on rowniez antyfong¢ w pierwszym nokturnie oraz trzecig lekcje matu-
tinum w pigtek po III niedzieli Wielkiego Postu, w obchodzone wtedy
swieto Naj$wietszych Ran Pana Naszego Jezusa Chrystusa. Powstato ono
w XIV wieku w klasztorze Fritzlar na terenie Niemiec, a zostato zaapro-
bowane w 1733 roku. Z biegiem czasu stato si¢ §wigtem obchodzonym
jedynie przez pasjonistow’. Tak wigc co najmniej dwanascie wiekow
obecnosci motywu torcular Christi w liturgii mszalnej 1 brewiarzowe;j
musiato sprawia¢, ze obraz ttoczni jako metafory meki Panskiej odciskat
si¢ w §wiadomosci 1 w wyobrazeniach wiernych, wchodzac w §wiat poza
samg liturgia — chociazby w §wiat sztuki. Niestety, nie bez zalu trzeba
odnotowac, ze reforma liturgiczna realizowana po Vaticanum II usuneta
tekst sposréd czytan Wielkiej Srody.

3. Patrystyczne i Sredniowieczne drogi motywu
Motyw wyciskania winogron w tloczni, wprawdzie nie zawsze powia-

zany bezposrednio z tekstem 1z 63,1-3, mozna spotka¢ u autorow chrze-
scijanskich na Zachodzie, poczynajac od §w. Ambrozego i §w. Augustyna.

¢ Amalarius Mettensis, De ecclesiasticis officiis 1 11, tt. T. Gacia, Amalariusz z Met-
zu, Dziela, Tom 1: Swiete obrzedy Kosciola, tt. zbiorowe, red. T. Gacia, Lublin 2016, s. 93.

7 Breviarium Romanum ex decreto SS. Concilii Tridentini restitutum S. Pii V Pon-
tificis Maximi jussu editum, Clementis VIII, Urbani VIII et Leonis XIII auctoritate reco-
gnitum. Editio quarta post typicam. Pars verna, Ratisbonae — Neoeboracii — Cincinnatii
1891, s. 360-361. Na temat $wigta, por. P. Rado, Enchiridion liturgicum complectens the-
ologiae sacramentalis et dogmata et leges iuxta novum codicem rubricarum, t. 2, Romae
— Friburgi Brisg — Barcinone 1961.
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Aby mowi¢ o obecnosci tego motywu w §redniowiecznej tacinskiej po-
ezji liturgicznej, przesledzimy bardzo krotko jego wazniejsze przykta-
dy w literaturze patrystycznej 1 sredniowiecznej z racji ich oczywistego
wplywu na poezje.

Sw. Ambrozy bodaj jako pierwszy w winie ttoczonym z grona widzi
alegori¢ krwi Chrystusa. Stowa btogostawienstwa skierowanego do Judy
odnosi on do tajemnicy wcielenia, meki i zmartwychwstania. W tym uje-
ciu sok z grona wyobraza krew Chrystusa wylang jako obmycie ludzi
podczas Jego cielesnej meki®. Sw. Augustyn bardzo wiele razy odwotuje
si¢ do obrazu tloczni w komentarzu do Ps 83, ktory w calosci tej tematy-
ce jest poswigcony. Ttocznia obrazuje doswiadczenia zycia chrze$cijani-
na pragnacego poswigci¢ si¢ Bogu, wszelkie rodzaje doczesnego ucisku
przyjmowanego w nadziei dojscia do obietnicy wiecznej nagrody’. U bi-
skupa Hippony znajdujemy bardzo wyrazng metafore pierwszego wyci-
$nigtego w ttoczni grona, ktorym jest Chrystus'®. U Maksyma z Turynu
w jednym z kazan Chrystus zostaje poréwnany do winorosli w naturalny
sposOb wiszacej w winnicy — tak wtasnie On zawist na drzewie dla zba-
wienia wszystkich. Co wigcej, Maksym dostrzega tozsamos$¢ miedzy ta
winoros$la, czyli Chrystusem, a ta, ktorg dwaj zwiadowcy na wtasnych
barkach przyniesli na kiju ludowi izraelskiemu''. Taka sama interpretacja
pojawia si¢ u zyjacego w IX wieku Paschazjusza z opactwa w Corvey'?.
Do tej alegorii wypadnie nam jeszcze powrdci¢ przy omawianiu jednego

8 Ambrosius Mediolanensis, De benedictionibus patriarcharum IV 24: ,In sanguine
uvae (...) hoc est in passione corporis sui diluit gentes suo sanguine”.

®  Augustinus Hipponensis, Enarrationes in psalmos 83, passim.

10" Augustinus Hipponensis, Enarrationes in Psalmos 55, 4: ,,Primus botrus in torcu-
lari pressus est Christus. Cum ille botrus passione expressus est, manavit illud unde calix
inebrians quam praeclarus est!”.

" Maximus Taurinensis, Homiliae LXXIX: ,,Vinum plane est spiritualis illa uva, quae
pro salute omnium pependit in ligno. Sicut enim botrus redditurus vinum, prius in vinea
quadam naturae arte suspenditur, ita Christus editurus vinum spirituale martyrii in cruce,
quadam providentia Divinitatis, aptatur. Ipse est plane botrus, quem duo exploratores illi,
hoc est Iesu Nave, et Calef filius Iephone in phalanga ad filios Israel propriis humeris
detulerunt, quod quidem factum iam tunc praefigurabat adventum Domini Salvatoris”.

12 Paschasius Radbertus, Liber de corpore et sanguine Domini X 1: ,,Nam vitis et
palmes unum sunt corpus, et ideo unum fructum ferre videntur, quia uva quam palmes
affert, de radice profluxit vitis. Hinc quoque et Christus uva dicitur, quam veri explora-
tores, apostolorum scilicet et prophetarum chorus, suis ad nos humeris fortiter gestantes
detulerunt. Unde Paulus egregius praedicator: Pretio, inquit, empti estis, portate Dominum
Christum in corpore vestro (I Cor. VI 20). De qua denique uva dum praelo premitur pas-
sionis, sanguis effluxit salutis”.
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z utworow poetyckich. Grzegorz Wielki w jednej z homilii przytacza ury-
wek z Iz 63,1-3, taczac go catkowicie z m¢ka Chrystus'®. Poetyckie uje-
cie obrazu z Iz 63,1-3 spotkamy w tym czasie u Wenancjusza Fortunata,
dla ktorego wysoka ttocznig jest krzyz Chrystusa, a Jego biata szata 1$ni
zanurzona w przelanej przezen krwi'®. Podobnie jest w poemacie o krzy-
7u piéra Rabana Maura'®. Stowa z btogostawienstwa nad Judg, komento-
wane alegorycznie przez Ambrozego, w taki sam sposob odczytuje Beda
Czcigodny, widzac w winie obraz krwi Chrystusowej'®. Chrystus jako
winne grono wiszace na krzyzu pojawia si¢ u wspomnianego juz Rabana
Maura'’ i p6zniejszego o trzy stulecia Anzelma z Laon'®. U Abelarda wyj-
$cie Chrystusa naprzeciw wilasnej mece to wejscie do ttoczni meki — for-
cular passionis®®. U Jakuba z Voragine, podobnie jak u wczeéniejszych
autoréw, Chrystus to winne grono wycisnigte w tloczni, a tlocznig jest
krzyz — torcular crucis®.

13 Gregorius Magnus, Homiliae in Ezechielem 11 1: ,,Nam nostrum quoque vestimen-
tum caro dicitur, sed tamen ipsi nos sumus caro, qua vestimur. Hoc autem vestimentum
illius longe ante [saias aspiciens per crucem passionis sanguine cruentatum, dixit: Quare
rubrum est indumentum tuum, et vestimenta tua quasi calcantium in torculari? Cui ipse
respondit: Torcular calcavi solus, et de gentibus non est vir mecum. Solus enim torcular
in quo calcatus est calcavit, qui sua potentia eam quam pertulit passionem vicit. Nam qui
usque ad mortem crucis passus est, de morte cum gloria surrexit”.

4 Venantius Fortunatus, In laudem sanctae Mariae, w. 167-171: ,,Qui venit de Edom,
de Bosra veste cruenta, / pulcher, sanguineus, candidus atque rubrus /calcaturus erat qui
solus torcular altum, / in cruce pensandus, membra cruore levans. / Unde sibi micuit stola
candida, tincta rubore (...)”.

15 Rabanus Maurus, De laudibus Sanctae Crucis: Figura XV. De quatuor evangeli-
stis et Agno, in crucis specie constitutis: ,,Qui venit de Edom, de Bozra, hic veste cruenta /
Calcaturus erat qui solus torcular, auctor / In cruce pensandus qui sustinet astra supernus:
/ Ut crux alma foret divino haec munere dives”.

16 Beda Venerabilis, Commentarii in Pentateuchum. Genesis 48-50: ,Lavit in vino
stolam suam, sive carnem suam in sanguine passionis, sive illam Ecclesiam illo vino quod
pro multis effundetur in remissionem peccatorum”.

17 Rabanus Maurus, Commentariorum in Genesim IV 15:  Hos quippe Christus in
sanguine uvae mundavit, quando sicut botrus in ligno crucis pependit”.

8 Anselmus Laudunensis et schola, Liber Genesis 49: ,Nos enim Christus in
sanguine uvae mundavit quando sicut botrus in ligno crucis pependit, et ex latere ejus
aqua in ablutionem, et sanguis exivit in redemptionem”.

19 Petrus Abaelardus, Sermo XI. De rebus gestis in diebus passionis: ,|...) ut solus ipse
torcular passionis intraret, sicut ex persona eius Isaias praedixerat: Torcular calcavi solus, etc.”.

2 Tacobus de Varagine, Sermones Quadragesimales. Feria VI, Sermo 1. ,,Christus
enim fuit uva in torculari crucis compressa unde multum sanguinis emanavit; fuit et mo-
rum, quia in morte fuit denigratus”.
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4. Torcular Christi w poezji liturgicznej

Wsrod wymienionych §wiadectw literackich mieliSmy juz dwa tek-
sty poetyckie — Wenancjusza Fortunata i Rabana Maura. Pierwszy zyt na
pograniczu pdznego antyku i wczesnego $redniowiecza, a drugiego zali-
cza si¢ juz do $redniowiecza. Przejdzmy teraz do gtownego przedmiotu
opracowania, czyli do reminiscencji motywu torcular Christi w poezji
liturgicznej $redniowiecza. W tym miejscu konieczny jest nieco dtuzszy
ekskurs wyjasniajacy. Za poezj¢ liturgiczng, $cisle biorac, nalezaloby
uznawa¢ wylacznie utwory poetyckie stanowigce cze$¢ Mszy, czyli se-
kwencje oraz hymny oficjum brewiarzowego i ewentualnie oficja rymo-
wane. Krystyna Stawecka w poezji religijnej rozroznia poezje¢ liturgiczng
wlasnie 1 pozaliturgiczng. W ramach pierwszej wymienia wierszowane
utwory tacinskie, stanowigce — jak to ujmuje — wspdlny dorobek Kosciota
powszechnego. Do tekstow pozaliturgicznych zalicza za§ wszelkie pie-
$ni (cantiones, cantilenae) czy wierszowane modlitwy (pia dictamina),
ktore mogly by¢ $piewane w kosciotach lub wykorzystane w modlitwie
prywatnej®!. Nie mozna mie¢ watpliwosci co do tego, ze pia dictami-
na byty przejawem poboznosci indywidualnej. W zasadzie nalezaloby
si¢ tez zgodzi¢ z tym, ze wspomniane cantiones czy cantilenae to tak-
ze poezja pozaliturgiczna. Nie byly one bowiem pie$niami liturgiczny-
mi w $cistym tego slowa znaczeniu 1 od liturgicznej poezji roznity si¢
w pewnej mierze trescig, dotykajac juz obszaru piesni §wieckiej. Jednak
trzeba takze zauwazy¢ to, co pisze we wstepie do jednego z tomow Ana-
lecta Hymnica Guido Maria Dreves, mianowicie ze cantiones byly czgsto
wlaczane do liturgii. Miaty co$ wspolnego z tropami, czyli interpolacjami
do tekstow liturgicznych, bo z tropéw si¢ rozwingety, chociaz czesto trud-
no jest ustali¢, czy konkretng piesn mozna zaliczy¢ do cantiones czy do
tropow. Zreszta historycznie rzecz ujmujac, sama sekwencja tez ze swej
natury byla juz interpolacja liturgii*>. Mozliwo$¢ przechodzenia poezji
pierwotnie pozaliturgicznej do liturgii, czego doskonalym przyktadem
sg sekwencje Dies irae 1 Stabat mater, ktore pierwotnie mialy by¢ pie-
$niami do czytania podczas osobistej modlitwy*, sprawia, ze okreslenia
»poezja liturgiczna” uzywamy w tym opracowaniu w szerszym zakresie,

2 Por. K. Stawecka, Poezja sredniowieczna i nowolaciniska w Polsce jako wyraz
kultury chrzescijanskiej, RH 33/3 (1984) s. 98.

2 Por. G.M. Dreves, Einleitung, w: Analecta Hymnica XX. Cantiones et muteti,
ed. C.M. Dreves, Leipzig 1895, s. 5-6 (dalej AH).

2 Por. Dreves, Vorvort, AH XV, s. 5-7.
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bez szczegdlowych dociekan, wlasciwszych historykowi liturgii, a jesz-
cze bardziej liturgi$cie. Czynimy tak tym bardziej, ze — jak wiadomo —
przed Soborem Trydenckim tworczos¢ liturgiczna byla przebogata 1 jej
kres potozyt dopiero 6w sobor, pozostawiajac zaledwie pie¢ sekwencji
mszalnych, usuwajac tropy, pie$ni zwane conductus i inne, jak chocby
owe cantiones.

Tak wiec odniesiemy si¢ tutaj do jedenastu sredniowiecznych utwo-
row poetyckich, w ktérych w réoznym zakresie (w calosci lub w jakims
fragmencie) znajdujemy reminiscencje motywu ttoczni. Ow motyw taczy
si¢ prawie wszedzie z meka Chrystusa, ktéra — czy to w calym utworze,
czy W pewnej jego czesci — stanowi jego kontekst literacki. W jednym
z utworéw obok kontekstu pasyjnego pojawia si¢ dos¢ wyraznie kontekst
eucharystyczny, dwa z utworow sg poswigcone tematycznie Naj§wietsze]
Maryi Pannie, w trzech motyw tloczni powigzany jest z opisem $mier-
ci me¢czennikow, w dwoch dodatkowo pojawia si¢ reminiscencja wspo-
mnianego wyzej niesienia przez zwiadowcoOw winnego grona na zerdzi
czy na kiju. W przypadku pigciu utworoéw, niezaleznie od tego, czy przed-
stawiany motyw jest obecny w calym utworze czy tylko we fragmencie,
znani sg ich autorzy: Piotr Abelard, Piotr Czcigodny — opat Cluny, Piotr
Damiani, Filip Kanclerz i Adam ze §w. Wiktora. Pozostate utwory maja
tworcoOw anonimowych.

Poniewaz $redniowieczna poezja z powodu swego ogromu wcigz
pozostaje nieznana, najlepszym przyblizeniem poszukiwanego motywu
torcular Christi w poezji liturgicznej niech stang si¢ same utwory, kto-
re wraz koniecznymi objasnieniami sg aneksem niniejszego opracowa-
nia 1 stanowig z nim integralng calo$¢. Zamieszczamy tekst oryginalny
oraz przektad — najpierw cate utwory, w ktorych jest obecny 6w motyw,
nastepnie te, w ktorych pojawia si¢ on tylko w jakim$ ich fragmencie.
W przypadku dwoch utworow, ktorych fragmenty sie zamieszcza, ist-
niejg przektady ich catosci na jezyk polski. Tu jednak te fragmenty sa
naszym autorskim ttumaczeniem.

Dla ujednolicenia systemu cytowania tekstow zrodtowych, postugu-
jemy si¢ incipitami utwordéw, jak to zwykle czyni si¢ w przypadku po-
ezji wierszowanej, na przyktad hymnow liturgicznych. Z tego samego
powodu ujednolicamy rézne zapisy ortograficzne tekstow funkcjonujace
w roznych ich wydaniach, przyjmujac zapis tradycyjny, oraz ujednolica-
my kwesti¢ pisania wyrazéw matg lub wielkg litera.
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5. Wybor utworow

Petrus Abaelardus, Quadrigae Christi**

1. Quadrigae Christi vehiculum
Torcular gestat dominicum,
Quo botrus pressus in poculum
Reficit corda fidelium.

2. Scripturae textum dominicae
Quadrigae corpus intellege,
Qua Dei verbum innumerae
Delatum tenent ecclesiae.

3. Quadrigae rotae volumina
Quattuor sunt evangelica,
Quorum scriptores clarissima
Promeruere sollemnia.

4. Gloria Patri et Filio
Spirituique Paraclito,

Uni tam Deo quam Domino,
Cum sint personae tres numero.

Ta kwadryga Chrystusowa
Wiezie tloczni¢ Panska, w ktorej
Z gron ttoczony do pucharu

Sok pokrzepia wiernych serca.

2. A w kwadrydze musisz dostrzec
Tresci, co sa w Panskim Pismie,
Dzi¢ki niemu Boze stowo

W niezliczonych trwa KosSciotach.

3. Kota jej za$ obrazuja
Cztery zwoje Ewangelii,
Ich autorzy zastuzyli,

By ich stawi¢ uroczyscie.

4. Chwata Ojcu i Synowi

Wraz z Pocieszycielem Duchem,
Jedynemu Bogu — Panu,

Co jest jeden w trzech osobach.

Petrus Abaelardus, Torcular crux®

Torcular crux est dominica;
Botrum hic Christum considera®®;
Vecte suspensum hunc mistica
Praefiguravit hystoria.

Hunc deferentes ad populum
Fertilitatis indicium,

Hii sunt qui crucis mysterium,
Mundi salutem, aperiunt.

24 Petrus Abelardus, Hymni et Sequentiae. In festo Evangelistarum. In I Nocturno et

ad Vesperas, PL 178, 1806.

% Petrus Abaelardus, Hymni et Sequentiae. In festo Evangelistarum. LXXI. In Il Noc-
turno et ad Vesperas, PL 178, 1807.

26 Motyw obecny juz u Maksyma z Turynu w komentowanym wyzej jego tekscie.
Winne grono niesione na zerdzi przez zwiadowcow zapowiada symbolicznie Chrystu-
sa, a dwaj niosacy je wskazuja na dwa ludy — chrzescijanski i zydowski, co doskonale
wyraza trzecia zwrotka utworu. Maximus Taurinensis, Homiliae, LXXIX: ,,Nam botrus
in phalanga suspensus in cruce Christus appensus ostenditur; duo autem in phalanga por-

Ttocznia Panski krzyz oznacza,
W gronie dojrzyj za$ Chrystusa —
On na Zerdzi powieszony,

Byt proroczo przedstawiony.

Gdy wystancy niosa grono,
By lud ujrzat znak zyznosci,
Gtosza krzyza tajemnice,
Co zbawienie daje Swiatu.

tantes uvam, duo populi demonstrabantur: Christianus utique, et [udaeus”.
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Prior non videns quem bajolat
Christi prophetas significat.

Is qui succedit ut videat,

Visa narrantes hos denotat.
Gloria Patri.

Vineam meam plantavi*®

Vineam meam plantavi,
Torcular solus calcavi,
Vinea non reddidit
Fructum, quem speravi,
Indumentum sanguine
Meum inquinavi.

2. Facturam meam amavi,
Torcular solus calcavi,
Quem ego creaveram,
Ego recreavi,
Indumentum sanguine
Meum inquinavi.

3. Qui mundi mala portavi,
Torcular solus calcavi,
Unda mei sanguinis

Mundi culpas lavi,
Indumentum sanguine
Meum inquinavi.

4. Acetum ego potavi,
Torcular solus calcavi,
Ego vitae poculum
Mundo praeparavi,
Indumentum sanguine
Meum inquinavi.

Ten nie widzi, kogo dzwiga —
To prorocy Chrystusowi;
Ten, co za nim idzie, widzi —
To sa ci, co zobaczyli?’.
Chwata Ojcu.

Winnice¢ swg zaszczepitem,
Ttoczni¢ samotnie deptatem,
Winnica za$ nie wydata
Plonu, na ktory czekatem.
Moje wlasne odzienie
Swoja krwig poplamitem.

2. Dzieto me ukochatem,
Ttoczni¢ samotnie deptatem,
Tego, co niegdy$ stworzytem,
Do zycia znow przywrocitem,
Moje wlasne odzienie

Swoja krwig poplamitem.

3. Nieszcze$cia §wiata zabratem,
Ttoczni¢ samotnie deptatem,

I Ja kropla krwi Mojej

Winy $wiata obmylem.

Moje wiasne odzienie

Swoja krwig poplamitem.

4. Ocet ja sam wypitem,
Ttoczni¢ samotnie deptatem,
I Ja kielich zycia

Swiatu przygotowatem.
Moje wilasne odzienie
Swoja krwia poplamitem.

27 Ze wzgledow metrycznych niemozliwe byto przetozenie prior przez ,,pierwszy”,
cho¢ prior doskonale wyraza tu dwa aspekty. Prior — pierwszy, dlatego Ze niesie zerdz,
idac na przedzie jako pierwszy, ale tez jest to pierwszy w znaczeniu wczesniejszego we-
zwanego do wiary (populus acquisitionis prioris — jak mowi wielkopigtkowa modlitwa za

Zydow).

2 Cantiones paschales 64, AH XX1, s. 47. Utwor z gatunku cantiones. Powtarzajacy
si¢ werset: Torcular solus calcavi wzigty zostat ze wspomnianej w paragrafie drugim lek-

cji mszalnej Wielkiej Srody.
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5. Flagella non recusavi,
Torcular solus calcavi,
Ego sponte subii
Crucem, quam expavi,
Indumentum sanguine
Meum inquinavi.

6. Infernum exspoliavi,
Torcular solus calcavi,
Qui ligabat hominem,
Ego relegavi,
Indumentum sanguine
Meum inquinavi.

5. Przed biczem si¢ nie wzbraniatem,
Ttoczni¢ samotnie deptatem,

I dobrowolnie przyjatem

Krzyz, ktorego si¢ batem.

Moje wilasne odzienie

Swoja krwia poplamitem.

6. Piekto sam spladrowatem,
Ttocznig samotnie deptalem,
Tego, co petat cztowieka,

Ja sam precz wypedzitem.
Moje wtasne odzienie

Swoja krwia poplamitem.

Petrus Venerabilis [Cluniacensis], 4 Patre mittitur (fragmentum)®

46. Hinc requirentibus,
cur tinctis vestibus

de Bosra venerit,
sermo propheticus
semper veridicus,
narrat quid dixerit,
47. Uva dum premitur,
vinum objicitur,

et praeli pondere.
Caro dum patitur,
sanguis effunditur
sub crucis onere.

48. Calcantis tingitur
vestis dum tangitur®
vini rubedine.

Quo Deus tegitur
corpus inficitur,
effuso sanguine.

49. Hic rubor vestium
signat supplicium
quod sponte pertulit,
quod tamen gloriam
atque victoriam
devincens retulit.

Przeto gdy pytaja,
Czemu z Bosry idzie

W szatach farbowanych,
To prorockie stowo,
Zawsze wiarygodne,
Mowi, co powiedziat.
Gdy $ciskajg grono,

To wino wytryska

Pod cigzarem prasy.
Kiedy cierpi ciato,

To krew si¢ wylewa
Pod brzemieniem krzyza.
Szata depczacego

Krasi sie, stykajac

Z czerwono$cig wina.
Nia Bog si¢ okrywa,

A cialo si¢ barwi
Krwia, co zen wyptywa.
Ten szkartat odzienia
Obrazuje meke,

Ktora ponies¢ zechcial,
Ale takze chwate,

Co wigcej, zwycigstwo,
Ktore odnies¢ zdotal.

2 Petrus Verabilis [Cluniacensis], Rhytmus in laude Salvatoris, AH XLVIII, s. 244-251
[= Carmina: In laudem Salvatoris rhytmus, PL 211, 1012-1014]. Podziat zwrotek za AH.
30 Tangitur — idziemy za wersjg zamieszczong w AH, w PL — tingitur. Por. przypis

poprzedni.
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Anonymus, De Sion exivit’!

w. 17. Torcular calcavit ipse solus,
Rubrum?® sibi vendicans amictum,
In cuius ore non fuit dolus

Nostrum luens innocens delictum,
Quid pro datis igitur reddemus?3
Calicem, quem bibit, hunc bibemus.

On sam jeden deptat tlocznie,
Chcac czerwone mie¢ odzienie,

W jego ustach brak jest zdrady,
On, niewinny, grzech nasz zmywa.
Céz oddamy wiec za dary?
Kielich Jego pi¢ bedziemy.

Philippus Cancellarius, Crux, de te volo conqueri**

w. 64. Tu vitis, uva filius;
Quid uvae competentius
Quam torcular, quo premitur?
Cur pressura fit durius,

Nisi quia iucundius

Vinum sincerum bibitur?
Quid uva pressa dulcius?
Quid Christo passo gratius,
In cuius morte vivitur?

Ty$ latorosl, Syn to grono,

Co wlasciwsze jest dla grona
Nizli ttocznia, by je $ciskac?
Czemu mocno je $Sciskaja?

Czy nie po to, aby wino

Pi¢ prawdziwe z przyjemnoscia?
Od gron z tloczni, co jest stodsze,
Od mak Chrysta, co jest milsze,
Skoro Jego $mier¢ jest zyciem?

Anonymus, Omne genus tormentorum™

2. Sic vinum elicitur,
Cum calcata premitur
Uva torculari.

3 AH XX, s. 107 (zwrotka 3).

Tak si¢ wino wydobywa,
Gdy sie depcze winne grono
I prasuje ttocznia.

32 Rubrum — idziemy za wersjg zamieszczong w: Hymni latini medii aevi e codd.
mss. edidit et adnotationibus, ed. F.J. Mone, Friburgi Brisgoviae 1854, s. 52 (dalej Hymni

latini). W AH jest verbum.

3 Quid pro datis igitur reddemus? — idziemy za wersja zamieszczong w: Hymni
latini, s. 52. W AH jest: Quo probatis igitur reddemus.
3 AH XXI, s. 20-21 (zwrotka 8). Caty utwér ma swoj przektad na jezyk polski:

J. Gamska-tLempicka, Hymny sredniowieczne, Lwoéw 1934, s. 101-107, przedruk w: Muza
tacinska. Antologia poezji wczesnochrzescijanskiej i sredniowiecznej (IHI-XIV/XV w.),
opr. M. Starowieyski, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 2007, s. 443-447. M. Starowieyski
podaje jako autora utworu Filipa Kanclerza, idac za AH XXI, s. 21-22. Przektad fragmen-
tu tu zamieszczony dokonany zostat przez autora opracowania.

35 AH XLVa, s. 93. Zamieszczony fragment pochodzi z oficjum rymowanego De
sancto Georgio. In Il nocturno. Responsoria.
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Anonymus, Deus, tuorum militum (Ad Laudes)*

w. 9. Premit torcular palmitem, Jak jest z gronem w tloczni wina
Sic poena Christi militem, Tak z zotnierzem Chrystusowym —
Tu zamkniety zostat w kadzi,

Hic reclusum in dolio . . S
’ Tam w spizarni bedzie nieba.

Ibi caeli cellario.

Anonymus, Uvam calcat’

la. Uvam calcat Ambianis W miescie Amiens depcze grono,
Sibi missam ab Hispanis Co z Hiszpanii jest przystane,

De Christi propagine, Bedac szczepem Chrystusowym.
1b. Uva pressa torculari Grono w tloczni wycisnigte

Se prementem salutari Ttoczacego nawilzylo

Respersit dulcedine. Zbawiajacg swa stodycza.

Petrus Damianus, O genitrix aeterni (zwrotka 20)3*

w. 77. Ex te botrus egressus, Z Ciebie wyszlo winne grono,
Qui crucis prelo pressus Co zgniecione w ttoczni krzyza
Vino rigat arentes Dzi$ Swigtego Ducha winem
Sancti Spiritus mentes. Powiednigte dusze poi.

3 AH X1, s. 224 (3 zwrotka). Zamieszczony fragment pochodzi z hymnu De sancto
Quintino. Ad Laudes.

3 AH X, s. 174-175 (zwrotki la, 1b, 2a, 2b). Zamieszczony fragment pochodzi
z utworu De sancto Firmino martyre. M¢czenstwo Firmina przedstawione jest metafo-
rycznie jako tlocznia. Firmin pochodzit z terendw Hiszpanii (ab Hispanis). Stowo propa-
go oznacza galazke winnego krzewu, a przeno$nie takze pochodzenie, co w przektadzie
oddane jest wicloznacznym w jezyku polskim stowem ,,szczep”.

38 Petrus Damianus, Carmina sacra et preces. Rhytmus Sanctae Mariae Viriginis 20,
PL 145, 929-930. Por. R. de Gourmont, Le Latin Mystique: Les Poctes de L'Antiphonaire
et la Symbolique Au Moyen dge, Paris 1892.
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Adamus de Sancto Victore, Ecce dies celebris (zwrotka 6)*

w. 30. Tam de crucis sacro vecte* Juz z krzyzowej $wietej zerdzi
Botrus fluit in dilecte Splywa sok winnego grona,
Penetral ecclesia; Karmige Kosciot ukochany.

Iam calcato torculari Wygniecionym w ttoczni moszczem
Musto gaudent debriari Upijaja si¢ z radoscia

Gentium primitiae*!. Pierwociny spo$rdd pogan.

3 AH LIV, s. 219. Zamieszczony fragment pochodzi z utworu Ecce dies celebris na
poniedziatek oktawy wielkanocnej. Cata sekwencja ma swdj polski przektad: M.H. No-
wak, w: Adam ze Swiqtego Wiktora, Sekwencje, red. T. Gacia — L. Libowski — M.H. No-
wak — P. Sicard — A. Strycharczuk — A. Wilczynski — P. Wilk, Lublin 2023, s. 99-101.
Przektad fragmentu tu zamieszczony dokonany zostat przez autora opracowania.

40 Autor taczy krzyz z epizodem ze zwiadowcami, o czym mowia juz wezesniejsze
objasnienia. Zwiadowcy niesli winne grona na zerdzi (dragu czy kiju), ktora symbolicznie
zapowiadata krzyz.

4 Nawigzanie do dnia Pig¢dziesiatnicy opisanego w Dz 2,1-13, gdzie wyliczone sg
rozmaite narody obecne w Jerozolimie podczas zestania Ducha Swigtego, tu okreslone
jako gentium primitiae. W opisie tym czytamy o zdumieniu $wiadkéw wydarzenia, ktorzy
sadzili, ze méwiacy roznymi jezykami pijani sg mlodym winem (musto pleni sunt isti —
Dz 1,13). Zauwazmy, ze w sekwencji, podobnie jak w opisie z Dziejow Apostolskich,
wystepuje stowo mustum.
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