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Motyw papugi w mozaikowej dekoracji kosciola
sw. Apostolow w Madabie (578-579)

Parrot Motif in the Mosaic Decoration of the Church of the Apostles
in Madaba (578-579)

Anna Glowa'

Abstract: A parrot is one of the most frequently depicted birds in Roman and Late
Antique art and it becomes particularly popular in the fifth to sixth centuries in the area
of Syro-Palestine. In the Church of the Holy Apostles in Madaba from 578-579, dozens
of representations of parrots create a pattern covering the surface of the mosaic floor
in the nave, with a medallion depicting the personification of the sea, Thalassa, in
the centre. The article attempts to answer the question of the significance of the parrot
motif in this particular church and the reason for its popularity in Late Antique art in
general. The first part of the article presents parallels for a composition based on
the recurring parrot motif found in houses, synagogues and churches in the period under
discussion. The second part of the article analyses the written sources relating to this
bird, as well as its earlier representations in Greco-Roman art, which allows to understand
the network of associations that the parrot evoked. On this basis, it is possible to conclude
that the parrot was an integral part of a visual language expressing concepts related to
prosperity, the richness of nature and its cyclical rebirth, ‘paradisiacal’ gardens, and bliss.
The contexts in which the parrot is mentioned in Christian texts suggest that it may have
been part of iconographic programmes proclaiming the praise of the created world and
the power of the Creator.
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Niniejszy artykut stanowi probe interpretacji motywu papugi w mo-
zaikowej dekoracji w gtdwnej nawie kosciota §w. Apostotow w Madabie,
powstatego w 578-579 roku. Temat ten nie doczekat si¢ dotychczas zad-
nego opracowania’. Wydaje si¢ natomiast zastugiwaé na uwage chocby

' Dr Anna Gtowa, adiunkt, Katedra Historii Sztuki, Instytut Nauk o Sztuce, Wy-
dzial Nauk Humanistycznych, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II, Polska;
e-mail: annaglowa@kul.pl; ORCID: 0000-0002-0478-7563.

2 Wszystkie mozaiki Madaby, w tym réwniez ta bedgca przedmiotem niniejszego
artykutu, byty wielokrotnie publikowane przez Michelego Piccirilla (OFM) w opracowy-
wanych przez niego korpusach mozaik Jordanii i Madaby, jednak ze wzgledu na przekrojo-
wy charakter tych prac autor nie zaglebial si¢ w szczegotowe rozwazania ikonograficzne,
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z tego powodu, ze papuga jest jednym z najczesciej ukazywanych w sztu-
ce rzymskiej 1 pdZznoantycznej ptakow, a szczegodlnie popularna staje si¢
w V-VI wieku na obszarze Syropalestyny. Oprocz mozaik, na ktérych pa-
puga jest ukazana w towarzystwie innych gatunkow ptactwa (lub w ogo6-
le zwierzat), zachowaty si¢ tez takie kompozycje, na ktorych papuga
jest gtownym lub nawet jedynym motywem. Do tej grupy przedstawien
nalezy m.in. posadzka w nawie gléwnej kosciota §w. Apostoldéw, ktorg
zdobi wzor z powtarzajagcym si¢ kilkadziesigt razy motywem papugi.
Na tle tego wzoru umieszczono personifikacje morza, ktorej towarzyszy
inskrypcja dedykacyjna zaczynajaca si¢ stowami ,,Boze, ktory stworzyltes
niebo i1 ziemi¢”. Celem artykutu jest proba odpowiedzi na pytanie o zna-
czenie motywu papugi w takim konteks$cie i przyczyng wyeksponowania
go przez zwielokrotnienie na calej prawie powierzchni nawy giéwne;.

W pierwszej czgsci tekstu, po dokladnym opisaniu mozaiki, zapre-
zentuj¢ analogie dla kompozycji opartej na powtarzajacym si¢ motywie
papugi, aby ukazac jej popularno$s¢ w omawianym okresie w dekoracji
domoéw, synagog i kosciotdéw, a takze uchwyci¢ towarzyszace jej naj-
czg$ciej motywy, ktore moga uzupetniaé niesione przez nia tresci. Na-
stepnie przeanalizuje zrodta pisane odnoszace si¢ do papugi, jak réwniez
konteksty, w jakich jej wyobrazenie wystepowato wczesniej w sztuce
grecko-rzymskiej. W odniesieniu do nich podjeta zostanie proba odczy-
tania tresci, jakie niesie ze sobg motyw papugi w kosciele §w. Apostotow
w Madabie.

1. Mozaika z papugami w koSciele Swietych Apostolow w Madabie
i analogie dla niej

Madaba, miasto w pdinocno-zachodniej czesci dzisiejszej Jordanii,
w czasach biblijnych potozona byta na szlaku handlowym przebiegajacym

poprzestajac na wymienieniu ukazanych na mozaikach motywow. Zob. M. Piccirillo, Ma-
daba. Le chiese e i mosaici, Milano 1989, s. 97-107; M. Piccirillo, I mosaici di Giordania
dal I all’VIII secolo d.C., Spilimbergo 1990, s. 35-38; M. Piccirillo, Arabia cristiana. Dal-
la provincia imperiale al primo periodo islamico, Milano 2002, s. 154. Inwentaryzacyjny
charakter ma rowniez jedyne monograficzne opracowanie mozaikowej dekoracji kosciota
$w. Apostotdéw w Madabie, jakim pozostaje do dzi$ artykut Ute Lux z 1968 roku. Autor-
ka bardzo doktadnie opisata cato$¢ mozaikowej dekoracji, nie poruszyta jednak kwestii
znaczenia tych motywow. Zob. U. Lux, Die Apostel-Kirche in Madeba, ,,Z¢itschrift des
Deutschen Paléstina-Vereins” 84 (1968) s. 106-129.
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pomiedzy ziemiami Moabitéw i Izraelitow, a nastgpnie Nabatejczykow
1 Rzymian. Od 106 roku po Chrystusie, po zwyciestwie Trajana nad
Nabatejczykami, Madaba stata si¢ czgscig rzymskiej prowincji Arabia
i pozostata nig az do 629 roku, gdy miasto zdobyli Arabowie®. Z racji
potozenia na szlaku handlowym, jak réwniez warunkéw klimatyczno-
-glebowych sprzyjajacych rozwojowi rolnictwa, Madaba byta miastem
tetnigcym zyciem, bogatym i pr¢znie si¢ rozwijajacym?. O zasobnosci
mieszkancow §wiadcza do dzi$ licznie zachowane mozaiki zdobigce nie-
gdys$ domy i koscioty miasta’. Co najmniej od III wieku w Madabie i oko-
licach istniata gmina chrzescijanska, a co najmniej od potowy V wieku
miasto mialo swojego biskupa®. W okresie poznego antyku w Madabie
wzniesiono kilka kos$ciotow, m.in. katedre z kaplicag m¢czennika Teodora
1 z baptysterium, kosciot dedykowany Matce Bozej, kosciot sw. Eliasza
z krypta $w. Eliana, ko$ciol zwany od dekorujacej go mozaiki z przed-
stawieniami najwazniejszych miejsc w Ziemi Swigtej ,,kosciotem mapy”
(pierwotne wezwanie nie jest znane), tzw. ,,ko$ciot al-Khadir”, ,,kosciot
rodziny Sunna”, ,,kos$ciot rodziny Salayta” i kosciot §w. Apostotow’.
Wezwanie kosciota §w. Apostotéw i1 data jego powstania znane s3
dzieki inskrypcji umieszczonej w prezbiterium: ,,W czasach najpoboz-
niejszego 1 najswietszego biskupa Sergiusza ukonczono to swigte miej-
sce Apostotow, indykcja 12, rok 473 [578-579]%. Budowla jest bazylika

3 M. Piccirillo, Madaba, w: The Oxford Encyclopedia of Archaeology in the Near
East, t. 3, red. EEM. Meyers, Oxford 1997, s. 393-397. Podboj arabski nie zastopowat
rozwoju miasta. Kres prospericie Madaby potozyto dopiero trzgsienie ziemi w 747 roku.
Madaba ulegta wowczas powaznym zniszczeniom i zostata opuszczona przez miesz-
kancow. Miasto zostato ponownie zasiedlone dopiero w XIX wieku przez grupe kilku-
dziesieciu chrzescijan z Al-Karak.

4 Inskrypcje wskazuja rowniez na wielokulturowo$é. W mieScie mieszkali
m.in. Grecy, Rzymianie, Zydzi. Zob. T. Harrison, History of Madaba, w: Madaba: Cil-
tural Heritage, red. P. Maynor Bikai — T.A. Dailey, Amman 1996, s. 3.

5 O mozaikach jako $§wiadectwie prosperity i prestizu, zob. C. Dauphin, Mosa-
ic Pavements as an Index of Prosperity and Fashion, “The Journal of the Council for
British Research in the Levant” 12 (1980) s. 112-134; C. Dauphin, Carpets of Stone:
The Graeco-Roman Legacy in the Levant, “Classics Ireland” 4 (1997) s. 1-32.

¢ Pierwszg znang wzmianke o biskupie Madaby zawierajg akta Synodu w Chal-
cedonie (451), ktére w imieniu nieobecnego “Gaianusa, biskupa Madabitow” podpisat
arcybiskup Bosry. Zob. Harrison, History of Madaba, s. 4.

7 M. Piccirillo, Madaba: le chiese e i mosaici, Milano 1989, s. 21-117.

8 Inskrypcja znana jest dzi$ dzigki kopii sporzadzonej przez odkrywce, ksigdza
Giuseppe Manfrediego, poniewaz w ciggu kilkudziesieciu lat, jakie uptynely od odkry-
cia budowli w 1902 roku do podj¢cia regularnych prac archeologicznych w 1967 roku,



236 ANNA GLOWA

o wymiarach 23,50 x 15,30 m. Cz¢$¢ wschodnia ulegta zniszczeniu. Od
zachodu do kosciota prowadzi narteks (o dlugosci 4,10 m), nawa gtow-
na ma 6 m szerokosci, nawy boczne — 3,50 m°. Od potnocy do budowli
przylegaja dwie kaplice — po stronie pdétnocno-zachodniej prostokatna
o wymiarach 5 x 3 m, po stronie pdinocno-wschodniej sktadajaca sig¢
z dwoéch pomieszezen: kwadratowego o dlugosci boku ok. 4 m 1 prosto-
katnego o wymiarach 3,50 x 2,50 m'’. Zaréwno gtowny korpus kosciota,
jak 1 przylegajace kaplice, dekorowane sa mozaikami podtogowymi.

W nawie gléwnej na prawie catej powierzchni rozposciera si¢ wzor
utworzony z powtarzajacych si¢ rytmicznie w dwudziestu poziomych
rzgdach motywow papug, po osiem w kazdym rzedzie (il. 1-3). Papugi
ukazane sg w profilu, skierowane na zmian¢ przodem i tytem do siebie
nawzajem, przez co kontury ich grzbietow i ogonow tworzg zarys diago-
nalnej siatki. W powstate w ten sposob romboidalne pola wpisane sg sty-
lizowane drzewka lub krzewy owocowe oraz kwiaty, m.in. winne grona,
jabtka, granaty, cytrony (etrogi), figi, arbuzy, karczochy, maki, anemony,
roze i kilka innych, trudnych do zidentyfikowania ro$lin. W centrum po-
sadzki, na tle wzoru z papug i ro$lin, umieszczono medalion z personi-
fikacjg morza. Ukazano ja jako wylaniajaca si¢ z fal morskich kobiete
o dhugich, ciemnych wtosach, w szaro-niebieskim ptaszczu przerzuco-
nym na nagim ciele przez lewe ramig, z bransoletami na prawym przed-
ramieniu i nadgarstku. Prawg reke z otwartg dtonig kobieta ma uniesiong
na wysokosci piersi, w lewej, ukrytej pod ptaszczem, trzyma ster okretu.
W wodzie ptywa kilka ryb i o$miornica, zza prawego ramienia kobiety
wylania si¢ ketos, a nad powierzchnig wody skaczg delfiny. Nad glowa
kobiety znajduje si¢ identyfikujacy ja napis ,,Thalassa”, bordiur¢ meda-
lionu natomiast obiega inskrypcja dedykacyjna: ,,O Panie Boze, ktéry
stworzyles$ niebo i1 ziemie, obdarz zyciem Anastasiosa i Tomasza, i Teo-
dorg, i Salamaniosa mozaikarza”!!.

wschodnia czg¢$¢ budowli z dekorujacymi ja mozaikami ulegta zniszczeniu. Zob. M. Pic-
cirillo, Madaba: le chiese e i mosaici, Milano 1989, s. 104. Zob. rowniez: M. Noth, Die
Mosaikinschriften der Apostel-Kirche in Madeba, ,,Zeitschrift des Deutschen Paldstina-
-Vereins” 84 (1968) s. 130-142.

°  Piccirillo, Madaba, s. 97.

10" Piccirillo, Madaba, s. 98.

1 K(bpr)e 6 O(gdc) 6 momoag tov ovpavov kal Ty yiv 60¢ {wnv Avactacio kai
Ooud koi Ocodmpa k(ai) Zorapoviov yne(obétov)” — Piccirillo, Madaba, s. 105. Ana-
liza inskrypcji i jej funkcji, zob. S.V. Leatherbury, Inscribing Faith in Late Antiquity:
Between Reading and Seeing, London — New York 2020, s. 251.
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Papugi w kos$ciele §w. Apostotéw w Madabie ukazane sa wedlug przy-
jetej powszechnie w pdznym antyku konwencji, upraszczajacej i stylizu-
jacej naturalne ksztalty i1 ubarwienie ptakéw — tak potraktowane sg we
wszystkich analogiach, ktére wymieni¢ ponizej, odnoszac si¢ do sposobu
zakomponowania zwielokrotnionego motywu papugi. W $wiecie grecko-
-rzymskim znano prawdopodobnie tylko trzy lub cztery gatunki papug.
Wszystkie pochodzily z Indii i nalezaly do rodziny papug wschodnich
(Psittaculidae). Sadzac ze zrodet pisanych 1 ikonograficznych, najpopular-
niejszymi byty aleksandretta wigksza (Psittacula eupatria) i aleksandretta
obrozna (Psittacula krameri)'*. Pierwsza z wymienionych jest wieksza od
drugiej, ale oba gatunki charakteryzuja si¢ zielonym upierzeniem z czer-
wonymi akcentami (obrozka na szyi u obu gatunkow i plama w goérnej cze-
sci skrzydta w przypadku aleksandretty wigekszej), jak réwniez dlugim ogo-
nem i duzym, czerwonym dziobem. Nawet w przypadku cechujacych si¢
naturalizmem hellenistycznych i1 rzymskich wyobrazen papugi nie zawsze
da si¢ stwierdzi¢ z catkowita pewnoscia, z ktérym z tych dwoch gatunkow
mamy do czynienia'?, tym bardziej jest to niemozliwe w przypadku uprosz-
czonych przedstawien péznoantycznych, takich jak te w Madabie. Niewat-
pliwie jednak jest to ktoéra§ z wymienionych aleksandrett, o czym $wiadczy
charakterystyczna sylwetka z dlugim ogonem, zielonkawe ubarwienie
1 czerwona obrozka na szyi. W Zrdédlach pisanych nie ma rozréznienia mig-
dzy poszczegdlnymi gatunkami papug, w zwigzku z czym doktadne ustale-
nie gatunku nie ma znaczenia dla interpretacji.

Specyficzne rozmieszczenie papug, tworzacych wzor diagonalnej siat-
ki, znajduje kilka bardzo bliskich analogii. Jedng z najwczesniejszych jest
datowana na przetom V i VI wieku mozaika pokrywajaca cala powierzch-
ni¢ pomieszczenia w jednym z doméw w Antiochii (Daphne-Harbiye 27-0O)
(il. 4)'*. Przedstawia ona na neutralnym jasnym tle kilkanascie rzedow papug,
skierowanych naprzemiennie w prawg 1 lewg strone. Identyczng kompozycje

12 B. Arnott, Birds in the Ancient World from A to Z, London 2007, s. 292; B.T. Bo-
ehrer, Parrot Culture: Our 25-Year-Long Fascination with the World'’s Most Talkative
Bird, Philadelphia 2010, s. 8.

130 ,,konwencjonalnym i hybrydowym” charakterze przedstawien papugi w sztu-
ce rzymskiej okresu Republiki i Oktawiana Augusta, zob. A. Tammisto, Birds in Mosa-
ics: A Study on the Representation of Birds in Hellenistic and Romano-Campanian Tes-
sellated Mosaics to the Early Augustan Age, Rome 1997, s. 82.

14 Zob. D. Levi, Antioch mosaic pavements, Princeton 1947, s. 358, pl. LXXXVe
i CXXXVIId. Fragmenty tej mozaiki znajdujg si¢ obecnie w Luwrze (nr inw. Ma 3459)
i w Walters Art Museum w Baltimore (nr inw. 1937-47); Ch. Kondoleon, Antioch:
The Lost Ancient City, Princeton 2001, nr kat. 25, s. 136-137.
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znajdziemy tez w innym domu w Antiochii (18-Q), gdzie wzor z dwoch rze-
dow naprzemiennie skierowanych w prawo i1 lewo papug nie pokrywa jed-
nak catej powierzchni pomieszczenia, lecz pasem obramowuje kompozycje
przedstawiajaca polowanie na dzikie zwierzgta'®>. W obu przypadkach papugi
potraktowane sa w uproszczony, schematyczny sposob. Zwraca uwagg prze-
ksztatcenie naturalnej obrézki z czerwonego upierzenia na szyi w motyw
powiewajacej wstazki. Wstazka ta to tzw. pativ, ktory ktory wywodzi si¢ ze
sztuki perskiej, w ktorej $cisle zwigzany byt z koncepcja krolewskiego ma-
jestatu i boskiej chwaty!'®, Jak zobaczymy na nast¢pnych przyktadach, wiek-
szo$¢ papug w sztuce pdznoantycznej ma na szyi pativ, jednak w kosciele
$w. Apostolow w Madabie motyw ten nie wystepuje.

Bardzo bliskg analogi¢ stanowi datowana na drugg potowe V lub
poczatek VI wieku mozaika w jednym z pomieszczen tzw. domu Le-
ontisa w Bet Sze’an (Nysa-Scythopolis) w Izraelu, ktéry zdaniem ba-
daczy mogt by¢ synagoga'’. Posadzka ta podzielona jest na trzy panele
(il. 5). W gérnym przedstawiono pejzaz morski 1 ilustracje dwoch epi-
zodow z ,,0dysei” — spotkania Odyseusza z syrenami i walki ze Scylla.
Scenom tym towarzyszy napis ,,Boze, dopomdz Leontisowi Klouba-
sowi”'®. W dolnym panelu widnieje pejzaz nilotycki z personifikacjg
Nilu i schematycznym wyobrazeniem Aleksandrii. W centrum posadz-
ki natomiast znajduje si¢ medalion z inskrypcja upamigtniajaca Leon-
tisa Kloubasa jako fundatora mozaiki i wyrazajaca jego nadziej¢ na
zbawienie (il. 6)"°. Dookota medalionu rozpos$ciera si¢ wzor zbudowa-
ny z sze$ciu rzgdow papug z wstazkami na szyjach (po sze$¢ w kazdym

15 Levi, Antioch mosaic pavements, s. 358-359, pl. LXXXVd, LXXXVIa. Mo-
zaika znajduje si¢ obecnie w Dumbarton Oaks Collection — fragment bordiury z pa-
pugami, zob. Dumbarton Oaks — Floor Mosaic with Beribboned Parrots (doaks.org)
[dostep 3.01.2024].

16 Levi, Antioch mosaic pavements, s. 358; D.N. Wilber, Iranian Motifs in Sy-
rian Art, ,,Bulletin of the American Institute for Iranian Art and Archeology” 5 (1937)
s. 23-24. O zaadaptowaniu motywu ,,pativ’ w sztuce chrzescijanskiej, zob. A. Lic,
The Beribboned Cross in Christian Art of the Early Islamic Period in Iraq and the Gulf,
“Bulletin d’études orientales” 68 (2023) s. 299-300.

17 L. Habas, The Mosaic Floors of the House of Kyrios Leontis in Nysa Scythopolis
(Beth Shean), “Journal of Mosaic Research” 14 (2021) s. 169-197 (ze stanem badan
i wykazem dotychczasowej literatury).

18 Habas, The Mosaic Floors, s. 171: ,,K(0p1)e B(0)f0(g1) Agovti/ov kKhovP(a)”.

19 Zob. Habas, The Mosaic Floors, s. 173: ,,Mvnc01j / €ig dyabov k(ai) ig/ edhoyiav
0 kVp(10g) Aedvtig/ 6 kKhovPag 6tL VEp [wyobrazenie memory] / cotnpiog adtod k(o)
70D / 4deA@od avtod Tovaba / éyneocey ta 00€ / €5 NoNoV”.
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rzedzie), skierowanych na zmiane¢ przodem i tylem do siebie, doktad-
nie w taki sposob jak w Madabie. Pomiedzy papugami rozmieszczono
naprzemiennie niewielkie motywy paczkow rozy i czteroptatkowych
rozet w taki sposob, ze paczki akcentuja naroza romboidalnych pol
utworzonych przez linie grzbietdéw i ogony papug, rozety natomiast
wypadajg doktadnie w centralnych punktach tych romboidalnych
po6l. Mozaika w domu Leontisa jest szczegdlnie interesujgca ze wzgle-
du na kombinacj¢ motywu papug z tematyka nilotycka i morska, ktora
wystepuje tez w Madabie.

Inny wariant diagonalnej siatki z motywem papug ze wstazkami na
szyl dekorowat datowang na V-VI wiek posadzke w jednym z pomiesz-
czen tzw. klasztoru ,,Imhoff” w Beth Sze’an?’, obecnie eksponowang na
lotnisku Ben Guriona w Tell Awiwie (il. 7). Tym razem diagonalng siat-
ke wyraziscie zarysowuja schematyczne paczki rézy utozone jeden nad
drugim, a papugi (usytuowane na zmiang antytetycznie i tytem do siebie)
wpisane sg w romboidalne pola. Na jednym z brzegéw mozaiki widnieje
napis: ,,Blogostawione bedzie twoje wejscie 1 wyjscie” (Pwt 28,6)*!. In-
nym przyktadem takiego rozwigzania jest fragment mozaiki pochodzacy
z dzielnicy rezydencjonalnej w Beth Sze’an, obecnie przechowywany
w Penn Museum (nr inw. 29-107-929)*.

Warto doda¢, ze badacze upatrujg genezy wzordéw opartych na moty-
wie diagonalnej siatki w dekoracji charakterystycznej dla tkanin wykony-
wanych tzw. splotami wzorzystymi, szczegdlnie czgsto spotykanej w je-
dwabnych samitach, ktére nasladowano rowniez w tkaninach z tanszych
surowcOw wykonanych w prostszych technikach tkackich?. Skojarzenie
z luksusowymi tkaninami niewatpliwie mialo znaczenie dla upowszech-
nienia si¢ takiego rodzaju kompozycji. Prawdopodobnie w wielu przy-
padkach mozaiki z diagonalnym wzorem znajdowaty wizualne dopetnie-
nie w zastonach 1 innych tekstyliach uzywanych we wnetrzach zar6wno
domoéw, jak i1 kosciotow. Przykladem jedwabnego samitu z motywem
papugi zwielokrotnionym w tzw. wzorze raportujacym jest datowana na
V-VI wiek tkanina, ktorej fragmenty znajduja si¢ w kilku europejskich

20 Zob. P. Henderson, The Christian Mosaics of Byzantine Palestine, t. 2, Canberra
1990, nr kat. 18 (s. 27-28, pl. 20).

2l Henderson, The Christian Mosaics, s. 28.

22 G.M. Fitzgerald, Beth-Shan Excavations 1921-1923: the Arab and Byzantine
Levels, Ann Arbor 1931, plansza na frontspisie.

3 A. Gonosova, The formation and sources of early Byzantine floral semis and
floral diaper patterns reexamined, ,,Dumbarton Oaks Papers” 41 (1987) s. 227-237.
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i amerykanskich muzeach*. W potaczeniu z motywami paczkow rozy
1 rozet — podobnymi jak na niektéorych wymienionych powyzej mozai-
kach — papuga pojawia si¢ niezwykle czgsto na Inianych tkaninach z wet-
nianymi wstawkami w technice tapiserii (jak np. na zastonie lub tkaninie
sciennej w kolekcji Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, il. 8).

Ostatni przyktad, jaki chcialabym przywotaé, przedstawia zupetnie
inng kompozycje, jest jednak zbiezny z mozaika z Madaby pod wzgle-
dem tematyki. Chodzi o posadzk¢ w poilnocnym ramieniu transeptu
w tzw. bazylice A w Nikopolis (Actium) w Grecji, datowang na drugg
¢wieré VI wieku®. Centralny panel przedstawia ogrod peten kwiatow,
drzew 1 ptakdw rozmaitych gatunkéw. Obramowany jest fryzem z ple-
cionka, w ktorej okragle pola wpisane sg papugi ze wstazkami na szyjach,
a catos¢ otacza szeroka bordiura z wyobrazeniem wody, w ktorej unosza
si¢ roznorodne ryby, wodne ro$liny i ptaki. Znaczenie mozaiki wyjasnia
inskrypcja fundacyjna biskupa Dometiosa umieszczona w tabula ansata
pod panelem z przedstawieniem ogrodu: ,, Tutaj widzisz stynny i bezkre-
sny ocean / Zawierajacy w swym S$rodku ziemi¢ / Niosacy w zrecznych
formach artystycznych wszystko, co oddycha i petza / Fundacja Dometio-
sa, arcykaptana o wielkim sercu”?®. Wybranie spo$rod wszystkich ptakow
akurat papug do umieszczenia ich na fryzie pomi¢dzy oceanem a ziemig
wydaje si¢ nie by¢ przypadkowe, podobnie jak w Madabie, gdzie ptaki te
otaczajg personifikacje morza, Thalasse.

Poza przytoczonymi analogiami motyw papugi pojawia si¢
w V-VI wieku na niezliczonych mozaikach, szczegolnie we wschodniej
czesci Cesarstwa, w rozmaitych uktadach i kompozycjach, zdecydo-
watam si¢ jednak poming¢ wszystkie przyktady, w ktérych papuga jest
tylko jednym z wielu réwnorzednych motywoéw (np. jednym z wielu

2 Victoria & Albert Museum w Londynie (nr inw. T.104-1949) -
zob. https://collections.vam.ac.uk/item/O115429/textile-unknown/ (dostep 3.01.2024);
Musée de Cluny w Paryzu (nr inw. CI. 22526) — zob. S. Desrosiers, Soieries et autres
textiles de I’Antiquité au XVlIe siécle, Paris 2004, s. 189-191; Cleveland Museum of Art
w Cleveland, Ohio (nr inw. 1950.520) — zob. https://www.clevelandart.org/art/1950.520
(dostep 3.01.2024).

% E. Kitzinger, Studies on Late Antique and Early Byzantine Floor Mosaics:
1. Mosaics at Nikopolis, ,,Dumbarton Oaks Papers” 6 (1951) s. 92; M. Spiro, Critical
Corpus of the Mosaic Pavements on the Greek Mainland, Fourth-Sixth Centuries, with
Architectural Surveys, Michigan 1978, s. 449.

26 Kitzinger, Studies on Late Antique, s. 100-101: ,,Qkeavdv nepipavtov dmipitov
£vBa d€dopkag / yolov HEccov Exovta GoPoic ivadApact Téxvng / Tavta tépis popéovcay
doa mviel te kal Epmer/ Aovpetiov Ktéavov pueyabvpov apylepios”.
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przedstawionych gatunkéw ptakow)?’, a uwzgledni¢ wylacznie takie mo-
zaiki, w ktorych ptak ten jest szczegolnie wyeksponowany przez zasto-
sowanie go jako jedynego zwierzecego motywu w danej kompozycji
1 w dodatku zwielokrotnienie go.

Wszystkie przytoczone przyklady mozna uzna¢ za kulminacj¢ roz-
woju ikonografii papugi, ktorej poczatki tkwig w epoce hellenistycznej.
Aby w pelni zrozumie¢ popularno$¢ motywu papugi w sztuce V-VI wie-
ku w Syro-Palestynie, niezbedne jest wzigcie pod uwage informacji, ja-
kich dostarczajg nam o tym ptaku zrodta pisane 1 wizualne od momentu,
w ktorym $wiat klasyczny po praz pierwszy zetknat si¢ z papugami. Cho¢
bowiem zmienia si¢ styl i sposob zakomponowania motywow, to jednak
podstawowe znaczenie papugi oparte na skojarzeniach, jakie budzita,
zdaje si¢ pozostawac niemalze niezmienione.

2. Papugi w $wiecie grecko-rzymskim w S§wietle Zrodel pisanych

Grecy zetkngli si¢ z papugami na szeroka skale po dotarciu Alek-
sandra Wielkiego do Indii. Ptaki te byly jednym z budzacych zdumienie
i zachwyt ,,cudéw Indii” opisanych przez Nearcha, dowodce floty Alek-
sandra®®. Rowniez w innych zrodtach pierwsza informacja o papugach,
jakg podajg autorzy, jest zazwyczaj to, ze ptak pochodzi z Indii*°. Warto

27 W pokrywajacych catg posadzke geometrycznych siatkach o polach romboidal-
nych, kwadratowych lub okragtych, w zestawieniu z innymi gatunkami ptakow papugi,
widnieja np. na mozaice podtogowej w diakonikonie kosciota w Soran, niedaleko Hama
w Syrii (zob. P. Doncel-Votte, Les pavements des églises byzantines de Syrie et du Li-
ban, Louvain-la-Neuve 1988, s. 305-306, fig. 299), na mozaice podtogowej w bazylice
w Delfach (zob. Spiro, Critical Corpus, fig. 240-244), na sklepieniu przedsionka kapli-
cy arcybiskupiej w Rawennie (zob. J. Dresken-Weiland, Die friihchristlichen Mosaiken
von Ravenna, Regensburg 2015, s. 284-285); na posadzce w kaplicy G w klasztorze Ma-
rii w Beth Szean w Izraelu (Henderson, The Christian Mosaics, fig. 19). W podobnych
kompozycjach, zawierajacych oprocz ptakow motywy ryb i czworonogoéw, a czasami
rowniez przedstawienia koszy z owocami, naczyn, stylizowanych roslin, papugi ukaza-
ne sa np. w baptysterium przy katedrze w Madabie (Piccirillo, / mosaici di Giordania,
s. 3-31, fig. 10). Z kolei na bordiurze posadzki kosciota w Horvat Berachot w Izraelu
widnieja papugi ujete w kwadratowe pola (Y. Tsafir, The Church and Mosaics at Horvat
Berachot, Israel, ,Dumbarton Oaks Papers” 33 (1979) fig. 15-19).

28 Nearchus 133 F 9 = Lucius Flavius Arrianus, Indica XV 8.

2 Ctesias, Indica 111 45a; Aristoteles, Historia animalium 597b 27; Gaius Plinius
Secundus Maior, Naturalis Historia X 58; Lucius Apuleius, Florida XII 1; Pausanias,
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wspomnie¢, ze wraz z langurem i perliczka papuga wystegpuje jako atrybut
najwczesniejszej znanej personifikacji Indii, przedstawionej na srebrnym
naczyniu z II wieku z Lampsacus®. Indyjskie pochodzenie papugi byto
wiec mocno zakorzenione w §wiadomosci 1 wywolywalo szereg skoja-
rzen. Wyprawe Aleksandra Wielkiego porownywano z indyjskim trium-
fem Dionizosa®', a pochodzace z Indii zwierzeta — w tym papugi — staty
si¢ symbolami obu tych triumfow. Wyraznie wida¢ to w opisie wielkiej
procesji zorganizowanej w Aleksandrii przez Ptolemeusza II Filadelfosa
(284-246). Wsrod licznych przejawow oszatamiajgcego bogactwa, a za-
razem wpltywow Ptolemeuszow si¢gajacych do odlegtych zakatkdéw ow-
czesnego §wiata, znalazly si¢ rowniez egzotyczne zwierzeta®’. W procesji
poswigconej Dionizosowi niesiono w klatkach papugi wraz z — rOwniez
pochodzacymi z Indii — pawiami, bazantami 1 perliczkami, a takze pta-
kami z Etiopii*’. Niewatpliwie procesja ta miata nawigzywac nie tylko
do mitologicznego triumfu greckiego boga wina, ale tez ukazywac Pto-
lemeuszy jako dziedzicow zardwno samego Dionizosa, jak 1 Aleksandra
Wielkiego®*. Demonstrowata kwintesencj¢ hellenistycznej filozofii wia-
dzy streszczajacej si¢ w stowie tpvn — rzadow zapewniajacych zycie
petne luksusu i splendoru, ktéremu patronowat Dionizos?*.

W $wiecie rzymskim hodowanie papug — tak jak i inne przejawy [u-
xurii, rzymskiego odpowiednika tpven — rozpowszechnito si¢ w czasach
P6znej Republiki. Warron, omawiajac coraz popularniejszy w jego cza-
sach zwyczaj urzadzania ptaszarni juz nie tylko dla celow praktycznych,

Graeciae descriptio 11 28, 1; Aelianus Praenestinus, De natura animalium X111 18; XVI
2; Solinus, Mirabilia 191, 8; Claudis Claudianus, /n Eutropium 11 330-331; Isidorus
Hispalensis, Etymologiarum Sive Originum Libri XX X117, 23; XIV 3, 6.

30 V.S. Agrawala, Studies in Indian Art, Varanasi 1965, s. 194-196.

31 E.E. Rice, The grand procession of Ptolemy Philadelphus, Oxford — New York
1983, s. 84-85.

2.0 propagandowej funkcji egzotycznych zwierzgt na dworach wladcow,
zob. M. Miziur, Exotic Animals as a Manifestation of Royal luxuria. Rulers and
Their Menageries: From the Pompe Ptolemy Il Philadelphus to Aurelian, ,,Phasis”
15-16 (2012-2013) s. 451-465.

33 Callixeinus Rhodius 627F2 = Athenaeus Naucratita, Deipnosophistae 201b, 387d.

3 Oficjalna genealogia Ptolemeuszéw wskazywata na pochodzenie od Dioni-
zosa, krazyla tez pogloska jakoby Ptolemeusz I byt synem Filipa II Macedonskiego.
Zob. Rice, The grand procession, s. 42-43.

35 Podstawowa definicja, zob. W. Ameling, Tryphe, w: Der Neue Pauly. Enzyklo-
pddie der Antike, Band 12-1 — Tam bis Vel, red. H. Cancik — H. Schneider, Stuttgart —
Weimar 2002, p. 884.
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ale tez czysto ,,hobbistycznych” (a zarazem prestizowych), pisze, ze pa-
pugi ,,wystawia si¢ publicznie” razem z biatymi kosami i ,,innymi nie-
zwyktymi okazami tego rodzaju”?°. Pliniusz Mtodszy wspomina o chtop-
cu z bogatej rzymskiej rodziny, ktory wsrod zwierzat domowych miat
kucyki, psy, stowiki, kosy i papugi*’. Owidiusz poswigcit jedng z elegii
mitosnych zmarlej papudze swojej ukochanej Korynny?®, a Stacjusz na-
pisal sylwe na okoliczno$¢ $mierci papugi swojego przyjaciela Meliora®.
Pochodzacy z Aleksandrii Achilles Tatios w Opowiesci o Leukippe i Klej-
tofoncie opisat nalezacy do gtownego bohatera ogréd, ktory uswietnia-
ty swoja obecnos$cig zarowno dziko zyjace ptaki, jak i oswojone, wsrdd
ktorych znajdowata si¢ zawieszona w klatce na drzewie papuga*. To,
7e papuga stala si¢ niemalze symbolem przynaleznos$ci do elit, zdaje si¢
potwierdza¢ Sennik Artemidora, ktory mowi, ze w snach papugi symbo-
lizujg ,,ludzi szukajacych zaszczytow™*!.

Papugi budzily zachwyt swoim intensywnie zielonym kolorem
z kontrastowymi elementami czerwieni. Oprocz zawartych w dzietach
encyklopedycznych zwigztych informacji o tych dwoch charakterystycz-
nych dla papug kolorach*, w literaturze rzymskiej mozna znalez¢ bar-
dziej rozbudowane opisy tego przykuwajacego uwage ubarwienia. Owi-
diusz porownuje barwe piodr papugi do szmaragdow, a kolor dzioba — do
szafranu®, przy czym warto zwroci¢ uwagg, ze zarowno szmaragdy, jak
1 szafran byly — podobnie jak papugi — dobrami luksusowymi. Stacjusz
nazywa papugg ,,ziclong wladczynig krainy Jutrzenki”** (viridis regnator
Eoae), poetycko ujmujac skojarzenia, ktére musialty by¢ dos¢ powszech-
ne (zielen to kolor wiosny, zywotnosci roslin, porannej swiezosci). Op-
pian poréwnuje zielony kolor pidr papugi expressis verbis do trawy®.
Achilles Tatios, we wspomnianym wyzej opisie ogrodu, zachwycajacego

36 Marcus Terentius Varro, De Re Rustica 1119, 17.

37 Gaius Plinius Caecilius Minor, Epistulae 1V 2, 3.

3% Publius Ovidius Naso, Amores 11 6.

3% Publius Papinius Statius, Silvae 11 4.

40" Achilleus Tatios, De Clitophontis et Leucippes amoribus 115, 8.

4 Artemidorus Ephesius, Oneirocritica IV 56.

42 Np. Gaius Plinius Secundus Maior, Naturalis Historia X 58; Lucius Apuleius,
Florida X11 1; Gaius Julius Solinus, Mirabilia 191, 8, 13; Isidorus Hispalensis, Etymo-
logiarum Sive Originum Libri XX XII 7, 24.

4 Publius Ovidius Naso, Amores 11 6, 21-22.

“ Publius Papinius Statius, Silvae II 4, 25, tt. S. Sniezewski, Publiusz Papiniusz
Stacjusz, Sylwy, Krakow 2010, s. 58.

4 Oppianus, Cynegetica 11 406.
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nie tylko wspanialg flora, ale tez rozmaitym ptactwem, wsrdd ktorego
znajdowala si¢ roOwniez papuga, stwierdza, ze ,,widok, jaki dawaty rosli-
ny, rywalizowat ze wspaniato$cig koloru upierzenia ptakow’.
Najbardziej zdumiewajaca cecha papugi byla jednak jej nadzwyczaj-
na zdolno$¢ do nasladowania ludzkiej mowy, przewyzszajaca wszystkie
inne moéwigce ptaki*’. Stowami, ktorych najczesciej uczono moéwié pa-
pugi, byly pozdrowienia. O papugach moéwiacych ,,chaire” badz ,,ave”
wspomina Filon Aleksandryjski, Persjusz w prologu do satyr, Izydor
z Sewilli*®. W wierszu Owidiusza ostatnie stowa umierajgcej papugi
brzmig: ,,Korynno, badZ zdrowa!”*. Filon Aleksandryjski wspomina tez
o papugach umiejacych na powitanie wydawac¢ dzwiek nasladujacy po-
catunek®. Powracajgcym w literaturze grecko-rzymskiej toposem jest
papuga salutujgca wtadcom’!. Filon pisze, ze papugi ,,schlebiajg krolom,
imperatorom, augustom i innym o podobnym statusie”?. Réwniez pa-
puga Meliora, opiewana przez Stacjusza, ,,pozdrawiala krolow 1 wymie-
niata imi¢ cesarza”. Papuga mowigca ,,ave Caesar” jest bohaterka epi-
gramatow Krynagorasa® i Marcjalisa®, jak rowniez przytoczonej przez

4 Achilleus Tatios, De Clitophontis et Leucippes amoribus 1 15, 8, t. RK. Za-
wadzki, Achilleus Tatios, Opowies¢ o Leukippe i Kejtofoncie, Czgstochowa 2002, s. 72.

47 Ctesias, Indica 111 45a; Aristoteles, Historia animalium 597b 27; Gaius Plinius
Secundus Maior, Naturalis Historia X 58; Plutarchus, Moralia 972; Dionysius, De avi-
bus 1 19; Lucius Apuleius, Florida XII 6; Claudius Aelianus Praenestinus, De natura
animalium V1 19; XIII 18; Porphyrius Abs. 111 4, 4; Solinus, Mirabilia 191, 8; Olympio-
dorus Fragm. 36; Isidorus Hispalensis, Etymologiarum Sive Originum Libri XX XII 7,
24. O innych ptakach umiejacych nasladowa¢ ludzka mowe, zob. P. Matusiak, ,, Pica
salutatrix, corvus salutator”. On Welcoming Birds in Ancient Literature, w: Rozwaza-
nia o naturze, red. E. Gryksa, Tarnéw 2021, s. 55-65.

8 Philo Alexandrinus, De animalibus 13; Isidorus Hispalensis, Etymologiarum
Sive Originum Libri XX X117, 24.

4 Publius Ovidius Naso, Amores 11 6, 48, th. A. Swiderkéwna, Owidiusz, Piesni
milosne, w: Rzymska elegia mitosna, Wroctaw 2005, s. 131.

50 Philo Alexandrinus, De animalibus 13.

St Zob. A. Szastynska-Siemion, 4 parrot hails the Emperor, w: Birthday beasts’
book: where human roads Cross Animal Trails... Cultural Studies in Honour of Jerzy
Axer, red. K. Marciniak, Warszawa 2011, s. 415-421.

52 Philo Alexandrinus, De animalibus 13, tt. S. Sniezewski, Publiusz Papiniusz
Stacjusz, Sylwy, Krakow 2010, s. 58.

53 Publius Papinius Statius, Silvae 11 4, 29.

3% Anthologia Palatina 1X 562.

55 Marcus Valerius Martialis, Epigrammata X1V 73. Epigram ten przytacza Izydor
z Sewilli, gdy wspomina o uczeniu papug pozdrowien (Isidorus Hispalensis, Etymolo-
giarum Sive Originum Libri XX XI1 7, 24).
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Makrobiusza anegdoty o méwigcych ptakach, w tym papugach, ktore tre-
ser uczyl przed bitwa pod Akcjum dwdch wariantdéw pozdrowien: ,,ave
Caesar victorr imperator” i ,,ave victor imperator Antoni’.

W literaturze rzymskiej papugi pojawiaja si¢ takze w kontekscie kulinar-
nym, ale znacznie rzadziej niz wiele innych gatunkéw ptakow. Wprawdzie
Apicjusz, podajac przepis na sos do flamingdw, stwierdza, Zze mozna go tez
serwowac z papugami®’, wydaje si¢ jednak, ze jedzenie tych ptakow bylo
uwazane za ekstrawagancje, a moze nawet budzito awersje ze wzgledu na
zdolno$¢ ptaka do mowienia ,,ludzkim gltosem”. Z pewnoscia byto tak w In-
diach. Elian zapewnia, ze ,,zaden Hindus nie zje papugi”, poniewaz ,,tylko pa-
puga potrafi najdoskonalej nasladowa¢ mowe ludzka>®. Rowniez Porfiriusz,
zalecajagc powstrzymywanie si¢ przed jedzeniem zwierzat jako ,,naszego
przyrodniego rodzefnstwa”, odwotywat si¢ m.in. do argumentu rozumnosci
zwierzat poprzez podanie przyktadu papugi (i innych mowiacych ptakow)™.
Niektorzy jednak wierzyli, ze spozywanie papuziego mig¢sa pomaga w lecze-
niu gruzlicy 1 zéttaczki, o czym zapewniat powstaty w pierwszych wiekach
naszej ery traktat medyczno-magiczny Kyranides®. Wedle tego samego trak-
tatu dziob papugi, cechujacy si¢ wyjatkowa twardoscia®, ,,wypedza dajmony
oraz febrg”, gdy jest noszony jako amulet®. By¢ moze takie przeswiadczenie
byto jednym z powodéw popularnosci motywu papugi na grawerowanych
gemmach, zazwyczaj wykonywanych z kamieni o czerwonym lub zielonym
kolorze®. Wydaje si¢, ze rowniez na innych przedmiotach codziennego uzyt-
ku — np. na tekstyliach — papuga mogta mie¢ znaczenie apotropaiczne, ktore
wzmacnia¢ mogla czerwona wstazka na szyi®.

56 Ambrosius Theodosius Macrobius, Saturnalia 11 4, 30.

T Apicius, De re culinaria VI 1.

8 Aeclianus Praenestinus, De natura animalium XIII 18, tt. A.M Komornicka,
Klaudiusz Elian, O wlasciwosciach zwierzqt, Warszawa 2005, s. 235-236.

59 Porphyrius, De abstinentia ab animantibus 111 4, 4.

8 Cyranides 111 52.

8t Cyranides 111 52. Na niezwyklg twardo$¢ dzioba papugi zwracali rowniez uwa-
ge inni autorzy starozytni, np. Gaius Plinius Secundus Maior, Naturalis Historia X 58;
Solinus, Mirabilia 191, 8; Dionysius, De avibus 1 19; Lucius Apuleius, Florida XI1 2-3.

2 Cyranides 111 52, tt. E. Zybert, Kyranides. O magicznych wlasciwosciach roslin,
zwierzqt i kamieni, Wroctaw 2013, s. 146.

8 Np. seria kilkudziesieciu intagliow z karneolu ze skarbu Snettisham Village
w British Museum (nr inw. 1986,0401.204-1986,0401.2015).

¢ O magicznym dziataniu ochronnym przypisywanym w p6znym antyku czerwo-
nej wstazce lub nitce, zob. F. Pennick Morgan, Dress and Personal Appearance in Late
Antiquity, Leiden — Boston 2018, s. 52-53.
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W pismach wczesnochrzes$cijanskich papuga pojawia si¢ rzadko,
by¢ moze dlatego, ze w Biblii nie ma papug. Mimo to ptaki te bywaja
czasami wzmiankowane w komentarzach do biblijnego opisu szesciu
dni stworzenia. Swiety Ambrozy wspomina o papugach, piszac o roz-
norodnosci ptakéw 1 wydawanych przez nie dzwigkéw, w tym takich,
»ze wydaje ci si¢, ze to mowi cztowiek, a nie ptak”®, rowniez Sewe-
rian z Gabali w swoich mowach O stworzeniu Swiata wymienia papuge
w paragrafie o zwierzetach umiejacych nasladowaé cztowieka®. W in-
nego rodzaju utworach takze spotyka si¢ komentarze odnoszace si¢ do
nadzwyczajnych umiejgtnosci papugi. Dla swigtego Augustyna papuga
byta metaforg ludzi, ktorzy powtarzaja co$ bez zrozumienia, podczas
gdy Bog obdarzyt cztowieka zdolno$cig uzywania rozumu®’. Z kolei
swiety Jan Chryzostom w jednej ze swoich homilii stawia papuge za
wzor, gdy nawotuje wiernych do nasladowania Apostolow i aniotow®®.
To moralne exemplum mogto by¢ czgsto przywolywane w kazaniach,
o czym zdaje si¢ §wiadczy¢ to, ze powraca w $redniowiecznej redakcji
Fizjologa, gdzie stowa te przypisano Swigtemu Bazylemu®. W ten spo-
sob czesty w literaturze rzymskiej topos papugi pozdrawiajacej cesa-
rza zostal zastagpiony przez motyw ptaka chwalgcego Boga. Cieckawym
przyktadem takiej operacji literackiej jest napisana w drugiej poto-
wie V wieku przez Izaaka z Antiochii memra o papudze, ktéra potrafita
recytowac ,,Trishagion””’. Ptaka tego miat Izaak ujrze¢ i ustysze¢ na
antiochenskim targu nieopodal kos$ciota. Antiochia jako wazne miasto
handlowe byta, podobnie jak Aleksandria i inne hellenistyczne, a potem
rzymskie metropolie, miejscem, w ktorych przywozone z Indii papugi
musialy by¢ szczegdlnie czgstym widokiem, o czym wydaje si¢ Swiad-
czy¢ rowniez czestotliwo$¢ wystepowania motywu papugi w sztuce
tych o$rodkow.

65 Ambrosius Mediolanensis, Hexaemeron V 49, tt. W. Szotdrski, §w. Ambrozy,
Hexaemeron, Warszawa 1969, s. 166.

% Severianus Gabalensis, De mundi creatione orationes V1 1.
Augustinus Hipponensis, Enarrationes in Psalmos 18, 1.

8 JToannes Chrysostomus, In Acta apostolorum homiliae 1X 3, 12.

% K. Jazdzewska, Fizjolog, Warszawa 2003, s. 83-84.

0 M. van Esbroeck, The Memra on the parrot by Isaac of Antioch, JTS 47 (1996)
s. 464-476; R.A. Kitchen — G. Peers, ‘The Bird Who Sang the Trisagion’ of Isaac of
Antioch, Cham 2024.

67
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3. Papuga w sztuce hellenistycznej i rzymskiej

Jednym z najwcze$niejszych przedstawien papugi w sztuce helleni-
stycznej jest mozaika w jednym z palacow w Pergamonie (tzw. patac V),
powstata w czasach Eumenesa II (197-159) lub Attalosa II (159-138),
obecnie eksponowana w Muzeum Pergamonskim w Berlinie”'. Posadzke
w pomieszczeniu zidentyfikowanym przez badaczy jako miejsce kultu
Dionizosa, od ktérego rowniez Attalidzi wywodzili swoj roéd, dekoruje
m.in. emblemat z papuga, stojaca w profilu na prostopadtosciennym po-
stumencie usytuowanym w neutralnej przestrzeni. Motyw papugi mozna
w tym przypadku interpretowac¢ na kilku poziomach: jako atrybut Dio-
nizosa zwigzany z jego indyjskim triumfem, nawigzanie do podbojow
Aleksandra Wielkiego 1 wreszcie — symbol potegi Attalidéw 1 panujace;]
pod ich rzadami tpver|, a ponadto przejaw upodobania hellenistycznych
wiladcoéw do niezwyklych fenomendéw natury’.

W sztuce rzymskiej motyw papugi powraca raz po raz w malarskiej
i mozaikowej dekoracji domow. Ptaki te bywaja przedstawiane np. posrod
motywow architektonicznych typowych dla drugiego i czwartego stylu
rzymskiego malarstwa $ciennego. W tego rodzaju kompozycjach papugi
siedza na balustradach lub gzymsach budynkéw lub rozktadaja skrzydta
do lotu. Wydaje si¢, ze umieszczenie ptakow w takim konteks$cie miato
na celu zwigkszenie iluzjonistycznego charakteru malowanych budow-
li, ale takze spotegowanie tajemniczej aury fantastycznej architektury
1 niekonczacych si¢ perspektyw réznych elementéw architektonicznych,
z zawieszonymi gdzieniegdzie kurtynami i teatralnymi maskami. Biorac
pod uwage zwiazek papugi z Dionizosem, wydaje si¢ nieprzypadkowe,
ze wraz z innym pochodzacym z Indii ptakiem (pawiem) tak czesto uka-
zuje si¢ papuge w teatralnej scenografii.

Ponadto papugi sa czasami przedstawiane w prostokatnych pan-
neaux imitujacych obrazy wiszace na $cianie. W takich przypadkach
na neutralnym tle przedstawiana jest papuga dziobigca wisnie lub inne
owoce, a w pozostatych panneaux ukazuje si¢ inne gatunki ptakoéow
(rowniez dziobigcych owoce) i wyobrazenia ryb’. Ryby i ptaki byty

" D. Salzmann, Zu den Mosaiken in den Paldsten IV und V von Pergamon, ,,Studien
zum antiken Kleinasien” 3 (1995) s. 101-112.

2 J.J. Thomas, Art, Science, and the Natural World in the Ancient Mediterranean,
300 BC to AD 100, Oxford 2021, s. 178-186.

> Np. w cubiculum Domu Efeba w Pompejach (I1.7.11); triclinium w Domu Birii
w Pompejach (I1.1.12); fragment fresku w British Museum (nr inw. 1867,0508.1359).
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jednym z ulubionych motywow martwych natur zwanych xenia. Ten
gatunek sztuki nawigzywatl do starej tradycji obdarowywania gosci
roznymi produktami spozywczymi na znak gos$cinnosci i1 hojnosci.
Przedstawienia xeniow w dekoracji domu miaty odzwierciedlaé¢ bo-
gactwo 1 wysoki status spoleczny’, a papuga doskonale podkresla ta-
kie przestanie.

Motyw papugi siedzacej na ukwieconej badz obsypanej owocami
(zazwyczaj wisniami) gatazce, jak tez papugi dziobigcej owoce badz
orzechy spotyka si¢ bardzo czesto nie tylko w malarstwie $Sciennym,
ale tez w mozaikach podtogowych. Najczesciej umieszcza si¢ takie
przedstawienia w prostokatnych lub wielobocznych panneaux okala-
jacych wigkszg kompozycje¢ i uzupeiniajacych jej przekaz. Zazwyczaj
papugi stanowig uzupeinienie programu ikonograficznego, ktorego
motywem przewodnim jest Dionizos”, Gea, ukazywana czasami —
podobnie jak Dionizos, w potaczeniu z motywami symbolizujagcymi
pory roku’®, Okeanos i Tetyda’’, pejzaz nilotycki’®, Orfeusz’”. Wszyst-
kie te tematy zawieraja podobne tresci. Na najbardziej ogdlnym po-
ziomie kreuja wizj¢ doczesnego szczescia zwigzanego z dobrobytem
zawdzigczanym m.in. obfito$ci dobr natury i cyklicznemu odradza-
niu si¢ przyrody. Na glebszej plaszczyznie przynajmniej niektore
z przedstawien mogly przywotywaé wizj¢ wiecznej btogosci (zwtasz-
cza w przypadku Dionizosa i Orfeusza). Zestawienie tematow, z ja-
kimi wystepowala w parze papuga, dobitnie Swiadczy o tym, ze ptak
ten byt nieodiagcznym elementem jezyka wizualnego wyrazajacego

" N. Bryson, Looking at the Overlooked: Four Essays on Still Life Painting, Ha-
rvard 1990, s. 52.

S Np. datowane na III wiek mozaiki w kilku pomieszczeniach tzw. Domu Lodzi
Psyche (Daphne-Harbiye 23/24 M/N) w Antiochii. Zob. R. Stillwell, Antioch on-the-
-Orontes: the excavations 1933-1936, t. 2. Princeton 1938, pl. 35 i 40 (obecnie obie
mozaiki znajdujg si¢ w Baltimore Museum of Art, nr inw. 1937.127 i 843-846).

76 Np. II-wieczna mozaika w tzw. Domu Ptakéw w Italice (Santiponce, Sevilla).
Zob. J.M. Luzén Nogué, Mosaico de Tellus en Itdlica, ,,Habis” 3 (1972) s. 291-296.

7 We wspomnianym juz Domu L.odzi Psyche. Zob. Stilwell, Antioch on-the-Oron-
tes, pl. 33 (obecnie Baltimore Museum of Art, inv. no 1937.126).

8 Np. datowana na II lub III wiek mozaika z Vigna Maccarani na Awentynie, obec-
nie w Palazzo Massimo alle Terme (inv. no MNR 171), na ktorej obecne sg réwniez
motywy dionizyjskie. Zob. M.L. Versluys, Aegyptiaca Romana: Nilotic Scenes and
the Roman Views of Egypt, Leiden — Boston 2002, s. 76-77.

7 Np. datowana na Il wick mozaika z Milet w Muzeum Pergamonskim w Berlinie
(nr inw. Mos.72).
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koncepcje obfitosci natury, a wraz z nig szcz¢sliwosci w zyciu docze-
snym i w zaswiatach®’.

Oprocz opisanych powyzej scen, w ktore wkomponowano emblema-
ty ukazujace papugi z kwiatami, owocami i orzechami, ptaki te pojawia-
ja sie rowniez w kompozycjach inspirowanych stynng mozaika Sososa
z Pergamonu?®!, przedstawiajacg gotebie pijace wode z naczynia. W rzym-
skich kopiach tego dziela czasami gotebiom towarzysza papugi®’. By¢
moze ma to co$ wspolnego z wyrazonym przez Pliniusza przekonaniem,
ze golebie i papugi zyjg w przyjazni®’, w kazdym razie badacze dopatruja
si¢ w takich kompozycjach potaczenia symboliki zwigzanej z Dionizo-
sem i ze skojarzeniami z Afrodyta, co mialo potegowaé wizje btogo-
$ci®. Zdarza si¢ tez wersja, w ktorej na naczyniu siedzg wylacznie papu-
gi®. W czasach poznoantycznych kompozycja ta zostanie rozbudowana
o inne gatunki ptakow i motywy roslinne (najcze¢sciej obsypane kwiatami
i owocami gatazki), ,,rozsiane” na gtadkim tle®¢.

Innym wariantem skojarzenia papug z naczyniem symbolizujacym
zrodlo zyciodajnej wody (lub wina), a jednocze$nie z bujna ro§linnoscia,
jest megalografia w jednym z domoéw rzymskich w Pergamonie przedsta-
wiajgca ogréd z ogrodzeniem, na ktérego cokotach stojg ztote kantharosy

80 Warto doda¢, ze papugi w towarzystwie innych ptakow (np. gotebi i kuropatw)
oraz w potaczeniu z motywami roslinnymi (np. girlandy, kwiaty, gatazki lisciaste i kwit-
nace, owoce) spotkaé mozna na malowidtach $ciennych nie tylko w domach, ale takze
w grobowcach (np. kolumbarium Gajusza Skryboniusza Menofila, datowane na czasy
Augusta; mauzoleum Marka Klodiusza Hermesa, datowane na ok. 125-140). Kompozy-
cje takie zdaja si¢ wyrazac nadziej¢ na blogie zycie wieczne.

81 Gaius Plinius Secundus Maior, Naturalis Historia XXXVI 184.

8 Np. na mozaice z Santa Maria Capua Vetere w Muzeum Archeologicz-
nym w Neapolu, nr inw. MN 9992. Zob. Tammisto, Birds in Mosaics, s. 380-381,
fig. DM4.1; na mozaice w Museo Ostiense, inv. no 36584; Tammisto, Birds in Mosa-
ics, s. 382-383, fig. DM6.1.

8 Gaius Plinius Secundus Maior, Naturalis Historia X 207.

8 Tammisto, Birds in Mosaics, s. 79.

8 Np. datowana na II wiek mozaika z atenskiej agory, na ktorej dwie papugi
pija z kielicha. Zob. R.D. Lamberton, Birds of the Atehnian Agora, Princeton 1985,
fig. 28. Zaréwno wersja z golebiami, jak i ta z papugami, znajdg kontynuacj¢ w sztuce
wczesnochrzescijanskiej — antytetyczne papugi flankujgce naczynie widniejg na zmia-
n¢ z podobnie ukazanymi gotgbiami np. w zagielkach tukow nad oknami w kosciele
San Apollinare Nuovo w Rawennie, a takze na jednym z podtuczy w San Vitale w tym
samym mies$cie.

% Np. na mozaice z Antiochii, obecniec w Luwrze, nr inw. MND 1952,
Zob. https://collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010277141 (dostep 3.01.2024).
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z siedzacymi na nich papugami®’. By¢ moze wyobrazenie to nawigzuje do
rzeczywistych ogrodéw w typie ,,parddeisoi”, w ktorych chetnie trzyma-
no egzotyczne ptaki®, by¢ moze do literackich opisow, jak ten u Achille-
sa Tatiosa. Niewatpliwie jednak papugi podkreslajg idylliczng atmosferg.

4. Podsumowanie

W $wietle zrédet pisanych i ikonograficznych mozna stwierdzié, ze
papuga juz od czasoéw hellenistycznych kojarzyta si¢ z Indiami, luksu-
sem, elitarnym statusem, Dionizosem, blogostanem, ,,rajskimi” ogro-
dami, a przez zielen i czerwien swojego upierzenia — z zyciem (W zna-
czeniu sit zyciowych). Motyw papugi cze¢sto wystepowatl w progra-
mach ikonograficznych ukazujacych obfito§¢ dobr natury i cykliczne
odradzanie si¢ przyrody. Miewat tez znaczenie apotropaiczne. Juz sam
ten zestaw skojarzen wystarcza, aby zrozumie¢ popularno$¢ motywu
papugi w sztuce i domyslac si¢, ze mogly one wptyna¢ rowniez na wy-
bor tego motywu dla dekoracji gtdwnej nawy kosciota §w. Apostotow
w Madabie. By¢ moze jakas$ role odegrato tez to, w jakich kontekstach
papuga pojawia si¢ w literaturze chrzescijanskiej tych czasow. Wy-
daje sig, ze topos papugi chwalacej Boga mogl by¢ wykorzystywany
w homiletyce, zastepujac topos papugi salutujgcej wtadcom. Ptak ten
pojawiat si¢ tez, poczawszy od czasoéw hellenistycznych, w tekstach
1 obrazach ukazujacych bogactwo i rozmaito$¢ natury, co znalazto kon-
tynuacj¢ we wiaczeniu papugi do niektdorych komentarzy do biblijnego
opisu stworzenia Swiata.

Uzupelnienie wzoru utworzonego przez sylwetki papug w koscie-
le $w. Apostotow w Madabie niezliczonymi wyobrazeniami rézno-
barwnych kwiatow 1 owocoOw dopetnia wizje bogactwa 1 rozmaitosci
stworzonego $wiata. Personifikacja morza, wraz z towarzyszaca jej
inskrypcja, stawia ,.kropke nad i” w tym programie ikonograficznym.
Thalassa pojawia si¢ w literaturze 1 sztuce w epoce hellenistycznej,
a od IIl wieku po Chrystusie zaczyna stopniowo wypiera¢ postac

8 A. Conze, Altertiimer von Pergamon (Band I, Text 2): Stadt und Landschaft,
Berlin 1913, Taff. 21.

8 O papugach, jak rowniez pawiach i bazantach, trzymanych w ogrodach kro-
lewskich patacow w Indiach wspomina Elian. Zob. Aelianus Praenestinus, De natura
animalium XIII 18. Wigcej o indyjskich i perskich ,,paradeisoi”. Zob. E.B. Moynihan,
Paradise as a Garden in Persia and Mughal India, New York 1979, s. 1-12.
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bogini morza Tetydy®. Zaréwno Tetyda, jak i Thalassa symbolizowaty
zyciodajng moc, ptodnos¢ i bogactwo natury. Popularne na mozaikach
podtogowych w rzymskich domach wyobrazenia morza z ptywajacymi
w nim réznorodnymi gatunkami morskich stworzen, podobnie jak pej-
zaze nilotyckie, miaty przywotywac wizje bogactwa natury i zwigza-
nego z nim dobrobytu, a w konteks$cie chrzescijanskim bywaty czescia
programow ikonograficznych, ktore Henry Maguire uwaza za powstate
pod wptywem komentarzy do biblijnego opisu sze$ciu dni stworze-
nia”. Réwniez mozaika w kosciele Sw. Apostotow w Madabie wydaje
si¢ by¢ hymnem pochwalnym opiewajacym pigkno stworzonego §wia-
ta i potgge Stworcy. Poczatek inskrypcji dookota medalionu z Thalassa
(,,Boze, ktory stworzyle$ niebo 1 ziemi¢”), odsyta do pierwszych stow
Ksiegi Rodzaju, ale tez do psalmow pochwalnych (np. Ps 146,6 wy-
stawiajacego Boga, ,.ktéry stworzyl niebo i ziemig, i morze ze wszyst-
kim, co w nich istnieje”’). Motyw papugi, z calym tadunkiem moc-
no zakorzenionych i wszechobecnych w kulturze pisanej i wizualne;j
konotacji, staje si¢ na tej mozaice niemalze kwintesencja pochwaty
stworzenia, powtarzajacg si¢ jak refren pomigdzy zwrotkami, ktérymi
sg przedstawienia ré6znorodnych owocow i1 kwiatow, symbolizujacych
wraz z Thalassg otoczong morskimi stworzeniami cale pigkno i dobro
stworzonego §wiata.
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