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Isidorus musicus': muzyka w Etymologiach
Izydora z Sewilli (I11 14-22)’

Isidorus musicus: Music in Isidore of Seville’s Etymologies (111 14-22)

Tatiana Krynicka®, Adam Wilczynski*

Abstract: Isidore of Seville (c. 560-636) is one of the important figures of European
culture. In addition to his strictly theological interests, he also showed interest in other
fields of knowledge related to the artes liberales. He presented the fullest spectrum
of his interests in his Etymologies. For the Bishop of Seville, music was an important
field of knowledge. He dealt with it on practical grounds and tended to describe it in
a concise, clear and diverse manner in his encyclopedia. The musical terminology
used by the Bishop of Seville is extremely rich and sometimes difficult to translate
into modern languages.
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Izydor z Sewilli (ok. 560-636) nalezy do plejady oso6b, ktére mimo
zachodzacych w §wiecie przemian wcigz pozostaja obecne w europej-
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doriana, red. M.C. Diaz y Diaz, Leon 1961, s. 133-141), a takze pracy zbiorowej pod
redakcjg A. Ferracesa Rodrigueza (por. Isidorus medicus. Isidoro de Sevilla y los textos
de medicina, A Corufia 2005).

2 Analizujemy, cytujemy, thumaczymy na podstawie wydania: Isidore de Seville,
Etymologies. Livre III: De mathematica, ed. G. Gasparotto — J.-Y Guillaumin, Paris 2009.
Wszystkie przektady z Etymologii pochodza, o ile nie zostanie podane inaczej, od autorow
artykutu.
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skiej kulturze, aczkolwiek jego postrzeganie z uptywem stuleci zna-
czaco si¢ zmieniato. Sredniowiecze czci go jako cudotworce i patrona
rekonkwisty, lecz przede wszystkim jako wielkiego uczonego®. P6z-
niejsze epoki, majace latwiejszy dostep do pisanego stowa oraz coraz
bardziej doceniajace wiedz¢ empiryczna, rzadziej szukaja u Sewilczyka
wiadomosci o $wiecie, aczkolwiek pierwsza edycja jego encyklopedii
ukazuje si¢ nicomal jednocze$nie z wynalezieniem druku®. Filologia
dziewigtnastowieczna, zapatrzona w metode Quellensforschung i nie-
jednokrotnie sprowadzajgca do niej wszelkie badania nad literaturg’,
postrzega biskupa Sewilli jako nieudolnego kompilatora, ktory chwycit
za pioro jedynie po to, by pomsci¢ na autorach swoich zrédel, ska-
dinagd bezmys$lnych przepisywaczach, krzywdy, jakie wyrzadzili oni
autorom swoich zrodel®. Po ukazaniu si¢ przetomowych dla studiow
izydorianskich prac Jacquesa Fontaine’ nastapitlo uswiadomienie, ze
Izydor wciaz pozostaje postacia do odkrycia i zrozumienia przez ba-
daczy. Dzi§ przyznajemy, ze tworca — w pierwsze] kolejnosci, lecz
przeciez nie wylacznie'® — Etymologii byt nauczycielem, ktory ksztatcit
i wychowywat §redniowiecznego czytelnika'l, jak réwniez samodziel-
nym — mimo kompilatorskiego charakteru swych utworow — pisarzem!'2.
Rozlegltos¢ umystowych horyzontow Sewilczyka, szerokos¢, a zarazem

5 B. de Gaiffier, Le culte de Saint Isidore de Séville. Esquisse d’un travail, w: Isido-
riana, red. M.C. Diaz y Diaz, Leon 1961, s. 271-283.

¢ M.C. Diaz y Diaz, Introduccién general a San Isidoro de Sevilla, w: San Isido-
ro de Sevilla, Etimologias. Edicion bilingiie, texto latino, version espaiiola y notas, t. 1,
red. J. Oroz Reta — M.-A. Marcos Casquero, Madrid 1982.

7 G.W. Most, Quellensforschung, w: The Making of Humanities, red. R. Bod —
J. Maat, Amsterdam 2014, s. 209-217.

8 T. Mommsen, Auctor et auctoritates, w: C. Iulii Solini Collectanea rerum memo-
rabilium, Berlin 1895, s. IX.

® Mamy na mysli rozprawe doktorska tegoz uczonego. Por. J. Fontaine, Isidore de
Seville et la culture classique dans I’Espagne wisigothique, t. 1-2, Paris 1959. Drugie
wydanie, uzupetnione o tom trzeci, ukazato si¢ w Paryzu w 1983 roku naktadem tegoz
wydawnictwa Etudes Augustiniennes. O znaczeniu pracy dla studiow izydorianskich,
por. J. Oroz Reta, Laudatio del Prof. Jacques Fontaine en la Investidura como Doctor
honoris causa, ,,Helmantica” 35 (1984) s. 94-95.

10 Jak trafnie zauwaza M.A. Andrés Sanz (Prélogo, manual y enciclopedia: los
., Prooemia” y las ,, Etymologiae” de Isidoro de Sevilla, ,,Noces” 21 (2010) s. 26).

" A. Fear —J. Wood, Introduction, w: A Companion to Isidore of Seville, red. A. Fear
—J. Wood, Leiden 2020, s. 3.

12 T. Krynicka, Izydora z Sewilli ,, De ortu et obitu patrum”. Studium zZrddet traktatu,
VoxP 83 (2022) s. 309-311.
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wnikliwo$¢ jego spojrzenia na $wiat wciaz budza zdumienie. Na koto
zainteresowan lzydora sktadaty si¢ bowiem nie tylko nauki teologicz-
ne, lecz rowniez filologia, filozofia, medycyna, mineralogia, etnogra-
fia, anatomia, zoologia, botanika. Fascynowala go takze muzyka, czyli
»Wwyrazajaca si¢ w grze na instrumentach oraz $§piewie umiej¢tno$¢ mo-
dulacji dzwigkow”"3.

1. Soni pereunt, quia scribi non possunt': Izydor a muzyka
starohiszpanska

Izydor przywigzywatl wielkg wage do poziomu wykonywania $pie-
wow w trakcie liturgii. Postulowat, by kantorzy $piewali czystym, do-
brze postawionym glosem, ,,bez muzycznych popiséw i teatralnych
sztuczek”, mnichom przypominat, ze $piewaé nalezy, ,,rozwazajac
w sercu to, co wykonuje si¢ ustami”'®. Przyczynit si¢ do rozwoju mu-
zyki liturgicznej jako przewodniczacy przelomowego IV synodu w To-
ledo'¢. Docenial utwory muzyczne napisane przez innych. Prezentujac
czytelnikowi Leandra, w rozprawce Zywoty stawnych mezéw (De viris
illustribus) wspomina — ws$rod wielu innych zastug i osiggnie¢ bra-
ta — ze ulozyl on liczne stodko dzwieczne melodie (multa dulci sono
composuit) dla modlitw 1 psalmow, wykonywanych w czasie Mszy
Swigtej'”.

Zdaniem badaczy nie mozemy wykluczy¢, ze Leander pozostawit
po sobie pokazny zbior tekstow liturgicznych i utworé6w muzycznych,
chociaz zaden z nich nie przetrwat do naszych dni'®. Zastuguje na uwa-
ge¢, ze muzyke tworzyt rowniez sam Izydor. Zwany ,,perta wérod an-
tyfonarzy”'?, stanowigcy jedno z najcenniejszych zrodet do poznania

13 Isidorus, Etymologiae 3, 14, 1. Por. Cassiodorus, Institutiones 2, 5, 1.

4 Isidorus, Etymologiae 3, 14, 2.
15 Isidorus, De ecclesiasticis officiis 2, 12; Isidorus, Regula monachorum 6.
M. Kordel, Liturgia mozarabska w dziele ,, De ecclesiasticis officiis” sw. Izydora
z Sewilli. Studium historyczno-liturgiczne, Krakow 1935, s. 163-164; J.M. Diago Jiménez,
El pensamiento teologico-musical de Isidoro de Sevilla. Estado de la cuestion y notas
para su andlisis, ,,Isidorianum” 33/1 (2024) s. 218-221.

17 Isidorus, De viris illustribus 28, 19-20.

18 R. Collins, Hiszpania w czasach Wizygotow 409-711, th. J. Lang, Warszawa
2007, s. 126.

1 1.-H. Dalmais, rec. L. Brou — J. Vives, Antifonario Visigético de la Catedral de
Leon, Barcelona-Madrid 1959, ,,Revue de I’histoire des religions” 159 (1961) s. 113.

16
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starohiszpanskiego rytu?® Antyfonarz z Ledn, prawdopodobnie bedacy
sporzagdzong w X wieku kopig rekopisu krola Wamby (panow. 672-680,
zm. w 683)?!, zawiera, obok innych §piewow wykonywanych przez
caty rok liturgiczny w trakcie Mszy oraz §wiatecznego oficjum kate-
dralnego rowniez cztery utwory autorstwa Sewilczyka. Sa to nalezace
do liturgii Wielkiej Nocy: Pochwata paschatu (Laus cerei) oraz Blogo-
stawienstwo lampy przed oftarzem (Benedictio lucernae ante altare)*,
a takze wykonywane w trakcie obchodow wniebowstapienia hymny,
ktorych teksty pochodzg z Ksiggi Daniela. Zgodnie z przyjetym wsrod
Mozaraboéw zwyczajem skryba zaopatruje je w atrybucje ,,Biskupa
Izydora” (Domni Isidori) oraz wspomina o skomponowanych do nich
melodiach®.

»Dzwieki ging, poniewaz nie mozna ich zapisa¢” — zauwaza uczo-
ny biskup w Etymologiach®. Niestety, nie jesteSmy w stanie odtworzy¢
roOwniez wspomnianych utworéw muzycznych jego autorstwa. Za cza-
sow Sewilczyka melodie w istocie przekazywano ustnie. W p6zniejszym
okresie (IX-XII wiek), gdy liczba koscielnych $piewodw wzrosta tak bar-
dzo, ze ich pamigciowe opanowanie stawato si¢ coraz trudniejsze, wpro-
wadzono zwyczaj zapisywania melodii za pomocg neum. Umieszczone
nad zgloskami, niczym pisane na jednym czy na kilku poziomach ak-
centy, neumy przypominaly kierownikowi choru kierunek wykonywanej
melodii, wznoszenie 1 opadanie jej tondw, aby mogt skinieniem podno-
szonej i opuszczanej reki (por. vedpo — ‘znak regka, skinienie’) kresli¢
w powietrzu lini¢ melodii, za ktorg podazali chorzysci®®. Starohiszpanski

20 Ryt ten okre$lany bywa rowniez jako hiszpanski, wizygocki, mozarabski, tole-
danski, hiszpano-mozarabski. Por. P. Roszak, Mozarabowie i ich liturgia: chrystologia
rytu hiszpansko-mozarabskiego, Torun 2015, s. 22, 36-48. Stosowane przez nas okreslenie
przyjmujemy za B. Nadolskim. Por. Leksykon liturgiczny, Poznan 2006, s. 838-843.

21O jego panowaniu, por. J. Strzelczyk, Goci — rzeczywistosé i legenda, Warszawa
1984, s. 244-248.

22 Edycja, opracowanie oraz bibliografia: J.C. Martin Iglesias, En torno a la auto-
ria de la Benedictio lucernae (CPL 1217a) atribuida a Isidoro de Sevilla, con una nu-
eva edicion y traduccion de la obra, ,,Ecclesia orans” 40 (2023) s. 61-100. Opracowanie
i przektad polski (na podstawie edycji L. Brou, por. przyp. 23): T. Krynicka, Zapomniane
arcydzielo Izydora z Sewilli: ,, Pohwata lampy przed oltarzem”, ,,Christianitas Antiqua” 8
(2016) s. 144-166.

2 L. Brou, Problemes liturgiques chez Saint Isidore, w: Isidoriana, red. M.C. Diaz
y Diaz, Leon 1961, s. 198-201.

2 Isidorus, Etymologiae 3, 15, 2.

% W. Semkowicz, Paleografia taciniska, Krakow 2011, s. 445, 453-454,
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ryt, przezywajacy swoj rozkwit ok. 550-650 roku, przetrwat do czasoéw
papieza Grzegorza VII, ktory wprowadzit w calym Kosciele ryt rzymski.
Ostateczne zawieszenie rodzimego rytu liturgicznego na ziemiach Pot-
wyspu Iberyjskiego, po tym jak zostaty one wyzwolone spod panowania
Arabow, nakazat w 1080 roku synod w Burgos®. W chwili wprowadzenia
gregorianskiej reformy $piewu koscielnego melodie starohiszpanskiej li-
turgii nie zostaly zapisane w notacji liniowej, a ich przekaz ustny stopnio-
wo zanikal. Dzisiaj, probujac odtworzy¢ zapisane w wizygockich anty-
fonarzach $piewy, mozemy z reguly jedynie stwierdzi¢, ze wykonywano
je na jeden glos, w wolnym rytmie i modalnos$ci, podobnie do $piewow
gregorianskich?’.

2. Mus. canit?®: muzyka w Izydorowym kanonie sztuk wyzwolonych

O muzyce Sewilczyk pisze ponadto w swojej encyklopedii. Prezen-
tuje ja czytelnikowi jako jedng z siedmiu nauk (sztuk) wyzwolonych,
sktadajacych si¢ na kanon starozytnego oraz Sredniowiecznego wyksztat-
cenia:

Istnieje siedem nauk odnoszacych si¢ do sztuk wyzwolonych (disciplinae li-
beralium artium). Pierwsza to gramatyka, to jest biegto§¢ w mowieniu. Druga
to retoryka, ktorg ze wzgledu na wykwintno$¢ i bogactwo wymowy uwaza
si¢ za najbardziej przydatna podczas obywatelskich sporéw. Trzecia to dia-
lektyka, inaczej zwana logika, ktora dzigki wnikliwym dociekaniom odréznia
prawdeg od falszu. Czwarta to arytmetyka, ktdra obejmuje zasady rzadzace
liczbami oraz ich podziaty. Pigta to muzyka, ktora dotyczy piesni i $piewu.
Szo6sta to geometria, ktora obejmuje miary i proporcje. Siddma to astronomia,
ktora odnosi si¢ do praw [rzadzacych] ciatami niebieskimi®.

26 J.M. Ferrer y Grenesche, Przedmowa, w: P. Roszak, Mozarabowie i ich liturgia:
chrystologia rytu hiszpansko-mozarabskiego, Torun 2015, s. 14.

27 B. Nadolski, Mozarabski ryt, EK XIII 390-394; Nadolski, Leksykon, s. 838.

28 Ukazujacy muzyke urywek $redniowiecznego wiersza mnemotechnicznego, po-
swigconego naukom wyzwolonym. Cytujemy za: E.R. Curtius, Literatura europejska i ta-
cinskie Sredniowiecze, t1. A. Borowski, Krakow 2009, s. 43.

2 Por. Isidorus, Etymologiae 1,2, 1-2.
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Antyk, a po nim $redniowiecze zaliczaly muzyke do dyscyplin mate-
matycznych. Podobnie Izydor, kreslac rozwoj refleksji naukowej, w ksie-
dze drugiej Etymologii podaje:

Jako pierwszy wsrod Grekow zagadnienia przyrodnicze badat Tales z Miletu,
jeden z owych stawnych siedmiu medrcow. Oto6z on przed innymi pojat przy-
czyny zjawisk niebieskich oraz potege sit przyrody dzieki rozwazaniu pota-
czonemu z obserwacjg. Pozniej Platon rozdzielit t¢ dziedzing na cztery dys-
cypliny, to jest arytmetyke, geometrie, muzyke, astronomig™.

W zwigzku z tym ukazuje muzyke w kolejnych rozdzialach ksiegi
trzeciej, zatytutowanej De mathematica. Podaje: ,,Muzyka to dyscyplina
mowigca o liczbach, nie wszystkich, ale tych, ktore znajdujg si¢ w dzwie-
kach™!. Ernst R. Curtius podlicza, ze w Etymologiach (wedtug wydania
Wallace’a M. Lindsaya)* Sewilczyk ukazuje gramatyke na 58, retoryke
— 20, dialektyke — 21, arytmetyke — 10, geometri¢ — 8, astronomi¢ — 17,
za$ muzyke¢ — jedynie na 6 stronach drukowanych?®’. Sktadajg si¢ one na
rozdziaty 14-22 ksiegi trzeciej.

3. Mundus, quadam armonia sonorum compositus**: 1zydorowa
,muzykologia”

Uktad tresci w wywodzie ,,muzykologicznym”, podobnie jak
w poswieconych innym dziedzinom ludzkiej wiedzy cze$ciach Ety-
mologii, jest zgodnie z zamiarem Sewilczyka rzetelnie przemyslany,
spojny 1 przejrzysty. Izydor prowadzi czytelnika od poczatkow pre-
zentowanej nauki (sztuki) do jej szczytowych osiagni¢é, od ogdtu do
szczegohu, od definicji do przyktadow, wreszcie od sktadajacych si¢
na istot¢ muzyke cech wyrdzniajacych jg sposrdd innych dyscyplin
matematycznych do zagadnienia poszukiwania liczb §rednich, podej-
mowanego, cho¢ na inne sposoby — o czym wspomina gdzie indziej
— réwniez przez arytmetyke i geometri¢ (por. Etymologiae 3, 8; 13;

30 Por. Isidorus, Etymologiae 2, 24, 4.

31 Por. Isidorus, Etymologiae 2, 24, 15.

32 Isidori Hispalensis Episcopi, Etymologiarum sive Originum libri XX,
red. W.M. Lindsay, Oxford 1911 (wznowienie: Oxford 1990).

3 Curtius, Literatura, s. 48-49.

3% Por. Isidorus, Etymologiae 3, 16, 1.
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22). Zauwazmy, iz dazenia do uporzadkowania analizowanego wy-
wodu dowodzg juz same tytuty rozdziatow, w ktore zaopatrzyt tekst
redaktor Etymologii*:

* (14) o muzyce i jej nazwach;

* (15) o jej wynalazcach;

* (16) co potrafi muzyka;

* (17) o trzech czg$ciach muzyki;

* (18) o potréjnym podziale muzyki;

* (19) o pierwszym dziale muzyki, ktory nazywamy harmonia;
* (20) o drugim dziale muzyki, ktéry nazywamy organicznym;
* (21) o trzecim dziale muzyki, zwanym rytmika;

* (22) o liczbach $rednich w muzyce.

Na samym poczatku, po ponownym zdefiniowaniu muzyki (por. Ety-
mologiae. 1 2, 1-2; 2, 24, 4), Izydor ukazuje jej poczatki w Swiecie helle-
nistycznym oraz biblijnym. Przy tej okazji poznajemy Muzy, jak réwniez
greckich filozofow 1 piesniarzy, a takze biblijnego Jubala, wynalazce gry
na cytrze i flecie (Rdz 4,19-21). Zauwazmy, ze tego ostatniego Sewilczyk
konsekwentnie (por. 3, 21, 2) myli z Tubalem, innym synem Lameka,
ktory zapoczatkowat kowalstwo (Rdz 4,19-22)3%¢, Muzy za$ sg w jego od-
czuciu rOwnie realne co reszta wymienionych tu postaci, jedynie zostaty
wyposazone przez poetow w zmyslone wiezy pokrewienstwa z bogami
olimpijskimi*’. Czytamy zatem:

Muzyka jest umiej¢tnos$cig modulacji dzwigkow, ktora wyraza si¢ w grze
i $piewie. Jej nazwa pochodzi od Muz. Muzy natomiast zostaty tak nazwa-
ne od zarliwego poszukiwania (&mo T00 pdoar)®, to jest [po tacinie] od
szukania (a querendo), poniewaz z ich pomoca, jak stwierdzili starozyt-

35 Geneze, redakcje oraz strukture Izydorowej encyklopedii omawia: J. Elfassi (Isi-
dore of Seville and the ,, Etymologies”, w: A Companion to Isidore of Seville, red. A. Fear
—J. Wood, Leiden 2020, s. 245-255).

3¢ P.C. Bosak, Encyklopedia wszystkich postaci biblijnych, t. 1, Krakoéw 2000, s. 955;
t. 2, Krakow 2000, s. 1555. Zastuguje na uwage, ze Izydor nie popetnia tego bltedu w Kro-
nice (zob. Isidorus, Chronica 2, 14).

37 Euchemerystyczne poglady Sewilczyka dochodza do glosu réwniez w ksiedze
osmej encyklopedii. Por. Isidorus, Etymologiae 8, 11, 1-5.

3% W grece istnieje czasownik ma...omai (‘doszukiwacé si¢, zarliwie poszukiwac’).
W aorys$cie tworzy on bezokolicznik strony zwrotnej m£sasqai, nie za$ czynnej, jak ten
podany przez Izydora.
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ni, poszukujemy mocy pies$ni i melodyjnosci gtosu®. Pochodzace od nich
dzwigki, bedac czyms, co poznajemy zmystami, zardbwno przemijaja wraz
z uptywem czasu, jak tez odciskaja si¢ w pamigci. Dlatego poeci wymyslili,
ze Muzy sa corkami Jowisza i Memorii*® (...). Mojzesz powiada, ze od-
krywca muzyki byt Tubal, ktory pochodzit z rodu Kaina, [a zyt] przed poto-
pem. Grecy natomiast powiadaja, ze poczatki tej sztuki wynalazt Pitagoras,
[stuchajac] dzwieku mtotkéw oraz uderzen w napigte struny*'. Inni twier-
dza, ze jako pierwsi wstawili si¢ w sztuce muzycznej Tebanczyk Linos,
Zetos i Amfion*.

Podkresla wyjatkowa rolg odgrywang przez muzyke w dawnych cza-
sach, gdy

jej nieznajomos$¢ byta rownie haniebna co nieznajomos¢ liter. Wykonywano
ja zatem nie tylko w czasie swietych obrzedow, lecz rowniez w ramach
wszystkich uroczystosci, we wszelkich, radosnych, jak tez smutnych oko-
licznosciach. Ot6z $piewano zarowno hymny podczas uwielbienia Boga,
jak tez piosenki weselne w trakcie zaslubin, a na pogrzebach treny oraz pie-
$ni zalobne przy wtérze piszczatek. Na ucztach zas przekazywano z rak do
rak lire czy cytre, proszac poszczegoélnych biesiadnikow o wykonywanie
$piewow biesiadnych®.

Taki stan rzeczy uczony biskup uzasadnia tym, ze muzyka przenika
stworzony przez Boga $wiat oraz towarzyszy cztowiekowi we wszyst-
kich dziedzinach dziatalnosci. Jego zrédlem do tego passusu jest
m.in. encyklopedia Kasjodora, ktoérego przekaz, utrzymany w podob-
nym nastroju mistyczno-spekulatywnym, poddaje jednak ,,ze§wieccza-
jacej” obrobce, usuwajac z niego pouczenia moralne, m.in. o tym, ze
,kiedy popetniamy czyny niegodziwe, nie mamy [w sobie] muzyki”*.
Pisze tak:

3 Por. Cassiodorus, Institutiones 2, 5, 1.

40 Facinskie imi¢ Mnemozyny — tytanidy, corki Uranosa i Gai. Por. P. Grimal, Stow-
nik mitologii greckiej i rzymskiej, tt. M. Bronarska et al., Wroctaw 2008, s. 238.

41 Por. Cassiodorus, Institutiones 2, 5, 1.

4 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 14, 1-2; 15, 1.

4 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 15, 2-3; Hieronymus, Chronicon 48b, 13-14.

4 Por. Cassiodorus, Institutiones 2, 5, 2, tt. L. Dyka, Kasjodor, Zasady muzyki, Rze-
szow 2015, s. 17 (por. s. 35).
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Zadna nauka nie moze osiagnaé¢ doskonalosci bez muzyki, gdyz bez niej
nic nie istnieje. Ot6z nawet $wiat, jak powiadaja, zostat stworzony zgodnie
z jaka$ harmonig dzwigkdéw, nawet niebo obraca si¢ w harmonijnym
porzadku. Muzyka zmienia nastrdj, wywoluje rézne uczucia. Rowniez
w czasie bitew dzwigk trabki zagrzewa walczacych, a im bardziej dono-
$ne bedzie brzmienie, tym wigksza odwaga ducha wykaza si¢ wojowni-
cy. Ponadto $piew dodaje sit wioslarzom, muzyka krzepi umyst, aby mogt
znies¢ trudy, melodia koi zmeczenie begdace wynikiem roznych prac.
Muzyka uspokaja umysty wzburzone, totez czytamy o Dawidzie, ktory
dzigki mistrzowskiej grze [na harfie] ratowat Saula od nieczystego ducha®.
Swa melodyjnoscig muzyka pociaga do stuchania nawet dzikie zwierzeta,
weze, ptaki i delfiny*’. Cokolwiek mowimy, jakkolwiek tetni krazaca we-
wnatrz naszych zyl krew — [wszystko] dzigki muzycznym rytmom podpo-
rzadkowane jest, jak wiadomo, potgdze harmonii’.

W dalszej cze$ci wywodu Sewilczyk ukazuje tradycyjnie rozroz-
niane*® trzy dziatly wiedzy muzycznej oraz uzasadnia istnienie takie-
go podziatu, odwotujac si¢ do trojakiej natury dzwickdéw, bedacych
tworzywem muzyki. Prezentuje ponadto zrddia czy tez sposoby emi-
sji tychze. Uktad materiatu obrazuje nastepujacy schemat: 17. A — 18.
Al; 17.a—18.al; 17.b—18.d; 17. ¢ — bl; 18. — B. Rozdzialy 17-18
wykazujg si¢ wyraznym paralelizmem budowy, aczkolwiek obserwu-
jemy istotne nickonsekwencje. Swiadcza one, jak sie wydaje, o zbyt
daleko idacej zaleznosci Izydora od zrodet oraz braku dopracowania
utworu. Ot6z najpierw wprowadza on podziat muzyki za Kasjodorem,
a nastgpnie za Augustynem, nie zauwazajac niejako niespojnosci, ktore
powstaja*:

4 1Sm 16,14-23; 18,9-12. Izydor pisze o tym rowniez w Etymologiae 4, 13, 3.
4 Por. Cassiodorus, Institutiones 2, 5, 8-9.
47 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 16 ; Cassiodorus, Institutiones 2, 5, 2.
Por. Cicero, Pro Sexto Roscio Amerino 46, 134; Ausonius, Griphus ternarii nume-
ri 22-23.
4 Zwraca na to uwage J. Fontaine (Isidore, t. 1, s. 426-427).
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17. O trzech cze¢$ciach muzyki 18. O potrojnym podziale muzyki
1. Istnieja trzy czes$ci muzyki [A], to jest |1. Zatem wszelki dzwigk, z ktorego pow-
[a] harmonia (armonica), [b] rytmika staja

(rythmica), [e] metryka (metrica). melodie, ma, jak wiadomo, trojaka naturg

[a] Harmonia rozréznia wsrod dzwigkow | [A1].

wysoki oraz niski. . .. L
[al] Pierwsza, harmonijna wigze si¢

[b] Rytmika rozpatruje kolejnos¢ stow, z partiami wokalnymi.
%ISEIET\XSVZVTJ&;?(C] dobrze czy Zle faczy sig [d] Druga, organiczna zwigzana jest

z podmuchem.
[e] 2. Metryka bada na przyktadach
dtugos¢ roznych wierszowych miar, jak
na przyktad heksametr, jamb, dystych
elegijny oraz inne?. [B] Oto6z dzwicki wydaje albo glos (jak
ten, ktory [wydobywa si¢] z gardta), albo
podmuch (jak ten, ktory [wydobywa si¢]
z traby czy fletu), albo uderzenie (jak ten,
ktory wydobywamy, uderzajac z cytry
czy z jakiego$ innego [instrumentu])®.

[b1] Trzecia jest rytmiczna, a rytm pow-
staje dzigki uderzeniom palcow.

Rozdzialy 19-21 stanowia rozwini¢cie koncowego watku [B] roz-
dziatu 18, a wi¢c bazuja na podziale Augustynowym. Izydor ukazuje
w nich muzyke wokalna, czyli rodzaca si¢ z ludzkiego glosu (19),
a takze muzyke powstajacg w trakcie gry na instrumentach detych —
z podmuchu (20) oraz dzi¢ki rytmicznym uderzeniom — w czasie gry
na idiofonach i chordofonach (21). W kazdym z rozdziatow wyrdznié
mozemy cze$¢ wstepnag oraz wlasciwg. W czesci wstepnej znajduje-
my ogdlng charakterystyke dziatu, definicje najwazniejszych pojec
oraz wyliczenie grup zawodowych uprawiajacych praktyki muzyczne
obejmowane przez dany dzial (19) lub wyliczenie instrumentow mu-
zycznych, na ktorych gra stanowi materie dziatu (20-21). W czesci
wtasciwej Izydor omawia poszczegdlne zjawiska bardziej szczegoto-
wo.

Tworzone przez Sewilczyka definicje sg wyjatkowo zwiezte: ,,Prze-
rwa (diastema) to odstep zastosowany migedzy dwoma czy wigcej wy-
mawianymi dzwickami. (...) Arsa (arsis), czyli poczatek, to wzniesienie

2 Por. Cassiodorus, Institutiones 2, 5, 5.
> Por. Augustinus, Enarrationes in Psalmos 150, 7, Augustinus, De ordine 2, 14,
39; Augustinus, De doctrina christiana 2, 17, 27.
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glosu. Teza (thesis), czyli zakonczenie, to obnizenie gltosu™’, przez co
— jak zauwaza Jacques Fontaine — staja si¢ niekiedy calkowicie niezro-
zumiate': ,,Cwieré tonu (diesis) sktada sie z pewnych odstepow, a takze
z obnizen melodii i sktaniania si¢ dzwigkéw od jednego ku drugiemu.
Ton (tonus) to dzwigcznos¢ wydawania glosu™?2.

Niekiedy sg bardziej szczegdtowe 1 petne:

Konsonans (symphonia) to rownowaga brzmienia (modulationis tempera-
mentum) niskich i wysokich dzwigkdéw wspotbrzmiacych czy w glosie, czy
przy wydmuchiwaniu powietrza, czy przy uderzaniu®. Wtasnie dzigki niemu
glosy wyzsze i nizsze wspotbrzmia, tak ze jesli ktory$ zabrzmi nieodpowied-
nio, razi zmyst stuchu. Przeciwnoscia konsonansu jest dysonans (diaphonia),
czyli glosy niebrzmigce zgodnie, to jest sktocone™.

Zauwazmy, ze wedtug tego opisu niskie i wysokie dzwieki wybrzmie-
waja réwnoczesnie podczas $piewu, gry na instrumentach dgtych albo
poprzez uderzanie instrumentéow z grupy idiofonéw czy chordofonow.
Réwnowaga brzmienia to wedle Izydora proces albo moment uzgodnie-
nia brzmieniowego dwoch dzwigkdw, tworzacych przyjemnie brzmiacy
dla ucha interwat, czyli np. kwinte, kwarte czy oktawg. Wrazenie kako-
fonicznej niezgodnosci, czy — jak proponuje Sewilczyk — diafonii, daja
natomiast niewspotbrzmigce glosy: ,,voces discrepantes vel dissonae”.

Informacje dodatkowe, cho¢ dotycza muzyki, bardzo czgsto uswia-
damiajg nam, ze tworca analizowanego tekstu jest kochajacym stowo,
wnikliwie wstuchujagcym si¢ w cechujgce je niuanse semantyczne czy-
telnikiem 1 nasladowca antycznych filologéw. Po raz kolejny przekonu-
jemy si¢, ze niezaleznie od tego, o czym pisze Sewilczyk, zawsze pisze
o0 jezyku®. W analizowanych rozdziatach ,,muzykologicznych” wspomi-
na o tym, ze wyjasniane przez niego wyrazy funkcjonujag w odmiennych
znaczeniach, na przyktad wowczas, gdy postugujemy si¢ nimi w r6znych
dziedzinach zycia. Czytamy: ,,W muzyce sambuk (sambuca) to rodzaj

50 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 18, 5.9.
51 J. Fontaine, Isidore, t. 1, s. 429-430.
Por. Isidorus, Etymologiae 3, 18, 6-7; Cassiodorus, Institutiones 2, 5, 8.
Por. Cassiodorus, Institutiones 2, 5, 7.
54 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 19, 3.
55 T. Krynicka, Swiat roslin w XVII ksiedze ,, Etymologii” Izydora z Sewilli, Lublin
2007, s. 169-170.



352 TATIANA KRYNICKA, ADAM WILCZYNSKI

dwustronnego bebna (symphoniarum). Ponadto to [czarny bez]*® rodzaj
kruchego drewna, z ktorego sa sktadane flety”>’. Na marginesie zauwaz-
my, ze wspomniane tu symphoniae to zarbwno — jak w przytoczonym
przektadzie — nazwa instrumentu perkusyjnego (por. Etymologiae 111 21,
9), jak tez termin, ktory oddajemy jako ,.konsonans” (por. symphonia,
Etymologiae 111 19, 3). Pozostaje nam zatem przyjac¢, ze sambuk to rodzaj
bebna (symphoniarum), ktérego brzmienie — cho¢by z tytulu przystugu-
jacej mu nazwy (symphonia) — jest wyjatkowo pelne, bogate i zréwno-
wazone>®.

Sewilczyk pisze takze o odmiennych znaczeniach nadawanych tymze
wyrazom przez osoby postugujace si¢ greka oraz tacing: ,,Organy (organum)
to ogodlna nazwa wszystkich muzycznych sprzetéw. Ten, do ktérego dotaczo-
ne s3 miechy, Grecy nazywajg innym slowem, my za§ zwiemy go organami
na mocy zwyczaju rozpowszechnionego wsréd mowiacych po tacinie”.

Odnotowuje istnienie znaczen dostownych i przeno$nych:

Muzyka, ktora powstaje w cztowieku, to glos (vox), to jest powietrze uderza-
ne (verberatum) oddechem — z tym tez wigze si¢ pojawienie wyrazu ,,stowa”
(verba). W sensie Scistym glos wydaja ludzie oraz nierozumne zwierze¢ta. Co
do innych [rzeczy], dzwigk jest zwany gltosem przenosnie, jak [wowczas, gdy
mowimy, ze] glos traby ,,ryknat”® [i] ,,gtosy odbity si¢ od brzegow™¢!. Otoz
w sensie $cistym nadbrzezne skaty ,,zadzwigczaty”, a ,,trabka dzwiek okrop-
ny swym spizem $piewnym wydata”®2,

Jak widzimy, ten ostatni wywod zostat dodatkowo ozdobiony cytata-
mi z Wergiliuszowej Eneidy oraz Ksiggi Jozuego®.

Czytelnika ksiggi trzeciej zaskakiwa¢ moze brak zapowiedzianego
w rozdziale 17 wyktadu metryki. Z catg pewnoscig byt on wazny zaroéw-
no w odczuciu uczonego autora, jak tez jego zamierzonych czytelnikow.

6 Sambucus nigra L., rodzina przewiertniowate. Krzew lub niskie drzewo do 10
m wysokosci, roslina ozdobna, spozywcza, lecznicza, z kwiatow przyrzadza si¢ herbatg,
z owocOw — konfitury. Por. J. André, Lexique des termes de botanique en latin, Paris 1956,
s. 280; Z. Podbiclkowski, Stownik roslin uzytkowych, Warszawa 1985, s. 83.

57 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 20, 7.

58 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 20, 7; 21, 9; 19, 3.

59 Isidorus, Etymologiae 3, 20, 2; Augustinus, Enarrationes in Psalmos 150, 7.

0 Joz 6,5.

61 Por. Vergilius, Aeneis 3, 556.

62 Por. Vergilius, Aeneis 9, 503.

3 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 19, 2.
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Wizygocka szkota darzyta bowiem wersyfikacj¢ wyjatkowym zaintere-
sowaniem®, hiszpanskie elity za$, duchowne i $wieckie, chetnie odda-
waly si¢ pisaniu wierszy®. Zagadnienia wspomniane w ustepie drugim
rozdziatu 17 nie zostaly jednak pominigte. Izydor naswietlit je bowiem
w poswigconych metryce partiach ksiggi pierwszej swej encyklopedii.
Wyjasnit, czym jest stopa i potstopa, wspomnial o tworcy metryki Dio-
nizjuszu Traku®, zaprezentowal stopy, najpierw definiujgc je wszystkie:

Stopy to [elementy], ktorych wielko§¢ wynosi okreslony czas trwania sylab,
nigdy nie odst¢puja one od ustalonej dtugosci. Sg nazwane ,,stopami” (pe-
des), poniewaz wlasnie dzigki nim wiersze biegng do przodu. Albowiem tak
jak my stawiamy kolejne kroki dzigki naszym stopom, tak wiersze jak gdyby
postepuja na przod ze stopy na stope (quasi pedibus gradiuntur)®’,

a nastepnie ukazujac poszczegdlne 24 ich rodzaje (1, 17, 2-16), mie-
dzy innymi wspomniane w analizowanym urywku ksiggi trzeciej jamby
(1, 17, 4) oraz heksametry i pentametry (1, 39, 5). Wyjasniajac poczatki
nazw réznych miar metrycznych, opowiedziat m.in. o budowie sktadaja-
cych si¢ na nie stop (1, 39, 5-6), o ich wynalazcach oraz stosujacych je
poetach (1, 39, 7-8), wreszcie o tematyce komponowanych w nich utwo-
row (1, 39, 17-25).

4. Etymologia sive origo®®: wywody etymologiczne w rozdzialach
poswieconych muzyce

Zgodnie z przyjetym zalozeniem, ze do istoty omawianych przed-
miotow i1 zjawisk bedzie dochodzi¢ przez wyjasnienie poczatkdéw oraz
znaczenia ich nazw (por. Etymologiae 1, 29), Izydor wyjasnia zrddio-

64 J. Carracedo Fraga, Poesia y poetas en la escuela visigdtica, w: Poesia latina
medieval (siglos V-XV). Actas del IV Congreso del Internationales Mittellateinerkomitee,
red. M.C. Diaz y Diaz — J.M. Diaz de Bustamante, Florence 2005, s. 93-107.

6 M.C. Diaz y Diaz, La cultura literaria en la Espaiia Visigoda, w: M.C. Diaz
y Diaz, De Isidoro al siglo XI, Barcelona 1976, s. 77-84; S. Iranzo Abellan, Composicio-
nes poéticas menores de época visigoda, w: Roma Magistra mundi. Mélanges L.E. Boyle,
red. J. Hamesse, Louvain-la-Neuve 1998, s. 189-199.

% Por. Isidorus, Etymologiae 1, 16, 2-3.

7 Por. Isidorus, Etymologiae 1, 17, 1.

8 Por. Isidorus, Etymologiae 1, 29, 1.
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stowy wyrazéw, ktérymi postuguja si¢ muzycy. Wywodu etymologicz-
nego brakuje w wyjatkowo nielicznych relacjach o instrumentach mu-
zycznych. Autor zastgpuje go prezentacja charakterystyk instrumentu,
niezwigzanych z powstaniem nazwy:

Trabe (fuba) jako pierwsi wynalezli Etruskowie, o ktorych Wergiliusz [powiadal:
,» Iraby brzmienie etruskie wypehito rykiem przestworza®. Uzywano jej nie tyl-
ko w trakcie bitew, lecz rowniez w czasie wszystkich $wiat, by uswietni¢ wychwa-
lanie czy radowanie si¢. Dlatego tez mowi si¢ w Psalterzu: ,,Zadmijcie w tragbg na
poczatku miesigca, w dniu waszej wspaniatej uroczystosci”. Nakazano bowiem
Zydom, aby z nastaniem nowiu grali na trabie, co tez czynig az dotad”.
Dwustronnym bgbnem (symphonia) powszechnie zwany jest instrument
sktadajacy si¢ z wydrazonego drewna, z dwu stron obciggnietego skora, kto-
rg muzycy uderzajg raz tu, raz tam pateczkami, tak ze dzigki wspotbrzmieniu
niskiego i wysokiego [dzwigku] powstaje w nim przepigkna melodia’.

Dazac do jak najbardziej réznostronnego zaprezentowania §wiata
muzyki, Izydor rzadko poprzestaje na wyjasnieniu poczatkéw nazw. Ubo-
gaca opisy instrumentow, dodajac do wywodow etymologicznych wiado-
mosci niezwigzane z nazwa, przy czym niekiedy te ostatnie przekracza-
ja rozwazania o poczatkach wyrazow zarowno objetoscia, jak tez waga.
Czytajac analizowane rozdziaty, zauwazamy z jednej strony brak jedno-
litego schematu kompozycyjnego, z drugiej — dopracowanie i barwno$¢
poszczegblnych relacji. Izydor wprowadza czytelnikow w §wiat znanych
mu brzmien, gdzie tintinnabulum wydaje dzwiek rownie natarczywy,
cho¢ zdecydowanie bardziej przeciagly oraz przytlumiony, niz dzwigcz-
ny polski dzwonek, gdzie skrzypia drzwi, rozlegaja si¢ oklaski oraz ,,sza-
leje”, wydajac najrozmaitsze dzwieki, lira. Styszymy muzykujacych an-
tycznych bogow, sycylijskich pasterzy, zwotujace si¢ do walki Amazonki
oraz odpedzajacego zte duchy gra na cytrze kréla Dawida, ktory — jak
uwaza José Maria Diago Jiménez — jest w odczuciu Sewilczyka najbar-
dziej znaczgcym, kluczowym muzykiem w dziejach §wiata’. Wedrujemy

8 Por. Vergilius, Aeneis 8, 526. Por. Servius, ad loc.

0 Pg 81,4.

I Por. Isidorus, Etymologiae 3, 20, 3.

2 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 21, 14.

J.M. Diago Jiménez, La importancia musical del rey David en la obra de Isidoro
de Sevilla: una clave desconocida para la correcta interpretacion del pensamiento musi-
cal isidoriano, ,,Cuadernos de Investigacion Musical” 8 (2019) s. 15-16, 26-32.
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do Frygii, na brzegi Nilu, do Ziemi Swietej. Ptynnie przechodzimy z rze-
czywisto$ci jezyka lacinskiego w gestwiny greki, a mimo ze Izydorowe
wyjasnienia wyrazow greckich nie zawsze sg poprawne, to jednak swiad-
czg o tym, ze greka byla jezykiem mu bliskim.

Za tworce piszezatki (fistulam) jedni uwazaja Merkurego, inni Fauna, kto-
rego Grecy zwa Panem, niektorzy Idisa, pasterza z sycylijskiego Agrigentu.
Zostala za$ nazwana piszczatka (fistula) dlatego, ze wydaje glos. Albowiem
@G to po grecku ,,gtos”, otdéALla za$ znaczy ,,wydany’’*.

Cymbaty (cymbala) to takie talerze, ktore po uderzeniu jeden o drugi wydaja
dzwigk. Nazywane sg zatem cymbatami (cymbala), poniewaz wybija si¢ nimi
melodie podczas tanca (cum ballematia), otoz ,,z” (cum) to po grecku cbOv,
Bokd zas$ to tyle, co ,taniec” (ballematia)™.

Nazwy instrumentéw Sewilczyk wyprowadza od brzmienia (1), wy-
nalazcy (2), budowy (3). Przyjrzyjmy si¢ kilku poswigconym im przykta-
dowym wywodom etymologicznym.

Dzwonek (tintinnabulum) otrzymat swa nazwe od dzwigku, podobnie jak
oklaski (plausus) [oraz] skrzypienie drzwi (stridor)™.

Nazwa lira (/yra) pochodzi od stowa ,,szale¢” (¢md tod Anpeiv) z powodu roz-
norodnos$ci brzmienia, gdyz wydaje ona rozmaite dzwicki. Mowig, ze lir¢ jako
pierwszy wynalazt Merkury, a stato si¢ to w ten oto sposdb. Gdy [rozlany] Nil
powrdcil do swego koryta, pozostawiajac na polach liczne zwierzgta, pozostat
tam réwniez zO6tw. Po tym, gdy rozlozyl sie, w skorupie pozostaly jego naciagnie-
te sciggna, Merkury w nie uderzyt oraz wydobyt dzwigk. Na podobizne¢ zotwia
wykonal Merkury lir¢”” i przekazat [ja] Orfeuszowi, ktory byt wyjatkowo biegly
w grze na niej. Dlatego przyjmuje sie, ze dzigki swemu mistrzostwu zaczarowat
melodyjnoscig $piewu nie tylko dzikie zwierzeta, lecz rowniez skaly i lasy.
Z mitosci do swej sztuki, chcac otoczy¢ piesni stawa, muzycy w swoich bajecz-
nych opowiesciach zmyslili, ze [lira] zostata ulokowana mi¢dzy gwiazdami’®.
Grzechotka (sistrum) zostata tak nazwana od imienia swej wynalazczyni.
Otoz twierdza, ze ten rodzaj instrumentu wynalazta egipska krolowa Izyda.

™ Por. Isidorus, Etymologiae 3, 20, 6; Plinius, Naturalis historia 7, 204.
5 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 21, 11.

6 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 21, 13.

Por. Servius, Commentarii in Vergilii Georgica 4, 463.

8 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 21, 8-9.
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Juwenalis [powiada]: ,,Pelna gniewu grzechotka zranita me oczy Izyda””.
Dlatego tez potrzasaty nig kobiety, ze instrument ten kobieta wynalazta. Stad
u Amazonek grzechotkg zwoltywano na wojne wojsko niewiast®,

Fujarka (panduria) zostata [tak] nazwana od [imienia swego] tworcy. O nim
Wergiliusz [powiada]: ,,Pan jako pierwszy zaczal laczy¢ woskiem liczne
trzcinki, / Pan troszczy si¢ 0 owce oraz o przewodnikow owiec™®!. Otdz u po-
gan Pan byt bogiem pasterzy, ktory jako pierwszy przystosowat do gry nie-
rowne trzciny, uktadajac je ze skrzetng zrecznoscig®.

Flety (tibias), jak przekazuja, wymyslono we Frygii. Przez dlugi czas uzy-
wano ich wszakze tylko w czasie uroczysto$ci pogrzebowych, a nastgpnie
w ramach poganskich obrzedow. Sadzi si¢, ze zostaty tak nazwane, poniewaz
w poczatkach wykonywano je z kos$ci piszczelowych (¢ibiis) jeleni oraz gole-
ni niewielkich mutéw, po czym przenosnie zaczeto tak nazywac rowniez te,
ktore nie powstaty z goleni oraz [innych] kos$ci. Stad tez fletnista (tibicen),
niejako Spiew fletow (tibiarum cantus)®.

Beben (tympanum) to skora z jednej strony naciagnieta na drzewo. Stanowi
on bowiem polowke dwustronnego bgbna (symphonia), podobna do sita.
A zwany jest bebnem (tympanum), poniewaz jest potdwka, dlatego tez beb-
nem (tympanum) nazywajg potowke perty. Podobnie jak dwustronny beben,
uderzany jest pateczkag®.

5. Asuavitate melle, a fundendo voces®: o wrazliwo$ci muzycznej
Sewilczyka

Analizujac ,,muzykologiczne” rozdzialy Etymologii, mozemy wycia-

gna¢ interesujace wnioski o wrazliwosci, wyobrazni, sposobie postrzega-
nia $wiata ich autora. Wydobywajacy si¢ z piszczatki dzwiek jest w od-
czuciu Sewilczyka ciepty, bo niejako ,,wytopiony”: ,,Dudka (calamus)®

” Por. Iuvenalis, Satirae 13, 93.

8 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 21, 12.

81 Por. Vergilius, Bucolica 2, 32-33.

82 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 20, 8.

8 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 20, 4.

8 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 21, 9-10.

8 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 20, 5; 3, 19, 4.

8 Calamus to nazwa tataraku, Acorus calamus L. 1zydor opisuje te rosling w: Etymo-

logiae 17, 8, 3.
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to wlasciwie [trzcinka], nazwa ro$liny, pochodzaca od rozgrzewania
(a calendo), czyli od wytapiania dzwiekow (a fundendo voces)”®. Jak
zauwaza Jean-Yves Guillaumin, w omawianym tek$cie wyraznie ujaw-
nia si¢ preferencja Izydora wobec ludzkiego glosu. Instrumenty muzycz-
ne w odczuciu autora Etymologii maja petni¢ jedynie funkcje akompa-
niujaca®®. Pigknie brzmiagcy ludzki gltos wiedzie prym wsrdd pigknych
dzwickow®® i kojarzy si¢ Sewilczykowi ze stodycza miodu: ,,Eufonia
(euphonia) to slodycz glosu. Nazywana jest rowniez melodyjnos$cia (me-
los) — od stodyczy miodu (a suavitate et melle)”. 1zydor wykazuje si¢
wrazliwoscig wnikliwego, wyrobionego melomana, zdolnego nie tylko
do wychwycenia niuanséw wykonania utworu muzycznego, lecz takze
do opisania tego, co styszy, za pomocg bogatego, barwnego stownictwa.
Charakteryzujac rozne typy ludzkiego glosu, tworzy konstrukcje syne-
stezyjne, w ktorych uczestnicza zmysty wzroku, dotyku, smaku i stuchu,
choé, rzecz jasna, najsilniejsze sg doznania stuchowe:

Stodkie (suaves) sa glosy delikatne (subtiles), glebokie (spissae), wyrazne
(clarae) 1 dzwigczne (acutae). Donosne (perspicuae) glosy to te, ktore brzmia
dhuzej, tak ze wypetniaja catg przestrzen, jak brzmienie trab. Delikatne (sub-
tiles) glosy to te, ktorym braknie tchnienia, jak [to si¢ zdarza] dzieciom,
kobietom czy chorym, [sa one] niczym [glos] strun. Oto6z struny, ktore sa
wyjatkowo delikatne, wydaja delikatne i subtelne dzwieki. Mocne (pingu-
es) glosy [styszymy] wowczas, gdy rownoczesnie [z gtosem] wydobywa si¢
obfity strumien powietrza, tak jak [to si¢ zdarza] me¢zczyznom. Dzwigczny
(acuta) glos jest delikatny, wysoki, jak gtos strun. Gromki (dura) gtos brzmi
z gwaltowna moca, tak jak [odgtosy] grzmotow, jak huk kowadta, rozlegaja-
cy si¢ ilekro¢ mtot uderza w twarde zelazo. Ochryply (aspera) gtos jest chra-
pliwy (rauca) i rozsypujacy sie na niewielkie, rownej dtugosci drgania (quae
dispergitur per minutos et indissimiles pulsus). Gtuchy (caeca) glos to taki,
ktory milknie, zaledwie zostanie wydany, a przyttumiony (suffocata) w zaden
sposob nie rozprzestrzenia sie, jak to si¢ dzieje [z dzwigkiem] w naczyniach

8 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 20, 5.

8 J.-Y. Guillaumin, Introduction, w: J.-Y. Guillaumin, Introduction, w: Isido-
re, Etymologies. Livre IlI: De mathematica, ed. G. Gasparotto — J.-Y. Guillaumin, Paris
2009, s. XXIV.

8 Fontaine, Isidore, s. 427-429.

% Por. Isidorus, Etymologiae 3, 19, 4. Zwigzek migdzy melodig (uéLog), miodem
(LEM) 1 pszczoly (LEAoon) zauwazyt komentujacy Homera (por. [lias 1, 249) Mariusz
Wiktoryn. Por. Marius Victorinus, Artis grammaticae libri IV 184, 1-6.
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glinianych. Powabny [glos] jest migkki i gietki. Zostat nazwany powabnym
(vinnola)’' od pukla wtosow (a vinno), to jest od wijacego si¢, delikatnego
kedziora. Gtos doskonaly (perfecta) natomiast jest wysoki, stodki i wyrazny
(alta, suavis et clara). Wysoki, tak ze wzbija si¢ ku wysoko$ciom, wyrazny,
tak ze wypelnia ucho, stodki, tak ze piesci dusze stuchajacych. Jesli czego$
z tych rzeczy zabraknie, glos nie jest doskonaty®2.

Zauwazmy, ze wydawcy nie ustalili zrodel do powyzszego passu-
su. Jedynie Witruwiusz pisze o tym, ze pigkny jest gtos stodki i wyraz-
ny”, jednak brak podobienstw na ptaszczyznie stownej nie pozwala nam
stwierdzi¢ istnienia bezpos$redniej zalezno$ci miedzy tekstami.

Rozdziaty ,,muzykologiczne” Etymologii po raz kolejny dowodza
Izydorowych erudycji oraz doskonatego opanowania warsztatu pisarskie-
go. Ponadto ukazuja odbiorcy nowe oblicze uczonego biskupa, a miano-
wicie oblicze cztowieka wrazliwego na pigkno muzyki. Widzimy, Ze nie
tylko tworzyt piesni oraz przywigzywat wielka wage do poziomu wy-
konania utworéw muzycznych w trakcie liturgii, lecz rowniez dotozyt
wszelkich staran do opracowania spdjnej, przystepnej, bogatej w wiado-
mosci prezentacji wlasciwego rozumienia zjawisk muzycznych oraz hi-
storii, budowy, brzmienia poszczeg6élnych instrumentoéw. Podziaty, ktore
wprowadza, zdradzaja znajomos¢ licznych Zrodet. Definicje, ktore poda-
je, dostarczaja informacji wartosciowych dla badacza zarowno historii
muzyki, jak tez jezyka tacinskiego, cho¢ staja si¢ niezrozumiate, gdy dazy
do zwigztos$ci. Wywody etymologiczne, jakie tworzy, pozwalaja spojrze¢
na uj¢ta w wyjasnianych nazwach rzeczywisto$¢ z roznych perspektyw.
Uzupelnia je w wiadomosci niezwigzanej z tymi ostatnimi, ubogacajac
swoja prezentacj¢. Upigksza ja, cytujac antycznych mistrzow stowa oraz
ksiegi biblijne. Sposrod wszystkich dzwigkow, ktorymi muzyka porusza
1 oczarowuje, uwalnia od ztych duchow 1 uszlachetnia stuchaczy, przy-
znaje pierwszenstwo ludzkiemu glosowi, ktory opisuje w sposdb wyjat-
kowo wnikliwy, szczegdtowy oraz oryginalny.

1 Przed Izydorem przymiotnik ten spotykamy jedynie raz u Plauta. Por. Asinaria
223, oratione vinnula”.

2 Por. Isidorus, Etymologiae 3, 19, 10-14

% Vitruvius, De architectura libri decem 1, 9.



ISIDORUS MUSICUS: MUZYKA W ETYMOLOGIACH IZYDORA Z SEWILLI 359

Bibliography
Sources

Biblia Sacra Vulgata, ed. R. Weber — R. Gryson — B. Fischer — H.I. Frede, Deutsche
Bibelgesellschaft, editio quinta, Hardcover 1983.

Augustinus, De doctrina Christiana, red. J. Martin, CCL 32, Turnhout 1962, s. 1-167.

Augustinus, De ordine libri I, red. P. Kn6ll, CSEL 63, Vindobonae 1922.

Augustinus, Enarrationes in Psalmos, red. E. Dekkers — 1. Fraipont, CCL 38-40, Turn-
holti 1956.

Ausonius, Griphus ternarii numeri, w: D.M. Ausonii Burdigalensis Opuscula omnia.
Ausone de Bordeaux, Oeuvres complétes, t. 1, red. B. Combeaud, Bordeaux 2010,
S. 242-249,

Cassiodorus, Expositio Psalmorum, red. M. Adriaen, CCL 97-98, Turnhout 1958.

Cassiodorus, Institutiones, red. R.A.B. Mynors, Oxford 1937. tl. L. Dyka, Kasjodor,
Zasady muzyki, Rzeszow 2015.

Cicero, Pro Sexto Roscio Amerino, w: Cicero, The speech in defence of Sextus Roscius
of Ameria, tt. ].H. Freese, LCL 240, Cambridge 1930, s. 122-264.

Hieronymus, Chronicon, red. R. Helm, Berlin 1956.

Homerus, /lias, red. G. Dindorf — C. Hentze, Lipsiae 1927.

Isidorus Hispalensis, Chronica, red. J.C. Martin, CCL 112, Turnhout 2003.

Isidorus Hispalensis, De ecclesiasticis officiis, red. C.M. Lawson, CCL 113, Turnhout
1989.

Isidorus Hispalensis, De viris illustribus, red. C. Codofier Merino, Salamanca 1964.

Isidorus Hispalensis, Etymologiarum sive Originum libri XX, red. W.M. Lindsay,
Oxford 1911, 1990, tt. Isidore de Séville, Etymologies. Livre I: La grammaire,
red. O. Spevak, Paris 2020; Book II: Rhetoric, red. P.K. Marshall, Paris 1983;
Livre III: De mathematica, red. G. Gasparotto — J.-Y Guillaumin, Paris 2009; Liber
1IV: De medicina, t. 1, red. J. Oroz Reta — M.-A. Marcos Casquero, Madrid 1982,
s. 482-507; Liber VII: De ecclesia et sectis, t. 1, red. J. Oroz Reta — M.-A. Marcos
Casquero, Madrid 1982, s. 686-737; Livre XVII. De [’agriculture, red. J. André,
Paris 1981; The Etymologies of Isidore of Seville, tt. S.A. Barney — W.J. Lewis —
J.A. Beach — O. Berghof — M. Hall, Cambridge 2006.

Isidorus, Regula monachorum, w: San Isidoro, Regula, red. J. Campos Ruiz — I. Roca
Melia, Madrid 1971, s. 90-125.

Tuvenalis, Satirae, w: Juvénal, Satires, tt. P. de Labriolle — F. Villeneuve — J. Gérard,
Paris 1983.

Titus Maccius Plautus, Comoediae, t. 1-2, red. W. Lindsay, Oxonii 1946-1950.

Plinius, Naturalis historia, w: Pliny, Natural History, t. 1-10, tt. H. Rackham —
W.H.S. Jones, London — Cambridge 1947-1962.



360 TATIANA KRYNICKA, ADAM WILCZYNSKI

Servius, In Vergilii carmina commentarii, t. 1-3, G. Thilo — H. Hagen, Lipsiae
1881-1887.

Vergilius, Bucolica, w: Vergilius, Bucoliques, tt. E. de Saint-Denis, Paris 1970.

Vergilius, Aeneis, w: Vergilius, Enéide, t. 1-2, t. H. Goelzer — A. Bellesort, Paris
1970-1974.

Marius Victorinus, Artis grammaticae libri IV, w: Grammatici Latini, t. 1-7, red. H. Keil,
Lipsiae 1857-1880.

Vitruvius, De architectura libri X, w: Vitruvius On Architecture, t. 1-2, tt. F. Granger,
London — Cambridge 1956-1962.

Studies

André J., Lexique des termes de botanique en latin, Paris 1956.

Andrés SanzM.A., Prologo, manualy enciclopedia: los ,, Prooemia” y las ,, Etymologiae”
de Isidoro de Sevilla, ,,Noces” 21 (2010) s. 25-35.

Bosak P.C., Encyklopedia wszystkich postaci biblijnych, t. 1-2, Krakow 2000.

Brou L., Problemes liturgiques chez Saint Isidore, w: Isidoriana, red. M.C. Diaz y Diaz,
Ledn 1961, s. 193-2009.

Carracedo Fraga J., Poesia y poetas en la escuela visigotica, w: Poesia latina medie-
val (siglos V-XV). Actas del IV Congreso del Internationales Mittellateinerkomitee,
red. M.C. Diaz y Diaz — J.M. Diaz de Bustamante, Florence 2005, s. 93-107.

Collins R., Hiszpania w czasach Wizygotow 409-711, tt. J. Lang, Warszawa 2007.

Curtius E.R., Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze, t. A. Borowski, Krakow
2009.

Dalmais I.-H., (rec.) L. Brou — J. Vives, Antifonario Visigotico de la Catedral de Leon,
Barcelona-Madrid 1959, ,,Revue de I’histoire des religions” 159 (1961) s. 113-114.

Diago Jiménez J.M., El pensamiento teologico-musical de Isidoro de Sevilla. Estado de
la cuestion y notas para su andlisis, ,,Isidorianum” 33/1 (2024) s. 193-238.

Diago Jiménez J.M., La importancia musical del rey David en la obra de Isidoro de
Sevilla: una clave desconocida para la correcta interpretacion del pensamiento
musical isidoriano, ,,Cuadernos de Investigacion Musical” 8 (2019) s. 5-40.

Diaz y Diaz M.C., Introduccion general a San Isidoro de Sevilla, w: San Isidoro de
Sevilla, Etimologias. Edicion bilingiie, texto latino, version espaniola y notas, t. 1,
red. J. Oroz Reta — M.-A. Marcos Casquero, Madrid 1982, s. 1-257.

Diaz y Diaz M.C., La cultura literaria en la Espana Visigoda, w: M.C. Diaz y Diaz,
De Isidoro al siglo XI, Barcelona 1976, s. 77-84.

Elfassi J., Isidore of Seville and the ,, Etymologies”, w: A Companion to Isidore of Se-
ville, red. A. Fear — J. Wood, Leiden 2020, s. 245-255.

Fear A. — Wood J., Introduction, w: A Companion to Isidore of Seville, red. A. Fear —
J. Wood, Leiden 2020, s. 3-20.

Isidorus medicus. Isidoro de Sevilla y los textos de medicina, red. A. Ferraces Rodri-
guez, A Corudia 2005.



ISIDORUS MUSICUS: MUZYKA W ETYMOLOGIACH IZYDORA Z SEWILLI 361

Ferrer y Grenesche J.M., Przedmowa, w: P. Roszak Mozarabowie i ich liturgia: chrys-
tologia rytu hiszpansko-mozarabskiego, Torun 2015, s. 9-15.

Fontaine J., Isidore de Séville et la culture classique dans |’Espagne wisigothique,
t. 1-3, Paris 1983.

Fontaine J., Isidore de Séville: genése et originalité de la culture hispanique au temps
des Wisigoths, Turnhout 2000.

Fontaine J., Isidore philosophe?, w: Pensamiento medieval hispano, Homenaje a H. San-
tiago Otero, red. J.M. Soto Rabanos, Madrid 1998, s. 915-929.

Gaiffier B. de, Le culte de Saint Isidore de Séville. Esquisse d’un travail, w: Isidoriana,
red. M.C. Diaz y Diaz, Leon 1961, s. 271-283.

Garcia Gallo A., San Isidoro jurista, w: Isidoriana, red. M.C. Diaz y Diaz, Leon 1961,
s. 133-141.

Grimal P., Sfownik mitologii greckiej i rzymskiej, th. M. Bronarska et al., red. J. Lanows-
ki, Wroctaw 2008.

Iranzo Abellan S., Composiciones poéticas menores de época visigoda, w: Roma Ma-
gistra mundi. Mélanges L.E. Boyle, red. J. Hamesse, Louvain-la-Neuve 1998,
s. 189-199.

Kordel M., Liturgia mozarabska w dziele , De ecclesiasticis officiis” sw. Izydora
z Sewilli. Studium historyczno-liturgiczne, Krakow 1935.

Krynicka T., Izydora z Sewilli ,, De ortu et obitu patrum”: studium zrodel traktatu, ,,Vox
Patrum” 83 (2022) s. 285-316.

Krynicka T., Swiat roslin w XVII ksiedze ,, Etymologii” Izydora z Sewilli, Lublin 2007.

Krynicka T., Zapomniane arcydzielo Izydora z Sewilli: , Pochwala lampy przed
oftarzem” ,,Christianitas Antiqua” 8 (2016) s. 144-166.

Martin Iglesias J.C., En torno a la autoria de la Benedictio lucernae (CPL 1217a)
atribuida a Isidoro de Sevilla, con una nueva edicion y traduccion de la obra,
,Ecclesia orans 40 (2023) s. 61-100.

Most G.W., Quellensforschung, w: The Making of Humanities, red. R. Bod — J. Maat,
Amsterdam 2014, s. 209-217.

Mommsen T., Auctor et auctoritates, w: C. lulii Solini, Collectanea rerum memorabilium,
Berlin 1895, s. V-XXIV.

Nadolski B., Leksykon liturgiczny, Poznan 2006.

Nadolski B., Mozarabski ryt, EK XIII 390-394.

Oroz Reta J., Laudatio del Prof. Jacques Fontaine en la Investidura como Doctor hono-
ris causa, ,,Helmantica” 35 (1984) s. 93-98.

Podbiclkowski Z., Stownik roslin uzytkowych, Warszawa 1985.

Roszak P., Mozarabowie i ich liturgia: chrystologia rytu hiszpansko-mozarabskiego,
Torun 2015.

Semkowicz W., Paleografia tacinska, Krakow 2011.

Strzelczyk J., Goci — rzeczywistosé i legenda, Warszawa 1984.



