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Swi(;ty Mikolaj z Myry w wielkich formach
muzycznych Sredniowiecza, renesansu i baroku.
Zarys problematyki

Saint Nicholas of Myra in the Great Musical Forms of the Middle Ages,
Renaissance and Baroque. Outline of the Issues

Ks. Piotr Towarek!

Abstract: This article is an attempt at a preliminary presentation of selected great
musical forms of the Middle Ages, Renaissance and Baroque periods, which are
dedicated to St. Nicholas of Myra (d. 345). These are examples of mass propers,
especially Alleluia chants with a verse and sequences (Congaudentes exsultemus;
Sospitati dedit egros), as well as motets from the Renaissance period (Martini,
Palestrina, di Lasso, Regnart, Gallus, Vaet). These works show St. Nicholas as
a bishop, a believer, a guardian and a miracle worker, which is a clear reference to
the lives, stories and legends we know. The third group of compositions presented in
the article are Baroque oratorios (Bononcini, Veracini, Falco, Carapella, Leo). They
confirm the cult and memory of St. Nicholas on the Apennine Peninsula (especially
in the Kingdom of Naples), in other parts of Europe (the Habsburg state, the court
of the Bishop of Olomouc) and in the piety of confraternities and brotherhoods to
which the saint was patron. These non-liturgical works, performed during Lent, show
the little-known image of St. Nicholas as a young man matured by the love of his
parents and embarking on his education (studies). The central theme in the oratorios is
the conversion (Clizio, St. Nicholas’ friend) that takes place through patient dialogue,
conversation, and even a dispute with the future bishop of Myra. St. Nicholas appears
here as a teacher of repentance and Christian virtues. The fact that his person, life
and intercession are commemorated during the Lenten season and not during Advent
(December 6) or Christmas is a special value, which is enriched by the musical works
mentioned in the article.
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Swiety Mikotaj z Myry, jeden z najpopularniejszych dzi§ $wietych
Wschodu i Zachodu?, urodzit si¢ okoto 270 roku w Patarze, jako jedy-
ne i dlugo oczekiwane dziecko bogobojnych i zamoznych mieszczan®.
Odziedziczony po rodzicach majatek miat rozda¢ ubogim, dokonujac
przy tym najbardziej zapamigtanego przez histori¢ czynu, czyli przeka-
zania ztota dla zapewnienia posagu trzem pannom, cérkom zubozalego
mieszkanca rodzinnego miasta. W czasach cesarza Dioklecjana Mikotlaj
byt wigziony ze wzgledu na wiarg chrzescijanska. Okoto 300 roku zostat
ustanowiony biskupem Myry (Myr Licyjskich), a w 325 roku najpraw-
dopodobniej uczestniczyt w Soborze w Nicei*. Jako biskup odznaczat si¢
wielka dobrocig i troskliwo$cia o powierzong mu owczarni¢. Przypisa-
no mu wiele cudownych ingerencji i znakow, m.in. wybawienie od kary
$mierci trzech wysokiej rangi dowddcow wojskowych®, uciszenie burzy
morskiej 1 uratowanie zeglarzy czy tez ocalenie Myry od zarazy i glo-
du. Jak wskazuje Tatiana Krynicka, za date Smierci $w. Mikotaja przyj-
muje si¢ dzi$ 345 rok®. Wzniesiony w poczatkach V wieku nad grobem
$wigtobliwego biskupa Myry ko$ciodt zostat w czasach cesarza Justyniania
Wielkiego (zm. 565) zamieniony w bazylike, ktora ze wzgledu na saczacy

2 Zob. J. Jezierski, Ekumeniczne znaczenie Swietego Mikotaja z Myry, w: Sw. Mi-

kotaj Biskup Myry w wierze, poboznosci,, teologii i sztuce — dawniej i dzis. Perspektywa
uniwersalna i regionalna, red. K. Parzych-Blakiewicz, Olsztyn 2014, s. 253-259.

3 S. Borzecki, Mikolaj swiety. Zycie, EK XII 967. Opisujac w skrocie zycie
$w. Mikotaja, opieram si¢ o dwa wazne dzi$ na gruncie polskiej literatury przedmiotu
opracowania: S. Longosz, Swiety Mikolaj — patron koSciota, w: Brzeziny — 500 lat ko-
sciola swigtego Mikolaja 1501-2001, red. W. Tabasza, Brzeziny 2001, s. 7-74; T. Kry-
nicka, Swiety Mikolaj z Myr Licyjskich w $wietle greckich i lacinskich Zrédel staro-
zytnych i sredniowiecznych, Gdansk 2022 (tu przettumaczone przez autorke na jezyk
polski zywoty, opowiesci, historie oraz dotaczona do publikacji bibliografia). Zob. tez:
S. Longosz, Bibliografia o sw. Mikotaju z Myry, VoxP 38-39 (2000) s. 687-702; Sw. Mi-
kotaj Biskup Myry w wierze, poboznosci, teologii i sztuce — dawniej i dzis. Perspektywa
uniwersalna i regionalna, red. K. Parzych-Blakiewicz, Olsztyn 2014; S. Longosz, Swie-
ty Mikolaj postacig historyczng czy reklamowym legendarnym Santa Clausem?, Lublin
2024, s. 29-50.

4 Longosz, Swiety Mikolaj postacig historyczng czy reklamowym legendarnym
Santa Clausem?, s. 31-32.

5 O tym zdarzeniu opowiada najstarszy dokument poswiecony $wietemu: Cudow-
ne uratowanie wojskowych dowodcow przez naszego swigtego ojca Mikotaja, biskupa
Myr w Licji, tt. T. Krynicka, w: T. Krynicka, Swiety Mikolaj z Myr Licyjskich w $wietle
greckich i lacinskich zrédet starozytnych i sredniowiecznych, Gdansk 2022, s. 21-29.

6 Krynicka, Swiety Mikotaj z Myr Licyjskich w swietle greckich i laciniskich Zrédel
starozytnych i Sredniowiecznych, s. 16.
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si¢ z sarkofagu olej (myron) przyciagata rzesze pielgrzymow, pobudzajac
koscielne wspolnoty Wschodu do ksztattowania czci liturgicznej i poboz-
nosci wyrazajacej si¢ w hymnach i kontakionach’. W 1087 roku zacho-
wane w grobowcu szczatki §wietego zostaty zrabowane przez kupcow
z wloskiego Bari 1 przewiezione do ich ojczystego miasta. Przeniesienie
relikwii rozpocze¢to rozkwit kultu®, w tym rowniez powstanie formularzy
oficjum’ i Mszy ku czci biskupa Myry na tacinskim Zachodzie'®, kto-
ry wigzal si¢ nierozerwalnie z utrwaleniem jego wizerunku w dzielach
sztuki!!, obrazach, rzezbach, literaturze, Sredniowiecznych miraklach'?,

7 Zob. Longosz, Swiety Mikolaj — patron kosciola, s. 28-29; Poetyckie dzieta
Pseudo-Romana Melodosa ku czci $w. Mikolaja, zob. Krynicka, Swiety Mikolaj z Myr
Licyjskich, s. 107-121.

8 Zob. G. Cioffari, Saint Nicholas, his life, the translation of his relics and his ba-
silica in Bari, tt. P.L. Barnes, Bari 1994; D.M. Hayes, The Cult of St. Nicholas of Myra
in Norman Bari, c¢. 1071-c. 1111, JEH 67 (2016) s. 492-512; I.H. Garipzanov, The cult
of St Nicholas in the early Christian North (c. 1000-1150), ,,Scandinavian Journal of
History” 35/2 (2010) s. 229-246.

® Np. Sancti per festa Nicolai — oficjum rymowane o $w. Mikotaju z konca
XIV wieku, utwor czgSciowo pisany proza, czesciowo wierszem (chodzi o 5 anty-
fon z I Vesperae). Jego tekst zachowat si¢ w brewiarzu z ok. 1450 roku (PL-Kk 20).
Zob. K. Morawska, Historia muzyki polskiej, t. 1: Sredniowiecze, cz. 2: 1320-1500,
Warszawa 1998, s. 349; C. Grajewski, Ex eius tumba. Intrygujgcy szczegol Srednio-
wiecznej liturgii godziny, SaeCh 27/1 (2020) s. 41-55.

10 C.W. Jones, The Saint Nicholas Liturgy and its Literary Relationships (Ninth
to Twelfth Centuries). With an Essay on the Music by Gilbert Reaney, Berkeley
1963; H. Ahrweiler, Le culte de saint Nicolas, ,,Colloque International I’Homme, la
Sante et la Mer” 57 (1996) s. 147-153; E.J. Leahy, Some Musical Elaborations in
the Office of St. Nicholas, w: Music in Performance and Society: Essays in Honor
of Roland Jackson, red. M. Cole — J. Koegel, Michigan 1997, s. 81-91; B. Matczak,
Ewolucja formularzy mszalnych na wspomnienie sw. Mikolaja Biskupa i Wyznawcy,
w: Sw. Mikolaj Biskup Myry w wierze, poboznosci,, teologii i sztuce — dawniej i dzis.
Perspektywa uniwersalna i regionalna, red. K. Parzych-Blakiewicz, Olsztyn 2014,
s. 261-268.

1" Zob. S. Tracz, Wplyw wedrowki relikwii sw. Mikotaja biskupa ze Wschodu na
Zachod na ksztaltowanie sig jego ikonografii w sredniowiecznej Europie, w: Itinera cle-
ricorum. Kulturotworcze i religijne aspekty podrézy duchownych, red. D. Quirini-Po-
ptawska — L. Burkiewicz, Krakow 2014, s. 137-162.

12.Zob. M.L. Norton, Sermo in Cantilena: Structure as Symbol in ,,Imago Sancti
Nicolai”, w: Medieval Drama on the Continent of Europe, red. C. Davidson — J.H. Stro-
upe, Michigan 1993, s. 83-99. O cyklu $redniowiecznych dramatow Miracula Sancti
Nicolai na gruncie polskim, zob. T. Kornas, Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny,
Tyniec 2007, s. 427-445.
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a takze w muzyce, zwlaszcza w piesniach mu dedykowanych'. Prezen-
towany artykut skupia si¢ jednak na wybranych wielkich formach mu-
zycznych'* okresu §redniowiecza, renesansu i baroku's, ktore zadedyko-
wane zostaty $w. Mikotajowi. Wydaje si¢ bowiem, ze tego typu opraco-
wan wcigz brakuje na gruncie polskim, a moze takze europejskim'®. Nie
zajmowano si¢ dotychczas specjalnie gromadzeniem czy tez tworzeniem
katalogu tego typu dziet. Niniejsze opracowanie jest wigc probg wstep-
nej prezentacji przyktadowych muzycznych form wokalnych czy tez wo-
kalno-instrumentalnych (propriow mszalnych, motetow liturgicznych,
oratoriow) powigzanych z imieniem biskupa Myry. Jest tez proba zagle-
bienia si¢ w ich tres¢, tekst, warstwe melodyczng czy tez wskazania na

13 Zob. M.C. Caldwell, Multilingualism, Nova cantica, and the Cult of Saint Nicho-
las in Medieval England and France, ,,Speculum” 4 (2023) s. 1053-1088. O piesniach
ku czci $w. Mikotaja na gruncie polskim, zob. M. Stawowy, Kult sw. Mikotaja w Pierscu
i jego wymiar muzyczny, w: Piesh religijna na Slgsku. Stan zachowania i funkcje w kul-
turze, red. K. Turek — B. Mika, Katowice 2004, s. 121-131; R. Kaczorowski, Cztery pie-
sni do swigtego Mikotaja pochodzqce ze Zbioru piesni naboznych katolickich do uzytku
koscielnego i domowego (Pelplin, 1871) w aspekcie semantycznym oraz wybranych za-
gadnien muzycznych, ,,Studia Gdanskie” 40 (2019) s. 145-161. Zob. tez wspotczesny
zbidr: Piesni ku czci sw. Mikolaja, red. B.M. Dunikowska, Piersciec 2001.

4 Forma muzyczna — jeden z gltéwnych terminéw w teorii muzyki i w praktyce
muzycznej. Wielkie formy instrumentalne to: sonata, symfonia, koncert. Wielkie formy
wokalne lub wokalno-instrumentalne to: motet, msza (prorium Missae oraz ordinarium
Missae), oratorium, kantata, opera. Zob. J. Chominski, Forma, w: Encyklopedia muzyki,
red. A. Chodkowski, Krakéw 2001, s. 272-277.

15 Zgromadzony w ramach przeprowadzonej kwerendy zbior dziet muzycznych
okazat si¢ tak duzy, ze koniecznym bylo podzielenie go przynajmniej na dwie czesci.
Wielkie formy muzyczne klasycyzmu, romantyzmu oraz XX i XXI wieku zostang przez
autora zaprezentowane w osobnym artykule.

16 Wyjatkiem wydaje sie¢ tutaj krotki esej: G. Reaney, The Music of the St. Nicho-
las Liturgy, w: C.W. Jones, The Saint Nicholas Liturgy and its Literary Relationships
(Ninth to Twelfth Centuries), Berkeley 1963, s. 140-151. Na uwagg zastuguje tez opu-
blikowany w minionym roku znakomity artykut Mary Channen Caldwell, w ktorym
autorka skupia si¢ na bardzo specjalistycznym zagadnieniu. Ukazuje bowiem zapo-
zyczenia melodyczne (kontrafakturg) ze zbioru §redniowiecznych $piewdw ku czci
$w. Mikotaja, ktore pojawiajg si¢ w wienczacym liturgie Benedicamus Domino, a tak-
ze odwrotny do tego zjawiska proces. Zob. M.C. Caldwell, St Nicholas and the Sin-
ging of Liturgical Versicles, w: Music and Liturgy for the ,, Benedicamus Domino”
c. 800-1650, red. C.A. Bradley, Turnhout 2024, s. 83-113. Nicktoére ze wskazanych
przez prof. Caldwell $§redniowiecznych $piewow uwiecznione zostaty na ptycie: Mi-
racula. Medieval Music for Saint Nicolas (ptyta CD), wyk. Ensemble Peregrina, dyr.
A. Budzinska-Bennet, Tacet 2014.
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specjalne zabiegi kompozytorskie, ktore pozwalaja na odstonigcie i uka-
zanie czytelnikowi wizerunku §w. Mikotaju z Myry naszkicowanego za
pomocg stowa i dzwigku w tychze dzietach (hagiologia aspektowa)!’.

1. Sredniowieczne propria mszalne: Alleluja z wersetem
i sekwencje

Wsrdd propriow mszalnych dedykowanych sw. Mikotajowi wskazu-
jemy dla przyktadu na dwie aklamacje Alleluja z wersetami, odnalezione
w zrodtach polskich przez wybitnego polskiego muzykologa ks. Jerzego
Pikulika. Pierwsza z nich, Sancte Dei pontifex't, pochodzi ze zrodet fran-
ciszkanskich (ms. 31V5B, Muzeum Diecezjalne w Plocku) 1 przedstawia
si¢ nastepujaco:

Alleluia. Sancte Dei pontifex,
Nicolae sis reorum opifex,
tuis sacris precibus
salva tuos famulos
a cunctis reatibus.

Utwor ten sktada sie z pigciu werséw, wsrod ktorych drugi ma nie-
regularng budowe poprzez dodanie stowa ,,Nicolae”. Wedtug Jerzego
Morawskiego zawarto tu zapozyczenia tekstowe z sekwencji o $w. Sta-
nistawie Sancte Dei pontifex, sis reorum opifex'. Melodyka mikotajowej
aklamacji prezentuje styl melizamtyczny. Dtuzsze wokalizy zwigzano ze
stowami: pontifex, tuis precibus, a cunctis. Podkreslaja one prosbe, aby
$w. Mikotaj swoimi modlitwami ustrzegt modlacych si¢ od wszelkich
kar. Kompozycja ma charakter spokojny 1 prezentuje wiele cech wspdl-
nych z poézniejszym choratem gregorianskim?.

Drugi z utwordéw to Tumba sancti Nicolai. Byt on opublikowany
przez Schlagera, ktory korzystal z jednego zrddia: rekopisu z Laon

17 Zob. P. Towarek, Wielkie formy muzyczne jako miejsce teologicznej pamieci
o Swietych, ,,Studia Elblgskie” 25 (2024) s. 389-410.

18 J. Pikulik, Spiewy Alleluia de sanctis w polskich rekopisach przedtrydenckich.
Studium muzykologiczne, Warszawa 1995, s. 256.

19 J. Morawski, Historia muzyki polskiej, t. 1: Sredniowiecze, cz. 1: do roku 1320,
Warszawa 2000, s. 489.

20 pikulik, Spiewy Alleluia de sanctis, s. 257.
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(XV wiek, Bibliothéque municipale ms. 223)?!. Tymczasem, jak wska-
zuje Pikulik, historia tego wersetu jest starsza. Juz w Il potowie XII wie-
ku odnotowuje go kodeks irlandzki, a w XIII — graduaty z Lipska, Sen-
lis i Worcester?>. W Polsce $piew ten potwierdzajg zrodta diecezjalne
oraz zakonne (benedyktyni, cystersi, dominikanie, kanonicy regularni,
klaryski, norbertanie)®:

Alleluia. Tumba sancti Nicoali
sacrum resudat oleum
quod egros sanat.

Tekst utworu opowiada o grobie $w. Mikotaja, ktory zwilzony jest
olejkiem uzdrawiajgcym chorych?'. Styl tego $piewu jest neumatycz-
no-melizmatyczny. Jak zauwaza Pikulik, krétkie melizmy ztaczono ze
stowami resudat i oleum, czyli z informacja o wydobywajacym si¢ z gro-
bu $w. Mikotaja olejku. Czgste zmiany kierunku linii melodycznej, sym-
bolizujace sgczenie si¢ wonnej mirry, przyczyniaja si¢ tez do wewnetrz-
nej spojnosci catego utworu®.

Do grupy mikotajowych propriéw mszalnych nalezy takze Congau-
dentes exultemus. Jest to najbardziej popularna i znana w $redniowieczu
sekwencja liturgiczna na cze$¢ biskupa Myry*. Byta ona przypisana przez
XIX-wiecznych badaczy Adamowi ze §w. Wiktora w Paryzu (+1177 lub
1192)*". Utwér ten odnajdujemy bowiem w graduale tegoz opactwa (Paris,
Bibliothéque de 1’Arsenal, Ms-197, fol. 245 r)®. David Hiley wskazuje,

2l Zob. Monumenta Monodica Medii Aevi, red. K.H. Schlager, Kassel — Basel
1987, s. 539 oraz 813.

2 pikulik, Spiewy Alleluia de sanctis, s. 279.

3 Werset ten zawiera m.in. Gradual z Chefmna. Zob. T. Maciejewski, Gradual
z Chetmna, w: Musica Medii Aevi, t. 4, red. J. Morawski, Krakow 1973, s. 222.

24 Temat oleju wyciekajgcego z grobu $w. Mikotaja jest obecny takze w $piewach
oficjum brewiarzowego ku czci biskupa Myry. Zob. Grajewski, Ex eius tumba. Intrygu-
jacy szczegol sredniowiecznej liturgii godziny, s. 46.

25 pikulik, Spiewy Alleluia de sanctis, s. 279.

% Tlumaczenie sekwencji na jezyk polski oraz jej umuzycznienie. Zob. Krynicka,
Swiety Mikotaj z Myr Licyjskich, s. 184-186, 194-195.

27 Zob. Lateinische Hymnen des Mittelalters, t. 3, ed. F.J. Mone, Freiburg im
Breisgau 1853, s. 455-456.

B Graduel-prosaire de I’Abbaye de Saint-Victor, Gallica. Bibliothéeque Nationale
de France, w: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52510789n/f499.item.zoom# (do-
step: 20.01.2025).
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ze kompozycje t¢ mozna znalez¢ w rgkopisach z ok. 1100 roku czy tez
nieco pozniejszych?. By¢ moze wigc sekwencja ta zostata skomponowana
w zwigzku z translacjg relikwii §w. Mikotaja z Myry do Bari w 1087 roku.
Posiada ona 12 strof o regularnej strukturze akcentow w wersach, z wyjat-
kiem strofy czwartej 1 piatej. Zastosowany tu schemat ryméw AABBCCB
zyska sobie najwigkszg popularnos¢ w kolejnych stuleciach. Hiley wska-
zuje, ze melodia Congaudentes w siodmej strofie, podobnie jak w wielu
wczesniejszych tego typu sekwencjach, przechodzi do wyzszego rejestru
(dlatego tez kadencje przypadaja na a, zamiast D). Trzeba pamigtac, ze
gallikanska kadencja jest jedng z cech wspolnych dla starszych i nowszych
sekwencji czasu $redniowiecza®®. Wskazany utwor odnajdujemy tez w zro-
dtach polskich m.in. w: Graduale wislickim (PL-KI RL 1, fol. 230 r)*!,
Graduale z Sandomierza (PL-SAk 40, fol. 116v)¥, a takze w opisanych
przez Bogn¢ Augustyniak kodeksach franciszkanskich: graduale klarysek
w Starym Saczu (PL SS 2a, f. 371v) oraz graduale klarysek gniezniefiskich
(PL Gn 170, fol. 292r)*. Ponizej dwie pierwsze strofy kompozyc;ji:

Congaudentes exsultemus vocali concordia
Ad beati Nicolai votiva sollemnia,

Qui in cunis adhuc jacens servando jejunia
Ad papillas caepit summa promereri gaudia.

Tekst sekwencji ukazuje Myrenczyka zgodnie z normami liturgii jako
$wietego, biskupa oraz wyznawce (felix confessor). Jednak, jak zauwaza-
my to juz w poczatkowych wersach, nawigzuje rowniez do popularnych
greckich 1 tacinskich zywotow oraz legend, ktore upowszechnione zosta-
ng pdzniej poprzez Sredniowieczne mirakle. Chodzi tu nie tylko o kwe-
sti¢ postu, ktory Mikotaj miat praktykowaé juz w kotysce jako dziecko
(qui in cunis adhuc jacens servando jejunia). Sekwencja w kolejnych
strofach przywotuje bowiem znane juz nam historie o uratowaniu oraz
uposazeniu trzech dziewczat (Auro per eum virginum tollitur infamia)

2 D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, tt. M. Kazinski, Krakéw 2019, s. 226.

3% Hiley, Choral Kosciola zachodniego, s. 227.

3 Congaudentes exultemus (Gradual wislicki), Cantus Planus in Polonia,
w: https://cantusplanus.pl/chant/33674 (dostep: 19.01.2025).

32 Congaudentes exultemus (Gradual z Sandomierza), Cantus Planus in Polonia,
w: https://cantusplanus.pl/chant/28711 (dostgp: 19.01.2025).

33 B. Augustyniak, Sekwencje mszalne w czesko-polskiej prowincji franciszkari-
skiej XIII-XIV wieku: wybrane zagadnienia, SaeCh 7/2 (2000) s. 105, 107, 111, 121.
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czy tez wsparciu okazanym zeglarzom, ocalonym przez $w. Mikotaja od
szalejacej na morzu burzy (Quidam nautae navigantes et contra fluctu-
um saevitiam luctantes navi paene dissoluta). Przypomina si¢ tu rGwniez
o uzdrawiajacym olejku, ktory wyptywa z grobu biskupa Myry (Ex ipsius
tumba manat Unctionis copia, Quae infirmos omnes sanat per ejus suf-
fragia). Cuda i znaki czynione przez §w. Mikotaja odnoszg si¢ finalnie do
modlacych si¢ 1 wyspiewujacych sekwencje w ramach liturgii, do tych,
ktorzy prosza $wigtego, by 1 oni byli ocaleni, wybawieni 1 szcze¢sliwie
przyprowadzeni do bezpiecznego portu, o czym $wiadczg stowa blagania:

O beate Nicolae, O blogostawiony Mikolaju,

Nos ad maris portum trahe Do morskiego portu przywiedz nas
De mortis angustia®*. Z objeé smierci.

Trahe nos ad portum maris, Przywiedz nas do portu morskiego,
Tu qui tot auxiliaris Ty, ktory wszystkim pomagasz,
Pietatis gratia®. Bo litujesz sie nad nimi.

Obok omoéwionej sekwencji odnajdujemy w Analecta hymnica medi
aevi jeszcze trzy tego typu utwory przeznaczone do uzytku liturgiczne-
go: Alme Dei Confessor et Pontifex Nicolae, Confessorum summo regi
oraz Assunt sancti Nicolai*®. Zbior ten nie uwzglgdnia w petni polskich
przekazow pismienniczych, o czym stusznie przypomina Bogna Augu-
styniak?’, a Jerzy Morawski potwierdza to, prezentujac repertuar z gniez-
nienskiego Missale Plenarium (GNd 149), w ktérym znajduje si¢ dedy-
kowana $w. Mikotajowi sekwencja Laude condignissima (pochodzenie:
Bawaria, XI wiek)3.

Na nasza uwage zasluguje w tym miejscu inna jeszcze sredniowiecz-
na kompozycja Sospitati dedit egros, ktorg jako trop odnajdujemy w zbio-
rze utwordéw polifonicznych konwentu §w. Barbary w Corbie (Amiens,

3% Ten werset sekwencji zostat zaadoptowany na pie$n krzyzowcow, ktora stata sie
popularna podczas pierwszej krucjaty (1096-1099). Zob. Hayes, The Cult of St. Nicho-
las of Myra in Norman Bari, s. 509.

35 Congaudentes exultemus (Graduat z Sandomierza), Cantus Planus in Polonia,
w: https://cantusplanus.pl/chant/28711 (dostgp: 19.01.2025).

3 Analecta hymnica medi aevi, vol. 34, ed. G.M. Dreves — C. Blume, Leipzig
1886, s. 242-244.

37 Augustyniak, Sekwencje mszalne, s. 103.

% Morawski, Historia muzyki polskiej, t. 1: Sredniowiecze, cz. 1: do roku
1320, s. 204.
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Bibliothéque Centrale Louis Aragon, MS 162 D, ff. 41v-42)*°. Autor
wspotczesnej krytycznej edycji tego dokumentu, Peter Woetmann Chri-
stoffersen, wskazuje, ze oficjum brewiarzowe o $w. Mikotaju, do ktérego
nalezy responsorium Ex eius tumba, zostato stworzone w X wieku przez
Reginalda, biskupa Eichstitt*’. Przedostatnie stowo responsorium sospes
zawierato melizmat, ktory zostat bardzo szybko opatrzony nowym tek-
stem (tzw. tropem). W XI wieku melizme zastgpiono na terenie Fran-
cji nowa melodia i tekstem Sospitati dedit egros, ktory uzyskat migdzy-
narodowy obieg, pojawiajac si¢ w zrodilach jako hymn lub sekwencja
(np. w manuskrypcie z Bibliothéque municipale de Douai (F-DOU 69,
f. 72v)*:

Sospitati dedit egros olei perfusio,

Nicolaus naufragantum affuit presidio,

Revelavit a defunctis defunctum in bivio,

Baptizatur auri viso iudeus indicio,

Vas in mari mersum patri redditur con filio,

O quam probat sanctum dei faris augmentacio,

Ergo laudes Nicolao concinat hec concio,

Nam qui corde poscit illum propulsato vicio

(sospes regreditur).

Zanurzenie si¢ w oleju przywraca chorych zdrowiu.
Mikotaj byt gotow pomagac tongcym.

Wyrwat smierci tego, ktory zmart na rozstajnych drogach.
Chrzci sie Zyd, ujrzawszy znaki zwigzane ze ztotem.
Pomnozenie zboza jakze potwierdza, ze to swiety Bozy!
Ojcu przywraca statek zatopiony w morzu, wraz z synem.
Mikotajowi zatem to zgromadzenie Spiewa razem piesn.

39 Sospitati dedit egros, Songs for funerals and intercession. A collection of po-
lyphony for the confraternity of St Barbara at the Corbie Abbey. Amiens, Bibliothéque
Centrale Louis Aragon, MS 162 D, w: https://amiens.pwch.dk/Contents/Am162f041v.
html (dostep: 20.01.2025).

40 Wedtug S. Longosza, dzieto to napisane zostato przez Reginalda wierszem w latach
950-960, a zatytutowane byto Historia de S. Nicolao (Poemat o sw. Mikolaju). W nagrodg za
stworzenie tej przeznaczonej do $piewu w ramach oficjum kompozycji jej autor miat zostaé
mianowany biskupem. Zob. Longosz, Sw. Mikolaj z Myry — patron kosciota, s. 19-20.

4 Sospitati dedit egros, Cantus. A Database for Latin Ecclesiastical Chant,
w: https://cantusdatabase.org/sequence/631099 (dostep: 20.01.2025); Lateinische Hym-
nen des Mittelalters, t. 3, s. 464.
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Kto bowiem — porzuciwszy wady — przyzywa go w sercu, odchodzi uratowany™®.

Przedstawiona tu kompozycja z konwentu w Corbie to utwoér zapi-
sany w prostej polifonii na dwa rowne glosy, ktore czgsto krzyzuja si¢
1 uzywaja progresji. Christoffersen slusznie zauwaza, ze to opracowanie
wydaje si¢ by¢ wyjatkowe w swoim retrospektywnym brzmieniu i tech-
nice. Nasza uwage przyciagaja przywotane w tekscie cuda: uzdrawiaja-
ce dziatanie oleju (wyptywajacego zapewne z grobu cudotworcy), jego
opieka nad podrozujacymi, nawrdcenie Zyda, rozmnozenie zboza czy tez
ocalenie zatopionego na morzu statku, ktére wprost nawigzuja do co-
raz bardziej popularnych zywotoéw i legend. Sekwencje¢ wiencza stowa
zapewnienia o wstawiennictwie i1 opiece $wigtego. Doswiadczajg ich
ci, ktorzy odrzucaja grzech, a wsparcia biskupa Myry przyzywaja nie
tylko ustami, ale i sercem. Duza popularnos$¢ tego utworu liturgicznego
w obszarze niemal calej Europy z pewnoscig oddziatywata na utrwalenie
wizerunku $w. Mikotaja jako biskupa, troskliwego pasterza, opiekuna,
wspomozyciela, a przede wszystkim cudotworcy. Przyczynita si¢ do tego
takze tworczos¢ polifoniczna, jaka rozkwitla w kolejnych wiekach. Tekst
1 melodia gregorianska omowionej tu sekwencji staty si¢ bowiem bu-
dulcem dla wielogtosowych motetow m.in. autorstwa Waltera Frye (zm.
przed 1475 rokiem) Sospitati dedit egros/Deo gratias/Amen (na 3 glo-
sy)®, Johna Tavernera (zm. 1554) Sospitati dedid egros (na 5 gloséw)*
czy tez Jeana Rousée (zm. 1560) Sospitati dedid egros (na 5 gtosow)*®.
Kompozycje te potwierdzaja rozkwit liturgicznego kultu $w. Mikotaja
w kosciotach partykularnych Europy, a takze mocne zakorzenienie jego
wizerunku w kulturze i sztuce. Swiadectwem tego moze byé rowniez
odnaleziony niedawno XIV-wieczny motet angielskiej proweniencji Na-

2 Thumaczenie sekwencji oraz pozostatych tekstow lacinskich na jezyk polski:
ks. Artur Wozniak (Genua).

4 Sekwencja stanowi unicum, bedac jednoczesnie jedynym dzietem Frye’a zacho-
wanym w cato$ci w angielskim zrédle MS Pepys 1236. By¢ moze wigze si¢ ona z uczest-
nictwem kompozytora w londynskiej Gildii §w. Mikotaja. Zob. R. Strohm, The Rise of
European Music 1380-1500, Cambridge 2005, s. 385, 397-398. Jak wskazuje Strohm,
w manuskrypcie Pepys, oprécz kompozycji autorstwa Frye’a, znajduje si¢ jeszcze kilka,
mniej znaczacych opracowan muzycznych sekwencji Sospitati. Zob. Strohm, The Rise
of European Music 1380-1500, s. 386.

4 Zob. Tudor Church Music, t. 3: John Taverner ¢ 1495-1545, cz. 2, ed. R. Runci-
man Terry, London 1924, s. 110-116.

4 ]. Rousée, Sospitati dedid egros, Répertoire International des Sources Musica-
les, w: https://opac.rism.info/id/rismid/rism993111544 (dostegp: 29.01.2025).
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ufragantes visita/ Navigatrix inclita/ T. Aptatur/ ... velox perpetrat, wcze-
$niej nieznany zupetnie wspotczesnym badaczom*. Jego konstrukcja jest
niezwykla, gdyz jest pomyslana jako siedmioczg$ciowy motet z frazami,
najcze¢sciej definiowanymi przez powtarzajacy si¢ refren melodyczny. Ta
czteroglosowa kompozycja zawiera cztery rozne teksty poetyckie, kto-
re s3 modlitwa blagalng o wstawiennictwo, zaréwno do $w. Mikotaja,
patrona zeglarzy, jak tez do Najswietszej Maryi Panny, gwiazdy morza,
jako opiekunow i przewodnikéw. Co ciekawe, utwor ten zostat zapisany
wraz z innymi jeszcze kompozycjami (m.in. motetem ku czci §w. Matgo-
rzaty) w manuskrypcie z benedyktynskiego opactwa Abbotsbury, waznej
instytucji polozonej na wybrzezu Dorset. Jak wskazuja jego odkrywcy,
wybrzeze to byto od wiekéw miejscem niezliczonych katastrof morskich
1 by¢ moze dlatego wtasnie nieopodal wspomnianego klasztoru wybudo-
wany zostat kosciot parafialny pw. $w. Mikotaja®’.

2. Renesansowe motety liturgiczne: Martini, Palestrina, di Lasso,
Regnart, Gallus, Vaet

Kult §w. Mikotaja i pami¢¢ o nim na gruncie muzyki sakralnej po-
twierdzajg tez liczne motety liturgiczne okresu renesansu®®. Nalezy do
nich m.in. czteroglosowy utwor flamandzkiego kompozytora Thomasa
Martiniego, napisany do stow omoéwionej juz sekwencji Congaudentes
exsultemus (z wydzielong cze$cia druga O beate Nicolae). By¢ moze dzie-
to to, jak rowniez jego tworca poprzez osobe starszego brata Johannesa
Martini, byli zwigzani z dworem ksigzgcym w Ferrarze. Lewis Lockwood
wzmiankuje, ze motet ten zachowany jest w r¢kopisie Ferrarese MS

4 Szerzej na temat odnalezionego motetu oraz jego rekonstrukcji (cze$¢ znale-
zionego rotulusa zostata uszkodzona) pisza: M. Bent — J.C. Hartt — P.M. Lefferts, In-
troducing ,, Naufragantes visita/ Navigatrix inclita/ T. Aptatur/ ... velox perpetrat”,
w: The Dorset Rotulus: Contextualizing and Reconstructing the Early English Motet,
red. M. Bent — J.C. Hartt — P.M. Lefferts, Cambridge 2021, s. 255-298.

47 Zdjgcia r¢gkopisu wraz z komentarzem autorstwa Margaret Bent, zob. GB-DO-
dhc D-FSI acc.10959 (Abbotsbury rotulus, Dorset rotulus), DIAM. The Digital Ima-
ge Archive of Medieval Music, w: https://www.diamm.ac.uk/sources/4750/#/ (dostep:
12.02.2025).

48 Motet — od franc. le mot (‘stowo”), jedna z najstarszych i najtrwalszych wielogto-
sowych form muzycznych, obecna w twérczosci kompozytoréw od XIII do XIX wieku.
Najwickszg role odegral w Sredniowieczu i renesansie.
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z okoto 1525 roku®. Kompozycja potwierdza upowszechniony na grun-
cie warsztatu kompozytorskiego zwyczaj korzystania z tekstu, jak tez
gregorianskiej melodyki sredniowiecznych $piewow liturgicznych, jako
tworzywa w opracowaniu dziet polifonicznych’.

Slady pamieci o $w. Mikotaju z Myry odnajdujemy tez w tworczosci
gléwnego przedstawiciela tzw. szkoly rzymskiej, czyli Giovanniego P. da Pa-
lestriny (zm. 1594)°!, Jest to piecioglosowy motet O sancte praesul Nicolae,
ktory autor podzielit na dwie czesci (cz. II: Gaude praesul optime)®. Opu-
blikowano go w 1575 roku w zbiorze Motettorum liber tertius w weneckiej
drukarni Girolamo Scotto®*. Tre$¢ motetu stanowi liturgiczna modlitwa skie-
rowana do $w. Mikotaja, wskazujaca na jego biskupig postuge i Swigtos¢.
Fraza o sancte presul Nicolae zostata przez Palestring powtorzona w glosach
az 15 razy*. Przy imieniu $wigtego (Nicolae) kompozytor zastosowat ponad

4 L. Lockwood, Music in Renaissance Ferrara 1400-1505: The Creation of a Mu-
sical Center in the Fifteenth Century, Oxford 2009, s. 185-186. Zob. tez wspodtczesne
krytyczne wydanie partytury motetu w zbiorze: The Motet Books of Andrea Antico,
red. M. Picker, Monuments of Renaissance Music 8, Chicago 1987.

50 Podobny schemat dziatania odnajdujemy np. w wielogtosowych opracowaniach
muzycznych ku czci §w. Marcina z Torus. Chodzi tu o Sredniowieczng sekwencje Miles
mire probitatis. Zob. P. Towarek, Sw. Marcin z Tours w Sredniowiecznych propriach
mszalnych. Zarys problematyki, w: Swiety Marcin w wierze, poboznosci sztuce — daw-
niej i dzis. Perspektywa uniwersalna i regionalna, red. E.M. Maczka — S. Mikotajczak —
M. Piechocka-Ktos — P. Towarek, Olsztyn 2022, s. 66.

S G.P. da Palestrina, O sancte praesul Nicolae, Répertoire International des Sour-
ces Musicales, w: https://opac.rism.info/id/rismid/rism850625499 (dostep: 11.02.2025).

52 Zob. A. Patalas, Palestrina Giovanni Pierluigi da, w: Encyklopedia muzyczna
PWN, t. 7, red. E. Dzigbowska, Krakow 2002, s. 303; P. Ackermann, Studien zur Gat-
tungsgeschichte und Typologie der romischen Motette im Zeitalter Palestrinas, Pader-
born 2002, s. 39.

53 Zob. N. O’Regan, Palestrina’s mid-life compositional summary The three motet
books of 1569-75, w: Mapping the Motet in the Post-Tridentine Era, red. E. Rodriguez-
-Garcia — D.V. Filippi, London 2018, s. 102-121.

3 Jak przystalo na cztowieka renesansu, Palestrina musial zna¢ symbolike liczb,
w tym takze jednoznaczny, pozytywny i duchowy sens liczby 15. Ks. Mariusz Szram przy-
pomina, ze szkota aleksandryjska taczyta 6w sens z danymi biblijnymi (15 stopni prowadza-
cych do Swigtyni Jerozolimskiej, obchod Swigta Namiotow w pietnastego dnia siddmego
miesiaca, 15 tokci — wysoko$¢, na jakiej wznosila si¢ arka Noego). Dydym Slepy i Cyryl
Aleksandryjski charakteryzowali t¢ liczbe, taczac duchowy sens liczb wchodzacych w jej
sktad. Duchowy sens liczby 15 odnajdujemy takze w przypisywanym Atanazemu Wielkie-
mu dziele De titulis psalmorum, ktdrego autor, analizujac tre$¢ pigtnastu psalmow gradual-
nych (Ps 119-133), dostrzega w nich 15-stopniowa droge prowadzaca do doskonatosci. By¢
moze to wlasnie symboliczne przestanie towarzyszyto Palestrinie w konstrukcji pi¢tnastu
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to figury retoryczne: amplificatio, czyli wydtuzenie stowa w czasie; kataba-
sis, czyli opadanie linii melodycznej, symbolizujace jak gdyby zstepowanie
$w. Mikotaja z nieba na ziemi¢ ku tym, ktorzy wzywaja jego pomocy>’; jak
réwniez exclamatio, czyli peten emocji okrzyk, zawolanie, wyrazone za po-
mocg skoku melodii w gore o interwal oktawy>. Wotanie to wigze si¢ z pew-
noscig z przypomnieniem w kolejnych wersach litosci 1 troski §wietego, ktore
potwierdza nawigzanie do przywotywanych juz w niniejszym opracowaniu
historii: uratowanie trzech panien, zeglarzy czy tez innych bedacych w po-
trzebie. Przy stowie Deum kompozytor zastosowat jeszcze inng retoryczng
figure, tj. emphasis, czyli dlugie warto$ci nutowe dla symbolicznego podkre-
Slenia, ze to Bog czyni cuda przez wstawiennictwo §wigtych:

O sancte praesul Nicolae,

quis non per te Deum mirabilem sanctis suis dixerit,

qui singulari tua pietate et sanctimonia

virginibus pudicitiam, nautis et oppressis salutem conservasti.

Gaude praesul optime,

qui virtutem operum Dei populo annuntiare meruisti,

tuis precibus nobis veniam petentibus digneris impetrare®’.

O swiety biskupie Mikotaju,

ktoz nie doswiadczyt za twojq zastugq, ze Bog dziala cuda przez swoich
Swietych,

ty, ktory dzigki twojej szczegolnej litosci i Swigtosci,

ocalites cnote dziewicom, zdrowie zeglarzom i ucisnionym.

Raduj sig, najlepszy biskupie,

ktory zastuzytes na to, by glosi¢ ludowi moc dziel Bozych,

nam, blagajgcym, zechciej wyjednaé przebaczenie dzigki  twemu
wstawiennictwu.

Wierno$¢ liturgii rzymskiej, a jednocze$nie nurtom trwajacej w Ko-
sciele kontrreformacji, potwierdzaja motety pochodzace z warsztatu

powtdrzen wotania O sancte praesul Nicolae. Zob. M. Szram, Duchowy sens liczb w alego-
rycznej egzegezie aleksandryjskiej (II-V w.), Lublin 2001, s. 147-148.

55 Por. T. Jasinski, Muzyczna retoryka Lassa i Palestriny. Figura — styl, ,Muzyka”
4 (1995) s. 74.

3¢ Jasinski, Muzyczna retoryka Lassa i Palestriny. Figura — styl, s. 77.

57 Zob. dwie wspodlczesne edycje partytury motetu: Pierluigi da Palestrina’s We-
rke, t. 3, ed. T. de Witt, Leipzig 1882, s. 78; Le Opere Complete di G. Pierluigi da Pale-
strina (1525-1594), t. 8, ed. R. Casimiri, Roma 1940, s. 102.
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flamandzkiego kompozytora, Orlando di Lasso (zm. 1594), ktory dziatat
na katolickim dworze w Monachium®®. Odnajdujemy wérdd nich dwie
kompozycje zadedykowane §w. Mikolajowi z Myry. Pierwsza z nich to
czteroglosowy motet Nos qui sumus in hoc mundo, ktory po raz pierwszy
opublikowany zostat w 1573 roku pod numerem 4 w zbiorze Patrocinium
musices cantionem prima pars, w monachijskiej drukarni Adama Berga®:

Nos qui sumus in hoc mundo Nas, ktorzysmy w tym swiecie
vitiorum in profundo [zanurzeni] w glebinach wad
jam passi naufragia az dotqd cierpieli z powodu nieszczesé,

Gloriose Nicolae chwalebny Mikolaju,
ad salutis portum trahe przyciggnij nas do portu zbawienia,
ubi pax et gloria. tam gdzie pokoj i chwala.

Zastosowane przez di Lasso przy stowach jam passi naufragia
nieprzyjemne dla ucha sluchacza brzmienia oraz figury retoryczne
(fauxbourdon) maja dopomoc w ilustracji cierpienia i niepewnosci, ktore
towarzyszg nie tylko zeglujacym na morzu, ale wszystkim ludziom za-
nurzonym w glebinach wad (metaforyczne nawigzanie do statkow i gle-
bin morskich)®. Nadziej¢ ocalenia budzi natomiast nast¢pujace po nich
wezwanie gloriose Nicolae ad salutis portum trahe, ktore kompozytor
wyeksponowat poprzez powtoérzenia tekstu i homofoniczng deklamacje
w potrjnym metrum®'.

Drugi mikotajowy motet to oSmiogtosowy utwor Beatus Nicolaus
iam triumpho, ktéry di Lasso napisat na liturgiczne wspomnienie bi-
skupa Myry w 1577 roku®?. By¢ moze dzieto to wykonane zostalo na
podstawie rgkopisow w dniu 6 grudnia tego roku w kaplicy dworskie;j
w Monachium, gdyz w druku po raz pierwszy opublikowano je dopie-
ro po $mierci kompozytora w 1604 roku pod numerem 498 w zbiorze

8 Zob. L. Litteken, Motetten — Chanson. Liturgisierung in der zweiten Hdlfte des
16. Jahrhunderts, w: Messe und Motette, ed. L. Liitteken, Stuttgart 2002, s. 157.

59 Zob. O. di Lasso, Nos qui sumus, Répertoire International des Sources Musica-
les, w: https://opac.rism.info/id/rismid/rism1001130892 (dostep: 30.01.2025).

60 Por. Jasinski, Muzyczna retoryka Lassa i Palestriny, s. 75.

61 Utwor zostatl nagrany na ptyte CD. Zob. Orlando di Lasso. Patrocinium mu-
sices 1573-1574 (ptyta CD), wyk. Concerto Palatino — Currende, dyr. E. van Nevel,
Accent 1988.

2 Motet znajduje si¢ w re¢kopisie: Monachium, BSB Mus. Ms. 15, gdzie dato-
wany jest na dzien 28/29 listopada 1577. Zob. O. di Lasso, Beatus Nicolaus, Réper-
toire International des Sources Musicales, w: https://opac.rism.info/id/rismid/ri-
sm456050357?sid=33482164 (dostep: 30.01.2025).
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Magnum opus musicum®. Ponizej tekst tacinski motetu i thumaczenie
na jezyk polski:

Beatus Nicolaus jam triumpho potitus novit suis famulis praebere caelestia
commoda,

qui toto corde poscunt ejus petitiones,

illi nimirum tota nos devotione oportet committere

ut apud Christum ejus patrociniis adjuvemur semper:

Blogostawiony Mikotaj, raz dostgpiwszy tryumfu, wie,

Jjak zapewni¢ niebieskie dobrodziejstwa swoim stugom,

ktorzy caltym sercem przyzywajq jego pomocy:

godzi sie niewgtpliwie, bysSmy powierzyli mu sie z calg poboznoscig,

aby cieszy¢ sige zawsze jego wstawiennictwem u Chrystusa.

Dedykacje ku czci Myrenczyka odnajdujemy tez w tworczos$ci Ja-
coba Regnarta (zm. 1599), franko-flamandzkiego kompozytora dzia-
tajacego na dworze Habsburgow w Austrii i Czechach. Mys$limy tu
o liturgicznym motecie Beatus Nicolaus pontificatus infulis decora-
tus talem se exhibuit ut ab omnibus amaretur. Ten krotki, przeznaczony
na szes¢ gltosow utwor, opublikowany zostal w III ksiedze antologii
autorstwa Pietro Giovannelliego Novi atque catholici thesauri musici,
ktorg wydano w 1568 roku w drukarni Antonio Gardano w Wenecji®.
Warto przypomnieé, ze tekst i gregorianskg melodi¢ tej antyfony znaj-
dujemy w wielu zrdédtach §redniowiecza, gdzie funkcjonuje w ramach
oficjum brewiarzowego®. Nie jest jednak wykluczone, ze polifoniczny
motet Regnarta mogt by¢ takze uzywany jako proprium mszalne czy tez
w ramach paraliturgicznych procesji lub innych uroczystosci na dwo-
rze habsburskim®. Umuzycznienie tego samego tekstu pozostawit nam

63 Zob. wspotczesne krytyczne wydanie partytury: O. di Lasso, The Complete Mo-
tets 18. Motets from printed anthologies and manuscripts, 1570-1579, ed. P. Bergquist,
Middleton 2001, s. 231-237.

64 Zbior ten znajduje si¢ m.in. w zasobach Biblioteki Towarzystwa Przyjaciol Nauk
w Legnicy (LEtpn). Zob. Novi atque catholici thesauri musici. Liber tertius, Biblioteka
Cyfrowa Uniwersytetu Wroctawskiego, w: https://glam.uni.wroc.pl/index.php?s=TPN-
L S 07&p=126 (dostep: 10.02.2025).

5 Beatus Nicolaus pontificatus infulis, Cantus. A Database for Latin Ecclesiasti-
cal Chant, w: https://cantusdatabase.org/id/001652 (dostep: 10.02.2025).

66 Zob. J. Pfohl, Motetten am Hof Maximilians II. (1527-1576): Komponieren im
Zeitalter der Konfessionalisierung, Wiener Forum fiir dltere Musikgeschichte 13, Wien
2022, s. 229.
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w formie liturgicznego motetu inny kompozytor tego okresu, pocho-
dzacy ze Stowenii, zwigzany z dworem habsburskim, a takze dworem
biskupa otomunieckiego, cysters Jacobus Gallus (zm. 1591). Chodzi tu
o czterogtosowy utwor, ktory znalazt si¢ pod numerem 130 w czwartej
ksigdze jego stynnego Opus musicum (1590)%. Do tej grupy kompo-
zycji dedykowanych §w. Mikotajowi z Myry nalezy takze pochodzacy
z 1562 roku motet Ex eius tumba | Catervatim ruunt populi (V24), kto-
rego autor, flamandzki kompozytor Jacobus Vaet (zm. 1567), zwiazany
byt z wiedenskim dworem Maksymiliana 11,

3. Barokowe oratoria: Bononcini, Veracini, Falco, Carapella, Leo

Wazne miejsce w upamigtnieniu $w. Mikolaja na gruncie muzycz-
nym zajmuja barokowe oratoria. Chodzi tu o pozaliturgiczng wielka for-
me¢ muzyczng wokalno-instrumentalng, zwigzang z przestaniem religij-
nym, opierajagcym si¢ w tamtym okresie najczg¢sciej o watki biblijne czy
tez zywoty oraz passio m¢czennikow 1 wyznawcoOw Kos$ciola pierwszych
wiekoéw, co potwierdzaja badania Cécile Davy-Rigaux 1 Anne Teula-
de®”. Przyktadem moze by¢ oratorium San Nicola di Bari z 1693 roku,
ktore powstato w wyniku udanej wspotpracy librecisty Silvio Stampiglia
i kompozytora Giovanniego Battisty Bononciniego (zm. 1747)7°. Byt to
okres pobytu Bononciniego w Rzymie, gdzie jego opiekunami byli kar-
dynatowie Pamphili oraz Colonna. Dzieto to, poprzedzone wstgpnag sin-

67 Zob. B. Brzezinska, Gallus Jacobus, w: Encyklopedia muzyczna PWN, t. 3,
red. E. Dzigbowska, Krakow 1987, s. 223-224.

68 Zob. Pfohl, Motetten am Hof Maximilians II, s. 229 i 365; M. Steinhardt, Jaco-
bus Vaet and his motets, East Lansing 1951, s. 20.

% Autorki wskazuja na silny zwigzek pomigdzy postaciami §wietych pierwszych
wiekow a rodzaca si¢ wowczas muzyczng formg oratorium. Zob. C. Davy-Rigaux —
A. Teulade, Les vieux saints dans [’oratorio en Europe au temps de la réforme catholi-
que, w: La mémoire des saints originels entre XVIe et XVIIle siecle, red. B. Dompnier —
S. Nanni, Rome 2022, s. 229-259.

" D. Smolarek, Oratorium w Rzymie od XVII do XVIII wieku, RBL 65/1 (2012)
s. 78. Pelny tekst libretta oraz komentarz do oratorium, zob. G. Bononcini — S. Stampi-
glia, San Nicola di Bari: Oratorio a quattro con concertino e con grosso (1693), Univer-
sity of Oregon: School of Music and Dance, w: https://musicanddance.uoregon.edu/si-
tes/default/files/oratorio_program_notes_san_nicola di_bari.pdf (dostep: 12.02.2025).
Zob. takze najnowsze wspodtczesne wydanie krytyczne partytury oratorium: G. Bonon-
cini, San Nicola di Bari. Oratorio. Roma 1693, ed. P.P. Ciurlia, Milano 2015.
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fonia, podzielone zostalo na dwie czg$ci, ktore zawieraja 45 partii (recy-
tatywow, arii, duetow, tercetow). Skupia si¢ ono na jednym, zupetnie nie-
znanym epizodzie z zycia mtodego Mikolaja, zwigzanym z momentem
podjecia edukacji szkolnej (studidow), opuszczeniem rodzinnego domu,
podazaniem ku dojrzatosci, ze $wietoscig na horyzoncie, ktora taczy sie
z czynieniem nadzwyczajnych znakow, co mozna dostrzec w cudzie na-
wrocenia jego przyjaciela Clizio (posta¢ wymyslona)’'.

Obok gtownego bohatera (Nicola, sopran) w libretto oratoryjnym
pojawiajg si¢: Giovanna (matka przysztego biskupa Myry, sopran), Epi-
fanio (jego ojciec, bas) oraz wspomniany juz Clizio (przyjaciel, alt).
Oratorium rozwija tematy etyczno-moralne powigzane z wychowaniem
mlodego Mikotaja przez rodzicow, usamodzielnieniem si¢ 1 wyjsciem
z domu, spotkaniem 1 dialogiem z Clizio, wyrazone jednak za pomo-
cg muzycznego j¢zyka, z nastgpujacymi po sobie recytatywami i ,,troj-
dzielnymi” ariami’?. Sg to partie, w ktorych doceni¢ mozna wspania-
ta inwencje 1 zmyst kompozytorski Bononciniego, ukazane zwlaszcza
w ,,debacie”, jaka wywiazuje si¢ pomie¢dzy Nicolg a Clizio. Kompozy-
tor postuzyl si¢ tu pelnymi symbolizmu oraz retoryki srodkami styli-
stycznymi, przeciwstawiajac wybuchowej naturze Clizio petng spoko-
ju 1 zdolnosci do dialogu osobe przysztego biskupa Myry. Szczegdlnie
wazny wydaje si¢ tutaj moment przemiany wewngtrznej Cilizio, ktory
niczym t6dz targana wzburzonymi falami pokus i namig¢tno$ci (imito-
wanymi przez smyczki) prosi Jezusa, by przebil jego serce strzatami
(Mio pietoso Giesu, Vibrami i dardi tuoi). Potwierdza tez towarzyszace
mu wewnetrzne doswiadczenie rozumiane jako rodzaj wiecznego ogni-
stego ptomienia, ktory przeszywa jego serce (Raggio eterno, che giunge
al mio Core, Fa che il mal prenda forma di bene)”, co jest wyraznym
nawigzaniem do mistycyzmu §w. Teresy z Avila’. Oratorium konczy
si¢ duetem Giovanny i jej syna Mikotaja, ktorzy wyraZznie zapraszaja
stuchaczy do spotkania z Bozym mitosierdziem i przebaczeniem w sa-
kramencie pokuty:

I M. Scapin, Il santo e il peccatore: S. Nicola , raccontato” da Bononcini, La
Nuova Bussola Quotidiana, w: https://lanuovabq.it/it/il-santo-e-il-peccatore-s-nicola-
raccontato-da-bononcini (dostep: 12.02.2025).

2 Scapin, I/ santo e il peccatore: S. Nicola ,,raccontato” da Bononcini.

3 Scapin, I/ santo e il peccatore: S. Nicola ,,raccontato” da Bononcini.

O muzycznej symbolice ekstazy i transwerberacji serca $§w. Teresy z Avila
w motetach liturgicznych M.A. Charpentiera, zob. P. Towarek, Wielkie formy muzyczne
dedykowane sw. Teresie z Avila, SW 61 (2024) s. 346.
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Quando il Cielo alle colpe s’adira,
Si mitiga l'ira,
Lo sdegno si frange
Da un Cor, che sospira,

Kiedy Niebo gniewa si¢
Ze wzgledu na przewinienia,
Lagodzi sie gniew,
Oburzenie stabnie
Dzigki Sercu, ktore wzdycha,

Da un’Alma, che piange.

Dzigki Duszy, ktora placze.

Co ciekawe, opisywana tu dramatyczno-muzyczna kompozycja, bez
scenografii 1 kostiumow, ze $§piewajacymi solistami oraz instrumentali-
stami, zostala po raz pierwszy wykonana w Rzymie, w kosciele San Gia-
como degli Spagnoli na Piazza Navona (od 1878 roku Nostra Signora del
Sacro Cuore), w Wielkim Poscie 1693 roku’”. Gdy chodzi wigc o rok li-
turgiczny, mozna by sadzi¢, ze jest to zupetnie nieodpowiedni moment na
promowanie osoby 1 zycia §w. Mikotaja. Jednak tre$¢ oratorium, skupia-
jaca sie na ukazaniu nieztomnej osobowosci i postawy §wietego (Nicola),
jak tez grzesznika (Clizio) stanowi doskonalg lekcje¢ moralnosci na ten
wlasnie okres liturgiczny, ktory dla odbiorcow muzycznego przestania
oznacza¢ mogt podjecie osobistej pokuty, jak rowniez prace nad ksztatto-
waniem i wzrostem chrzescijanskich cnot.

Warto dopowiedzie¢, ze gtownym tlem albo tez horyzontem, na
ktorym rozgrywa si¢ opisana wyzej przemiana i walka duchowa dwoch
bohaterow, jest niezmiernie mocna oraz silna wi¢z §w. Mikotaja z ro-
dzicami. Jak wskazuje Michel Boesch, libretto dzieta w subtelny spo-
sob podkresla podziat r6l pomiedzy nimi, ktore obowigzywaty w kwestii
wychowania dzieci w rzymskim spoteczenstwie konca XVII wieku: oj-
ciec odpowiedzialny byt za uksztalttowanie kultury filozoficznej, a mat-
ka — mitos¢ i chrze$cijanskiej cnoty’®. Mikotaj ukazany jest tutaj jako syn,
ktory z przyktadnym postuszenstwem podporzadkowuje si¢ matce (che
mi doni, e mi ritogli, quando vuoi, la liberta | dajesz mi wolnos¢ i odbie-
rasz jg, kiedy chcesz), wyrazajac we wskazanej arii calg swoja czulosé
1 mito$¢ do niej. Jednak dla zdobycia prawdziwej madro$ci i dojrzatos$ci
potrzeba tez, by byt on karmiony przyktadem innych (dall’esempio al-
trui)’”’. WySpiewana przez gtownego bohatera aria ilustruje ten wlasnie
sposOb uczenia si¢ za pomocg metafory nasladowania zapozyczonej od

5 Scapin, I/ santo e il peccatore: S. Nicola ,,raccontato” da Bononcini.

6 M. Boesch, San Nicola di Bari — Bononcini. Cours de morale pour le temps du
Caréme, Baroquiades, https://www.baroquiades.com/articles/recording/1/san-nicola-
-de-bari-bononcini-muffatti-ramee (dostep: 12.02.2025).

7 Boesch, San Nicola di Bari — Bononcini. Cours de morale pour le temps du
Caréme.
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samego Petrarki. Podobnie jak pracowita pszczota, ktora zbiera miod za-
rowno z kwiatow, ktore niosq trucizne, jak i z rozy i lilii (A girar sul prato
ameno Spesso va l’Ape ingegnosa; E fedele Sugge il miele, Si da’ fior,
¢’hanno il veleno, Che dal giglio, e dalla rosa) nasladowanie polega na
wybieraniu wlasnych modeli, a nast¢pnie dostosowywaniu si¢ do nich’,
Nie zmienia to jednak faktu, ze pierwsza 1 najwazniejsza jest dla Mikota-
ja mito$¢, ktorej doswiadczyt od ojca 1 matki.

Roéza symbolizuje transcendentng mitosé, a lilia jest symbolem czy-
stosci 1 dziewictwa. Zarowno kwiaty, jak i pszczota sg czesto uzywane
w tradycji chrze$cijanskiej jako symbole Najswigtszej Maryi Panny. Tu-
taj jednak odnoszg si¢ symbolicznie do §w. Mikotaja, do jego dojrzatej
mitosci, ktora czerpie ze zrddta, jakim jest rodzina, nasladujac tez szla-
chetny przyktad 1 wzorce wzigte z zycia innych. Poniewaz kompozycja
powstata na zamowienie ambasadora Hiszpanii w Watykanie, a potem
wicekrola Neapolu Luisa Francisco de la Cerda (Barii, gdzie znajduja
si¢ relikwie §w. Mikotaja, to drugie co do wielko$ci miasto krolestwa),
z mys$la o wystawieniu jej w rzymskim kos$ciele San Giacomo degli Spa-
gnoli na Piazza Navona na cze$¢ ksigcia Filippo II Colonny i jego Zony
(siostra Luisa) Lorenzy de la Cerda”, oratorium mozna interpretowac
jako muzyczng modlitwe o niebianskie wstawiennictwo w sprawie po-
czgcia dziecka. Rzeczywiscie, jak wskazuja komentatorzy, w 1693 roku
to dwunastoletnie juz matzenstwo wcigz nie wydato na §wiat potomstwa
(podobnie jak Giovanna i Epifanio)®.

Na gruncie wtoskiej muzyki barokowej odnajdujemy tez inne przy-
ktady oratoriéw dedykowanych Myrenczykowi. Nalezy do nich m.in. za-
ginione niestety oratorium [/ trionfo della innocenza patrocinata da
San Niccolo, autorstwa Francesco Marii Veraciniego (zm. 1768)'. Jako

8 Boesch, San Nicola di Bari — Bononcini. Cours de morale pour le temps du
Caréme.

" L. de Frutos, Una espaiiola en la corte de los Colonna. Lorenza de la
Cerda (1681-1697) y los cambios en la visibilidad de las mujeres en Roma, ,,Pedralbes”
34 (2014) s. 233.

8 G. Bononcini — S. Stampiglia, San Nicola di Bari: Oratorio a quattro con
concertino e con grosso (1693), University of Oregon: School of Music and Dance,
w: https://musicanddance.uoregon.edu/sites/default/files/oratorio_program notes san_
nicola_di_bari.pdf (dostep: 12.02.2025).

81 ] trionfo dell innocenza patrocinata da S. Niccolo. Oratorio a quattro voci da
cantarsi nella Venerabil Compagnia di S. Niccolo detta il Ceppo, poesia Gio. Pietro Be-
rzini, musica Francesco Maria Veracini, V. Vangelisti o C. Bindi, Firenze 1711 ¢ 1723,
za: A. Zanotelli, Francesco Maria Veracini. Il Trionfo della Pratica Musicale o sia
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podaje Julie Anne Sadie, jego premiera odbyta si¢ w 1712 roku we Flo-
rencji, w rodzinnym miesécie kompozytora®. Kolejne przyktady to: Ora-
torio per la Festa di San Nicola Vescovo di Mira (1709) skomponowane
przez Michele Falco (zm. 1732)%, czy tez Il trionfo della Castita per ope-
ra del glorioso S. Niccolo vescovo di Mira autorstwa neapolitanskiego
kompozytora Tommaso Carapelli (zm. 1736)34. O drugim ze wskazanych
dziet wspomina Giuseppe Sigismondo w III tomie Apoteosi della musica
del Regno di Napoli®*. Oratorium to zamowi¢ miata w 1705 roku Kon-
gregacja $w. Katarzyny w Celano, gdzie dla uczczenia jej patrona zostato
ono wykonane 6 grudnia tego samego roku i powtdrzone tego samego
dnia w 1709 roku®®.

Wskazane oratoria sg $wiadectwem czci §w. Mikotaja, jakim obdarza-
to go m.in. Krélestwo Neapolu, w tym takze bractwa i kongregacje, kto-
rym patronowat. Podobny jednak przyklad muzycznej pamigci o Myren-
czyku odnajdujemy z dala od stonecznej Italii, bo na dworze biskupa oto-
munieckiego, kard. Wolfganga Hannibala von Schrattenbach (zm. 1738).
Chodzi tu o dwa oratoria. Pierwsze z nich to datowane na 1729 roku ano-
nimowe dzieto pt. La speranza consolata da S. Nicolo vescovo di Mira.
Jak zauwaza Jana Spacilova, jest ono tematycznie powigzane z 0sobg
$w. Mikotaja, cho¢ nie pojawia si¢ on w tresci libretta®’. Oratorium prze-
znaczone jest dla trzech solistow, ktoérymi sa: Diodato, jego ojciec Eusebio

1l Maestro dell’Arte Scientifica, 2020, s. VI, w: https://www.academia.edu/44451126/
FRANCESCO MARIA VERACINI Il Trionfo della Pratica Musicale o sia Il
Maestro_dellArte Scientifica (dostep: 13.02.2025).

8 J.A. Sadie, Biographical Dictionary, w: Companion to Baroque Music,
red. J.A. Sadie, Berkeley — Los Angeles 1998, s. 48.

8 M. Falco, Oratorio per la Festa di San Nicola Vescovo di Mira, Musicalics,
w: https://musicalics.com/fr/compositeur/Michele-Falco/Oratorio-pour-la-Fete-de-San-
Nicola-Vescovo-di-Mira (dostep: 14.02.2025).

8 T. Carapella, Il trionfo della Castita per opera del glorioso S. Niccolo vesco-
vo di Mira, Musicalics, w: https://musicalics.com/fr/compositeur/Tommaso-Carapella/
Trionfo-della-Castita-Opera-del-Glorioso-San-Nicolo-I1 (dostep: 14.02.2025).

8 @G. Sigismondo, Apoteosi della musica del Regno di Napoli, ed. G. Giovani —
C. Bacciagaluppi — R. Mellace, Roma 2016, s. 156.

8 F. Degrada, Carapella Tommaso, Treccani. Istituto della Enciclopedia Italiana,
w:  https://www.treccani.it/enciclopedia/tommaso-carapella_(Dizionario-Biografico-
)/#google vignette (dostep: 14.02.2025).

87 J. Spacilova, Hudba na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711-1738).
Prispévek k libretistice barokni opery a oratoria, Disertaéni prace, Masarykova unive-
rzita, Brno 2006, s. 144, w: https://is.muni.cz/th/82417/ff d/text disertace.pdf (dostep:
15.02.2025).
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i matka Eufrosina. Drugie oratorium to dzieto pt. I/ trionfo della virtu in
S. Nicolo di Bari, ktore napisat na zamowienie olomunieckiego hierarchy
zwigzany z Neapolem kompozytor Leonardo Leo (zm. 1744)%. Kompo-
zycja ta wykonana zostata w 1732 roku w Brnie, ktore, jak wskazuje Spa-
Cilova, w latach dwudziestych i trzydziestych XVIII wieku doswiadczyto
bezprecedensowego rozkwitu wloskich oratoriow®. Produkcje tego typu
wystawiane byty tu w okresie Wielkiego Postu. Wigzano je z mecenatem
biskupa otomunieckiego, ktory, co ciekawe, w latach 1719-1721 byt wi-
cekrolem Neapolu, a w 1722 roku przeniost si¢ na Morawy, podczas gdy
zimowe miesigce spedzat wlasnie w Brnie. Umuzycznione przez Leonar-
do Leo libretto dzieta o $w. Mikotaju napisal, jak czytamy w oryginalnym
wydruku, poeta o pseudonimie Pastore Arcade. Nawigzuje ono w duzej
czesci do opisanego juz oratorium Bononciniego (czworo bohaterow:
$w. Mikotaj, jego rodzice, Clizio), cho¢ jego zakonczenie jest nieco zmo-
dyfikowane®. Podobnie jak wyzej wskazane kompozycje, stanowi ono
wazne §wiadectwo muzycznej pamieci o $w. Mikotaju, wspominanym
w Brnie i panstwie Habsburgéw nie tylko w ramach liturgicznego ob-
chodu w dniu 6 grudnia, ale takze w okresie wielkopostnym, zgodnie
z uksztattowang we Wtoszech, a mato znang nam tradycja. To spotkanie
ze $wigtym biskupem z Myry, czczonym od XI wieku we wloskim Bari,
prowadzi¢ mialo do nasladowania jego dojrzatej wiary, a takze przemia-
ny serca oraz ksztalttowania w codziennym zyciu postawy dobroci 1 mi-
tosierdzia.

4. Zakonczenie

Celem niniejszego opracowania byta prezentacja wybranych wiel-
kich form muzycznych okresu sredniowiecza, renesansu 1 baroku, ktore
zadedykowane zostaty $w. Mikotajowi z Myry. Przeprowadzona kweren-
da pozwolita na zgromadzenie w jednym zbiorze rozproszonych w roz-
nych zrédtach sredniowiecznych propriow mszalnych ku czci §wietego.

8 Spacilova, Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711-1738),
s. 168-169.

% Spacilova, Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711-1738), s. 128.

% Zob. oryginalny tekst libretta: L. Leo — P. Arcade, 1l trionfo della virtu in S. Nicolo
di Bari, Digitalni knihovna dokumentii digitalizovanych na objednavku (EOD). Vedec-
ké knihovny v Olomouci, w: https://eod.vkol.cz/35476/35476.pdf (dostep: 15.02.2025).
Por. Spacilova, Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenbacha, s. 168-169.
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Sa to przyktady aklamacji Alleluja z wersetem oraz sekwencji, wsrod
ktorych popularne w wiekach $rednich staty si¢ zwtaszcza dwie: Congau-
dentes exultemus oraz Sospitati dedit egros. Ukazuja one $w. Mikotaja
jako biskupa, wyznawce, troskliwego pasterza, opiekuna, wspomozycie-
la, a nade wszystko jako taumaturga. Utwory te nawiazuja wigc bezpo-
srednio do zywotow, historii 1 legend o §wigtym, przypominajgc wprost
o cudach i znakach, jakim wstawit si¢ biskup Myry(np. uposazenie trzech
panien, pomoc okazana zeglarzom, ocalenie zatopionego statku, chrzest
Zyda czy tez rozmnozenie zboza). W kompozycjach tych przypomina sig
tez o uzdrawiajgcej mocy oleju (mirry) wyptywajacego z grobu $wietego.
Druga grup¢ odnalezionych w ramach kwerendy muzycznych dedyka-
cji ku czci $w. Mikotaja stanowig motety liturgiczne okresu renesansu.
Chodzi tu o kompozycje takich autorow, jak: Martini (Ferrara), Palestri-
na (Rzym), di Lasso (Monachium), Regnart (Wieden), Gallus (Wieden,
Otomuniec), Vaet (Wieden). Sw. Mikotaj zgodnie z normami liturgiczny-
mi ukazany zostat w nich jako biskup, pasterz i wyznawca. Nawigzania
natomiast do jego cudownych i znanych z zywotéw interwencji majg tu
znacznie skromniejszy charakter. Tworcy motetow zgodnie z zasada, ze
muzyka jest mowa dzwiekow, postuzyli si¢ w konstrukcji swoich dziet
w wielu miejscach zasadami retoryki oraz symbolika liczb. Za pomoca
muzycznych figur retorycznych zobrazowali np. zstgpowanie $w. Mi-
kotaja na ziemie (katabasis), glosne okrzyki przyzywajacych go na po-
moc (exclamatio), niepewnosc¢ i lek zeglujacych na morzu, ktérzy musza
zmierzy¢ si¢ z falami wad 1 grzechow (fauxbourdon). Wazna dla studium
o biskupie Myry okazata si¢ w niniejszym opracowaniu analiza baroko-
wych oratoriow dedykowanych §wietemu (Bononcini, Veracini, Falco,
Carapella, Leo). Potwierdzaja one zywy i autentyczny kult $w. Mikolaja
na Pétwyspie Apeninskim (zwlaszcza w Krolestwie Neapolu), w innych
miejscach Europy(np. na dworze biskupa Olomunca i1 w panstwie Habs-
burgdw) oraz na gruncie konfraterni i bractw, ktorym patronowat. Libretta
tych dziet opieraja si¢ w duzej mierze na pierwowzorze stworzonym przez
Silvio Stampigli¢ (1692). Ukazuja one mato znany wizerunek $§w. Mi-
kotaja jako madrego i dojrzatego mtodzienca, zakorzenionego mocno
w mitosci rodzicow, ktéry opuszcza rodzinny dom, rozpoczynajac dro-
ge¢ edukacji. Centralne miejsce zajmuje w oratoriach kwestia nawrocenia
Clizio (przyjaciel Mikotaja), ktére dokonuje si¢ poprzez dialog, rozmo-
we, a nawet spor z przysztym biskupem Myry i cudotworca. Sw. Mikotaj
jawi sie wigc tutaj zupetnie niespodzianie jako przewodnik prowadzacy
odbiorce stownej 1 muzycznej warstwy oratorium do chrze$cijanskiej
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pokuty (spowiedzi), a takze do ksztaltowania w sobie cndt i wrazliwo-
sci wyptywajacej z wiary. Co ciekawe, proces ten dokonywac si¢ mial
w okresie Wielkiego Postu, w ktorym prezentowano barokowe oratoria.
Jest to catkowicie nowy i1 odkrywczy element w uksztattowanym do tej
pory wizerunku biskupa Myry, jaki wigzaliémy z okresem Adwentu i Bo-
zego Narodzenia. Sw. Mikotaj, przypomniany i czczony w czasie wiel-
kopostnej drogi, to szczegdlna wartos¢, ktorg ubogacaja nas przywotlane
wyzej wielkie formy muzyczne.
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