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Jakub z Sarug
Mémrd 72. O kreacji i odkupieniu Adama

Lukasz Karczewski (thumaczenie i komentarz)'

1. Wstep

Prezentowana homilia (Mémra 72) autorstwa Jakuba z Sarug
(ok.451-521), jednego z najwybitniejszych poetdw i teologdw syryjskich
Kosciota niechalcedonskiego, podejmuje temat antropologii biblij-
nej 1 eschatologii w kontekscie stworzenia Adama i zmartwychwstania
umartych. W tym utworze, zgodnie z charakterystyczng dla autora for-
ma mémré — metrycznego kazania wierszowanego — Jakub rozwija wizje
cztowieka jako mikrokosmosu oraz jedno$¢ miedzy dzietem stworze-
nia a zbawczym planem Boga. Metrum, ktérym postluguje si¢ autor, to
tzw. heksametr syryjski (sogita d-mitra), tworzacy si¢ z dwuwersowych
strof (bité), gdzie kazda linia jest na dwa czlony rytmiczne.

Schemat metryczny:

Struktura strofy (bita) Podzial Liczba sylab
Wers 1 —czlton A 6 sylab 6
Wers 1 — czton B 6 sylab 6
Wers 2 — czlton A 6 sylab 6
Wers 2 — czton B 6 sylab 6

Kazda strofa zawiera zatem 4 czlony po 6 sylab, razem 24 sylaby w kla-
sycznym uktadzie dwunastozgloskowym w dwoch wersach. Taki rytmiczny
porzadek nie tylko wspomaga zapamietywanie tekstu liturgicznego, ale takze
podkresla paralelizmy sktadniowe i semantyczne migdzy kolejnymi wersami.
Ta forma sprzyja kontemplacji, medytacji i poglebionej recepcji teologicznej’.

' Dr Lukasz Karczewski, Collegium Medicum, Uniwersytet Kardynata Stefa-
na Wyszynskiego, Warszawa, Polska; e-mail: karczewski-lukasz@wp.pl; ORCID:
0000-0001-5654-040X.

2 Na temat metrum i poezji syryjskiej, zob. S.P. Brock, Poetic Form in the Mémré
of Jacob of Serugh, ,,Le Muséon” 89 (1976) s. 29-52.
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Ponizej trzy przyktady w transliteracji i ttumaczeniu dostownym.

Transliteracja: basmayya ‘agzayh men rithé wa-‘ayné sawwahba-
‘ar'd salma Sawwah wa-ba-haywand hatom.

Ttumaczenie: ,,Na wysoko$ciach uksztattowat go z Ducha i $wiatlo-
$ci, na ziemi odcisnagt obraz i1 tchnat w stworzenia zycie”.

Transliteracja: damdameé meddem men la sawwah b- "usra hayyaqassar
gusma men tibbanda wa-ba-melaha qgam.

Ttumaczenie: ,,Z niczego stworzyt go madroscia 1 Zyciem, utkat jego
cialo z gliny 1 ustanowit w harmonii”.

Kazda strofa ilustruje klasyczny dwuwersowy uktad, w ktorym dzwie-
kowe 1 znaczeniowe rownolegtosci podkreslaja rytmiczny i teologiczny
charakter homilii. Przyktad uktadu metrycznego (schemat rytmiczny):

basmayya ‘agzayh men rihé —/" \ "\ wa- ‘ayné sawwah —/"\ “/\

ba-’ar‘d salma sawwah —/~ \ “/\ wa-ba-haywana hatom —/"\ “/\

Gléwnym watkiem homilii jest dramat upadku Adama, ktory utracit
swietlisty obraz dany mu przez Stworce, oraz jego ostateczna restauracja
poprzez Chrystusa. Autor z ogromng sitg obrazowania — typowa dla lite-
ratury syryjskiej — ukazuje duchowe pigkno cztowieka przed grzechem
oraz jego stopniowg degradacj¢ az do $mierci. Kulminacja homilii jest
jednak nadzieja na odnowienie Adama w chwale paruzji i pelni $wiatta,
ktora przynosi Chrystus.

Tekst ukazuje gesta sie¢ powigzan symbolicznych: $wiatlo, szata,
tchnienie, obraz, sad, przemienienie — wszystko podporzadkowane cen-
tralnemu watkowi ostatecznego zmartwychwstania. Homilia zawiera
takze rozbudowane partie refleksji eschatologicznej, w ktorej Smier¢ jed-
nostki 1 koniec §wiata rozumiane sg paralelnie.

Tlumaczenie opiera si¢ na wydaniu krytycznym przygotowanym
przez E.G. Matheusa Jr. na podstawie r¢kopisow zachowanych w trady-
cji zachodniosyryjskiej i opublikowanym w ramach serii Gorgias Press.
Przektad zostat wykonany z jezyka syryjskiego, z uwzglednieniem jego
literackiego 1 poetyckiego charakteru. Ze wzgledu na regularne, $cisle
metrum oryginatu — oparte na strukturze dwunastozgtoskowej — oddanie
rytmu i paralelizmu w jezyku polskim wymagato pewnych kompromisow.
Priorytetem tlumaczenia bylo zachowanie znaczenia teologicznego oraz
symboliki obrazu, przy jednoczesnym dazeniu do zachowania rytmicz-
nego tonu i sktadniowej rownowagi wersow tam, gdzie byto to mozliwe.
Styl oryginatu, silnie oparty na paralelizmie semantycznym, zostal od-
zwierciedlony czg¢sciowo poprzez dobor leksyki 1 uktad zdan, a nie przez
probe wiernego odtworzenia metrum poetyckiego.
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2. Struktura tekstu

Krotki przeglgd tresci czesci I-XI1.

I. Wstepna inwokacja i prosba o $wiatlo do zrozumienia tajemnicy
stworzenia. II. Opis Adama przed upadkiem: jego swiatto, chwata i ob-
raz Bozy. IIl. Tchnienie Boze jako zasada Zycia 1 $wiatta w Adamie.
IV. Upadek i jego skutki: odebranie §wiatla, wejscie ciemnosci. V. Lzy
Adama 1 jego poczucie winy wobec Stwoércy. VI. Nadzieja odkupienia
zapowiedziana juz w raju. VII. Obraz czekania dusz sprawiedliwych na
Zbawiciela. VIII. Zstgpienie Chrystusa do Szeolu jako zwyciestwo nad
$miercig. IX. Nowe stworzenie: chrzest jako odnowienie Adama. X. Mi-
styczna jednos¢ Chrystusa i nowej ludzkosci. XI. Apokaliptyczna wizja
sadu 1 zmartwychwstania cér Adama. XII. Zakonczenie: pochwata Bozej
madrosci 1 zapowiedz Swiatta wiecznego.

3. Zasady transliteracji alfabetu syryjskiego (Estrangela)®

<5 ob A gad;mhiaw (0/i); vz, sh(h); 4 -6,-) (Y1), an K
AL erem; (4N os;a S ap; o-8 0T =8 (D).

4. Bibliografia

4.1. Rekopisy syryjskie

Vat. Syr. 464, part 2, ff. 136v-148v.

4.2. Wydania tekstu

lacobus Sarugensis, 160 Unpublished Homilies of Jacob of Serugh, t. 1: Homilies 1-72,
ed. R. Akhrass, 1. Syryany, S.P. Brock, Damascus 2017.

lacobus Sarugensis, Homilies of Mar Jacob of Sarug, ed. P. Bedjan, t. 6, Parisiis — Lip-
siae 1907, s. 152-175.

Homiliae Selectae Mar-Jacobi Sarugensis, t. 1-5, Paris — Leipzig 1905-1910.

3

Th. Noldeke, Compendious syriac grammar, London 1904, s. 1-5.
4 Znak graficzny spotgtoski ,,n” w potaczeniu miedzyspotgtoskowym.
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Jacob of Sarug, Homily on the Creation of Adam and the Resurrection of the Dead,
tt. E.G. Mathews Jr., Texts from Christian Late Antiquity 37, Piscataway 2014,
s. 1-74.

Jacob of Sarug, Homilies on the Resurrection, tt. T. Kollamparampil, Texts from Chris-
tian Late Antiquity 14, Piscataway 2008, s. 1-82.

Jacob of Sarug, Homiliae Selectae Mar-Jacobi Sarugensis, t. 6, ed. P. Bedjan —
S.P. Brock, Piscataway 2000, s. 152-175.

5. Thumaczenia

Angielskie
Jacob of Sarug’s Homily on the Creation of Adam and the Resurrection of the Dead,
ed. E.G. Mathews Jr., Piscataway 2014.

6. Opracowania

Brock S.P., The Luminous Eye: The Spiritual World Vision of Saint Ephrem, Kalamazo
1992.

Brock S.P., Poetic Form in the Mémré of Jacob of Serugh, ,L.e Muséon” 89 (1976)
s. 29-52.

7. Thumaczenie

Jakub z Sarug
Mémra 72. O stworzeniu Adama i zmartwychwstaniu umartych
[I. Adam jako ukoronowanie Bozego stworzenia].

[1] Na poczatku Adam byt wielki i nadzwyczajny?,
lecz z wlasnej woli® sam sprowadzit na siebie upadek.

>N\ <54 (sagi rabd) =, bardzo wielki, nadzwyczajny”; w thumaczeniu Mathewsa
oddano jako ,,doskonaty”.
8 mis aoa (we-be-sébinéh) = ,,z wlasnej woli, wedtug swego zamiaru”.
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[2] Stworzony jak Bog’, a jednak cielesny®,
dobrowolnie’ znizyt si¢ do zwierzat.

[3] Dobry!® osadzit go na wyzynach Edenu'!,

Zty'? stracit w otchtan i $mier¢.

[4] Byt obrazem (salma)'® Madrosci Najwyzszego',
w nim objawila si¢ wiedza niezgl¢biona'”.

[5] Jego postaé (surta) Swiadczyta o madrosci Stworcy,
a $mier¢ — o oszustwie kusiciela'.

[6] W obrazie tym ukazat si¢ Pan jako Madry'’,

a Szatan — w swej goryczy (maririta)'®.

[7] Dobry (taba)" utkat dlan komnate $wiatta®,

Zty zbudowal mu dom ciemnosci w Szeolu?'.

[8] Niebo i ziemia, morze i suchy lad®*,

ukryte Swiaty i ciata stworzen®.

[9] Wszystkie formy natury?* w nim si¢ zjednoczyty,
a pickno ich ujawnit obraz Adama?®.

20

21

Por. Rdz 1,26: cztowiek stworzony ,,na obraz” (selem).

<X (labrita) = ,,w ciele, cielesny”.

Naiis (be-héruteh) = ,,z wlasnego wyboru, dobrowolnie”.
<&\ (taba) = ,,.Dobry”, typowy epitet Boga w literaturze syryjskie;j.
in <ais (ba-rawma de- ‘adin) = ,,na wyzynach Edenu”.
=~ (bisa) = ,,Zty, diabetl”.

==\ & (salma) = ,,obraz, podobienstwo”; echo biblijnego selem.
%4 ¥onnds (hekmta rama) = ,,Madro$¢ Najwyzszego™.

<Aiihs (metdarka) = ,niepojeta, nie do zgtebienia”.

2. ab (hassif) = ,,haniebny, bezczelny, oszukanczy”.

wis (hakim) = ,,madry”.

<Xotin (mariuitd) = ,,gorycz, zgorzknienie, z10$¢”.

<3\, = ,,Dobry” (epitet Boga).

imads el enniind d-nuhra) = , komnata $wiatta”. Kontrast miedzy ,.kom-
(& edzy

<Asda <hsd (bayta d-heska) = ,,dom ciemnosci”.

natg $wiatla” (<imals Kol /genniina d-nuhra) a ,domem ciemnos$ci” w Szeolu (<hus
~Asdba/baytd d-heska) vkazuje dwoistos$¢ losu cztowieka. Adam zostal stworzony do zy-
cia w §wietle, symbolu obecnosci Bozej i rajskiego Edenu. Jednak grzech sprowadzit go
do Szeolu, miejsca mroku i oddzielenia od Boga. Jakub postuguje si¢ tu paralelizmem
opozycji, aby podkresli¢ dramat antropologii upadku: cztowiek, stworzony dla $wiatla,
przez grzech staje si¢ mieszkaficem ciemnosci.

2 Kika e ... (Smayyd wa-"ar a, yammd wa-yab$a) = ,niebo i ziemia, morze

23

i suchy lad”.

<u\ =R\ (‘dlmé gannizé) = ,ukryte Swiaty”.

4 _ommie& (‘askemayyhon) =, formy, postacie”.
%, Obraz Adama” = kulminacja pigkna stworzenia.
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[10] W nim zamknat kolory i barwy stworzen®,

aby cztowiek mogl widzie¢ wszystkie Swiaty?’.

[11] Widzie¢ to drobiazg, lecz badac to rzecz wielka®,

bo wymaga poznania natur i ich powstania®.

[12] Cho¢ nikt nie ujrzy konca stworzenia,

w Adamie mozna dostrzec wysoko$¢ i glebig.

[13] Wszystkie natury, obdarzone zmystami i bez nich?®!,
Madro$¢ wieczna®? zwigzata w cztowieku.

[14] Stworca zmieszat ogien i powietrze z wodg i ziemig??,
i namalowatl obraz swej madrosci.

[15] Tchnat wen zywy ogien*® i obdarzyt zmystami?®,

by cztowiek dziatat w §wiecie cudownie.

[16] W nim skupito si¢ cate pigkno stworzen?’,

w nim blisko$¢ i dal’*® zostaty objawione.

[17] Ustanowit go posrodku®’, migdzy wysokoscig a gtebig*’,

2 G (gawneé) = ,,barwy, kolory”.

7 Idea kosmologiczna: Adam jako mikrokosmos.

* niih (medrak) = ,badac, zglebiac”.

¥ ecuisah (tilgdnayyheén) ,ich powstawanie, proces bycia”.

3 Por. Ef 3,18: ,abyscie [...] zdotali poja¢ szerokos¢, dtugosc, wysokos¢ i gle-
bokos¢” (mhdtog kai pijkog kol Hyog kol Baboc). Paralelny uktad czterech wymiarow
u $w. Pawta odpowiada kosmologicznemu obrazowi u Jakuba z Sarug. U Jakuba: pi<s
Aiaa =Khe Kamola hat < (b-"Adam haze rawma w- ‘umqa ptahya w-"irka). Czte-
ry wymiary (wysoko$¢ —<hai /rawma, glebia — <amel /‘umqa, szeroko$¢ — <Xe /
ptahyd, dlugos¢ — <Aia& /iirka) tworza peten obraz kosmosu. Jakub ukazuje Adama
jako mikrokosmos, w ktérym skupia si¢ cata rzeczywistosc.

3 <ia (kayyané) = ,natury, byty”.

32 <\ nas (hakim ‘alma) = ,,Madro$¢ wieczna”.

B ik&a <ics ... \\s... (hlat niara... w-"d ar...) = ,zmieszal ogien... i powietrze...”.

<\ & (salma) = ,,obraz”.

3 <hd <ies (nitra hayya) = ,,ogien zywy”.

30 <N (regse) = ,,zmysty”.

T <iaas (Siipra) = ,,piekno, chwata”.

¥ W obrazie Adama Jakub widzi streszczenie catego kosmosu. Wskazuje, ze
skupiajg si¢ w nim przeciwstawne kategorie przestrzenne: ,,blisko$¢” (<Sias,/qurba)
i ,dal” (<hwai,/rubga). Te dwa terminy sg czeScig jezyka kosmologii syryjskie;j,
w ktorej cztowiek jawi si¢ jako mikrokosmos, laczacy w sobie to, co jest najblizsze
i poznawalne, z tym, co najdalsze i ukryte. Paralelizm ,,blisko§¢—dal” odpowiada in-
nym zestawieniom uzywanym w tej homilii (np. ,,wysokosé—glebia”, ,,zimno—ciepto”,
,ciezkie—lekkie™), ktore stuza do ukazania, ze w Adamie Bog zwiazat wszystkie prze-
ciwienstwa i nadat im jednos¢.

¥ s o> (mes ‘aya) = ,,posrednik, srodek”.

0 <idmal ... <%ai (rawma ... ‘umqa) = ,,wysokos¢ ... glebia”.
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1 zwigzal wszystkie strony w jego osobie*'.

[18] Nadat mu szes$¢ kierunkow* —

wysokos¢, glebokosc¢ i cztery strony™.

[19] Potaczyt przeciwstawne zywioty*,

i dal mu wladze nad zwierzetami®.

[20] Ogien i woda w rownowadze*® w jego ciele,

4 Fraza ,,zwigzal wszystkie strony w jego naturze” (mseiad wo/ ‘asar b-qgnomeh)
wskazuje na antropologi¢ mikrokosmiczng Jakuba z Sarug. Czlowiek zostatl stworzony
jako posrednik (mes ‘a@ya) miedzy wszystkimi wymiarami stworzenia: wysokoscig i gle-
bia, szerokoscia i dtugoscia, kierunkami kosmosu. W jego osobie (gnoma) Bég potaczyt
roznorodnos$¢ §wiata, czynigc z cztowieka istote, w ktorej spotykaja sie i harmonizuja
wszystkie przeciwienstwa.

2 @l @hh 2d <aein mind JAN <he (la-estd gabbin ‘abdeh d-nepna kad ma-
tgen leh;). Jakub postuguje si¢ obrazem ,,szeSciu kierunkow” (,aX_ <he/Settd gabbe),
ktore Bog nadat Adamowi. Termin gabbe (<'aX) oznacza ,strony, kierunki, wymia-
ry przestrzeni”. Tradycyjnie rozumie si¢ je jako: gorny (<A&/‘elya), dolny (<dusk,
tahtaya), oraz cztery horyzontalne: wschod (=uxs/madnha), zachdd (<Sissh, ma ‘raba),
pohoc (e, semala), potudnie (<isn.i, daymana). Ten schemat kosmologiczny, obec-
ny w tradycji semickiej i biblijnej, ukazuje Adama jako mikrokosmos, ktéry obejmuje
i jednoczy w sobie caly porzadek stworzenia.

B o md .{.@ S5ia Kamola maia (d-rawma w- ‘umqa w-arba ‘ penyan bé
net asran). Fraza _iw<ds wd (bé net’asran) dostownie znaczy: ,,aby w nim zostaty
zwigzane”. Czasownik iw~ (‘asar) oznacza ,,zwiaza¢, potaczy¢, scali¢”, a w formie
\imk}d (net'asran) przybiera posta¢ trybu pasywno-refleksywnego (tzn. ,,aby si¢
zwigzaly, zostaly zwigzane”). Podmiotem sg tutaj przeciwstawne wymiary kosmosu:
wysokos$¢ (==ai/rawma), glebia (=a=al/ ‘umqa) i cztery kierunki (arba ‘ penyan). Ja-
kub z Sarug wyraza tu swoja mikrokosmiczng antropologi¢: w Adamie Bog ,,zwigzal”
(‘asar) caty kosmos, a wigc wszystkie przeciwienstwa przestrzenne. Cztowiek staje si¢
miejscem spotkania wymiar6w nieba i ziemi, gory i dotu, wschodu i zachodu. W ten
sposdb Adam nie jest jedynie cz¢scig stworzenia, ale raczej jego centrum i syntezg —
»W nim” (bé) znajduje si¢ cato$¢ kosmicznych napi¢¢, zharmonizowana w jednos$ci
osoby (gnoma).

# Zwrot <\Sade <esa\ww (‘estikse sagwblayé) oznacza ,zywioly prze-
ciwstawne”. Termin ’‘estitkse (z gr. otoyeia, stoicheia) jest w syryjskim literackim
zapozyczeniem 1 odnosi si¢ do podstawowych elementow kosmosu, tj. ognia, wody,
powietrza i ziemi. Epitet sagwblayé (=saawm, ,,przeciwstawne, stojace naprzeciw”)
podkresla ich przeciwienistwo i wzajemne napigcie: gorgce—zimne, suche—wilgotne,
lekkie—cig¢zkie. Jakub, korzystajac z tej terminologii, ukazuje, ze Adam zostat uksztat-
towany z elementéw sprzecznych, a zarazem zharmonizowanych w jednej osobie, co
stanowi kolejny aspekt jego mikrokosmicznej natury.

B Liiss adsis (mesa ‘bed b- ‘rirayé) = ,,ujarzmiaé dzikie zwierzeta”.

4 Termin <heic (Calawyyiita) oznacza ,,rOWNos¢, proporcje, rownowage”. Ja-
kub stosuje go w kontekScie czterech zywioldow, zwlaszcza ognia (<ies, niira) i wody
(=n/mayya), ktore Bog umiescit w Adamie ,,w rownych cze¢sciach”. Idea ‘alawyyiita
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by objawila si¢ potgga Madrosci?’.

[21] Ztaczyt gling 1 wode,

by zyty jednym tchnieniem*.

[22] Kt6Z ujarzmi ziemig, wode, ogien i powietrze®,

i zespoli je w jedno ciato?¥

[23] Ktoz polaczy ciezkie z lekkim® bez pomieszania®? ich natur?
[24] Kt6z zjednoczy zimno z cieptem?,

by w jednym ciele je utrzymac?*

wyraza wigc kosmiczng harmoni¢: przeciwstawne elementy, cho¢ ze swej natury sklo-
cone, zostaty przez Stwoérce zrownowazone i zjednoczone w ludzkim ciele. W ten
sposob Jakub kontynuuje motyw cztowieka jako mikrokosmosu, w ktorym wszystkie
sily przyrody osiagaja jednos¢.

47 Harmonia zywiolow w Adamie objawia ,,Madros¢ Najwyzszego” (<dasnid
i hakimiita d-rama). Dla Jakuba kosmiczna rownowaga nie jest jedynie faktem na-
turalnym, lecz §wiadectwem boskiego zamystu. To wtasnie w proporcji (‘alawyyita)
i zjednoczeniu przeciwienstw (ogien—woda, cieplo—zimno, ci¢zkie—lekkie) odstania si¢
madros$¢ Boga jako Stworcy. Czlowiek staje si¢ wigc nie tylko mikrokosmosem, ale
takze zywym objawieniem boskiej harmonii — ,,ikong Madrosci”, w ktorej odbija sig¢
porzadek wszechswiata.

4 Zwrotka mowi o polaczeniu ,,gliny” (<ixn/medra) i ,,wody” (<ix/mayyd),
ktore Bog uczynit rownymi (wa-aswi). Te dwa elementy sa obrazem podstawowe-
go tworzywa ludzkiego ciata — ziemskiej materii ozywionej przez wodg¢ zycia. Fraza
by zyly jednym tchnieniem” nawiazuje do idei harmonii zywiotow w cztowieku:
wszystkie elementy, cho¢ odmienne, uczestnicza we wspolnym zyciu dzieki boskiemu
tchnieniu. Jakub ukazuje w ten sposob, ze jednos$¢ cztowieka nie pochodzi z natury
samych zywiotow (bo one sa przeciwstawne), lecz z Madro$ci Stworcy, ktory nadat
im wspolne istnienie.

4 Chodzi o ,,cztery elementy” = ziemia, woda, ogien, powietrze (empedokleso-
Wy motyw).

% Termin <heoX_ (gusmd — ,cialo”) oznacza w syryjskim nie tylko fizyczne
ciato jednostki, ale takze cielesna, materialna rzeczywisto§¢ w ogole. Jakub, pytajac
,.kto potrafi potaczy¢ w jedno cialo pyl, wode, ogien i powietrze”, podkresla paradoks
stworzenia: cztery przeciwstawne elementy zostaja scalone w jedna cielesng catos¢.
Cztowiek staje si¢ wigc $wiadectwem boskiej mocy, ktora potrafi uczyni¢ jednosé
z tego, co samo w sobie sktocone.

1 Wyrazenie ,,ciezkie i lekkie” (<¥=Yala ~1.34Y) 0dnosi sie do jakos$ci fizycznych
elementow. W syryjskim mysleniu kosmologicznym, inspirowanym tradycja grecka,
ogien i powietrze postrzegano jako ,,lekkie”, woda i ziemia jako ,,cigzkie”. Zestawienie
ukazuje wigc niemozliwo$¢ naturalnego pogodzenia przeciwienstw, ktore jednak Bog
zjednoczyt w ciele cztowieka.

52 1ol (duwada) = ,,pomieszanie, chaos”.

33 Zimno i ciepto” — przeciwne jakos$ci (teoria humoralna).

% Ujarzmienie jakosci w jednym ciele = boski porzadek.
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[II. O Smierci Adama i rozkladzie jego ciala na elementy podstawowe].

[25] Kt6z namalowat dla siebie obraz doskonaty (salma memtiim)*

i napeinit go blaskiem, by cudem byt Swiatu (tehra d-diimra>®)?

[26] Wspanialy ten obraz i cuda ogtasza (makrez tehra)’,

jak madry (hakim), jak mocny i jak potezny jest Pan (Sallit)®.

[27] Madro$¢ (hekmta)® namalowata obraz peten cudow,

i w centrum $wiatow®® go postawita.

[28] Przyozdobita go barwg wszystkich stworzen widzialnych,

lecz zapomniat swej natury (kyna)®' i $mierci si¢ oddat.

[29] Pigkno (sipra) upadto i w proch sig¢ obrécito (dahha)®,

1 stato si¢ szyderstwem, hanbg i wstydem.

[30] Bo gdy przekroczyto przykazanie swego Pana (piiggadand
d-maréeh)®,

zostato wydane na $§mier¢ i w mrok zepchnigte.

[31] Cate stworzenie jest wielkim miastem (madinta rabbta)®,

w ktoérym Sprawiedliwy zbudowat dla siebie obraz.

[32] Obraz w nim postawil i ozdobit picknem,

lecz Zty (bisa)® zazdro$cit krolewskiemu posagowi.

[33] I postat weza (hewyad)®s, co obraz ukasit,

a od z6tci (merta)®” ozdoba w proch runeta.

¥ <\ & (salma) = ,,obraz, ikona”; wa¥a (memtiim) = ,,doskonaty, petny”.

<i%ai (ditmrd) = ,,cud, zdumienie”.
vias (makrez) = ,,glosi, obwieszcza”.

® \.Xe (Sallit) = ,,wladca, potezny”.

3 <X=ad — ten termin oznacza ogolnie: ,,madros¢; wiedza; nauka; filozofia rada;
osad schemat; plan biegto$¢; umiejetnose; sztuka”. Tutaj bez watpienia jest to przymiot
Boga, ktory jest wyobrazony w Adamie. Zasadniczo te znaczenia posiadaja odpowied-
niki w innych jezykach semickich jak np. aram. Rpno1 (hekmata); hebr. 7310 (khokhma)
oraz Arab. 3&s (hikma).
< W s (b-mes ‘at ‘almé) — ,,w centrum $wiatow”’; Adam jako mikrokosmos.
< =, natura, istota, wlasny stan”.
skt = ,,proch, pyl”.
aaaad =, przykazanie”.
<3im (madinta) — metafora kosmosu jako ,,miasta”. Ten motyw obecny jest
takze u Efrema Syryjczyka (por. Commentarius in Genesim 1 2; Hymni de Paradi-
so VIII 3), gdzie stworzenie $wiata ukazane zostaje jako miasto zbudowane przez Boga,
ktorego mieszkancem i zwienczeniem jest Adam.

0 a5 =, 7y, szatan”.

6 o = syr. merta, dost. ,,z01¢”; u Jakuba z Sarug ten termin bywa metafora jadu
grzechu i skazenia §miercia.

7 <hix (merta) = ,,201¢, trucizna”.
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[34] Grzech ( ‘wndana)®® na nim zamieszkat 1 w niewole oddat,
rozproszyt 1 zniszczyt, obrécit w ruing.

[35] Zywioly (‘estitksé)® rozwigzane rozeszly si¢ w przestrzen,
arazem z nimi i zmysty (7igsé)” upadty w proch ziemi.

[36] Cztery proporcje (Swi ‘a) w jednej chwili si¢ ztamaty,

a pie¢ wraz z nimi przepadto i sktad si¢ rozpadt’.

[37] Ciato (pagra) poruszato si¢ jak rydwan,

a pie¢ zmystoéw stato nad nim niczym powozacy’.

[38] Smieré nadeszta i jarzmo powozacych zostato rozerwane,
a cata budowla (rehta d-salma rabba)” rungta w gruzy.

[39] Oddzielita zimno (garira) od goraca (hamima)’™,

i wilgo¢ (ratiba) od suchosci (vabisa)’™.

[40] Gdy tylko jeden od drugiego zostal odciety,

pie¢ zgingto, dziewig¢ znikngto — jakby nie ich [nigdy] byto’.
[41] Wzrok, stuch, smak, dotyk i wech — piec¢ ich byto,

a z czterema proporcjami’’ poruszaly si¢ razem.

8 <nal =, grzech, przewina”.

<o\ o< = ,,Zywioly, elementy”.
.<§\3 = ,,zmysty, postrzeganie”.
de (SWI'‘@) — ,,r6Wnos¢, proporcja”, termin techniczny oznaczajacy zrowno-
wazenie elementow. W tradycji syryjskiej czgsto odnoszony do czterech podstawowych
jakosci fizycznych (zimno, ciepto, sucho$¢, wilgo¢), ktore razem tworza harmonig¢ ciata.
Gdy harmonia zostaje zachwiana, dochodzi do rozpadu kompozycji (<&ias, ritkaba —
,.sktad, kompozycja”), co Jakub interpretuje jako obraz $mierci.

> Rzeczownik (pagra) — ,.cialo, organizm” (w odréznieniu od <heoX /giusma —
,materia, cielesno$¢”). W tej metaforze ciato poréwnane jest do rydwanu (markabta),
a pig¢ zmystow (hamsa regsin) — do tych, ktérzy powoza rydwany (henyiiké). To
klasyczny obraz antropologii syryjskiej: dusza i zmysty kieruja cialem tak, jak wozni-
ca — rydwanem.

B At (rehta) = ,,warstwa, budowla, uktad”.
<is (qarird) = ,,zimno”; s (hamimd) — ,,g0rgco0”.
7 i (ratiba) — ,,wilgot”; <eual (yabisa) — ,,sucho$é”.
015K e al\md Kk e fuY ¢ o0& — W tym miejscu Jakub moéwi o pier-
wiastkach/zywiotach w ujeciu filozoficznym (w medycynie antycznej okreslanej jako
humory), ktore stanowity podstawowy budulec ciat istot zywych, jak rowniez wszystko,
co materiale. Problemu nastrgczaja natomiast proporcje. Jesli przyjac, ze cyfra 4 ozna-
cza pierwiastki/humory/zywioty, to dziewi¢¢ oznaczato, by stany posrednie (proporcje)
pomiegdzy nimi, ktéore medycyna antyczna okreslata jako ,,temperamenty”, czyli chtéd,
goraco, wilgotno i sucho, ktore taczyly si¢ odpowiednio z ziemia, ogniem, woda i po-
wietrzem. Cyfra 5 natomiast, ktora pojawia si¢ w nastgpnym zdaniu, odnosi si¢ do
5 zmystow.

7 <ide (SWI'G@) = ,ré6wno$¢, proporcja”, tu: harmonia czterech jakosci fizycznych
(zimno, ciepto, sucho$¢, wilgo¢). W tej zwrotce Jakub wymienia pig¢ zmystow: wzrok
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[42] Cialo (pagra) poruszalo si¢ jak rydwan,

a pie¢ zmystow stato nad nim jak woznicy’s.

[43] Smieré przyszta i jarzma odwigzata,

upadtly wszystkie warstwy wielkiego obrazu™.

[44] Oddzielita zimno (garird) od goraca (hamima),

a wilgo¢ (ratiba) — od suchosci (yabisa)®.

[45] Gdy tylko jedne od drugich zostaty odcigte,

pi¢¢ zgingto, dziewiec znikneto®!.

[46] Nie widzi, nie styszy, nie dotyka,

nie czuje smaku ni woni, bo wszystko si¢ rozproszyto.
[47] Smier¢ rozrzucita je po katach grobu (qabra)®,

a wszystkie pigknos$ci zostaty zniszczone.

[48] Z zywiotow (‘estitksé)®® powstal i stat jak filar,
dzigki ukrytej mocy (hayla) uczyniony z nicosci.

[49] Lecz gdy spozyt owoc i ztamat przykazanie (piigdana)™,
sam sobie otworzyt droge ku Smierci.

[50] Zywioty (estitksé) rozproszyl, a zmysty (rigsé) podeptal,
sktad rozbit i kres im potozyt®.

[51] Pigkne ozdoby, ktorymi si¢ zdobil, zniszczaty,

a wszystkie ksztalty pigknosci przepadty.

[52] Nie moze juz mowié, dzwigku nie wydaje,
$mier¢ zamkneta mu usta, a mowa zamilkta.

(=w/hzaya), stuch (L=s/Sem @), smak (<s\/fa ' ma), dotyk (~heN /gestd) i wech
(<bes/sawqa). W tradycji syryjskiej te zmysty $cisle powiazane s3 z elementami tworzacy-
mi ciato: wzrok odpowiada ogniowi i $wiathu (<ie3/niir@), shuch — powietrzu (< &/ ‘ayara),
smak — wodzie (<&=/mayyad), dotyk — ziemi (<a</ ‘aprd), a wech wyraza subtelng harmonie
wszystkich elementéw razem. Rozpad zmystow ukazuje wiec nie tylko biologiczng $mier¢,
lecz réwniez kosmiczny rozktad harmonii czterech jakosci podstawowych.

" & (pagra) — ,.ciato, organizm” (odrozniane od e oX_/giisma — cielesnose,
materia). Metafora rydwanu: ciato to woz, pig¢ zmystow ((<§\3/regs“e') to woznice.

7 <=\ & (salmd) — ,,obraz, posag”. Smier¢ jako sita rozwigzujaca ,,jarzma” (aluzja
do rozwigzania wi¢zi duszy i ciata).

80 Cztery jakosci podstawowe: zimno (<ia ), 20raco (<suwhi), wilgoé (=al03),
sucho$¢ (<esl).

81 Pig¢” odnosi si¢ do zmystow, ,,dziewig¢” — do ich powigzan z czterema jako-
$cig. Symboliczna arytmetyka antropologii syryjskiej.

82 <ing =,,grob”; metafora rozproszenia elementow po ,.katach grobu”.

B <dlajwx = ,,zywioly” (z gr. ototyein). Syryjskie thumaczenie terminologii
greckie;j.

8 <inaa =, nakaz, przykazanie”. W aluzji do Rdz 2,16-17.

5 e\ i (rigse) — ,,zmysly, odczucia”; <&iai (ritkabd) — ,sktad, kompozycja”
cztowieka.
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[53] Spadt z wysokos$ci 1 w $mierci towarzystwie,
zstapil nagi do Szeolu (Se '6/%).

[54] Na nici duszy wisial jak naszyjnik perel,
zdobiony ciatem (haddamé) pelnym wdzigku®’.

[55] Wszystkie rodzaje pickna wymieszaty si¢ w nim,
i powstato jedno piekno bez granic®®.

[56] Smok (tanina)® przyszedt i ukasit ni¢ zycia,

a pickny naszyjnik potoczyt si¢ do wnetrznosci Szeolu.
[57] Klejnoty drogocenne i kosztowne perty,

staty si¢ korong (klila@) wielkiego Swiatta®.

[58] Zmija (garsd) zasyczata i w swej ztosci,

zrzucila z niego korong i pickno zniweczyta®'.

[III. O szczegélowym zamyS$le w budowie ciala Adama].

[59] Adam swoja wielka uroda przewyzszat korone (taga)®,

a wérod stworzen nie bylo innego pigkna, by mu doréwnato.

[60] Jego Jubiler (hdaswuleh)® na szczycie korony umiescit $wiatta
(nithra),

aby z wysoko$ci mogt spoglada¢ na stworzenia wokot niego.

[61] Uksztattowal pod nim nogi do biegu jak rydwan (markabta)*,

by mégt nimi podaza¢, dokadkolwiek zapragnie i$¢.

8 laie (Se’sl) — biblijny Szeol, miejsce $mierci i otchtan. Zwrotki 51-53 to
obraz ,S$mierci, ktora zamyka usta”, czesty w poezji syryjskiej. Por. Efrem, Hymni
de Fide LV 8.

8 <2ain Ao (iita d-nafsa) — ,ni¢ duszy”. Obraz nawiazuje do motywu zycia
jako nici znanego takze w tradycji greckiej (por. poipat — Mojry, ktore przeda los).
U Jakuba dusza jawi si¢ jako delikatna ni¢, na ktorej zawieszony jest naszyjnik pigkna.
~ XN\ % (marganyatd) — ,,perty”, symbolizuja cnoty i blask zycia.

8 Ta strofa rozwija obraz naszyjnika: liczne ,,perty” pickno$ci natury i ciata
(<Sam/haddamé) zebrane zostaja w jedna kompozycje. Jakub interpretuje czlowieka
jako synteze wszystkich rodzajow pickna stworzenia — mikrokosmos, w ktorym taczy
si¢ roznorodno$¢ w jednosci.

8 <k = ,,smok, potwor” (biblijny Lewiatan); ukgszenie symbolizuje utrate zycia.

P A=iXs = korona, wieniec”; tu jako obraz pickna cztowieka ozdobionego boska
madroscia.

ol <N (garsd) — ,,zmija”; symbol Szatana, ktory niszczy korone $wiatta.

72 <\ & = ,.korona”; symbol godnosci krolewskiej i chwaty.

3 olash =, jubiler, zdobnik”; metafora Boga jako artysty zdobigcego cztowieka.

% <haiis =, rydwan”; klasyczna metafora ruchu i sity.
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[62] Po bokach (gabbeh)” umiescit rece 1 dat im dziesigc palcow,

aby nimi objat morze, ziemig¢ i caty swiat*®.

[63] Uksztattowal mozg (mitha)’” jako dom dla umystu (hawna)®,

aby ten zasiadal wysoko jak Bog (‘alaha).

[64] Stworzyt podniebienie (heka), aby badato smaki (fa ‘mata),

1 umiescit w nim smak (fa ‘ma), by odrézniat stodycz (hilyd) od go-
ryczy (marira)®.

[65] Otworzyt mu nozdrza (sawga) jako drogg dla woni (réhe),

by moégt rozrdéznic¢ zapach zgnilizny od wonnego!®.

% maiNo oznacza dostownie ,,na jego bokach/po jego bokach”; <ax_ (gabd)
= ,,bok, strona, flanke” (zar6wno w sensie anatomicznym, jak i topograficznym). Forma
ymadX(_ to liczba mnoga z sufiksem dzierzawczym: ,jego boki”. Poprzedzone przyim-
kiem s (ba- = ,,w, na, przy”) daje: ,,na jego bokach/po jego bokach”.

% mesNo (ba-gabbaw(h)y) — ,.,na jego bokach”, czyli ,,po bokach jego ciala”.
Termin <2\ (gabd) ma pole znaczeniowe: bok ciata, strona, flanke, a takze w tek-
stach kosmologicznych: ,,strona $wiata”. W kontekscie antropologicznym Jakub
uzywa obrazu ragk wyrastajacych z bokow Adama, ktére wraz z dziesigcioma pal-
cami obejmuja () ,,morze, lad i caty Swiat”. Ten gest nie jest czysto opisowy:
symbolizuje wtadze nad Swiatem, przekazang pierwszemu cztowiekowi, a takze jego
status mikrokosmosu (microcosmus), w ktérym ,,boki” ciata odpowiadajg ,,stronom”
kosmosu.

7 e (mithd) — ,,mozg, substancja mézgowa”. Termin ma szerokie pole seman-
tyczne: w tekstach medycznych syryjskich moze oznacza¢ zarowno mozg, jak i szpik
kostny (por. arabski miihr). U Jakuba kontekst jest jednoznaczny: mitha to ,,dom dla ro-
zumu” (o) <N, baytd I-hawnd). oo (hawnd) oznacza ,,umyst, rozum, intelekt”,
a jego usytuowanie w mozgu pokazuje, ze Jakub przyjmuje schemat antropologiczny,
w ktérym funkcje duchowe majg swoje ,,mieszkania” w organach cielesnych. Ten obraz
koresponduje z tradycja grecko-syryjska, gdzie rozum (nous) lokowany byt w glowie,
serce za$ bylo osrodkiem mysli i uczué¢ (por. Efrem, Commentarius in Genesim 1, 26).
U Jakuba mithd jawi si¢ wigc jako fizyczne ,,podtoze” dla wtadz intelektualnych, ktore
dzigki temu mogg dziata¢ w cztowieku.

% aw (hawnd) — ,rozum, intelekt”, termin bliski greckiemu nous. U Jakuba
mozg jest ,,domem” (bayta) dla wtadz intelektualnych, co ukazuje charakterystyczna
dla tradycji syryjskiej koncepcje cztowieka: wladze duszy maja swoje ,,mieszkania”
w organach cielesnych. Zestawienie mitha—hawna obrazuje zwiazek fizycznego sub-
stratu i duchowej funkcji. W literaturze syryjskiej hawna bywa przeciwstawiane raga
(,,pozadliwos$c¢™), a rownocze$nie uzupeltnia /eba (,,serce”), bedace siedziba uczuc i de-
cyzji (por. Efrem, Commentarius in Genesim 1 26).

P A (heka) — ,,podniebienie”; <) (fa ‘mad) — ,,smak”; <\s (hilya) — ,,stodycz”;
<uis (marird) — ,,gorycz”.

100 <o (saqwa) — ,,otwor, nozdrze, kanat oddechowy”. Tu jako ,,$ciezka dla za-
pachow”. <ini (r7ha) — ,,zapach, won”, z epitetem <o (saryd) — ,,zgnity, zepsuty”,
przeciwstawiony ~s.ws (basima) — ,,stodki, wonny, przyjemny”. Kontrast ,,zgnilizny
i wonnego” ma wymiar nie tylko zmystowy, lecz takze moralny — Jakub wskazuje, ze
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[66] Przewiercil dla stuchu (masma ‘ta) kanat jak muszle (halldzona),

aby dzwigki mogly krazy¢ i tagodnie wnika¢ do $rodka'®'.

[67] W jego piersi (hadyeh) uczynit serce (lebd) na zgromadzenie mysli,

aby jak ze skarbca wypuszczat wszystkie swe skarby'?.

[68] Mowa (milta) zostala mu dana przez usta (pumma),

a wargi (sepwatéeh) rozrdzniajg dzwieki (galeé) i ksztattujg mowe!'®.

[69] Brwi (gbiné) uczynit dla znakow i1 gestow,

a zrenice (babatéh) jako ozdobg rzgs'™.

[70] W jednym cztonie (haddama) umiescit gniew (himtd) 1 gorycz
(marrta),

by rozpalat si¢ jak ogien, gdy trzeba wystapi¢ przeciw ztu'®.

[71] W innym uczynit naczynie smutku ( ‘ogta),

aby mogt okaza¢ skruche za popetnione zlo.

[72] Jeszcze innemu nadal stuzbe radosci (pesihiita),

aby po dobru jego twarz jasniata radoscig'®.

[73] Czton po czlonie uksztattowal 1 uporzadkowat,

Przedwieczny Medrzec (hakkim ‘almé) w obrazie pickna (salma
d-suphre)'’.

[74] Z niczego uczynit Stworca (bariya) dzieto tak wielkie,

aby w swej madrosci (hakimiita) panowal nad wszystkim.

[75] Lecz waz (hewya) przyszedl 1 zwymiotowal zo6tcig (mirta) na pigkno,

cztowiek jest zdolny odréznia¢ dobro od zta réwniez poprzez zmysty cielesne, ktore
staja si¢ obrazem duchowego rozeznania.

01 <hasness (masma ‘ta) — ,,ucho, stuch”; <a\Xs (hallazona) — ,,$limak, muszla”;
metafora kanalu stuchowego.

192 <X (leba) — ,,serce”; wases (hussabin) — ,,mysli”; serce jako skarbiec mysli.

193 (milta) — ,,stowo, mowa”, w tradycji syryjskiej ma takze znaczenie teologiczne
(,,Logos”, por. J 1,1). ==ea (pumma) — ,,usta”, organ artykulacji, w literaturze syryjskiej
czesto metafora glosu prorokow. mhaas (sepwatéh) — ,,wargi”, odpowiadaja za formowa-
nie dzwicku. s (galé) — ,,glosy, dzwigki”, w poezji syryjskiej to zardéwno glos ludzki,
jak 1 glos kosmosu (np. Ps 18,2 w przektadzie peszitty). Zestawienie tych terminéw u Ja-
kuba ukazuje petni¢ daru mowy: stowo otrzymane od Boga, narzgdzie (usta, wargi) oraz
rezultat (dzwigki). Funkcja mowy ma wiec wymiar nie tylko naturalny, lecz takze teolo-
giczny — cztowiek jako obraz Bozy staje si¢ istota zdolng do wypowiedzenia milta.

104 BN (gbine) — ,,brwi”; k&5 (babateh) — ,,zrenice”; antropomorfizacja twarzy
jako narzedzia ekspresji.

15 <has (marrtd) — ,,gorycz”; <deads (himta) — ,,gniew”; ukazanie pasji jako daru
natury, ktory moze shuzy¢ sprawiedliwosci.

1% <hodn ao (pesthiitd) — ,,rados¢, wesoto$¢”; obraz harmonii uczué¢ w ciele.

7 laaza ) g (salma d-Suphré) —,,obraz pigkna”; antropologia jako teologia obrazu.
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i uczynit je cuchnagcym bagnem w ciemnosci (hasika)'*®.

[76] Pieknos¢ (payiita) wpadta w dot, aby tam by¢ drgczona,

a wszystkie jej ozdoby zostatly podeptane i1 zniszczone.

[77] Co bylo wywyzszone, zostato ponizone i stato si¢ posmiewi-
skiem (githka),

upadto ze swego miejsca, obj¢to proch (medreh) i przyjeto niskos¢!®.

[78] Wysoka byta jego pozycja! Oby w niej trwat!

Ale jej nie zachowal, wigc otchtan stata si¢ glteboka i petna grozy
(zaw “a).

[79] Wielkie byto dzielo jego stworzenia, wznioste i1 pigkne,

bo powstato z niczego i stato si¢ czyms$ cudownym''’.

18 <o (hewyd) — ,,waz”; mhis (mirteh) — ,,2018”; <Aass (hasitka) — ,,ciemnosc”;
demonologiczny obraz skazenia natury.

1% Motyw ,,upadku z wysokos$ci” 1 ,,powrotu do ziemi” wyraza u Jakuba z Sarug utra-
te pierwotnej chwaty Adama. ,,Objgcie ziemi” oznacza powrdt do kondycji $miertelne;j
i podleglej skazeniu, przeciwstawionej wezesniejszemu wywyzszeniu ponad stworzenie.

10 Zwrotka zamyka opis ,,planu ciata” Adama, podsumowujac go jako magnum
opus Stworcy: =i (rabba, ,,wielkie”), <% (ramd, ,,wznioste”), << (paya, ,,pickne”)
i pelne <iaas (Siipra, ,wdzigku, blasku™). Kluczowa jest formuta pis <\ & (men la
meddem) — ,,z niczego”, czyli wyrazne odniesienie do doktryny creatio ex nihilo, po-
twierdzonej w tradycji syryjskiej juz u Afraata (Demonstrationes 1 8) 1 Efrema (Hymni
de Fide 49, 17). Jakub podkresla, ze stworzenie cztowieka nie byto dzietem demiurga
porzadkujacego istniejaca materig, lecz aktem absolutnej mocy Boga, ktory z nicosci
powoluje cud (<ausd/tammihd). W ten sposob koncowa strofa ukazuje cztowieka jako
najwyzszy przejaw madrosci Stworcy i arcydzielo harmonii migdzy ciatem a dusza.
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[IV. Swietliste szaty Adama i Ewy, ktére zostaly zgaszone przez zlego].

[80] Ukryty znak''! zebrat gar§¢ gliny''?, wzigl ja w dtonie'’?,

uformowat bloto''*, wymieszat je i splecit z powietrzem'">.

[81] Zahartowat ogniem i dal mu ducha Zycia, i stal si¢ obrazem,

ktory w sobie nosit zimne 1 gorace, suche 1 wilgotne.

[82] Polaczyt elementy niczym rézne barwy, zmieszal je jak barwng
mozaike,

1 uczynit z nich posta¢ doskonata, pelng pickna.

M Zwrot ,ukryty znak” oddaje syryjskie ~iwi mi»i (remza kasya). Termin
remzd oznacza ,,znak, symbol, tajemny sens” i w literaturze syryjskiej ma bogate
pole semantyczne — od zwyklego znaku graficznego, po symbol ukrywajacy ta-
jemnic¢ Boza. U Efrema (np. Commentarius in Genesim 1 10; Hymni de Fide 10,
9) ramza jest technicznym okresleniem ,,figury”, ktéra wskazuje na gtebsza praw-
de. U Jakuba remza kasya to ,,ukryty znak” Bozej madro$ci, dziatajacej w akcie
stworzenia.

12 Gar§¢ gliny” tlumaczy .\, (find), klasyczny termin biblijny dla gliny
(hebr. homer, gr. pélos). W Rdz 2,7 Bog ,,ulepit cztowieka z prochu ziemi” — syryjska
Peszitta oddaje to przez ‘apara i tind, stad Jakub rozwija plastycznie ten obraz.

'3 Syryjskie wyrazenie (miio/w-yadéh) oddaje obraz Boga, ktory dziata jak
garncarz, bioragc gling wtasnymi rekami. To §wiadomy antropomorfizm: Bég uka-
zany w kategoriach rzemie§lnika-artysty, ktory lepi dzieto, a nie jedynie stwarza
stowem. Ten obraz ma glgboka tradycje. 1) Juz w Rdz 2,7 Bog ,,ulepit” (hebr. ysr,
»formowac, ksztattowac”) cztowieka z prochu ziemi, co w tradycji syryjskiej Pe-
szitty bywa przektadane jako gb/ (,,ugniata¢, mieszac”) — tak jak garncarz ugniata
gling. Efrema (Commentarius in Genesim 1 14) podkresla, ze Bog ,,wlasnorgcznie”
stworzyl Adama, podczas gdy reszta stworzen powstata na Jego stowo; to wyrdz-
nia czlowieka i podkresla jego wyjatkowa godno$¢. 2) Obraz Boga-garncarza (E/
Yoser) obecny jest juz u prorokow (Iz 29,16; 45,9; Jr 18,6). Jakub rozwija ten
motyw, wpisujac go w rytm kosmologii elementéw: r¢ece Boga tacza ziemie i po-
wietrze, a w kolejnych zwrotkach — ogien i wode. Ten antropomorfizm nie ma na
celu ,,uproszczenia” Boga, lecz jest retorycznym $rodkiem poetyckim: pozwala
stuchaczowi zobaczy¢ akt stworzenia jako bliski, konkretny, niemal dotykalny.
To tez pokazuje, ze Adam jest dzietem sztuki, wyrzezbionym przez samego Boga-
-artyste.

114 Uformowat bloto” to «ix» (medra) — termin oznaczajacy ,proch, ziemie,
glebe”, a w tekstach eschatologicznych takze ,,gréb”. Tu nabiera wymiaru antropolo-
gicznego: cztowiek jako ,,ziemia uformowana”.

115 Wymieszat je i splott z powietrzem” — w syryjskim mamy i<« (ba- a@’ar), kto-
re thumaczy si¢ ,,z powietrzem, tchnieniem, atmosfera”. Wida¢ tu aluzj¢ do biblijnego
»tchnienia zycia” (Rdz 2,7: naphas hayya). Jakub taczy biblijny opis gliny z motywem
elementow kosmicznych (ziemia + powietrze), ktore dopiero w kolejnej zwrotce zosta-
ng uzupetione ogniem i woda.
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[83] Stworzyt dla siebie obraz, jak malarz na weglu, a uczynit go
oblubiencem w wielkiej komnacie weselnej, gdzie dym kadzidet unosit
si¢ jak piesn $wiattosci''®,

[84] Ewe przyozdobit jak dziewicza oblubienice

1jasng oddat ja Adamowi; jej picknem ozdobit morze, ziemig i §wiat.

[85] Wszystkie §wiaty zgromadzil na wielkie wesele,

oblubieniec i oblubienica rozbtysneli w swoich koronach i w swoich
strojach.

[86] Okryt ich wspanialym §wiattem 1 cudnym blaskiem,

i pozostawit ich wérdd drzew, by radowali si¢ ich rozkoszami''’.

[87] Podarowal im wznioste drzewa i ich owoce, a ogrdd rozradowat
si¢ z oblubienca i oblubienicy, bo byli ukochani i szczesliwi.

[88] Drzewo zycia byto ukryte [w Edenie],

by stato si¢ dostepne, gdy osiagng petnig.

116 Komnata weselna” (<5ei\ /gniina). Termin gniind w jezyku syryjskim oznacza
zaréwno ,.komnatg¢ weselna”, jak i ,,namiot, baldachim” uzywany w obrzedach zaslubin.
W literaturze chrzes$cijanskiej szybko nabiera znaczenia metaforycznego. 1) U Efrema
(Hymni de Paradiso XII 2) raj jest okreslany jako ,.komnata weselna”, w ktorej Adam
i Ewa zostali obleczeni w §wiatlo$¢. 2) W tradycji syryjskiej caty Eden interpretowany
bywa jako ,,sala weselna” (gniina rabba), przygotowana przez Boga jako miejsce rado-
$ci, czystosci i duchowych zaslubin. Jakub z Sarug przejmuje ten obraz, aby podkresli¢,
ze Adam nie jest tylko ,,pierwszym czlowiekiem”, lecz oblubienicem Boga. Zwigzek
cztowieka z Bogiem ukazany zostaje w kategoriach wesela: blisko$ci, intymnosci
i daru. Obraz dymu kadzidet (sammoné) unoszacego si¢ jak ,,piesn swiattosci” dopetnia
liturgicznej scenerii: Eden jawi si¢ jako $wiatynia, w ktorej cztowiek staje jako ka-
ptan i oblubieniec. Ten motyw laczy w sobie symbolike liturgiczng (kadzidto, swiatlo)
i weselng (oblubieniec w komnacie). Ten obraz rozwija antropologi¢ Jakuba w kluczu
mikrokosmosu-liturgii-zaslubin: Adam jest obrazem Boga (jak obraz na weglu — salma),
oblubiencem w komnacie weselnej (Eden jako $wigtynia-wesele) 1 kaptanem, wsrod
kadzidet i $wiattosci.

17 Jakub kontynuuje syryjska tradycj¢ obrazu ,,szaty §wiatla” (<imes A\ o/ ‘estal
nuhrd), w ktorg Adam i Ewa zostali odziani przed grzechem. Ten termin pojawia si¢
takze u Efrema (Hymni de Paradiso XIII 9) i oznacza duchowa godno$¢, blask taski
oraz pierwotng niewinnos¢. Motyw Edenu jako ,,domu drzew” (<\\x &3/bét ‘Tlané)
taczy w sobie obrazy wesela i liturgii: raj jest komnatg weselng (gnina) i $wiatynia,
w ktorej cztowiek cieszy si¢ darami Boga jak oblubieniec w komnacie. Szata $wiatta
i dom drzew to dwie naktadajace si¢ metafory: cztowiek w $wietlistym odzieniu zostaje
umieszczony w swietlistej Swiatyni.
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[89] Lecz drzewo!''® poznania, pelne wiedzy'" i $mierci'?’, stato od-
stoniete!!,

jak piekna pokusa'?? przy ich boku'?.

[90] Aby poznali, kto jest ich Panem'** i nauczycielem'?,

ustanowit prawo'?, by nie jedli z tego drzewa'?’.

18 «\.& (1lana) = ,,drzewo”. Jakub konsekwentnie uzywa tego terminu na drzewo
zycia i drzewo poznania.

9 <ha 1.3 (dida ‘ta) = ,,poznanie, wiedza”. Pochodzi od rdzenia y ‘d — ,,zna¢, pozna-
wac”. W tradycji biblijnej (Rdz 2,9; 2,17) to drzewo ,,poznania dobra i zta”, ale Jakub
skraca nazwe do ,,drzewa poznania” — i natychmiast dodaje epitet.

120 <han At (d-malé mawtd) = ,petne $mierci”: malé (,,pelne, napelnione”)
to mocny obraz: drzewo nie tylko prowadzi do $mierci, ale wrecz jest jej ,,pelne, na-
sycone”; mawta = ,,$mier¢”, fundamentalny termin egzystencjalny w syryjskiej poezji
(w opozycji do zycia i $wiatla). Syryjskie okreslenie ,,drzewo poznania” brzmi ‘7lana
dida ‘ta, dost. ,,drzewo wiedzy”. Jakub dodaje epitet d-malé mawtda (,,pelne $mierci”), kto-
ry nie wystgpuje w Biblii, ale uwydatnia dramatyzm wyboru: zycie jest ,,ukryte” (fsi),
$mier¢ — ,,odstoni¢ta” (gley). Obraz drzewa ,,stojacego jak pigckne co$” (qa’'em ayk Sapira)
przedstawia pokuse pod postacia pigkna — motyw rozwijany takze przez Efrema (Hymni
de Paradiso X111 5), gdzie pickno Raju kontrastuje z uroda zwodniczego drzewa.

21 AN (gley) — ,,odstonigte, jawne, obnazone”. Kontrastuje z ksi (ukryte) w po-
przedniej zwrotce o drzewie zycia. To paralelizm antonimiczny: zycie = ukryte, $mier¢
= odstonigta. Filologicznie wazny jest czasownik gley (,,by¢ odstonietym™) — sugeru-
je, ze pokusa byta ,,na wierzchu”, dostepna, kuszaca. To napiecie obrazuje wybor:
cztowiek mial cierpliwie czeka¢ na dar ukrytego zycia, ale wyciagnal r¢ke po jawne
pickno §mierci.

122 <ide v »e&a (gd’em ayk Sapird) — ,stato [tam] jak pigkne [co$]”: Sapira
= ,,pickne, urodziwe”. Moze oznacza¢ pickna osobg, rzecz, pokuse — tu mamy metafore:
drzewo jawi si¢ ,,jak pigkna pokusa” stojaca tuz przy cztowieku.

B & & 8\ (I-bar men hand) — ,,0bok tego [drzewa zycia]”. Czyli lokalizacja
przestrzenna: oba drzewa stoja obok siebie w ,, komnacie” (qaytona).

124 i (mara) = ,,Pan, Whadca”. Typowe okre$lenie Boga jako Pana stworzenia.

125 Siaw (uréb) — ,,wychowat, nauczy!”. Dost. ,.kto jest ich Panem i wychowawcg/
nauczycielem”.

126 <Hony (namiisa) — ,,prawo, nakaz, reguta”. Ten sam termin uzywany na okresle-
nie Prawa Mojzeszowego.

27W tej zwrotce Jakub interpretuje nakaz Bozy jako pierwszy namiisa (,,prawo”),
nadane cztowiekowi w raju. Celem prawa nie bylo ograniczenie wolnosci, ale objawie-
nie, ,,kto jest Panem” (mara) i ,,wychowawca” (awréb). Termin namiisa taczy opis raju
z pézniejsza historig zbawienia: jak Prawo Mojzeszowe miato prowadzi¢ Izrael do po-
shuszenstwa, tak pierwsze prawo w raju miato nauczy¢ cztowieka zaleznos$ci od Boga.
Podobnie rozumiat to Efrem w Commentarius in Genesim 1 18, gdzie zakaz owocu
nazwany jest ,,pierwszym przykazaniem” danym ludzkosci.
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[91] Caly ogrod podarowatl im jak dzieciom'?®, tylko jedno drzewo
zachowat,

by wyprébowac ich postuszenstwo.

[92] Ale podziat wdart si¢ na uczte,

zaciemnil prawdg i rozproszyt wesele wspdlnoty'?.

[93] Jak jastrzab (neysa) posrod niewinnych gotebi (yawané),

tak podstep stanat posrodku i wyploszyt ich z gniazda Edenu.

[94] Zazdro$¢ spadta na ich pigkno, waz oszukal i zwiodt ich,

az legli na ziemi powaleni.

[95] Poszli i jedli z drzewa $§mierci, a hanba i wstyd spadty na nich

1 oszpecity ich oblicze.

[96] Ich piekno zostato starte, ich mito$¢ roztrzaskana,

a szata Swiattosci im skradziona.

[97] Stali nadzy, zawstydzeni i przerazeni, jak ztodzieje schwytani,

pozbawieni swego stroju chwaty.

[98] Owoc pozadania ogotocit ich,

sprowadzil hanbe, zniszczyt i zrujnowat pigkno, ktérym byli przy-
odziani.

[99] Obraz, ktory boskos¢ uksztattowata, zostat zdeptany przez §mierc¢

i wrzucony do Szeolu.

[100] Korona chwaty upadta, jej blask zostal podeptany,

a wielko$¢ cztowieka obrocita sie w ponizenie!*.

128 Caty ogrod (<% m\3/kullah ganta) — obraz hojnosci Boga, ktory oddaje czto-
wiekowi pelni¢ stworzenia, pozostawiajac tylko jedno drzewo jako miejsce proby.

12 Obraz ,,podziatu” (~<iAi\/tarkana) jako intruza na uczcie odnosi si¢ do grze-
chu, ktory wdziera si¢ w rado$¢ i harmonig¢ stworzenia. ,,Uczta” symbolizuje wspolnote
cztowieka z Bogiem i kosmiczng zgod¢ stworzenia, ktora zostaje ,,zaciemniona” przez
ktamstwo i zazdro$¢ weza. ,,Rozproszenie wesela” to utrata pierwotnej jednosci — za-
rowno w relacji z Bogiem, jak i wewnatrz samej ludzkos$ci. Jakub sigga tu po obrazy
liturgiczne (uczta, wspolne swigctowanie), by pokazac, ze grzech narusza komunie, ktora
miata by¢ uczestnictwem w boskiej radosci.

130 Korona” (=N_¥taga) to czgsty w literaturze syryjskiej symbol chwaty i godno-
$ci nadanej przez Boga (por. Ps 8,6). Jej ,,upadek” wyraza utrat¢ obrazu chwaty wskutek
grzechu. ,,Blask” (~a./zIwd) oznacza $wietlistg nature pierwszego cztowieka (por. Hym-
ni de Paradiso 19), ktora zostaje podeptana przez $mier¢ i Szeol. Jakub zestawia tu dwa
bieguny: wysoka ,,wielko$¢” (<hasSi/rabbuta) cztowieka jako mikrokosmosu i jej od-
wrocenie w ,,ponizenie” (Aaz/Sepeld), obrazujgce dramat upadku Adama.
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[V. Stapit Syn Bozy i przywrocil blask utraconego obrazu Adamaj.

[101] Z powodu wielkiego upadku wspaniatego obrazu (salma
rabba)™', zstapit Syn Krolewski (bar malka)'*?, by odnowi¢ obraz znie-
ksztatcony.

[102] Nasz Pan (Maran)'** poszukiwal zblgkanej owcy (‘erba
1aya)’

niosac ja na ramionach, wypetnit liczbe stu.

[103] Najwyzszy zstapit, by odnalez¢ Adama w upadku (tahtayyiita)',

z glebi (‘umqa) wyprowadzit go ku wzniostosci (rama).

[104] Z mitosierdzia stworzyt go (be-rahma gableh)'®, z mitosier-
dzia uwolnit (pargeh)'?’,

1 w mitosierdziu zwrécit go ku pocieszeniu i zyciu.

[105] Jednym zamystem (husba)'*®, nie nowym ani zmiennym'?, mi-
tosierdzie zajasniato w trzech czasach (¢tlat zabnata)' i tak si¢ dopetnito.

[106] Najpierw uksztaltowal go na obraz zycia (salma d-hayye)'*;
w $rodku czasu odkupil go przez krew Jednorodzonego (dma
d-yihidayeh)'*.

[107] Na koncu wezwal glosem i pocieszyt go (gala, mennahem)'*,

po raz trzeci dopetit, odnowit i wypehit.

Bl <5i <) o (salma rabba — ,wielki obraz”) — obraz Bozy w czlowieku, znie-
ksztalcony przez grzech.

32 A\ 35 (bar malka — ,,Syn Krolewski”) — tytut chrystologiczny, podkreslajacy
krolewski majestat Syna.

13 _i» (Maran, ,Nasz Pan”) — typowe syryjskie wezwanie liturgiczne do Chrystusa.

B4 <\ 52 (‘erba td 'yal,,zbtakana owca”) — obraz z Lk 15,4, przejety w tradycji
syryjskiej.

135 <hesdwd (tahtayyital,,nizszo$é, upadek™) — techniczny termin na kondycje po
grzechu.

136 o\ <awis (be-rahma gabléh — .z milosierdzia stworzyt go”).

57 masa (pargeh/,,wybawit go, odkupit”).

138 (<he o) = ,,zamyst, mysl, plan”.

139 la methaddat aw mestahlap (a\ukhes o hibhs i) =, nie odnowiony ani nie
zmieniony” — chodzi o odwieczny, niezmienny plan Bozy.

0 ¢lat zabnata (<¥S=v W\&) = ,trzy czasy/epoki”, czyli: stworzenie, odkupienie,
ostateczne zbawienie.

" a2\ 2 (salma d-hayyel,,obraz zycia”) — odniesienie do pierwotnego stwo-
rzenia Adama.

2 i <t (dma d-yihidayéh/, krew Jednorodzonego™) — aluzja do ofiary Chrystusa.

" Awa (gala, ,,gtos”) + nils (mennahem, ,,pocieszyciel”) — obraz eschatologicz-
nego wezwania i pocieszenia.
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[108] Strzasnat proch z jego twarzy (hiita de-hayyha)'*, 1 odnowit go;

wzbudzit go bez skazy w duchowym $wietle (nuhra rihanaya)'.

[109] Z mitosierdzia stworzyt go (gabléeh)'*®, z mitosierdzia wybawit
(pargeh)',

z mitosierdzia pocieszyt i w Nim go zjednoczyt'*®.

[110] Gdy go stworzyl, poddat go prébie sprawiedliwosci (dard de-
zadiquta)'®;

a gdy odkupil, obdarzyt wolno$cia od ciemiezycieli.

[111]A gdy zostanie obdarzony Ten, ktory pociesza (de-mannahem)'°,

dziedzictwem dobr niezmiennych — Adam posiadzie wszystko, co
Jego.

[112] Kiedy Adam sptaci swoje dlugi wobec Pana,

albo kiedy odptaci Mu pigknem za dobro¢, ktorg otrzymat?'>!

4 <eain Ao (hiltd de-nafsa — ,,proch twarzy/ciata”) — syryjski idiom oznaczajacy
zniszczalno$¢ czlowieka.

45 Llhat <imed (nuhrd richandaya — ,.$wiatto duchowe”) — metafora zmartwych-
wstania i przemienienia.

146 Yo Swis (be-rahma gablah) = ,,z mitosierdzia stworzyt go”.

47 ndié hwis (be-rahma parqeh) = ,,z mitosierdzia wybawit go”.

8 \ X% (halet) — czasownik oznaczajacy ,taczy¢, wiazaé, wlacza¢ w jednos¢”.
U Jakuba nie chodzi tu o zwykle ,,pojednanie”, lecz o ontologiczne zjednoczenie czlo-
wieka z Bogiem. W poetyce memré ten czasownik sugeruje juz wymiar chrystologiczny
i eucharystyczny: stworzenie i odkupienie znajduja swoje dopetnienie w pelnej komunii
(koindonia) z Bogiem. Paralelizm ,,z milosierdzia stworzyt — odkupit — pocieszyt — zjed-
noczy!l” ukazuje trzy etapy dziela zbawienia, zwienczone theosis, czyli przebdstwieniem
cztowieka. W tradycji syryjskiej (np. Ephrem, Hymni de Fide XV 7) podobne uzycia
czasownika halet opisuja tajemnice wcielenia i sakramentalnego uczestnictwa: Bog nie
tylko daje zycie i zbawia, ale wlacza cztowieka w swoja wlasng rzeczywistosc.

9 «Neduinn i3 (dara de-zadigita — ,,pokolenie/proba sprawiedliwoéci”) — tech-
niczny termin oznaczajacy probe moralng, w ktorej cztowiek mial okazaé postuszenstwo.

150 2335 (de-mannahem — ,, Ten, ktory pociesza”) — imi¢ funkcjonalne Chrystusa,
ukazujace Go jako dawce dziedzictwa i pelni¢ eschatologicznego pocieszenia.

5t Uzyte tu okre$lenie ,,dtugi” (hawble/<\sa) jest charakterystyczne dla trady-
cji syryjskiej, gdzie to stowo oznacza nie tylko zobowigzanie materialne, ale przede
wszystkim grzech, czyli wing wobec Boga. W Modlitwie Panskiej w wersji syryjskiej
(Mt 6,12) pojawia si¢ identyczna formuta: shitg lan hawbayn (,,odpus¢ nam nasze dtu-
gi”), co jednoznacznie wskazuje na moralno-duchowe znaczenie tego stlowa. Drugi
czton zestawia ,,odptate pigknem” (Sapiriti/<hewae) z otrzymang od Boga ,,dobrocia/
dobrem” (tabé/<3s\,). Powstaje tu wyrazna antyteza: Adam, ktory otrzymat od Boga
wszelkie dobro darmo, nie jest w stanie odda¢ niczego ,,pigkniejszego”. Jego wdzigcz-
nos$¢ wobec Pana pozostaje bezsilna i niemozliwa do wypetnienia, co podkresla logike
faski — nie mozna jej sptaci¢, mozna jedynie przyja¢ i w niej trwac. Jakub z Sarug
$wiadomie buduje tu retoryke pytania bez odpowiedzi (interrogatio retorica), ktdéra ma
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[113] C6z moglby dac, skoro nic nie posiadat?

Albo co moglby ofiarowac Ten, ktory dla niego zawiesit swego Syna?'*?
[114] Jak moglby odptaci¢ za to, ze zostat podniesiony z prochu?
Wszystko bowiem byto darmo, przez mitosierdzie niezbadane'>.
[115] Trzy dobra otrzymat Adam od Boga:

dwa juz posiada, a jedno przyjdzie w czasach ostatecznych'>.

[116] Kto zachowat te dwa [dobra], niech ich nie rozdziela,

bo i trzecie przyjdzie we wlasciwym czasie'*.

[117] Wielkim dobrem jest to, ze Adam powstal z nicosci,

a podobnym dobrem — odkupienie przez krew Syna Bozego!'*.

prowadzi¢ do wniosku: cztowiek sam nie moze splaci¢ dlugu, tylko Chrystus dokonuje
tego przez swoje wcielenie i krzyz. W ten sposob Jakub wzmacnia kontrast migdzy
upadkiem Adama a dzietlem odkupienia, ktére opisuje w dalszych zwrotkach.

152 Tutaj Jakub rozwija logike z poprzedniej zwrotki. Uzyte okreslenie ,,nic nie
posiadal” (la médem/»i <) podkres§la stworzenie ex nihilo — Adam otrzymat byt
i wszystko, co ma, catkowicie z taski. Dlatego nie moze niczego ,,zwrdci¢” Bogu. Dru-
ga czgs$¢ jest jeszeze mocniejsza: Jakub zestawia absolutng nedz¢ czlowieka z darem
najwyzszym — ofiarg Syna Bozego (bar ’alahdl< s\ 5). To paradoks: cztowiek, ktory
nie posiada niczego, staje wobec Boga, ktory daje mu wszystko, az po wlasnego Syna.
Retorycznie to kumulacja: jesli Adam nie mogt si¢ odwdzigczy¢ za samo stworzenie, to
jakze mogtby sptaci¢ dtug odkupienia? W ten sposob Jakub wzmacnia centralny motyw
catej homilii — nieodwracalna zalezno$¢ cztowieka od Bozej taski i mitosierdzia.

'3 Fraza ,,podniesiony z prochu” (men dahthd/<usi &) jest mocnym obrazem
kondycji cztowieka: materia niska, ziemska, pozbawiona wartosci, zostaje wyniesiona
ku godnosci obrazu Bozego. To echo Rdz 2,7 — ulepienie Adama z prochu ziemi ( ‘apar).
Wszystko to jednak — jak powtarza poeta — zostalo dane ,,darmo” (magan/x), co
znaczy ,,bez zaplaty, za darmo, z taski”. Tutaj Jakub $wiadomie uzywa jezyka ekonomii
daru i dtugu: cztowiek nie moze nic oddaé, bo nie miat udziatu w zrédle wlasnego ist-
nienia ani w odkupieniu. ,,Milosierdzie niezbadane” (rahmeé d-la metdarkin/ s <t
«airh) wyraza paradoks: dar Bozy przekracza wszelka miare i ludzkie kategorie. To
formuta apofatyczna — nie mozna zglebi¢ Bozego aktu milosierdzia, mozna go tylko
kontemplowac i przyjac.

154 Trzy dobra (#lat tabate/<¥&Y, ¥\») oznaczaja kolejne etapy Bozego dziatania
wobec cztowieka: stworzenie z nico$ci, odkupienie przez krew Chrystusa oraz przyszta
chwal¢ zmartwychwstania. Schemat troisty nawigzuje do wczesniejszego opisu trzy-
krotnego objawienia si¢ mitosierdzia Bozego.

155 Dwa dobra” odnoszg si¢ do daru stworzenia i odkupienia, ktore cztowiek
juz posiada. Trzecie dobro — eschatologiczna chwata — nadejdzie w swoim czasie (/e-
zabnah/eu=\1). Jakub wskazuje tu na ciaglos$¢ i nierozdzielnos¢ historii zbawienia: kto
zachowa pierwsze dwa dary, ten otrzyma rowniez petni¢ trzeciego.

3¢ Powstat z nico$ci” (min [a medem/»x» < ) wskazuje na akt stworzenia jako
pierwsze dobro, ,,odkupienie przez krew Syna Bozego” (be-dma d-bar "Alahd/5a exead
<anlx) — na drugie. Jakub zestawia w paralelizmie poczatek stworzenia i wydarzenie
krzyza, podkreslajac, ze oba sg przejawami tej samej, darmowej dobroci Boga.
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[118] To, ze pocieszenie przychodzi posrdd cierpienia, takze jest dobrem,

bo jedna moc dziala w ich troistosci, jak stonce, ktore rozjasnia
wszystko'’.

[119] To, ze zostanie wskrzeszony z prochu, réwniez jest dobrem,

bo jedna moc dokonuje tych trzech rzeczy'*.

[120] I nadejdzie koniec, by wszystko duchowo si¢ dopehnito,

a jego obraz zostanie wskrzeszony z upadku, aby juz nie upadt'®.

[121] I przyjdzie, aby dopetni¢ czas 1 wypehié stowo,

a w Jego pokoju odpocznie bieg wielkiego kregu'®.

[122] Przyjdzie zwycig¢zca, by unicestwi¢ $mier¢ i zepsucie,

bedzie zgubg $mierci i jej ostateczng zagtada'®'.

[123] Do Niego nalezy wszelka moc,

On objat wladanie nad calym stworzeniem'®?.

157 Paralelizm ,,cierpienie — pocieszenie” wpisuje si¢ w dynamike zbawienia: krzyz
i zmartwychwstanie. Wyrazenie ,,jedna moc” (hayla had/xs <) akcentuje jednosé
Bozego dziatania, ktore objawia si¢ troiScie: w stworzeniu, odkupieniu i eschatologii.
Obraz stonca (Semsa/s=e.) roz§wietlajacego wszystko wzmacnia ten motyw, bedac czg-
sta metaforg w poezji syryjskiej dla wszechogarniajacej taski Bozej.

158 Proch” (‘elliila brayhi/,msis QAalx) to tradycyjne biblijne okreslenie kondycji
$miertelnej cztowieka (por. Rdz 3,19). Czasownik mefrag (sies) — ,,wybawi¢, ocali¢” —
oraz nnahem (xii) — ,,pocieszy¢” — wystepuja tu w paralelizmie z wczesniejszymi
dzialaniami Boga: stworzyl, odkupit, pocieszyl. Jakub podkresla spojnos¢ ekonomii
zbawienia: jedna moc (hayld had/«s <\%) dziata w trzech etapach: stworzenia, odku-
pienia i eschatologicznego wskrzeszenia.

159 Zwrot ,.koniec” ([-harta/<h+)) odnosi si¢ do eschatonu, czyli ostatecznego wy-
petnienia historii zbawienia. ,,Wskrzeszenie obrazu” (megim salméh/m=\ & ».a>) oznacza
odnowienie pierwotnej godnosci cztowieka, zniszczonej przez grzech. Dodane zapewnienie
,,aby juz nie upad!” (#iab 1a napel/Aa5 <& so%) podkresla nieodwracalno$¢ przyszlego stanu
chwaty. Ta zwrotka zamyka triade: stworzenie — odkupienie — eschatologiczne spetnienie.

1 Fraza ,,dopetni¢ czas” (mSallem rehta d-zabné/<=ta Aot w\es) wskazu-
je na spelnienie historii zbawienia — zakonczenie biegu dziejow. ,,Wypetni¢ stowo”
(d-dubbare, <i5a3a) 0znacza realizacje Bozych obietnic. Obraz ,,biegu wielkiego krggu”
(rehta de-karka rabba/<>i <Aids <\ mi) ma charakter kosmologiczny: $wiat ukazany
jest jako krag, ktorego ruch zakonczy si¢ w eschatologicznym pokoju (§ilméh/ms\as.).
To jedna z kluczowych metafor Jakuba, taczaca czas, kosmos i histori¢ w jednym biegu,
zakonczonym przez Chrystusa.

! Te wersy rozwijaja motyw Christus Victor. Czasownik ,,przyjdzie zwycigzca”
(zah nate/ <h< »&) wskazuje na triumf eschatologiczny. ,,Smieré i zepsucie” (mawta
w-rdtinl wS<ia ... <ha) to tradycyjny syryjski paralelizm, gdzie $mier¢ oznacza los
cztowieka, a zepsucie —rozktad ciata. Fraza ,,zguba $mierci” (seyod mawta, dost. ,,§mieré¢
$mierci”) to typowy semicki idiom, podkreslajacy radykalne i ostateczne zniszczenie
mocy $mierci. Tekst to echo 1Kor 15,54-55: ,,potknicta zostala §mier¢ w zwycigstwie”.

162 Zwrot ,,wszelka moc” (s A/kol hayla) wyraza pelnie boskiego panowa-
nia Chrystusa. ,,Objat wladanie” oddaje idiom syryjski, gdzie czasownik uzywany jest
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[VI. Paruzja i odnowienie pierwotnego poczatku].

[124] Swiat, co nadejdzie'®®, ze §wiatta'®*, miasta napetni radoscia.

Smierci juz wiecej tam nie ma, zycie objawi tajemnogé.

[125] Narody drzg'® i wielcy si¢ Igkajg, bo On nad nimi wiladze
SW0j3 ma.

Jezyki ognia Go otaczaja, i wichry stuza Mu na rozkaz'®.

[126] Krance drza przed Jego chyzymi legionami, ktérych znakiem
sg ptonace wegle,

co miotajg blyskawice i niosg wielkie swiatlo'®’.

[127] W chwale i blasku'®® si¢ zjawi, by sad i prawo wykonac.

Kiedy si¢ ukaze swiatu, zadrzy on caty w trwodze.

w sensie ustanowienia krélewskiego panowania nad kosmosem. Ten motyw stanowi kul-
minacj¢ obrazu zwyciestwa nad $miercia, wskazujac na ostateczne wypehienie historii
zbawienia — Chrystus jako Pantokrator, ktory przywraca pierwotng harmoni¢ stworzenia.

163 _Swiat, co nadejdzie” — aluzja do tradycji zydowskiej ‘@lam hdattd (< <\,
,,nowy $§wiat”), w literaturze syryjskiej oznacza rzeczywistos$¢ eschatologiczna.

164 mbiacS (ba-iirheh) — w $wietle, w blasku (odnosi si¢ do Bozego §wiatta).

195 <.\ (zdyi ‘in) — drzg, chwiejni, wstrzasnigci (co sugeruje trwoge lub przerazenie).

166 Fraza: ,,jezyki ognia Go otaczajg i wichry stuza Mu na rozkaz” odwoluje si¢
do syryjskich idioméw opisujacych Boza moc objawiona w zywiotach: ,,jezyki ognia”
(lisané d-niirdl <ie3: <5x)) — w Biblii syryjskiej ten obraz wystepuje m.in. w Dz 2,3,
gdzie Duch Swiety zstepuje w postaci ,,jezykoéw jakby ognia”. U Jakuba ten idiom ma
wymiar kosmiczny — nie jako taska dla ucznidéw, ale jako znak teofanii i sadu, ota-
czajacy Krola-Chrystusa w Jego paruzji. Wida¢ tu paralel¢ do opisu rydwanu Bozego
w Ps 104,4 (LXX/Peszitta): ,,On czyni wichry swymi postancami, a plomienie ognia
swymi stugami”; ,,wichry stuza Mu na rozkaz” (rithé/ <ia3) — termin rithd oznacza za-
rowno ,,wiatr”, jak i ,,ducha”. To dwuznaczne pole semantyczne pozwala Jakubowi
sugerowac, ze sily natury i duchowe moce anielskie sa podporzadkowane Chrystusowi.
W tradycji patrystycznej (np. u Efrema) wichry pojmowane sg jako sily anielskie dzia-
tajace zgodnie z wola Boza.

17 Zwrot melainy <XAs/legyonawh qalilota (,Jego chyze legiony”) wskazuje
na anielskie zastepy, ktorych natura jest szybka i ognista, zgodnie z tradycja syryjska
1 biblijna (por. Ps 103,4: ,,aniotowie Jego mocni sila, pelniacy Jego stowo”). Obraz ,,roz-
zarzonych wegli” (gimré) nawiazuje do wizji proroka Izajasza (I1z 6,6-7), gdzie zarzacy
wegiel oczyszcza usta proroka, symbolizujac dziatanie ognia Bozej obecnosci. Z kolei
,miotanie btyskawic” (barqé) odsyla do teofanicznych obrazoéw Boga objawiajacego
si¢ w potedze (Ps 77,19; Ha 3,11). ,,Wielkie $wiatto” (nithra rabba) dopehia wizj¢ jako
znak boskiej chwaly i objawienia, ktore rozswietla mroki §wiata. Zestawienie tych me-
tafor tworzy obraz kosmicznej liturgii, w ktorej niebo i jego wojska drzg i jednocze$nie
manifestuja obecno$¢ Boga w majestacie i mocy.

198 Objawi sie w majestacie — syryjskie b-1ehra (<im¥hs), ,,w blasku, $wietle”, ter-
min apokaliptyczny, podkreslajacy widzialno$¢ chwaty w dniu sadu.
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[128] Sprawiedliwi pobiegna na spotkanie Krola'®’, co wychodzi ze
swego miejsca w chwale.

Przyjma Go, aby by¢ razem z Nim, tak jak obietnica dana im byta.

[129] Jego zwolennicy'™ spotkali si¢ na granicy'”! domu Gabriela'”?,

a wybrani poszli z nim, tak jak jego aniotowie'”.

[130] Tysiagce Pawta'” si¢ ztacza, dziesigtki z Michata Domu'”;

graja na trabach i glosza: ,,Hosanna, chwata na wieki!”.

[131] Apostolowie $wiattosci, z chorami (kursawata) petlnymi
chwaty,

w wielkiej radosci przychodzg, do Sedziego'” w blasku chwaty.

[132] Drzy cate stworzenie w bojazni, przed Synem Kroéla (bar malka),

199 Spotkanie Krola” — de-malka (<A\>a), okreslenie Chrystusa w Jego paruzji,
echo Mt 25,6 (,,oto Oblubieniec nadchodzi”).

70 @\ai N (gabbayeh dileh) = dostownie: ,,jego zbieracze, jego ludzie”. Lu-
dzie zgromadzeni wokot niego — gabbdyé pochodzi od czasownika <=\ (gabba), ktory
oznacza ,,zbiera¢, gromadzi¢”. Moze odnosi¢ si¢ do tych, ktorzy zostali zebrani jako
wspolnota wybranych lub uczniéw podazajacych za przewodnikiem duchowym. Jego
zwolennicy — w konteks$cie religijnym oznacza wiernych, uczniéw, wyznawcow, ktorzy
shuchaja jego nauk i idg za nim. W pewnych kontekstach ten termin moze sugerowac nie
tylko zwyktych nasladowcow, ale takze duchows elite, czyli tych, ktorzy sa ,,powotani”
lub ,,wybrani” do specjalnej misji.

" admea e (guda d-§em ‘i) — ,.granica, o ktorej styszeli”. Wyrazenie moze
odnosi¢ si¢ do ,,granicy” w sensie przestrzennym (miejsce spotkania) lub symbolicznym
(prog wydarzen eschatologicznych). Czasownik Sem ‘i (,,uslyszeli”) moze by¢ tu uzyty
metaforycznie w znaczeniu ,,przyjeli wezwanie, zostali powotani”, co pozwala na inter-
pretacje jako ,,jego zwolennicy” (tj. ci, ktorzy shuchajg i ida za nim).

172 M3an\_ duds <aeNo K\ (pag ‘d b-guda d-bét gabri‘él) — dostowne znaczenie:
»Spotkali si¢ na granicy domu Gabriela”. Czasownik pdg ‘a oznacza ,,spotkac¢ si¢” lub
,,zetknaé si¢”. Moze sugerowac nie tylko fizyczne spotkanie, ale takze konfrontacje
lub objawienie. ,,Dom Gabriela” (LiaX_ d3) moze odnosi¢ si¢ do miejsca sakralnego
lub metaforycznej przestrzeni anielskiej.

'3 Jmead = aw (0p malakawohi) — ,takze jego aniotowie”. W frazie tej op (,,tak-
ze”) podkresla, ze do zgromadzenia dotaczaja rowniez aniotowie. Moze to wskazywaé
na anielskie wsparcie dla postaci centralnej oraz jej zwolennikow.

174 Tysigce Pawla” (wclads <8\</aldpé de-Paulos) wskazuja na Apostola Pawla
jako przewodnika wielkiej rzeszy wiernych. Obraz trab i wotania ,,Hosanna” nawia-
zuje do apokaliptycznej liturgii, gdzie glos trab oznacza ostateczne zmartwychwstanie
(1Tes 4,16; Ap 8,0).

175\, A huds <héot nl (‘am rebwatd d-bét Mika ‘él).

176 Sedzia” — i (dayyand) — to okreslenie Chrystusa w Jego funkcji eschato-
logicznej. W literaturze syryjskiej czesto taczone jest z obrazem $wiattosci, gdyz sad
dokonuje si¢ przez objawienie prawdy (por. J 3,19-21). U Jakuba Chrystus-Sedzia jawi
si¢ jako petnia $wiatla, ktore odstania i osadza czyny ludzi, ale takze jako zrodto zba-
wienia dla sprawiedliwych.
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ktory przychodzi sadzi¢ zywych i umartych, w sprawiedliwosci (be-
trisiita)'”’.

[133] Podnosi glos nad wszystkimi, ktorzy przemierzyli stworzenie;

aby duchowo weszli w §wiat, gdzie nie ma juz przemijania'’,

[134] Objawia im swoj znak (ramzéh), zywiotom (’estitkse)'” daw-
niej ustanowionym;

1 ustajg wszystkie biegi czasow, w ich cyklach i epokach.

[135] Zaémito si¢ stonce (Semsa) i1 ksiezyc (sahra) w potowie swej drogi;

ustata droga strachu, ktora juz nie powrdci'®.

[136] Uniewaznione zostaly rytualy (feksé), $wiatynie (madbhé)'®!
1 ich nazwy;

juz wiecej nie powrdcg na nich lamenty (su ‘ranehon) i krzyki'®?,

[137] Wschod (madnha) 1 zachod (ma ‘rbd) uwolnione od $wiatta
1 blaskow;

nie wzejdzie juz wigcej poranek, bo jest tylko jeden $wit (had
sapra)'®.

[138] Gdy stonce (semsa) stanie si¢ ciemne i przestanie biec swa droga,

177 Syn Kréla” — <a\% 5 (bar malka) — typowe syryjskie okres$lenie Chrystusa
jako dziedzica i wspotrzadcy Ojca. ,,Sprawiedliwo$¢” — «ha b (177siitd) — ma sens
zarowno prawny (uczciwy osad), jak i kosmiczny (przywrocenie porzadku). Jakub od-
woluje si¢ do wyznania wiary o Chrystusie, ,,ktory przyjdzie sadzi¢ zywych i umartych”
(por. credo nicejsko-konstantynopolitanskie).

178 _Swiat, gdzie nie ma przemijania” — wskazuje na eschatologiczna rzeczywi-
sto$¢, w ktorej czas linearny ustepuje wiecznosci. To echo tradycji Pawtowej o ,,nowym
stworzeniu” (2Kor 5,17).

17 Zywioly” — <aia\jer (‘estitksé) — grecki termin ctoyeio, w syryjskim ozna-
cza elementy kosmosu (ogien, woda, powietrze, ziemia), ktore zostaja uniewaznione
w dniu ostatecznym (por. 2P 3,10).

180 Stonce i ksiezyc” — <imw/<ems. (Sem$a/sahra) — tradycyjne symbole porzadku
kosmicznego, ktére w apokaliptycznych wizjach ciemnieja jako znak konca obecne-
go wieku (por. Mt 24,29; 1z 13,10). ,,Droga strachu” (<he\isa <hia/ urha d-haylawta)
to metafora ludzkiej kondycji naznaczonej $miercia.

181 Rytualy i $wiatynie” — <ma\] (feksd), <ioan (madbhé) — odnosza si¢ do insty-
tucji kultu obecnego $wiata, ktore w nowym stworzeniu przestang istnie¢, gdyz sam
Chrystus stanie si¢ $wiatynig (por. Ap 21,22).

182 wawiss  (bakyanayhén) —  ,placze, zawodzenia” oraz  cmuises
(su ‘ranayhén) — ,lamenty, krzyki”. Oba stowa tworza paralelizm semantyczny, typo-
wy dla stylu hymnicznego Jakuba z Sarug. Wskazuja na praktyki zatobne zwigzane ze
starym porzadkiem $wiata i kultem $wiatynnym, ktore w wizji eschatologicznej zostaja
zniesione (por. Ap 21,4: ,,ani krzyku, ani trudu juz nie bgdzie”).

183 Jeden §wit” — <ia & 2k (had sapra) — obraz wiecznej jutrzenki, w ktorej nie
ma juz cykliczno$ci dni i nocy. Jakub uzywa tu jezyka kosmologicznego, by wyrazié¢
rzeczywistos¢ bez czasu.
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nawet kwadrant'**, gdzie wschodzito, zostanie calkiem zatarty.

[139] Zachdd przestat istnie¢'™, a wraz z nim jego byt.

Bo $wiatla juz wigcej w nim nie zachodzg w swoich porach'®S.

[140] Uniewaznione zostaly $wiatynie'®’, poniewaz ich lamenty
(su ‘ranayhén) ucichty'®,

Bo ten dawny smutek juz nie nalezy do nowego Swiata.

[VIIL. Jedno$¢ nowego stworzenia z wieczna Swiatlo$cia.|

[141] Chrystus jest nowym stoncem'® tej krainy objawione;j.

On jest $wiatlem, ktore wzeszto!', i inne $wiatla przy¢mit.

[142] Koto czasu'' si¢ zatrzymato, jego bieg zostal uniewazniony;
staneto w zdumieniu nagltym, juz si¢ nie obraca'®? wigce;j.

[143] Poranek 1 wieczor znikly, juz si¢ wigcej nie powtorza;

bo jeden dzien trwa na wieki, bez odmiany i przemiany'®.

184 Kwadrant” — aluzja do cze$ci nieba, w ktorej wschodzito stonce; obraz wy-

mazania kosmicznych kierunkéw symbolizuje kres obecnego porzadku. To echo
apokaliptycznych wizji (Ap 6,12-13).

8 A5 S (ma ‘rba batela) — gdzie: <Sus (ma ‘rba) — ,,zachdd”; A5
(batela) — ,,zostal uniewazniony, przestat istnie¢”.

186 _amypais (b-‘edanayhon) — ,,w ich porach, czasach”.

BT\ o < Xia (penyata btel).

188 o\ 51 (de-btelit) — doslownie: ,,zostaly uniewaznione”.

18 <eme (SemsSa) — ,stonce” uzyte tu jako metafora Chrystusa (por. So/ iusti-
tiae/MI1 3,20 wedlug LXX; Lk 1,78). <hod% (makiitd) = ,kraina/obszar”; AN »a
(d-metgalyad) = ,,objawiona, odstonig¢ta”. Kombinacja podkresla: Chrystus jest stoncem
nowego, ujawnionego porzadku.

1 <imad (nithrd) — ,,$wiatto”; cale wyrazenie (w syryjskim: iz <imes alama
& <hds M <8is/w-huwwa nithra d-danih mahapé kol nawiré) wskazuje, ze to $wiatto
wschodzi i przyémiewa (,,mahapé”) wszelkie inne $§wiatta (nawiré). Od strony teolo-
gicznej ukazuje to wyzszos¢ swiatta Chrystusa nad stworzonym blaskiem.

1 Koto czasu” («isia NN /gigld de-zabane) i ,,bieg” (m\,mi /rehtah) to ob-
razy cyklicznosci dni i epok. Jakub ukazuje ich zatrzymanie jako znak konca historii
i wejscia w wieczno$¢. Echo tego motywu znajduje sie¢ w Ap 10,6 (,,czasu juz nie
bedzie”) oraz w Hymnach o Raju Efrema, gdzie dzien i noc tracag swe zmiany wobec
wiecznego $wiatla.

192 Ak (metkarka) — ,,obracaé sie, kreci¢”. Znow obraz kota, ktore si¢ toczy,
a teraz zatrzymane.

19 <a\yar Aa (de-la Suhlapa) — dost. ,,bez zmiany/bez przemiany”. Termin ten
u Jakuba podkresla eschatologiczng niezmienno$¢: w nowym stworzeniu nie ma cyklu
dnia i nocy ani przemijania czasu, w przeciwienstwie do obecnego porzadku kosmo-
su (dzien—noc, pory roku, zycie—$mierc). Teologicznie nawiazuje do idei wiecznego
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[144] Noce z cieniami mingly, tam zostaly uniewaznione;

jedna noc pozosta¢ miata, od lewicy oddzielona'**.

[145] Ta noc nie zna juz poranka ani zmierzchu 1 wieczora;

a dzien ten nie ma odmiany ani cienia przemijania'”.

[146] Ciemnos¢ zostala odcieta, na lewa strong stanela;

Swiatlo spoczeto i wzeszto, z prawej si¢ strony objawito!®®.

[147] Lancuch zostat juz zerwany, a czasy wigcej nie kraza;

Most zostal nagle przerwany, a wojska juz przez niego nie prze-
chodza!”’.

[148] Pan Jezus — sloncem sprawiedliwych, ktorego zmrok nie przy-
¢miewa,

szabatu (Hbr 4,9) i niezmiennosci Chrystusa (,,Jezus Chrystus wczoraj i dzi$, ten sam na
wieki” — Hbr 13,8).

19 Obraz ,,nocy z cieniami” (oowisaia <ha\Vlayalawta w-diubarayhon) sym-
bolizuje przemijanie i ciemno$¢ obecnego $wiata, zwigzane z cierpieniem i $miercia.
W nowym stworzeniu zostajg one ,uniewaznione” («\\;5/batlin), czyli pozbawione
mocy. ,,Jedna noc” (<X x&/had lelya) oddzielona ,,0d lewicy” (A /men semald)
to metafora ostatecznego oddzielenia ciemnosci od $wiatlosci — klasyczny dualizm
eschatologiczny u autorow syryjskich. ,,Lewica” oznacza tu stron¢ potgpionych, pod-
czas gdy ,,prawica” nalezy do zbawionych (por. Mt 25,33).

195 Ta noc nie ma poranka ani zmierzchu, a ten dzien nie ma wieczoru ani zmia-
ny” — ta fraza rozwija motyw z poprzedniej zwrotki. ,,Noc bez poranka” i ,,dzien
bez zmierzchu” to poetyckie obrazy rzeczywistosci eschatologicznej, w ktorej nie
ma juz cykliczno$ci czasu. W tle stoi syryjski termin ~e\ues (Suhlapd, ,,zmiana,
przemiana”), podkreslajacy brak ,,przeobrazen” i ,,nastepstw”. W nowym $wiecie nie
istnieje rytm natury (dzien—noc, pora roku), bo zastgpuje go wieczny dzien Chrystusa
(por. Ap 21,25: ,Nocy tam nie bedzie”; Ap 22,5: ,Nie bedzie juz nocy, bo Pan Bog
bedzie ich $wiatlem”).

196 Ciemnos¢ zostata odcigta i stancta po lewej stronie, a $wiatlo spoczeto i obja-
wilo si¢ z prawej strony” — obraz opiera si¢ na symbolice lewicy i prawicy. W tradycji
biblijnej i syryjskiej prawa strona (<wsi/yamind) oznacza chwale, zbawienie i miejsce
wybranych (por. Mt 25,33: ,,0wce po prawicy”), podczas gdy lewa (A =<saw/semala) to
strona potgpionych. ,,Odciecie ciemnosci” symbolizuje definitywne zwycigstwo §wia-
tlosci Chrystusa nad mocami zta (por. J 1,5: ,,Swiatto$¢ §wieci w ciemnosci, a ciemno$é
jej nie ogarneta”). Teologicznie to obraz sadu eschatologicznego i oddzielenia Swiatta
od ciemnosci, jak w akcie stworzenia (Rdz 1,4), ale ostatecznego i nicodwracalnego.

7 Termin i (sarnal,fancuch”) oraz obraz ,,mostu” odnoszg si¢ do symboliki
kosmicznego porzadku, ktory wigzat stworzenie i czas w doczesnym §wiecie. Zerwanie
fancucha i przerwanie mostu oznacza kres dawnego biegu historii oraz ustanie przejscia
»WOojsk” (<ha\is/haylawata), czyli metaforycznych sit czasu, ktore dotad przemiesz-
czaly si¢ w cyklach. W eschatologii Jakuba z Sarug te obrazy podkreslaja absolutne
zerwanie z czasowosciag i przejscie do wieczno$ci. Mozna tu widzie¢ echo motywow
biblijnych: ,,Czasu juz wigcej nie bedzie” (Ap 10,6).
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wieczOr go mrokiem nie zmienia, blask jego trwac bedzie zawsze'.
[149] Jeden jest Pan i jeden dzien, dzien $wiattosci wielkiej, trwatej;
$wiatlo to §wiata catego, ciemno$¢ go ujarzmié nie zdota!®”.

[150] Nie potrzeba juz wschodzenia, stonca, ktore znika w mroku;
Chrystus, wschodzac, nie przemija, On nie podda si¢ przemianie®®.
[151] Jeden jest Pan i jeden dzien, wielki dzien §wiatto$ci samej;
$wiatlo, ktore §wiat przenika, ciemnos$¢ nie ujarzmi jego?'.

[152] Nie potrzeba juz, by stonice wschodzito 1 wnet zachodzito;
Chrystus, ktory w gore wzszedt, nie podlega zadnej zmianie®*?.

98 <hoduiva <e=me (Semsa d-zaddiqita) = ,,stonce sprawiedliwosci” — to wyrazenie
pochodzi z M1 3,20 (LXX: ,,jAog dikatoovvns”), gdzie prorok zapowiada nadejscie
dnia, gdy nad wiernymi zaswieci stonce sprawiedliwosci, niosac uzdrowienie. W lite-
raturze syryjskiej Chrystus jest utozsamiany z tym sloncem, ktoére nigdy nie zachodzi
i ktorego nie zwyci¢za mrok. U Efrema i Jakuba ,,stofice sprawiedliwosci” symbolizuje
eschatologiczng petni¢ zbawienia: §wiatto Chrystusa ostatecznie znosi zmiennos$¢ nocy
i dnia, zycia i $mierci.

199 Dzien $wiatlo$ci” — <imeds <z (‘Tmama d-nithra). Ten termin w syryjskiej
poezji Jakuba i Efrema oznacza eschatologiczny dzien wiecznego §wiatta, w ktorym
nie ma juz zmiennosci czasu ani nocy (por. Ap 21,23: ,,Miastu nie potrzeba stonca ani
ksiezyca, bo chwata Boga je oswietlila, a jego lampa Baranek”). Nawiazuje do wizji
stworzenia z Rdz 1, gdy Bog oddzielit $wiatto$¢ od ciemnosci, tutaj zas §wiattos¢ Chry-
stusa ostatecznie przezwycieza ciemnos$¢. Teologicznie jest to obraz wiecznego dnia,
ktory nie zna zachodu i symbolizuje petne uczestnictwo w chwale Bozej.

20 Fraza <ises woia (de-denha msihd) — ,,Chrystus, ktory zajasnial” — wykorzy-
stuje obraz wschodu stonca, ale oznacza objawienie Chrystusa jako swiatlosci wiecznej.
Dodane <a\sas A itk A (1 metyabal ‘al Sithlapé) — ,,nie podlega przemianom” —
podkresla Jego niezmiennos$¢ i wiecznos$é. Ten obraz taczy si¢ z proroctwem o ,,Stoncu
Sprawiedliwosci” (M1 3,20) i z Listem do Hebrajczykéw (13.8: ,,Jezus Chrystus wczo-
raj i dzi$, ten sam takze na wieki”). U $w. Efrema (Hymni de Paradiso IX 26) raj opisany
jest jako przestrzen bez przemian i cykli czasu, co stanowi paralele do tej wizji Jakuba.

201 Jeden dzien” (< ai/had ‘Tmamd) symbolizuje eschatologiczng wiecz-
no$¢ — bez cyklu dnia i nocy. Chrystus jako ,,$wiatto$¢” (<imad/nithra) jest tu ukazany
w nawigzaniu do J 1,5: L Swiattos¢ w ciemno$ci $wieci, a ciemnosé jej nie ogarne-
ta”. Fraza podkresla absolutng wladze¢ Chrystusa nad kosmosem, w ktérym ciemnos¢
(=<Acsi/hesitkd) nie ma juz zadnej mocy. To takze echo M1 3,20, gdzie Mesjasz nazywa-
ny jest ,,Stoncem sprawiedliwosci”.

22 Fraza ,,nie potrzeba juz, by stonce wschodzito i zachodzito” (... <isshs &
Sda Keme oia) wskazuje na kres kosmicznego porzadku opartego na rytmie dnia
i nocy. Chrystus — okreslony tu jako ,,Stofice” (~<e=e/Semsa) — jest wiecznym §wiattem,
ktore nie zachodzi. Teologicznie obraz nawiazuje do M1 3,20 (,,Stonce sprawiedliwo-
$ci”), a takze do Ap 21,23, gdzie nowe Jeruzalem ,,nie potrzebuje stofica ani ksiezyca,
by mu $wiecity, bo chwata Boga je oswiecita”. U Efrema (Hymni de Paradiso 1X 26)
podobnie raj jest miejscem bez ,,zmian ani cykli czasu”.



144 Lukasz KARCZEWSKI (TEUMACZENIE I KOMENTARZ)

[153] Nie ma juz tam uktadu, co podporzadkowuje [sobie] $wiatto;
nie ma wedrowki w cieniu, bo ciemnos$¢ nie ma juz wtadzy>*.

[154] We wszystkim 1 we wszystkich, z kazdym 1 w kazdym On jest;

nie zamkniety w ksiedze tylko, lecz jak stonce kroczy drogg®®™.

[155] Czasy mijaja i gasng, lecz On nie mija wraz z nimi;

zmienia znaki ich kolei, sam niezmienny w swym istnieniu

[156] Prozny stat si¢ bieg ich wszystkich, co zajeci byli czasem,;

nie krazg juz w swoich cyklach ani w porach nie powrdocg?®.

[157] On sam jeden trwa w porzadku, niezmienny i niezachwiany;

to, co dawniej byto trwate, na fundamentach si¢ chwiato?”’.

[158] Jak ogien od zimna stroni, tak wszystko przestato plyna¢;

nic juz z dawnych [rzeczy] nie ma, z fundamentow [nic] nie pozostato®®.

205

20 Termin ,,uklad” odnosi si¢ do kosmicznego porzadku elementow (<sxa\ w&/
estitkse), ktory w obecnym $wiecie wyznacza zmienno$¢ czasu i zalezno$¢ Swiatla
od cykli. W nowym stworzeniu nie bedzie juz ,,podporzadkowania §wiatta” — zosta-
je ono catkowicie uwolnione i staje si¢ wieczne. Wyrazenie o ,,wgdrowce przez cien”
(=¥ asms/be-miiSahata) symbolizuje zycie pod panowaniem zmienno$ci i $mierci;
w eschatologicznym $wiecie ciemno$¢ utraci swa whadze (por. J 1,5: ,,Swiatto$é $wieci
w ciemnosci i ciemnos¢ jej nie ogarneta”).

204 Obraz Chrystusa ,,niezamknietego w ksiedze” (~idow/b-esprd) kontrastuje
z ograniczeniem stowa pisanego. Chrystus jest ,,Stoncem” (<e=e/Semsa), ktore objawia
si¢ wszedzie 1 dla wszystkich — uniwersalno$¢ swiatla wskazuje na pelni¢ Objawienia.
Motyw Chrystusa jako stonca wedrujacego swoja droga nawiazuje do Ps 19,6-7, gdzie
stonce biegnie po niebie i nic si¢ nie ukryje przed jego blaskiem.

205 Fraza &S\ wasss (ma ‘bar zabné, ,,czasy przemijaja”) ukazuje nietrwato$¢ stwo-
rzenia w przeciwienstwie do wiecznej trwato$ci Chrystusa. Okre$lenie aVuhes <\ (I
mestahlap, ,nie ulega zmianie”) podkresla Jego boska niezmiennos¢, co teologicznie
koresponduje z Hbr 13,8: ,,Jezus Chrystus wczoraj i dzi$, ten sam na wieki”. Jakub
zestawia przemijanie czasu ze staloscig Zbawiciela, aby ukazac¢ eschatologiczne zwy-
cigstwo wieczno$ci nad czasowoscia.

206 Jakub uzywa obrazu ,biegu” (< m¥/rehta) i ,.krazenia” («adhhs/mattkarkin)
dla opisania cyklicznosci czasu. Fraza (omidla (omyhiecs (be-eskimayhin
wa- ‘eédanayhin, ,,w swoich cyklach i porach”) wskazuje na przemijalnos¢ stworzenia.
W eschatologicznym porzadku ten rytm ustaje, bo czas sam zostaje zniesiony. To echo
Ap 21,25, gdzie w nNowym Jeruzalem ,,nie b¢dzie juz nocy” i cykl czasu si¢ konczy.

27 Termin <mso\w (estitksa, ,,porzadek, fundament”) wskazuje na kosmiczne
podstawy stworzenia. Jakub kontrastuje dawny porzadek, ,,budowany na fundamentach”
(—oonidais/be-ditbarayhiin), ktory zostat zachwiany, z trwalo$cia i niezmiennoscia
Chrystusa. Teologicznie to wyrazne podkreslenie, ze w nowym stworzeniu fundamen-
tem wszystkiego jest sam Chrystus, jedyny stabilny ,kamien wegielny” (Ef 2,20).

208 Porownanie ,,ognia oddzielonego od zimna” (<is S <ashb am ml nbich </
ma d-arheq leh haw hamima men qarira) ukazuje radykalne zerwanie dawnych napieé
i przeciwienstw kosmosu. Obraz fundamentéw (isa3/ditharé) odsyta do podstaw stwo-
rzenia, ktore w czasach ostatecznych tracg swoja dawna role. Jakub podkresla catkowite
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[159] Jak wilgo¢ (ratiba) oddziela si¢ od suchosci (yabisa), tak tez
nie ma granicy

dla tego, co ro$nie, ani dla tego, co wigednie®.

[160] Ta sama Wola, ktora je zmieszata (de-hlat)*'°, teraz je roz-
dzielita (paras)*"!, uwolnita, potozyta kres [wszystkiemu] i ograniczyta
[wszystko]?"2.

[161] I jak cztowiek — mikrokosmos?"® — otwiera caly §wiat*'4, bo
swiat i cztowiek?!s

to dwa byty?!°, a Swiat przeglada sie*'” w czlowieku.

[VIIL. O koncu $wiata, $mierci i rozpadzie.]
[162] Poczatek §wiata ku koncowi, jak $mier¢ cztowieka krwig prze-

sigkty.
I ta $mier¢, ktora si¢ zaczyna, jest zarazem pokojem trwalym?!®,

uniewaznienie porzadku przemijalno$ci — nic juz nie ,,uchodzi”, bo §wiat osiggnat stan
pelni i spoczynku w Bogu.

2 Ten fragment ponownie gra kontrastami — wilgo¢ i sucho$¢, wzrost i wiednig-
cie — obrazuje brak granic miedzy zyciem a $miercia, wzrostem a upadkiem.

20 A\ Y,5 — | ktory potaczyl, zmieszal”.

211 .!.f\‘_’k

212 Ten fragment te¢tni dynamikg — zamiar, ktory byt poczatkiem, stat si¢ tez kon-
cem. To niezwykle dramatyczna wizja losu, gdzie sita jednoczenia jest jednoczesnie sita
zniszczenia.

M <iady e\ (alndsa za ‘ura) — ,,cztowiek — mikrokosmos”. Za ‘iira dostownie
oznacza ,,maly”, ale w kontekscie mistycznym odnosi si¢ do koncepcji cztowieka jako
mikrokosmosu — miniatury §wiata.

M VA R\ ie (Sare [-nalma kulleh) — Sare oznacza ,,otwiera” — moze suge-
rowaé ujawnienie, poczatek, rozwigzanie — co$ si¢ zaczyna lub co$ zostaje odstonigte.
Tutaj ,,otwarcie” moze symbolizowa¢ Adama jako poczatek.

5 oo =R\ (‘alma w-anasa) — dwa wspolistniejace byty — $wiat jako
makrokosmos i cztowiek jako jego odzwierciedlenie (mikrokosmos).

216 oS¢ @ik (treyn eniin) — ,,s3 dwoje/to dwa byty”. Dualistyczne ujgcie: cztowiek
i $wiat to dwie rzeczywistosci, splecione, ale odrgbne.

17 A s\ (me ladmestakal) — ,,przeglada si¢/odbija si¢”. Mistyczne odniesie-
nie do lustra — $wiat odbija si¢ w cztowieku, a cztowiek staje si¢ jego zwierciadlem.

28 Fraza =sYas (Sulama) — ,,pokodj” — u Jakuba ma sens eschatologiczny: $mier¢
nie jest tylko kresem, ale wejsciem w stan pokoju i pojednania. W kontrascie do ,,.krwi”
(~=>3/damg), ktéra wskazuje na $miertelnos¢, sulama zapowiada odpoczynek wieczny
(por. Mdr 3,3: ,,odeszli, a s3 w pokoju”).
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219, jego pigkny obraz pozostaje??’

[163] Kiedy cztowiek umiera

i ukazuje, jak przemijaja wszelkie pigkna [tego] Swiata®*!.

[164] Umarl twdj mily 1 jego $mier¢ stata si¢ dla ciebie mistrzem.

Tak przemija ze swymi bliskimi caty §wiat, co ginie w czasie**.

[165] Firmament w pigknie jasnieje, ciata w nim kraza w blasku;

lecz tysiagce ludzi przemija jak Swiat, co w proch si¢ wali’®.

[166] Jak twarz, gdy pickno gasnie, tak firmament si¢ rozpada;

i w pokoju konca $wiata wszystko ku nicosci schodzi***.

[167] Jak bramy piekne — stonce, ksiezyc — w $mierci gasng, ciem-
nos$¢ wchodzi;

a firmament si¢ zamyka, by nie przepuszczac juz swiatta?*.

2 <o\ dusma < (ma d-mit anasa). Jakub ukazuje $mier¢ jako nie tylko biologicz-
ny koniec, ale moment, gdy pozostaje po nas jedynie nasza forma, obraz (surata).

20 <hiae mhic & i (nfar surdtd Sapiratd). ,Jego piekny obraz pozostaje” —
to niekoniecznie cialo — moze to by¢ pamie¢ o nim, duchowy $lad, co$, co nie znika
od razu. Syryjskie <hia & (suratah) — ,,obraz, posta¢, ksztatt”. Tutaj oznacza ziemski
wyglad, ktory trwa jeszcze po $mierci (ciato), ale stopniowo wskazuje na przemija-
nie. Jakub stosuje paralele migdzy losem cztowieka a $wiatem: pigkno jest nietrwate
(por. Hi 14,2; 1z 40,6-7).

2 a\A <l <heas oM\ S Aai ek (Wa-hawl d-aykan batlin Supré d-‘alma
kulleh). ,,Ukazuje, jak przemijaja pickna $wiata” — mistyczne zestawienie — $mieré
cztowieka jest alegorig $mierci $wiata. To, co pickne, zewnetrzne — batlin — zostaje uni-
cestwione. ,, Wszystkie pickna swiata” — supré d- ‘alma — Jakub mowi w liczbie mnogiej
o przejawach pigkna: moze chodzi¢ o rzeczy materialne, ale tez ide¢ porzadku, harmo-
nii.

22 Syryjskie ,maSyas  (habibaw(h)y) = ,jego ukochani, umitowani”. Jakub
podkresla, ze $mier¢ bliskich uczy cztowieka prawdy o przemijaniu catego stworzenia.
Motyw $mierci jako pedagoga (nauczyciela) pojawia si¢ takze u Efrema (Hymni de Fide
10, 7), gdzie $mier¢ ,,uczy cztowieka nie ufa¢ marnosciom $wiata”.

23 Termin <L.a1 (raqgl ‘@) — ,,firmament, sklepienie niebieskie”, w mysli semickiej
rozumiany jako rozpostarta powtoka nieba (por. Rdz 1,6-8 LXX: otepéopa). Jakub ze-
stawia trwato$¢ i majestat kosmosu z kruchoscig ludzkiego zycia, wskazujac, ze oba
podlegaja temu samemu prawu przemijania.

224 Syryjski <a& (‘appé) —,,oblicze, twarz”, zestawione jest tu z &.as (raqi ‘@) = ,fir-
mament”. Jakub stosuje paralelizm mikro- i makrokosmiczny: rozpad ciata ludzkiego
jest obrazem kosmicznego rozpadu. Motyw ,,pokoju” (=s\es/Sulama) jako eufemizm
$mierci pojawia si¢ czesto w literaturze syryjskiej, akcentujac nie tyle groze konca, ile
jego nieunikniong petni¢ i pojednanie.

225 Syryjski tekst uzywa obrazu <&as (babata) = ,,bramy”, odnoszac go do stonca
(=e=2/Semia) i ksiezyca (<imw/sahara). To metafora kosmiczna: $wiatta niebieskie
sa jak wejscia, przez ktére przechodzi blask w §wiat. W $mierci i w koncu $wiata owe
,bramy” gasna, a firmament (&.a+/raqi ‘@) staje si¢ zamknigta przestrzenia. Symbolicz-
nie wskazuje to na kres porzadku stworzenia i nadejscie nowej rzeczywistosci.
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[168] Nie ma w gtowie oczu martwych, bo rozpadt si¢ ich obraz dawny;

i na niebiosach brak juz $wiatta, stonca ni ksi¢zyca w pokoju?*.

[169] Gdy cztowiek umiera, staje si¢ nauczycielem dla swoich pokolen,

ukazujac, jak przemija pigkno $wiata, gdy nadejdzie kres*’.

[170] Stworzenie jest podobne do ciata cztowieka; jak ono si¢ rozpa-
da, gdy odtacza si¢ od swoich cztonkow, tak i stworzenie rozpada sie, gdy
odrywa si¢ od swych poruszycieli*®.

[171] Spojrz** na toze™', gdzie robotnik?' rozpada si¢ w nicosci.
Spojrz na stworzenie, gdy si¢ rozpada sie**? i catkowicie znika.

[172] Smieré wchodzi w cztonki cztowieka z gliny, prowadzi w ni-
cos¢ ruch 1 sprezyny.

Rozpad si¢ szerzy, niszczy, pochtania — i unicestwia wszelkie poru-

szenia®®,

26 Syryjski tekst: <hadias A (/@ be-qarqafta) — ,,nie [ma] w czaszce” — to wyra-
zenie dosadne, obrazujace rozpad ciata. Zestawienie z kosmosem: brak oczu w gltowie
cztowieka odpowiada brakowi §wiatta (stonca i ksiezyca) na firmamencie (~£.a+/
raqi ‘d). n\es ads /be-haw Silama = ,,w owym pokoju, spokoju” (nawigzanie do kon-
ca, ostatecznego pokoju $mierci). Poko6j $§mierci — ponownie powraca Silama — ale to
jest zimny pokdj $mierci, spoczynku ciata, ktore traci dusze.

27 2XRe<3 — termin estalam sugeruje dopetnienie, zamknigcie cyklu — nie tylko
rozpad, ale zakonczenie czegos, co byto pickne.

228 Poruszyciele stworzenia — stowo ‘maiai/rwkabah (jezdzcy) sugeruje, ze stworze-
nie jest poruszane, napedzane — moze chodzi¢ o zywioty, aniotow, boska moc — co$, co
wprawia §wiat w ruch.

29 Spojrz/zobacz” (wezwanie do refleksji) — seis (hiir) — Jakub zwraca si¢ bezpo-
$rednio do czytelnika — jakby wstrzasat nami: ,,Zobacz to! Poczuj to!” — to dramatyczne
wezwanie do kontemplacji $§mierci i rozpadu.

B0 Yoze”, «\e ($ladd) — nie chodzi tu tylko o toze $mierci — Jakub moze sugerowac
ostatni moment spoczynku, kiedy cztowiek przechodzi do nicosci dews (Siwl); Siwl — to
dostownie: ,,pustka, nico$¢, miejsce bezruchu”. W kontekscie teologicznym i poetyckim
moze odnosic si¢ do otchtani, Szeolu, miejsca, gdzie dusze przebywaja po $mierci, ale tez
ogodlnie do stanu rozpadu, braku istnienia. Jakub z Sarug czgsto uzywat tego stowa, aby
podkresli¢ absolutng pustke — koniec dziatania, bezruch zaréwno ciala, jak i §wiata.

Bl &5 <ann s (ma d- ‘abida — ,,gdy robotnik/kiedy tworca”) — ,,robotnik™ (‘abida) —
symbol czlowieka, ktory dzialal, tworzyt, a teraz jego ciato si¢ rozpada — mocna metafora
kruchosci ludzkiego istnienia.

22 Stworzenie rozpada si¢” — tu wraca wizja kosmicznego konca — jak czltowiek
umiera i traci forme, tak wszech§wiat rowniez podlega rozpadowi — wszystko zanika
A5 (batala).

23 Okres§lenie ,,poruszyciele” — _aauiiai (rukabayhon) pochodzi od rdzenia =ai
(r-k-D) ,,jecha¢, prowadzi¢, wprawia¢ w ruch”. U Jakuba oznacza sity zyciowe animu-
jace czlonki ciata. Smier¢ jako ich unicestwienie symbolizuje catkowite zatrzymanie
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[173] Tak samo i §wiat w dniu pokoju ginie, upada btogostawiony,
jego blask mija.

Rozpad go trawi, pigkno zanika, jakby go nigdy nie byto na §wiatach?**.

[174] 1 cztowiek rowniez z elementéw $wiata jest tkany, w jego struk-
turze caty $wiat zawarty.

Tak w nim ztozony kosmos si¢ miesci, jak mowiliSmy: mikroko-
smos w catosci®*.

[175] Tak samo 1 w $§mierci, gdy wszystko si¢ psuje, podobny jest
swiatu, gdy spoczynek go ogarnia. Gdy duch pokoju (rih Sulama) nad
nim si¢ kladzie, $wiat w ciszy zasypia w ostatniej godzinie*.

[176] Smieré jednego cztowieka jest obrazem (fiipsa) tego pokoju, co
$wiatu na koncu si¢ ukaze. Gdy czas swoj dopelni i1 kres nadejdzie, caty
$wiat w spoczynku w proch si¢ obroci®’.

[177] Tak przemijaja i poruszenia®®, dzieta, uktady*’, porzadki**°
i biegi**' [tego] $wiata; bo wszystko to gasnie, gdy kres swoj osiaggnie,
a porzadek miniony w nicos¢ si¢ sktania.

dynamiki zycia, a zarazem kosmiczny obraz rozpadu, w ktérym riha (,,duch/oddech’)
opuszcza ciato.

2% Wyrazenie <las pais (b-yom Sulamad) — ,,w dniu pokoju” — to syryjski idiom
oznaczajacy eschatologiczny kres. Dla Jakuba $mier¢ czlowieka jest obrazem $mier-
ci catego kosmosu: w obydwu przypadkach nastepuje rozpad (<aa/mawpe) 1 ,,zanik
pickna”. Metafora wskazuje na przejscie ze stanu widzialnego istnienia do nicosci,
przygotowujac grunt dla nowego stworzenia.

23 Jakub poshuguje si¢ tu terminem <emsa\ o (‘estiksé) — ,.clementy, zywioty”,
znanym juz z wczesniejszych zwrotek. Cztowiek zbudowany jest z tych samych zasad,
ktore tworza kosmos, co czyni go mikrokosmosem. Ten obraz wpisuje si¢ w szero-
ka tradycje syryjskiej antropologii, taczacej strukture ludzkiego ciata z porzadkiem
wszechswiata (por. Ephrem, Hymni de Paradiso IX 3).

26 Wyrazenie <=Yas woi (rith Sulama) — ,,duch pokoju” — oznacza tu nie tyle zwy-
kty spoczynek, ile eschatologiczng cisz¢ i rozpad. Analogicznie jak $mier¢ cztowieka
prowadzi do zaniku zycia, tak w perspektywie kosmicznej swiat zostaje ,,uspokojo-
ny”, czyli zatrzymany w swoim biegu. Jakub stosuje metafore snu i pokoju jako obrazu
$mierci, zapowiadajac przyszte odnowienie.

27 Termin <wmead] (fipsa) — ,,obraz, typ” — ma sens figury, zapowiedzi. Jakub inter-
pretuje $mier¢ jednostki jako typologiczny znak konca kosmosu: tak jak ciato cztowieka
podlega rozpadowi, tak i $wiat w ,,dniu pokoju” znajdzie swoj kres. Jest to typowe dla
syryjskiej egzegezy typologicznej, gdzie mikro- i makrokosmos sg ze soba powigzane.

28 Gi s (Su 7ané€) — ,poruszenia, wzburzenia”, tu: sity i zjawiska wprawiajace
$wiat w ruch.

29 <ibaa (dubare) — ,,sprawy, dzieta, uktady”.

20 <@la) (fitkseé) — ,,ustawy, porzadki”, termin zblizony do ,,struktur” kosmosu.

M A i (rehté) — ,biegi, kursy”, odnosi si¢ do ruchow ciat niebieskich.
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[178] I tak koniec $wiata?** objawia si¢ tobie w $mierci twojego bra-
ta: widzisz, ze przemija (metbatal leh)** i nie przywiagzuj wigc do niego
swojej duszy mitoscig**.

[179] Czas jest darem®®, ktory daje reke®*® ku nawroceniu: §mierc
objawia,

ze dusza zostaje rozdarta w owym pokoju?*’.

[180] Nie tudz si¢ tym $wiatem, ulotnym jak tchnienie, ktore si¢ roz-
pada; zachowuje swoje pickno*#, lecz jego ulotnos$¢ dobiega konca®®.

[IX. O tym, zZe nalezy porzuci¢ to, co doczesne, i kierowa¢ si¢ ku wiecznosci].

[181] Biada ci, duszo moja, ze umitowatas swiat 1 jemu si¢ podpo-
rzadkowatas**;
wyciagnij reke [z uchwycenia] rzeczy ulotnych, ktére nigdy si¢ nie

uswiecajg®!.

M Kres $wiata <n\la miie (Srayeh d-‘almad) — jest pokazany poprzez $mier¢
bliskich — w tym przypadku brata. To mikroeschatologia: $mier¢ cztowieka jest minia-
turowym obrazem konca catego Swiata.

@Y A\ shs, — widoczny jest tu motyw, ze $wiat i jego porzadek sa przemijalne,
a jego kres jest tak samo pewny, jak $mier¢ bliskiej osoby.

M nga) <baks (b-hubd napsak) — ,nie przywiagzuj si¢ mitoscig duszy” — Jakub
ostrzega przed przywigzaniem do rzeczy materialnych i ziemskich wigzi.

M Lo <hw (hzata d-zabné) — ,,widzenie czasu” (czyli postrzeganie czasu, czas
jako co$, co mozna dostrzec).

M6 < <Smia (d-yahba ida) — ,,dajacy reke” (czas ukazany jako co$, co ,,wyciaga
reke” — niezwykle poetycki obraz). Rgka czasu — niezwykle poetycki obraz — czas nie
jest tu czyms biernym, lecz dziata aktywnie, wyciagajac dlon, prowadzac cztowieka ku
tesSuba — pokucie i przemianie.

# < \as ams (be-haw Silama) — ,,w owym pokoju, spokoju” (nawigzanie do kon-
ca, ostatecznego pokoju $mierci). Pokoj $mierci — znéw powraca silamd, pokoj, ale to
zimny pokdj $mierci, spoczynku ciala, ktore traci duszg.

M mateas oida (W-ndtrin Sipraweh) — i zachowuje swoje pigkno” (nawigzanie
do pozornego pigkna $wiata, ktore jednak nie jest trwate). Pigkno a ulotnos¢ to kontrast:
$wiat wydaje si¢ pickny (siipra), ale jego esencja (ulotno$¢) zostaje unicestwiona (hipa).
Jakub méwi, ze ten §wiat moze zachwycacé, ale to tylko fasada — jego ulotna natura zo-
stanie zdemaskowana.

9 R34 (de-regigateh) — literalnie ,,jego ulotno$¢” (od regiga — ulotny, lekki,
efemeryczny). Przeslanianiem tego zdana jest ostrzezenie: nie daj si¢ zwies¢ pigknu
tego $wiata, bo to ztudzenie. Prawdziwa rzeczywisto$¢ jest poza tym, co widzialne.

20 hats Ko & (eSta ‘badti) — termin eSta ‘bad (zniewolenie, podporzadkowanie) od-
daje obraz duszy, ktora nie tylko kocha $wiat, ale staje si¢ jego niewolnicg.

B Jaahes Ax (de-1a metqadyan)—mocny kontrast migdzy doczesno$cia a wiecznosceia;
rzeczy tego $wiata nie majg w sobie §wietosci, a dusza powinna szukac¢ tego, co wieczne.
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[182] To sa zasadzki i sidta, zerwij wigzy i uciekaj*? od tego, co
zwodzi®?,

zanim upadnie [$wiat], aby w jego upadku nie pociggnat ci¢ za sobg**.

[183] Duszo, wigzniarko*’ $wiata i jego ulotnych urokow?*¢, spojrz
na niego przez pryzmat $mierci, bo i ta ulotnos¢ jest przemijajaca, i sama
réwniez ulegta zniszczeniu®®.

[184] Raduyj sie, duszo, radoscia tego, ktory rozpala ogien.

I spdjrz na siebie, zanim zostaniesz pochtoni¢ta® przez ptomien®”.

[185] Zanurz si¢ w wezbranych wodach pokuty swojg istote?®’, zanim
nadejdzie [ten czas, kiedy] na twoich ranach do twych ran zostang przy-

tozone rozzarzone wegle.

22 Laaind yams (faseql w-‘aruql) — wezwanie do stanowczego dzialania: faseq to

przeciecie wiezow, ‘arug oznacza ucieczke, oderwanie si¢ od tego, co zniewala.

3 QAN 5 & (men dagald) — dagala oznacza oszustwo, zwodniczosé. To podkresle-
nie, ze $wiat doczesny jest fatszywy, obtudny i zdradliwy.

24 o mi\aasand (wa-be-mafulteh nafleki) — mafulta to upadek, a nafléki ukazuje
bezposrednie zagrozenie: jesli nie uwolnisz si¢ od §wiata, jego zniszczenie stanie si¢
twoim losem. Cate to zdanie podkresla pilnos¢ dzialania, aby wyrwac si¢ z falszywego
$wiata, zanim bedzie za p6zno.

33 e sl (napsa paytd) — stowo <h.e (payta) dostownie oznacza ,,zwigza-
ng, uwigziona”, co nadaje duszy cechy kogo$ zniewolonego, podkreslajac jej zaleznos¢
od $wiata doczesnego.

B0 phN N S <\ (‘@lma bargigateh) — ,$wiata i jego ulotnych urokow”.
¥\ 35 (bargigateh) oznacza ,,ulotno$¢, zmienno$¢”, co wzmacnia ide¢ przemijania
i niestatosci ziemskich przyjemnosci.

2T @Y Aaohed (w-ethabal leh) — czasownik \awhe (ethabal) oznacza ,,zostaé
zniszczonym, ulec ruinie. Tutaj wskazuje na ostatecznos$¢ losu §wiata i wszystkiego, co
ulotne. Ten fragment to pigkna poetycka refleksja nad marnoscia doczesnosci i przestro-
gg przed przywigzywaniem si¢ do tego, co nieuchronnie przeminie.

28 AW Al (‘ad ala tezkekl) — =~ (fezkekl) oznacza doslownie ,,staé sie
cieniem, znikng¢”. Nawiazuje do idei przemijalnosci, gdzie dusza jest ostrzegana przed
unicestwieniem i wezwaniem do dziatania, poki nie jest za p6zno.

29 <hsamle (Salhebita). To metaforyczne wyrazenie, ktore moze symbolizowaé
zard6wno oczyszczajacy, jak i niszczacy ogien — zaleznie od tego, czy dusza wybierze
nawrdcenie czy zatracenie.

20 asvadaY yma ax (‘assubl la-gniimek) — gniima — termin teologiczny oznaczajacy
Histote” lub ,hipostaze™, tu odnosi si¢ do wnetrza cztowieka, jego duszy.
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[186] Lagodnymi kroplami tez*! [zechciej] ugasi¢ ptomienie swoich
namietnos$ci’®?; bo tam, w otchtani®, palg si¢ w zarze, [a ty] uchron si¢
przed ogniem?*.

[187] Odrzu¢ bol [tego $wiata] i daj mu smutek pokuty, zanim zary-
czy morze ognia i jego fale ci¢ pochtong®®.

[188] Oto $mier¢ bylta ci objawieniem lub [aktem, ktory] odstania;
spojrz na nig i zobacz $wiat, ktory przemija?*® wraz ze swoimi pragnie-
niami®®’,

[189] W nim znajdziesz oparcie i ocalisz swojg dusze?® od zta’®;
spojrz na poczatek swiata, jak jego pigkno dzi§ blednie?”.

B! Koin 8, (tuppe d-dam ‘e) —1zy jako symbol pokuty, oczyszczenia i duchowej skru-
chy. Jakub z Sarug czesto podkresla, ze tzy sa ,,woda”, ktdra gasi ogien namigtnosci i grzechu.

202~ Lies (Subnayki) — ,twoich namigtnosci, pragnien”. Uzyte w kontekscie na-
migtnosci, ktére musza zosta¢ ujarzmione przez skruchg i pokute.

20 <X\ (gawzaltd) — ,,otchtan, przepasc”. To stowo podkresla ideg duchowego
upadku i1 zagrozenia duszy, symbolizujac piekto lub stan oddalenia od Boga.

264 <iad S o (zil T men nird) — ,,uchrof si¢ przed ogniem”. Motyw ognia jako
oczyszczajacego, ale i karzacego elementu, ktory ma wymiar zaréwno duchowy, jak
i apokaliptyczny. Jak mozna zauwazy¢, Jakub buduje obraz duszy targanej namigt-
nosciami, ktéra jednocze$nie ma szans¢ przez pokute i tzy uniknaé niszczycielskiego
ognia. Niezwykle mocna metaforyka, charakterystyczna dla tego autora.

265 \a% &\ (zay ‘a t-bel) — ale jako personifikacja ognistej kary — dynamiczny
i dramatyczny obraz, typowy dla Jakuba z Sarug, gdzie elementy przyrody wspotdzia-
laja w sadzie nad grzesznikiem. Jakub maluje tutaj pot¢zng sceng: to wezwanie, by
odrzuci¢ przyziemne troski i zamieni¢ je na zbawienny smutek pokuty, zanim nadejdzie
przerazajacy sad — uosobiony przez ryczace, ogniste morze. To zndéw potaczenie mi-
stycznego jezyka z niezwykle plastyczna symbolika.

26 A% (batel) — podkresla ulotno$¢ $wiata — nie tylko rzeczy, ale i pragnien
(m¥as g/sebwateh), ktore nim rzadza.

7 mhas o (sebwdteh) — ,,pragnienia”. Odnosi si¢ do doczesnych pozadan, uka-
zujac ich préznos¢ w swietle $mierci. To typowy dla Jakuba motyw: kontrast migdzy
tym, co duchowe, a tym, co ziemskie. To zdanie to doskonaty przyktad teologii Jaku-
ba — gdzie $mier¢ nie jest jedynie koncem zycia, lecz objawieniem prawdy o ulotnosci
doczesnosci. W mistycznej perspektywie, ktorg proponuje, $mieré staje si¢ lustrem,
w ktorym cztowiek widzi przemijalnos¢ swiata i marno$¢ jego pragnien.

28 2l <ahd (Wa'etwd napsak) —<ah< (etwa) to czasownik wskazujacy na ra-
tunek lub wybawienie, zwigzany z ideg duchowego ocalenia.weas (napsak) to ,,twoja
dusza”, kluczowy koncept w mistycznej teologii Jakuba — dusza jako pole walki migdzy
dobrem a ztem.

% <heis & (men bisatd). Terminhe,s (bisata) w liczbie mnogiej wskazuje na
wszelkie przejawy zta — zardwno grzechy, jak i duchowe zagrozenia.

0 pracs b Qai (da ‘aykan hame Sipreh) — miacs (Sipréh) oznacza ,,pigkno”, kto-
re Jakub konsekwentnie ukazuje jako nietrwate. Czasownik <= (hamé) sugeruje zanikanie,
blakniecie, wskazujac na upadek tego, co doczesne. W tym zdaniu Jakub z Sarug tworzy
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[190] Oto tajemnicza przestrzen bezmiaru®”!, gdzie drza $wiaty i lu-
dzie, a nawet ich istnienie®’* zostaje poruszone?”.

[191] Poprzez swoje symbole kroczg sity na swoich $ciezkach, a gdy
ich pigkno przeminie, ustajg ich ruchy?” i rowniez ich istnienie.

[192] Rozpoczynaja [one] swoja droge*” od sit, ktore nie bedg si¢
juz poruszac?’®;

a wiezy cial, ktore nie [znajduja si¢] w mitosci, nie beda juz trwac.

[X. Adam zostanie wskrzeszony w czasach ostatecznych na dzien sadu.]

[193] Upadnie $wiat, a Adam powstanie?’’ z upadku,

aby odstoni¢ tajemnice, ktora zostata mu dana od poczatku®’®.

dramatyczny kontrast miedzy duchowym ratunkiem a ulotnym picknem $wiata. Z jedne;j
strony mamy duchowe ugruntowanie, wybawienie duszy i ochrong przed zlem, z drugiej
za$ blednace pickno stworzenia, ktore przemija. To echo wczesniejszych mysli o marnosci
$wiata, ale i wezwanie do skupienia si¢ na tym, co trwate — na duchowej rzeczywistosci.

T <hesi QAL (rabuta la-hala) — ,,ogrom przestrzeni” lub ,,wielko$¢ pustki”. Pod-
kresla mistyczny i nieokreslony wymiar przestrzeni, ktéra wykracza poza ludzki zasieg.

72 _acwdu ax (ap itayhin) — to niezwykle mocne zakonczenie frazy — sugeruje,
ze nie tylko $wiat i ludzie, ale takze sama ich egzystencja zostaje zachwiana.

M oLuihds (metteziy in) — ,,zostajg poruszeni”. Czasownik wskazuje na wstrzas,
poruszenie, zarowno fizyczne, jak i duchowe, co wzmacnia obraz konca czasu. W tym
zdaniu Jakub tworzy dramatyczny kontrast miedzy duchowym ratunkiem a ulotnym
picknem $wiata. Z jednej strony mamy duchowe ugruntowanie, wybawienie duszy
i ochrone przed ztem, z drugiej zas$ bledngce pickno stworzenia, ktére przemija. To echo
wcezesniejszych mysli o marnosci $wiata, ale i wezwanie do skupienia si¢ na tym, co
trwate — na duchowej rzeczywistosci.

74 Aot M\ (batlin rehte) — ,ustaja ruchy” — nagle zatrzymanie kontrastujace
z poprzednim ruchem, podkreslajace moment przejscia.

7 Ao\ i (Sare lohaleyn) — ,rozpoczynaja [one]” — oznacza poczatek ruchu,
dziatania; mozliwe, ze jest to nawigzanie do duchowych bytow.

76 AN a Biai (rukaba d-1a netkarkkun) — ,,sity, ktore juz si¢ nie porusza™.
Ten obraz wyraza eschatologiczne zatrzymanie: kres ziemskiego ruchu i przej$cie do
wiecznego spoczynku w Bogu. W mysli Jakuba i tradycji syryjskiej ,,ruch” (rukba)
oznacza duchowe dazenie ku Bogu; jego ustanie nie oznacza stagnacji, lecz pelnie bytu
i stabilno$¢ wiecznosci. To wizja nowego stworzenia (Ap 21,1), w ktéorym konczy si¢
zmienno$¢ czasu, a dusza wchodzi w doskonatly pokoéj (por. Ps 46,10; 1z 32,17; Brock,
The Luminous Eye, s. 85).

T 53k wa (qaiem Adam) — odniesienie do zmartwychwstania Adama, symbolu
catej ludzkosci.

78 Lias (Surayd) — ,,poczatek” — echo teologicznej koncepcji, ze tajemnica zba-
wienia jest zakorzeniona w samym stworzeniu Adama. To nie tylko zapowiedz sadu, ale
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[194] Wielki gtos, wstrzas bolesny i przerazenie?”,

gdy na jedno skinienie koniec przyniesie pokdj, [ktory byl na] po-
czatku®®,

[195] Jednym rozkazem dokona si¢ zmartwychwstanie i upadek®®;
stworzenie upadnie, a Adam powstanie, jak powiedzielismy.

[196] Zostang uwolnieni®®? od cial, ktére juz si¢ nie poruszaja; i roze-
rwa wigzy cielesne, ktore nie bedg sie juz splata¢ w mitosci®.

[197] Upadnie $§wiat, a Adam powstanie z upadku®*; zostanie odkry-
ty skarb?®, ktory od poczatku byt dla niego przygotowany?*.

[198] Potezny glos, przerazajace drzenie 1 trwoga; jednym znakiem
potaczony [zostaje] poczatek i koniec?’.

tez mistyczna wizja odkupienia — $wiat si¢ rozpada, lecz Adam, czyli ludzkos¢, zostaje
podniesiony, co wskazuje na chrzes$cijanska nadzieje zmartwychwstania.

P <hodumia (wa-rhahibwiitd) — ,,i przerazenie” — stan, w ktorym drzg zar6wno
sily kosmiczne, jak i dusze ludzi.

280 <o\es (Sulama) — ,,pokdj” — paradoksalnie, mimo apokaliptycznych wizji, ce-
lem jest ostateczny pokdj i porzadek przywrdcony przez Boga. Jakub kresli tu obraz
kontrastow — poteznego wstrzasu i boskiego pokoju, ktéry nastgpuje blyskawicznie,
wedhug mistycznego planu.

Bl <«Naos ax <hin (giyamta af mapiltd) — silny kontrast miedzy zyciem
a $miercig, zmartwychwstaniem a koficem — kluczowy motyw eschatologii.

22 X ie (Sare lohaléyn) — ,,zostana uwolnieni”; wskazuje na akt wyzwolenia
dusz od cielesnych ograniczen.

8 Adadis (ba-hubbald) — ,,wigzy mitosci” — uzyte metaforycznie, odnosi si¢
zarowno do cielesnych relacji, jak i duchowych wiezi, ktore zanikaja przy koncu
czasu. Jakub z Sarug kresli mistyczng wizje oddzielenia duszy od ciala. To nie jest
jedynie fizyczna $mier¢ — to kosmiczne rozerwanie wiezi, ktore tacza ciato i dusze,
a takze ludzi miedzy soba. Mitos¢, tak blisko zwigzana z cielesnoscia, zostaje zatrzy-
mana, co moze sugerowac zaréwno kres fizycznych relacji, jak i przemiane mitosci
w czysta, duchowg forme.

2 < aasn > (men mappulta) — ,,z upadku” — podkresla, ze wskrzeszenie Adama
to nie tylko powrdt do zycia, ale triumf nad upadkiem grzechu pierworodnego.

< hicda (de-neerath gaza) — ,,zostanie odkryty skarb” = mistyczny obraz,
sugerujacy, ze wskrzeszenie jest jak odnalezienie dawno ukrytego dobra, przywrocenie
pierwotnego stanu cztowieka.

26 o\ 2\ Wi (de-ettayab leh) — ,ktory byt dla niego przygotowany” — wskazuje
na plan Bozy, zaplanowany od poczatku czasow, zgodnie z ktérym Adam (i ludzkos¢)
miat zosta¢ przywrdcony do jednosci z Bogiem. W tym zdaniu Jakub buduje kontrast:
$wiat upada — Adam powstaje. To nie tylko apokaliptyczna wizja, lecz gieboka teolo-
gia odkupienia. Adam, jako archetyp ludzko$ci, zostaje wydobyty z ruin stworzenia
i przywrdcony do swojej pierwotnej godnosci. Odkrycie ,,skarbu” moze symbolizowaé
zaréwno przywrocenie duszy do pelni taski, jak i ostateczne spelnienie Bozego planu.

B ot o Lias (Surayd wa-sulama) — ,,poczatek i koniec” — silny paralelizm,
wskazujacy na jednoczesne objecie przez Boga poczatku stworzenia i jego kresu. Jakub
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[199] Jednym rozkazem dokona si¢ zmartwychwstanie i upadek;
stworzenie upadnie, a Adam powstanie, jak powiedzieliSmy.

[200] Na ten znak poruszg si¢ wszystkie stworzenia®®®; wtedy cialo
cztowieka zostanie umocnione zyciem, aby powstac¢?®.

[201] To jest gtos, ktory budzi i obala i prostuje, rozwigzuje®* i wy-
petnia — wszystko naraz>'.

[202] Glos zmartwychwstania podnosi umartych, rozwigzuje ich cia-
ta, uwalnia je z wigzow $mierci i wprawia w ruch duchowe moce*”.

stosuje dramatyczny kontrast, ukazujac wszechmoc Boga — jeden znak, a caty cykl hi-
storii, od stworzenia az po koniec, zostaje zamknigty. Jest to obraz konca czasow, gdzie
Boza moc jednocze$nie przywotuje poczatek i pieczetuje kres.

B R B ,(.’E.Xu.;n (de-mestarayyan beh kol beryata) — ,,poruszg si¢ wszyst-
kie stworzenia” — Jakub podkres$la kosmiczng skal¢ wydarzenia: nie tylko ludzkos¢,
ale cate stworzenie zadrzy pod wptywem Bozego rozkazu, co wzmacnia apokaliptycz-
ny charakter sceny.

9 padnt <is (be-hayya d-naqim) — ,,zyciem, aby powstac” — zycie (hayya) jawi
si¢ tu jako sita ozywcza pochodzaca od Boga — ciato nie powstaje samo z siebie, ale
dzigki zyciodajnej mocy Boga. Jakub z Sarug maluje dramatyczny obraz kosmicznej
reakcji na Bozy znak. W tej jednej chwili cate stworzenie zostaje poruszone, a martwe
ciala ludzi sg umocnione i ozywione, by powsta¢ do nowego zycia. Kluczowe jest tu
napigcie migdzy $miercig a zyciem — umocnienie ciata przez boska energi¢ jest nie-
zbgdne, aby czlowiek mogt stang¢ przed Bogiem w dniu sadu. Eschatologiczny sygnat
(remza) jest niczym dzwigk traby, ktory wyrywa §wiat i ludzi z bezruchu, budzac ich
do nowego istnienia.

20 iz 4\ a (qatar Sare)— ,prostuje, rozwigzuje” — Saré moze oznaczaé rozwiazanie,
uwolnienie, zar6wno w sensie fizycznym, jak i duchowym. Tu sugeruje oczyszczenie
lub porzadkowanie rzeczywistosci w dniu sadu.

P <X QA 15 (bad la la’e) — ,,wszystko naraz” — podwojne zaprzeczenie la la’é
wzmacnia ide¢ natychmiastowosci i wszechogarniajacego dziatania Boga — jakby
wszystko dziato si¢ rownoczes$nie, ponad czasem i przestrzenig. W tym fragmencie Ja-
kub z Sarug ukazuje moc boskiego glosu, ktory w dniu sadu staje si¢ sila wszechobecna
i natychmiastowg. Glos ten zarowno burzy, jak i wznosi, obala i prostuje, rozwiazuje
i wypelia — wszystko dzieje si¢ rownoczesnie. Jest to wyraz mistycznej wizji konca
czasow, gdzie Bog jednym stowem naprawia i przeobraza calg rzeczywisto$¢. Stowa
Jakuba uderzaja kontrastami: budzenie i niszczenie, chaos i porzadek, co podkresla dra-
matyczny charakter dnia sadu.

22 <hd\iin A md <is (Sare [-rehta d-hayalita) — ,,pozwala kroczy¢ zastgpom du-
chow” — rehta (,,kroczenie, podazanie”) i hayalita (,,duchy, istoty duchowe”) odnosza
si¢ do mistycznej wizji, gdzie po rozwigzaniu cial duchy zostaja ,,uwolnione” i ruszaja
ku nowemu porzadkowi. Jakub w tych frazach gra kontrastami: rozpad i odbudowa,
$mier¢ 1 zycie, upadek i powstanie. To nie tylko opis konca czaséw, ale tez potgzna
duchowa metafora — przypomnienie, ze zniszczenie jest jedynie etapem w drodze do
odrodzenia i ostatecznego uwielbienia. Kazde dziatanie — tamanie, wigzanie, odbudo-
wa — to czg¢$¢ boskiego planu prowadzacego do triumfu zycia nad $§miercia.
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[203] Odnawia pigkno i naprawia wizerunek, ktory ulegl zniszcze-
niu; $wiat zostaje dopetniony, a w [jego] rado$ci objawia swoje znaki®*.

[204] Straszliwe jest to poruszenie**, potezny jest ten czas i surowy
jest ten glos; chwalebne jest zmartwychwstanie, a z wyniostego jezyka
wyptywa jego piesn.

[205] Gtos pocieszenia, ktory sktada kos¢ i rozprasza ciata®’; taczy
ciato?® i wskrzesza umartych w wielkiej chwale®”’.

[206] Do Szeolu prowadzi $mier¢, otwierajac droge Adamowi; wiezy
grobu zostaja rozerwane, a umarli powstajg.

[207] Jego glos jest potezny, jego sita jest mocna, jego znak — subtel-
ny; Jego stowo jest wielkie, a wedlug jego woli wszystko si¢ porusza®®.

23 pimi <igm <hacdis (be-hudato mesare remzeh) — ,,a w rado$ci objawia swoje

znaki”; <hacs (hudato) — ,;rado$¢, weselnos¢”, podkresla triumfalny charakter odno-
wienia; mii (remzeh) — ,,jego znaki”, czyli symbole boskiego dziatania i przemiany. To
zdanie odzwierciedla dualizm Jakuba: ,,zniszczenie i odnowa” zachodzg jednoczes$nie.
Odbudowa obrazu cztowieka i odnowa pigkna symbolizujg eschatologiczng nadziejg —
zmartwychwstanie i osiaggnigcie petni istnienia, gdzie rados¢ i boskie znaki ogtaszaja
triumf wiecznosci.

24 Lol o aumi (rehib hu zaw 0) — =a.as (rehib) — ,straszliwy, przerazajacy”,
odnosi si¢ do kosmicznego wstrzasu zwigzanego z koncem czasoéw; Lot (zaw ‘0) —
»poruszeni, wstrzas” — zarowno fizyczny (trzgsienie ziemi), jak i duchowy.

P e o\ 8w (menafes gusme) — oai= (menafes) — ,rozprasza”, czasownik,
ktory dostownie oznacza rozrzucanie, podkresla dezintegracje ciala w §mierci; <helaX_
(gusme) — ,,ciata”, ukazuje cielesnos$¢ jako co$, co ulega rozproszeniu, zanim zostanie
ponownie zjednoczone.

296 r<1;<°. A\;a (qotar pagre) — i\;a (qotar) — ,wiaze, taczy”, odnosi si¢ do aktu
scalania ciata z powrotem, symbolicznego aktu boskiej interwencji; |<1;<o. (pagre) —
,ciato”, wskazuje na fizyczny wymiar zmartwychwstania, gdzie ciato odzyskuje swoja
integralnos¢.

VT <5 hoass iy (mite be-Subho rabo) — <%, (mite) — ,,umarli”, jasno wska-
zuje na tych, ktorzy powstang z grobow; ~isases (be-subho) — ,,w chwale”, podkresla
eschatologiczng perspektywe, gdzie zmartwychwstanie oznacza nie tylko powro6t do
zycia, ale i wejscie w stan chwalebny; <55 (rabo) — ,,wielka”, wzmacnia monumen-
talno$¢ tego wydarzenia — to triumf nad $miercig, dokonywany przez boska moc. To
zdanie Jakuba niesie w sobie zarowno obraz grozy $mierci, jak i nadziei na przyszle
zmartwychwstanie. Glos Bozy dziata dwukierunkowo: rozprasza ciata (§mier¢) i faczy
kos$ci (zmartwychwstanie). Zmartwychwstanie nie jest neutralnym aktem — dokonuje
si¢ w chwale, ukazujac, ze boska interwencja nie tylko przywraca zycie, ale takze wy-
nosi cztowieka do nowej, chwalebnej formy istnienia.

M Amhies mis o — ,,wedlug jego woli wszystko si¢ porusza” — ukazuje pel-
ne podporzadkowanie stworzenia Bozemu planowi, w ktorym kazda rzecz reaguje na Jego
wolg. W tym fragmencie Jakub z Sarug tworzy obraz Boga, ktory jednocze$nie jest wszech-
mocny (potgzny glos, moc), ale tez dziala subtelnie (znak, remza). To zestawienie sity
i delikatnosci doskonale oddaje paradoks boskiego dziatania — Jego glos moze wzbudzaé
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[208] W czystosci powstajg*” i bez skazy przychodza w chwale; z za-
tracenia’”, dzigki Jego znakowi®"!, [otrzymuja] zycie, bo On jest Tym,
ktory wszystko umacnia’®.

[209] Cztery [zywioty], ktore upadty razem, powstang jako jedno®®;
juz wigcej nie spadnie na nie ani poczatek, ani koniec*.

[210] Z elementow?*, ktore sg pojedynczymi elementami®®, staje si¢
[jednym] ciatem; odnowione przez zmartwychwstanie, aby juz wigcej nie

podlegato rozktadowi®"’.

trwogg, ale Jego znaki sg czasem ledwo dostrzegalne. Syryjska mysl teologiczna uwydatnia,
ze Boza obecno$¢ ogarnia cate stworzenie, podporzadkowujac wszystko Jego woli.

¥ wSus <imhs (be-tehard gaymin) — ,tehard” oznacza czysto$¢ w sensie duchowym
i fizycznym — odnosi si¢ do zmartwychwstania ciat odnowionych, nieskalanych grzechem.

0 as & (men abdona) — ,,abdona” podkresla duchowg zgube, ruing, z ktorej
wyprowadza ich boska interwencja — to wyraz catkowitego upadku, z ktorego jednak
jest odrodzenie.

O mimis (be-remzeh) — remza (znak, symbol) ma mistyczny wydzwick — moze
sugerowaé zaréwno akt boskiej woli, jak i symboliczng moc samego Stowa Bozego.

302 A8 wAshess amn i (hayyad d-haw mesmekhah kol) — odniesienie do Boga jako funda-
mentu istnienia — podkreslenie Jego wszechmocy i aktywnego dzialania w dziele zbawienia.

303 yo&ads (yhida'it) — jako jedno”. Zwrot ten to tadunek mistyczny — oznacza
absolutng jednos$¢, pozbawiong podziatu czy konfliktu, co koresponduje z idea harmonii
W nowym stworzeniu.

304 <Nas o (aw Sulama) — ,,ani koniec”. Sulama oznacza zakonczenie, pokoj,
spoczynek — tutaj neguje si¢ powrdt do stanu, w ktérym cztery elementy moglyby po-
nownie ulec rozpadowi. Jakub buduje obraz konca czaséw, kiedy cztery elementy, ktore
stanowily podstawe¢ stworzenia, powstang razem i juz nigdy wigcej nie ulegng rozpa-
dowi. To wizja nowego porzadku, w ktorym harmonia i jedno$¢ zastepuja doczesne
zmienno$ci. Jest to takze echem mysli patrystycznej, gdzie Smier¢ oznaczata rozerwanie
harmonii stworzenia, a zmartwychwstanie — jej ostateczne scalenie.

3 <oa\ o & (men estuksé) — ,,z elementow”. ’Estuksé (liczba mnoga) odnosi
si¢ do podstawowych elementéw rzeczywistosci, czyli tradycyjnych czterech zywio-
Iow: ziemi, ognia, powietrza i wody, ktore Jakub z Sarug czgsto przywotuje w swoich
tekstach kosmologicznych.

30 <ana\w ab (had estuksd) — jeden element”. To kluczowe wyrazenie:
z rozbitych, oddzielnych elementéw zmartwychwstanie scala je w jedno doskonate, nie-
podzielne cialo. Mistyczna wizja jednosci jako konca wszelkiego podziatu.

307 <haiss & (la mayutd) — ,,nie podlega $mierci”. Mayutd oznacza $mier¢, ale tez
rozpad, zniszczenie. Jakub podkresla, ze w odnowionym stworzeniu ciato zostaje wy-
zwolone z cyklu rozktadu — jest niezniszczalne i trwate. Jakub si¢ga tu do fundamentalne;j
idei patrystycznej: stworzenie ztozone z pierwotnych elementéw §wiata w wyniku zmar-
twychwstania zostaje przemienione. Upadek Adama, ktéry rozbit jedno$¢ stworzenia,
zostaje odwrocony — teraz elementy, ktore zostaty rozdzielone, tacza si¢ w doskonala
harmonig. To ciato, ktore powstaje, jest juz niesmiertelne — Jakub wskazuje, ze nowa
rzeczywisto$¢ nie zna $mierci ani rozpadu. To eschatologiczne spetnienie — §wiat, ktory
byl podzielony i $miertelny, staje si¢ scalony i wieczny.
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[211] Cztery [zywioly] stoja jako jeden, duchowo zjednoczone, bo
dla kazdego z nich nie bedzie juz podziatu.

[212] One sa jak jeden sposrdd wielu, [ani] jeden nie upada ani si¢
nie zmienia, gdyz sa jednym.

[213] Jak z tchnienia pieca ognistego wyjda; czterej razem
skonatosci, ktora si¢ nie rozdziela®®.

[214] Te wszystkie cenne [rzeczy], ktore sa wam dane; spoczywaja
w grobie, a ciato powstaje bez zniszczenia.

[215] Pig¢ zmystow, ktore upadly wraz z nim, podniosa®!” si¢ wraz
z nim, nie w ramach zadnych ograniczen, ale na duchowej $ciezce?'".

[216] Widzi [nimi] wszystkimi, styszy [nimi] wszystkimi, czuje nimi
wszystkimi, smakuje z nimi wszystkimi i czuje z nimi wszystkimi zapa-
chy, gdy zmartwychwstal’',

308 W do_

[XI. Duchowa natura nowego stworzenia.]

[217] Duchowo porusza si¢ ciato w nowym §wiecie; nawet przez za-
mknigte bramy przechodzi niczym duch?®'>.

I8 15ak Ko — liczba cztery moze odnosi¢ si¢ do czterech zywiotow (ogien,

woda, powietrze, ziemia), ktore mimo swojej odrebnosci wspotdziataja harmonijnie.

0 ifes A <hotsng — Gmirutd — oznacza kompletno$é, catkowitosé, dosko-
nato$¢. Jakob podkresla, ze mimo wielo$ci (czterech), ich jedno$¢ jest nierozerwalna.
To znowu nawiazuje do idei harmonii w réznorodnosci.

310 {.5\3 <emh mnl «Sua (gaymin ,ammeh ham$a regsin) — ,,pie¢ zmystow [...]
podniosg si¢ wraz z nim”.

M halhoin Aymis A& (ella b-rehta driuhaniita) — ,,ale w biegu duchowosci/w
duchowym pospiechu”. Ta fraza odnosi si¢ do idei, ze zmysty (wzrok, stuch, dotyk,
smak, wech) moga by¢ zwigzane zarowno z cielesnym doswiadczeniem, jak i z du-
chowym przezyciem. Upadek zmystow ,,z nim” sugeruje jaki$ stan duchowej walki
lub transformacji, gdzie zamiast by¢ ograniczonymi przez cialo, te zmysly uczestnicza
w duchowym ,,biegu” — jakby mowito si¢ o ich oczyszczeniu lub wzniesieniu.

312 Ta fraza dobrze oddaje ide¢ petni doznan duchowych — zmysty nie sg ograni-
czone fizycznym cialem, lecz dziataja w harmonii, jako jednosé. To prawdopodobnie
odniesienie do stanu duchowego oswiecenia, gdzie cztowiek nie doswiadcza rzeczy-
wistosci fragmentarycznie, ale przezywa ja w catosci, widzac, slyszac, odczuwajac,
smakujac i wachajac jako jedna nierozdzielna istota.

313 Jakub z Sarug w tym fragmencie podkresla paradoks zmartwychwstatego ciata:
nie jest ono juz podporzadkowane prawom natury, lecz posiada cechy duchowe — po-
rusza si¢ swobodnie i przenika przez przeszkody. To, co bylo zamkni¢te dla zwyklego
ciata, dla przemienionego staje si¢ dostepne. Mistyczna wizja ,,nowego swiata” uwy-
pukla chrzescijanska ide¢ odkupienia i przemiany, gdzie granice miedzy fizycznym
a duchowym zanikaja.



158 Lukasz KARCZEWSKI (TEUMACZENIE I KOMENTARZ)

[218] Jest [to] dla niego proste, by zstapi¢ i dotkna¢ glebin, bez
[zbednego] wahania; oraz by si¢ wznie$¢ 1 namaszczac niebiosa wysoko,
nie upadajac (/@ napel)*'.

[219] Przed nim prostuje si¢ jego droga i przechodzi [on] przez
wszystko [co materialne]; nie zamykaja si¢ przed nim [zadne] bramy,
przez ktére moze wchodzic.

[220] Ukoronowany i promieniejacy, delikatny i czysty, doskonaty
i blyszczacy; przyodziany w §wiattos¢ w Swiecie §wiattosci®'s, jak aniot*'.

[221] Gniew 1 wscieklos¢, gidd 1 pragnienie, smutek 1 zmeczenie, sen
i cierpienia — wszystko to zostanie odrzucone?!”.

[222] Te wszystkie rzeczy juz go nie dosiegna, albowiem spokoj stat
sie ol$niewajacy, nowy i duchowy?'%.

[223] Z pocieszenia powstaje nowe stworzenie — ciato powstaje, nie
bedac juz ujarzmione przez strach ani poddane zmiennosci.

[224] Zstepuje znak Tego, ktory go utworzyt z nicosci, 1 przyobleka
go, aby powstat 1 stal si¢ niesSmiertelny.

314 Jakub z Sarug laczy tu tradycj¢ biblijna (wniebowstapienie, chwata Boza)
z mistycznym doswiadczeniem przeobrazenia czlowieka, tworzac wizj¢ eschatolo-
giczna, gdzie zmartwychwstaty czlowiek uczestniczy w boskim porzadku, poruszajac
sie¢ swobodnie migdzy wymiarami. To rOwnocze$nie zaprzeczenie upadku (A& &\ — I
napel) — duchowe ciato nie tylko si¢ wznosi, ale nigdy wigcej nie upada, co podkresla
ostateczny triumf nad $miercig i grzechem.

3 Ligmad m\s (ba- ‘alem nuhra) — ,,w $wiecie $wiatto$ci” — stanowi wyrazng alu-
zje do eschatologicznej rzeczywistosci — $wiata, gdzie nie istnieje ciemnos¢, a Bog jest
jedynym zrédlem $wiatla.

10 <A\ v (Cayk malakha) — ,jak aniot” — jest to podkreslenie, Ze zmartwych-
wstali osiagaja stan podobny aniotom, czyli istotom duchowym, wolnym od grzechu
i cielesnych ograniczen. Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze Jakub z Sarug kresli
obraz duchowo przemienionego czlowieka — promieniujacego $wiattoscia, delikatnego
i czystego, podobnego do aniota. Wskrzeszone ciato zostaje uwolnione od dawnych, fi-
zycznych ograniczen i zanurzone w boskiej rzeczywistosci, gdzie §wiattos¢ symbolizuje
zaréwno czystos¢, jak i udziat w chwale Bozej.

317 Jakub przedstawia wizj¢ odnowionego $wiata, gdzie ludzkie doswiadczenia zwia-
zane z cierpieniem, emocjonalnym bélem, gtodem i zmgczeniem zostang wymazane. To
potezny obraz wyzwolenia od doczesnych trudnosci, gdzie zmartwychwstaly cztowiek —
przemieniony duchowo i fizycznie — nie bedzie juz poddany zadnym ograniczeniom.

M Libata <had (hadta wa-rithaniya) — ,nowy i duchowy”. To podkre$lenie nie
tylko nowos$ci w sensie odrodzenia, ale tez przejs$cia z rzeczywistosci cielesnej do du-
chowej. To nowe stworzenie, ktorego ciato i duch wspotistnieja w doskonatej harmonii.
W tym wersie Jakub buduje wizj¢ czlowieka odrodzonego, ktory juz nie cierpi z po-
wodu dawnych, cielesnych ograniczen. Uzywa jezyka opartego na $wietle (mezdahe),
spokoju (ethnaham) i duchowej nowosci (hadta wa-rithaniya), by podkresli¢ przejscie
do chwalebnej, wiecznej rzeczywistosci.
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[225] A gdy jego cztonki powstaja wraz z nim, wraz ze swymi struktu-
rami, caly [cztowiek] zostaje poruszony duchowo?®”, bez zadnej oci¢zatosci.

[226] Delikatnos¢ 1 duchowos$¢ catkowicie go wypetniaja, a wszelkie
cielesne poruszenia oddalaja si¢ od niego.

[XII. O Adamie, ktory powstaje odrodzony i odzyskuje swoje Swietliste
szaty.|

[227] To ciato, ktore upadto, powstanie duchowo; nie b¢dzie to inne*?°
ciato, lecz to samo, ktore zostato ukgszone przez weza®?'.

[228] Ten, ktory byt obnazony*?’, zostanie okryty*?* szatg chwa-
ty’*, aby zawstydzit swego przeciwnika, ukazujac milosierdzie swojego
Stworcy, gdy zostanie wybawiony*?’.

324

319 NN oo (ruhand ith mettezi ‘) — ,,zostaje poruszony duchowo”. Wyraza
mistyczng dynamike przemienionego ciata — nie jest to mechaniczny ruch, ale duchowy,
pod wplywem boskiej energii, wskazujacy na metafizyczny charakter nowego zycia.

320 Liux <o & (la hwa ahring lub "hrind) — ,nie bedzie inne”. Silne podkre-
$lenie tozsamos$ci zmartwychwstalego ciata z tym, ktore upadio — zgodne z teologia
Jakuba, ze cialo przemienia si¢, ale nie zatraca swojej istoty.

2 Lok mhaia w (hand d-nakthe hewya) — ,to samo, ktore ukgsit waz”. Na-
kthe — czasownik oznaczajacy ukgszenie — jasne odniesienie do biblijnego opisu
grzechu pierworodnego (Rdz 3,15). Hewya — waz, symbol szatana i przyczyny upadku
cztowieka. Jakub subtelnie podkresla, ze ciato, ktore uleglo zniszczeniu przez grzech
(ukaszenie weza), zostanie wskrzeszone 1 odnowione, lecz nie zmieni swojej istoty. To
bardzo wyrazne nawigzanie do chrzescijanskiej nauki o zmartwychwstaniu ciat — z jed-
nej strony mamy wigc cielesng tozsamos¢, z drugiej za$ duchowa transformacj¢. Gra
przeciwienstw: upadek — powstanie, ciato — duch, ukgszenie — uzdrowienie pokazuje,
ze w teologii Jakuba zmartwychwstanie nie jest zanegowaniem ciata, ale jego uwielbie-
niem i oczyszczeniem.

322\ oweh& (efparsi) — ,,byt obnazony”. Czasownik efparsi odnosi si¢ do stanu
nagos$ci, zar6wno dostownej, jak i symbolicznej — grzesznego, upadlego cztowieka
pozbawionego Bozej taski. To echo historii Adama i Ewy, ktorzy po grzechu pierworod-
nym uswiadomili sobie swoja nago$¢ (Rdz 3,7).

3B <wils (metkasé) — ,,zostanie okryty”. Oznacza to przywdzianie chwaly, co
symbolizuje duchowe odrodzenie i zmartwychwstanie. Nagos¢ zostaje zastapiona Boza
szata — nawigzanie do odkupienia i odzyskania utraconej godnosci.

2 Lisas Wk (estal Subha) — ,szata chwaty”. Subha — ,chwata” w syryjskim
ma glebokie znaczenie teologiczne, odnoszac si¢ nie tylko do blasku i pigkna, ale do
boskiej obecnosci, jak w Starym Testamencie, gdzie kabod (,,chwala”) oznaczala mani-
festacje Boga. Szata chwaty symbolizuje wiec przemienione ciato cztowieka, ktore po
zmartwychwstaniu zostaje przyobleczone w duchowa doskonatos¢.

325 Jakub z Sarug w tej frazie zestawia dwa obrazy: nagosci i szaty. Nagos¢ symbolizuje
upadek cztowieka po grzechu pierworodnym, a szata chwaty — jego przyszlte odkupienie.
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[229] Pigkne jest dla niego, aby nastgpilo zmartwychwstanie dla
tego, ktory upadl; gdyby nie byto upadku, nie bytoby potrzeby zmar-
twychwstania®?®.

[230] Do Niego nalezy zmartwychwstanie i sad, ktére wyplywaja
z prawdy: kto zwycigzyl chwalebnie, bedzie wyniesiony, a kto zwycigzyt
niegodnie, zostaje potepiony??’.

[231] Ten, kto pociechg¢ otrzymuje, ten si¢ odnawia, oczyszcza,

a kto potepiony zostaje, dla niego ogien i krdolestwo [ognia]**.

[232] W czystosci staje, blaskiem jasnieje, w chwale kroluje, §wiatto
rozsiewa.

Btogostawiony, kto odnowit obraz — obraz Adama, co zniszczony
zostab??.

Koniec [Homilii] O stworzeniu Adama

Przemienione ciato, przyodziane Boza chwala, staje sic dowodem zwyciestwa Boga nad
grzechem i §miercia, a szatan — przeciwnik ludzkos$ci — zostaje zawstydzony. To mistyczna
wizja konica czasow, w ktorej ludzkos¢ zostaje ostatecznie pojednana z Bogiem.

326 Jakub z Sarug przedstawia zmartwychwstanie jako duchowe pigkno, ktore znaj-
duje swoje uzasadnienie w ludzkim upadku. Upadek Adama czyni zmartwychwstanie
czyms$ koniecznym — bez grzechu pierworodnego nie byloby potrzeby odkupienia. To
gleboka refleksja nad zbawczym planem Boga, gdzie nawet ludzki upadek wpisuje si¢
w boski porzadek, prowadzac ostatecznie do triumfu zycia nad $miercig.

T Fraza » & waea (de-Sappir nasah) przeciwstawiona wae A (de-Ia Sappir)
ukazuje dwa rodzaje ,,zwyciestwa”: prawdziwe, zakorzenione w prawdzie (<hoi=a/
kianiitd), i pozorne, ktore koficzy si¢ odrzuceniem (xxUhs/metnagged). Jakub podkre-
$la, ze kryterium sadu nie jest samo ,,dziatanie”, ale jego zgodno$¢ z prawda — echo
J 3,21 (,,kto spetnia wymagania prawdy, zbliza si¢ do §wiatta™).

328 W tekscie uzyte sa trzy czasowniki w paralelizmie: xS (metnaham = ,,pocie-
szony”), hisks (methaddat — ,,odnawia si¢”), w\aks (metqallas — ,,oczyszcza si¢”), co
tworzy stopniowanie taski — od pocieszenia, przez odnowienie, po oczyszczenie. Kon-
trastem jest <X ks (metganné — ,,potepiony”), ktorego udziatem jest ,,ogien i krolestwo
[ognia]”. To ostatnie wyrazenie moze by¢ aluzja do ,,drugiej Smierci” z Ap 20,14, gdzie
,,krolestwo” oznacza ostateczne panowanie ognia.

3 Fraza <im¥o (be-tehra — ,w czystoéci”) i <auis (be-ziyo — ,,w blasku”) podkre-
$la eschatologiczne odnowienie cztowieka. ,,Odnowienie obrazu” (haddet salméh) to
odwotanie do biblijnego motywu imago Dei (Rdz 1,26) i jego przywrdcenia w Chry-
stusie. Adam, ktérego obraz zostat ,,zniszczony” (‘ethabbal huwa), symbolizuje cala
ludzkos$¢ dotknigta grzechem. Jakub podkres$la tu, ze w zmartwychwstaniu cztowiek
odzyskuje pierwotng godnos¢ i krolewskos¢ w chwale.



