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CHRZESCIJANSKA INTERPRETACJA
KILKU ANTYCZNYCH GEMM

Postawa chrzescijanstwa wobec spadku przejetego z kultury poganskiego
antyku nie byla jednoznaczna. Cho¢ w religii zdecydowanie odwracano si¢
od przesztosci, to w dziedzinie sztuki, a zwlaszcza literatury, pigkno pozosta-
wionych przez starozytno$¢ dziet niekiedy tak fascynowato, ze przejmowano
je do nowej, tworzacej si¢ tradycji. Najbardziej spektakularnym tego przykta-
dem jest Wergiliusz, ktorego dzigki IV eklodze mozna byto uzna¢ za Christia-
nus sine Christo.

Dzieta sztuki bezposrednio zwiazane z kultem poganskim znajdowaty
si¢ poza kregiem ewentualnych translacji z greckiego i rzymskiego antyku
do chrzescijanskiej kultury. Inaczej przedstawiata si¢ sytuacja obiektow, kto-
re takiego zwiazku nie wykazywaty lub przynajmniej wraz z uptywem czasu
1 zwycigskim rozprzestrzenianiem si¢ nowej religii, zwiazek ten przestawat
by¢ zauwazalny. Wsrod tego rodzaju odziedziczonych przez chrzescijanstwo
dziel znaczace miejsce zajmowaty antyczne gemmy. Liczba ich byta ogromna.
Kazali je tworzy¢ wybitnym gliptykom cesarze, aby uwieczni¢ siebie, swoja
rodzing, czy jakie§ wazne polityczne wydarzenia. Ale potrzebowali ich row-
niez catkiem przecigtni obywatele imperium, ktorzy wklgsto rzezbione w ka-
mieniach (intaglio) rozmaite przedstawienia nosili w pierscieniach jako znaki
wlasnosciowe stuzace za swoisty rodzaj podpisu.

Chrzescijanie poczatkowo mieli pewne opory przed korzystaniem z gemm
pozostawionych przez poganskich tworcow. Jednak juz Klemens Aleksan-
dryjski (ok. 140 - ok. 215) starat si¢ rozproszy¢ ich obawy zalecajac tylko,
aby wybierali z dziet gliptycznych takie, ktére maja wizerunki stosowne dla
wyznawanej przez nich wiary. Odpowiednie zatem miaty by¢ sygnety z go-
Iebiem, ryba, statkiem, lira, rybakiem, czy kotwica'. W $redniowieczu, kiedy
kulty poganskie odeszly w przeszto$¢, gemmami antycznymi, ze wzgledu na
pigkno ich wykonania, warto$¢ kamieni, a takze poczucie przejmowania dzig-
ki nim chwaty, jaka cieszyli si¢ wladcy dawnego imperium, czgsto ozdabiano
rézne obiekty, w tym relikwiarze oraz krzyze’. Niejednokrotnie zdarzato sig,
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! Por. Clemens Alexandrinus, Paedagogus 111 11, 59.

2 Ciekawym tego przyktadem jest m.in. tzw. Krzyz Dezyderiusza z Brescii, por. G. Sena Chiesa,
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ze nie rozumiano ich ikonografii i odczytywano jako przedstawienia posta-
ci znanych z tradycji biblijnej. Kamienie z wygrawerowanym wizerunkiem
Serapisa uznawano za portret Jezusa. Wiadomo, ze taki wtasnie sygnet nosit
Karol Wielki®. Jowisz z towarzyszacym mu ortem stawat si¢ Janem Ewangeli-
sta, a Muza tragedii, Melpomena, z powodu trzymanego przez nig atrybutu, te-
atralnej maski, uchodzita za Herodiadg z glowa Jana Chrzciciela*. Nie zawsze
jednak przyczyny, ktore wywolaly wlaczenie poganskiego dzieta gliptycznego
do tradycji chrzescijanskiej, sa tak tatwe do wyjasnienia.

Przedmiotem ponizszych rozwazan bgda cztery antyczne gemmy, znajdu-
jace si¢ obecnie w zbiorach Gabinetu Medali francuskiej Biblioteki Narodo-
wej, ktére w epoce Sredniowiecza ulegly ,.chrystianizacji” 1 zdobily obiekty
religijne ztozone w paryskiej Sainte-Chapelle, w katedrze w Chartres oraz
w opactwie Saint-Denis.

1. Wielka Kamea Francji. Do najbardziej znanych antycznych gemm,
ktore w czasach Sredniowiecznych wlaczone zostaly w krag tradycji chrzes-
cijanskiej, nalezy tzw. Wielka Kamea Francji®. Nazwg zawdzigcza swoim
nadzwyczajnym rozmiarom®. Byta bowiem i nadal jest najwigksza ze znajdu-
jacych si¢ w zbiorach muzealnych kamei. Wyrzezbiona zostala w sardonyk-
sie o pigciu warstwach. Maksymalne wymiary kamienia to 31 cm wysokosci
126,5 cm szeroko$ci’.

Gemma po raz pierwszy odnotowana zostata w spisie skarbca Sainte-Cha-
pelle pochodzacym sprzed roku 12798, Uwaza sig, ze najprawdopodobniej
znajdowala si¢ wérdd relikwii, ktore Ludwik IX (1226-1270) otrzymat w 1247
r. od Baldwina II de Courtenay (1228-1261), ostatniego tacinskiego cesarza
Konstantynopola. Baldwin II, ktérego panowanie byto zagrozone przez Bi-
zantyjczykow dazacych do odbudowy rozbitego w 1204 r. Cesarstwa, szukat
pomocy finansowej i militarnej u katolickich wtadcow Europy. Krol Francji

Nova gloria vetustatis. Intailles et camées dans la Croix de Didier de Brescia, w: La glyptique des
mondes classiques. Mélanges en hommage a Marie-Louise Vollenweider, textes réunis par M. Avi-
seau Broustet, Paris 1997, 97-117.

3 Por. C.W. King, Antique Gems, their Origin, Uses, and Value as Interpreters of Ancient Histo-
ry, and as Illustrative of Ancient Art., London 1860, 325.

4 Por. tamze, s. 302.

5 Okre$lana byta takze jako Agat z Sainte-Chapelle, a od poczatku XVII w., kiedy odkryto
jej przynaleznos$¢ do czasow poczatku dynastii julijsko-klaudyjskiej — Gemma Tiberiana (na wzor
stawnej Gemma Augustea z Wiednia), Apoteoza Augusta lub Gloryfikacja Germanika.

6 Juz w 1484 r. opisana zostata jako grand camaieu, ,,wielka kamea” (M. du Mersan, Histoire du
Cabinet des Médailles, Antiques et Pierres Gravées, avec une notice sur la Bibliothéque Royale et
une description des objets exposés dans cet établissement, Paris 1838, 3), a w inwentarzu skarbca Sa-
inte-Chapelle z 1573 r. nazwano ja: ung beau grand camahieu, ,,jedna pigkna wielka kamea” (E. Ba-
belon, Catalogue des camées antiques et modernes de la Bibliotheque Nationale, Paris 1897, 128).

7 Por. M.-L. Vollenweider — M. Aviseau-Broustet, Camées et intailles, t. 2: Les Portraits du
Cabinet des médailles. Catalogue raisonné. Texte, Paris 2003, 219.

8 Por. tamze.
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obiecal mu ja w zamian za przekazanie znajdujacych si¢ w palacu konstan-
tynopolitanskim relikwii M¢ki Panskiej’. W celu zapewnienia im godnego
miejsca kultu Ludwik IX wznidst na wyspie Cité, w poblizu swojego zamku,
Sainte-Chapelle. Poniewaz wsrdd przekazanych przez Baldwina 11 dwudzie-
stu dwoch relikwii'® nie jest wymieniona kamea z sardonyksu, badacze dzie-
jow tego zabytku wysuwaja przypuszczenie, ze nie miescita si¢ ona w tej gru-
pie, a byla jednym z dodatkowych dardéw, ewentualnie obiektow sprzedanych
krolowi Ludwikowi. Nalezy jednak zwrdci¢ uwagg, ze spisy relikwii ograni-
czaja si¢ do ich wyliczania i nie zawieraja wiadomosci o ewentualnych reli-
kwiarzach, w jakich mogty by¢ one umieszczone. Wielka Kamea w momencie
przybycia do Paryza byla za$ centralnym elementem ozdobnego relikwiarza
i nie mozna wykluczy¢, ze zawierata w swojej oprawie ktores z obiektow wy-
mienionych w liscie Baldwina II. Warto$¢ opraw relikwii, nawet wykonanych
ze szlachetnych metali i drogocennych kamieni, w $redniowieczu zawsze
ustgpowata wartosci samych relikwii, ktore w nich chroniono.

Do roku 1620 usytuowana w centralnej czesci relikwiarza kamea uchodzi-
fa za dzieto sztuki o tematyce biblijnej. Uwazano, Ze scena wyrzezbiona w sar-
donyksie przedstawia tryumfy Jozefa, syna Jakuba, na dworze faraona Egiptu.
Przez krotki czas obiekt przebywat poza krélestwem Francji. Dotknigty bo-
wiem problemami finansowymi pierwszy z Walezjuszy, Filip VI (1328-1350),
zastawil go u papieza Klemensa VI (1342-1352) wkroétce po 1341 r. (w spo-
rzadzonym w tym roku inwentarzu skarbca kamea byta jeszcze uwzglednio-
na)''. Okazja do odzyskania cennego dzieta nadarzyta sig, gdy z kolei papieze
awinionscy w wyniku schizmy zachodniej potrzebowali finansowego 1 poli-
tycznego wsparcia kroléw Francji. W tej korzystnej dla Walezjuszy sytuacji
kamea zostata zwrécona Karolowi V Madremu (1364-1380), ktéry przekazat
ja ponownie do Sainte-Chapelle. Aby upamigtni¢ jej odzyskanie, wladca naka-
zat osadzi¢ pochodzaca jeszcze z Bizancjum opraweg na podstawie ozdobionej
wizerunkami dwunastu apostotow, a na cokole umiescic¢ napis, ktory glosit, ze
to on w roku 1379 oddat kameg do kaplicy.

Relikwiarz i kamea z — jak mniemano — scena biblijna byta przedmiotem
kultu. Podczas religijnych uroczystosci ukazywano ja oczom wiernych. Wia-
domo tez, ze byta w 1484 r. niesiona w procesji z okazji koronacji Karola VIII
(1483-1498).

? Religijne i polityczno-kulturalne podtoze, na gruncie ktorego nastapito sprowadzenie relikwii
przez Ludwika IX przedstawia w swojej doskonatej pracy Jerzy Pysiak (Krol i Korona Cierniowa.
Kult relikwii we Francji Kapetyngow, Warszawa 2012).

1 Najcenniejszymi z nich byty Korona Cierniowa i drewno Prawdziwego Krzyza; pelna lista
relikwii por. Le trésor de la Sainte-Chapelle. Paris, Musée du Louvre, 31 mai 2001 - 27 aoiit 2001,
éd. J. Durand — M.-P. Lafitte, Paris 2001, 32, 49-50.

11 Opis losow kamei oraz jej oprawy najpelniej przedstawit Babelon, Catalogue des camées,
s. 125-136.
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Przekonanie, ze kamea przedstawia tryumfy Jozefa w Egipcie upadio
w 1620 r. Wybitny prowansalski erudyta Nicolas-Claude Fabri de Peiresc
stwierdzil wowczas, ze na gemmie przedstawiony zostal cesarz Tyberiusz
(14-37), ktory w towarzystwie matki Liwii przyjmuje swojego powracajace-
go z wyprawy wojennej bratanka Germanika. Trafna identyfikacj¢ glownych
postaci zawdzigczat de Peiresc doskonatej znajomosci rzymskich monet. O ile
uznanie dwoch z trzech centralnych postaci ze srodkowej strefy kamei (przed-
stawienie dzieli si¢ na trzy poziome strefy) za Tyberiusza i Liwi¢ nie wywotu-
je kontrowersji, to przydzielenie odpowiedniego imienia kazdej z dwudziestu
czterech figur wyrzezbionych w sardonyksie, nie jest bezdyskusyjne. Proby
odczytania roznig si¢ miedzy soba'’. Wystarczy nadmienié, ze niektorzy ba-
dacze widza w stojacym przed cesarzem dowddcy nie Germanika, lecz jego
najstarszego syna Nerona, inni Kaligulg, a jeszcze inni syna Tyberiusza, Dru-
zusa. Podobnie centralna postaé strefy najwyzszej odczytywana bywa jako
ubostwiony cesarz August lub jego adopcyjny ojciec, Juliusz Cezar.

W konsekwencji takich rozbieznosci rowniez datacja kamei nie jest $cista.
Nie ma zgodnosci co do tego, czy miala upamigtni¢ wspotczesne jej wydarze-
nia, czy moze pehi¢ funkcje kommemoratywna. W tym drugim przypadku
bylaby datowana na czasy rzadow Kaliguli (37-41). Jesli wykonana zostala za
panowania Tyberiusza, a podejmowanym wodzem jest jego bratanek, to w gre
wchodza lata 23-29 (po $mierci syna Tyberiusza i uznaniu za nastgpcg tronu
Germanika, a przed $miercia Liwii) lub przy najmocniejszym zawezeniu epo-
ki lata 15-16 (po powrocie Germanika z wyprawy przeciw Germanom, a przed
udaniem si¢ na Wschod).

Odkrycie przynaleznosci kamei do czaséw dynastii julijsko-klaudyjskiej
nie spowodowalo usunigcia jej z pochodzacej z czasow bizantyjskich i wzbo-
gaconej o walezjuszowska podstawe¢ oprawy. Nadal tkwita w relikwiarzu, sta-
nowiac z nim calo$¢ — budujacy obraz wspotistnienia sztuki roznych epok.

W 1791 r. Zgromadzenie Narodowe zadecydowalo o sprzedazy obiektow
znajdujacych si¢ w Sainte-Chapelle. Grozba rozproszenia zgromadzonych skar-
boéw zostala oddalona dzigki interwencji pozbawionego juz wowczas wladzy
i uwigzionego w Temple Ludwika XVI (1774-1792). Cho¢ wydawaloby sig, ze
glosu obalonego krdla wystepujacego w obronie spuscizny po swoich przod-
kach nikt nie bgdzie stuchat, to okazat si¢ on skuteczny. Zgodnie z krolewskim
zyczeniem relikwie z Sainte-Chapelle przeniesiono do opactwa Saint-Denis
pod Paryzem. ,,Agat”, czyli Wielka Kameg¢ w relikwiarzu, wraz z innymi cen-
nymi kamieniami oddano do Gabinetu Medali, a manuskrypty do Biblioteki'?.

12 Szczegotowe identyfikacje poszczegdlnych postaci i wynikajaca z tego datacja por.
J.-B. Giard, Le Grand Camée de France, Paris 1998, 17-23 (monografia wydana w zwiazku z pra-
cami restauratorskimi nad kamea); Le trésor de la Sainte-Chapelle, s. 90-92; Vollenweider — Avise-
au-Broustet, Camées et intailles, t. 2, s. 219-220.

13 Por. Babelon, Catalogue des camées, s. 133; Giard, Le Grand Camée de France, s. 30.
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Niedhugo potem oprawa kamei, w otoczce kryminalnego skandalu, prze-
stata istnie¢. W nocy z 16 na 17 lutego 1804 r. do Gabinetu Medali wtamali
si¢ dwaj zlodzieje i ukradli eksponaty, za ktore spodziewali si¢ zyskaé naj-
wigcej pieniedzy. Byta wérdd nich Wielka Kamea. Potraktowano ja w sposob
czgsty przy rabunku obiektow, ktorych warto$¢ ztodzieje oceniaja nie podiug
kryteriow muzealnych, lecz skrajnie materialnych. Z relikwiarza wydobyto
wszystkie osadzone w nim perly i1 szlachetne kamienie, a sama oprawg — spo-
rzadzona byta z poztacanego srebra — przetopiono'*. Gemme ztodzieje probo-
wali sprzeda¢ w Amsterdamie. Rozpoznat ja jednak francuski konsul, ktory
powiadomit o zaistnialej sytuacji ambasadora. Ztodzieje zostali zatrzymani,
a Wielka Kamea powrdcita do Paryza.

W 1807 r. zaméwiono u znanego artysty, ucznia stawnego malarza Da-
vida, Pierre’a Maximiliena Delafontaine’a projekt nowej oprawy kamienia.
W zZaden sposob nie nawiazywano w nim do przetopionej bizantyjsko-$rednio-
wiecznej. Delafontaine sporzadzit go w panujacym wowczas stylu empire. Po-
niewaz od 1620 r. kamea nie uchodzita juz za przedstawienie J6zefa na dworze
faraona, lecz wizerunek cztonkow pierwszej dynastii rzymskiego cesarstwa,
w ornamentyce wykorzystat elementy zaczerpnigte ze sztuki i historii staro-
zytnego Rzymu. Projekt zrealizowal w ztoconym brazie ojciec Pierre’a Maxi-
miliena, Jean-Baptiste-Maximilien Delafontaine'. Juz w 1832 r. nowa oprawa
przestata jednak odpowiada¢ gustom epoki. Umieszczono w niej gipsowy od-
lew kamei, sama kamea za$ eksponowana jest obecnie w waskiej ztotej otoce
w swojej nieskazonej pozniejszymi dodatkami formie.

Sciste odtworzenie wygladu zniszczonej w 1804 r. oprawy, w jakiej kamea
pojawila si¢ we Francji w XIII w., nie jest mozliwe. Jednakze pewne wyobra-
zenie o niej uzyska¢ mozna dzigki opisom zawartym w inwentarzach, czy re-
lacji samego de Peiresca, ktory nie ograniczyt si¢ tylko do nowej interpretacji
gemmy, ale poswigcil uwage rowniez jej oprawie. Z przekazow tych wytania

14 Tak samo zlodzieje postapili ze skradzionym razem z Wielka Kameg tzw. Pucharem Pto-
lemeuszy. Jest to wykonany w sardonyksie antyczny kantharos, ktory w czasach Karola Lysego
(840-877) osadzony zostal na zdobionej emalia i duzych rozmiaréw szlachetnymi kamieniami sto-
pie. Zostata ona po wydobyciu klejnotéw przetopiona i puchar powrdcit do Gabinetu Medali bez
karolinskiego dodatku, w swojej pierwotnej antycznej formie. Wyrzezbione w sardonyksie przed-
stawienia wiaza si¢ z kultem Dionizosa i bogini Demeter. Puchar w pewnej mierze tez jest przykta-
dem adaptacji dziel starozytnej sztuki gliptycznej do tradycji chrzescijanskiej. Podarowany zostat
przez Karola Lysego opactwu w Saint-Denis i przynajmniej od XVII w., a by¢ moze juz od XV w.,
podawano w nim krélowym Francji Komunig $w. pod postacia wina podczas mszy koronacyjnych.
Fakt, ze puchar z symbolami dionizyjskimi znalazt si¢ w opactwie poswigconym $w. Dionizemu,
jest raczej tylko zaskakujacym, cho¢ wcale nieodosobnionym w historii, zbiegiem okolicznosci.
Wydaje sig, ze o wiaczeniu go do monarszej wlasnosci, a potem podarowaniu mnichom do skarbca
zadecydowata jego niezwykta uroda. (Le trésor de Saint-Denis. Musée du Louvre. Paris, 12 mars -
17 juin 1991, ed. D. Gaborit-Chopin i inni, Paris 1991, 83-87).

15 Opis i ilustracje przedstawiajace oprawg, por. Le trésor de la Sainte-Chapelle, s. 266-267.
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si¢ obraz bogato zdobionego bizantyjskiego relikwiarza'®. Kamea umiesz-
czona byta w kwadratowej drewnianej tablicy pokrytej poztacanym srebrem.
Boki tablicy miaty blisko 38 cm. Wysoko$¢ catosci konstrukeji, wraz z dota-
czona przez Karola V baza, wynosita ok. 60 cm. Baza byta szersza od spoczy-
wajacego na niej relikwiarza, mierzyta 45 cm. Ozdobiono ja umieszczonymi
w gotyckich niszach, wykonanymi w emalii, wizerunkami dwunastu aposto-
1ow. Na tablicy wokot kamei znajdowaty sig liczne relikwie!”. W czterech ka-
tach oprawy, w strefie ograniczonej przez bordiurg, znajdowaty si¢ wizerunki
stojacych ewangelistow. Kazdy z nich trzymat ksigge i podpisany byt imie-
niem'®. W gornej czgsci, ponizej naroznikow, znajdowaly si¢ dwa krzyze. Na
prawym przedstawiono stojaca Matke Boza i litery MP @Y (skr6t od MHTHP
OEO0Y, ,,Matka Boga™), na lewym Chrystusa i skrotowy zapis IZ XX (skrot od
[HXOYZX XPIXTOZ, ,,Jezus Chrystus”) oraz IAE OYZ IAOYHM (IAE O YIOX
>0Y; IAOY H MHTHP XOY, ,,0to syn Twoj”; ,,Oto Matka twoja” J 19, 26.
27). Ponadto tablicg ozdabialo dwadziescia okragltych medalionow — po pigc
na kazdym boku. Przedstawialy one podpisane popiersia. Czg$¢ tych podpi-
sOw nie byla czytelna dla de Peiresca. Powyzej kamei, w centralnym meda-
lionie ukazano Matk¢ Boza, a w medalionach z obu jej stron dwa anioty oraz
archaniotow Gabriela 1 Michata. Pozostate emalie przedstawiaty m.in. Pio-
tra, Jana Chrzciciela, Szymona, Filipa, Pawta, Jerzego, Andrzeja, Zachariasza
1 Teodora. W relikwiarzu osadzone byly takze kamienie szlachetne. W pod-
stawie znajdowato si¢ siedem krysztatoéw gorskich, a w bizantyjskiej tablicy
sze$cdziesiat trzy perly (pierwotnie bylo ich sze$cdziesiat dziewigé, ale juz
w XVI w. sze$¢ opraw byto pustych), trzy duze szafiry (usytuowane w gorne;j
czesci relikwiarza), dwadziescia siedem szmaragdoéw i dwanascie rubinow'.
Jannic Durand, historyk sztuki interesujacy si¢ szczegolnie sztuka bizan-
tyjska i epoka $sredniowieczna, wysunat ciekawa hipotez¢ na temat ewentu-
alnej interpretacji kamei na dworze konstantynopolitanskim. Uznal, ze fakt
postrzegania jej w Paryzu jako wizerunku tryumfujacego w Egipcie Joze-
fa wcale nie musi pochodzi¢ z tradycji bizantyjskiej. Przynajmniej nic tego
nie dowodzi. Durand zadaje pytanie, czy ta wspaniala kompozycja ukazujac

16 Najpetniejsza probg odtworzenia wygladu relikwiarza wraz z jego rysunkowa rekonstrukcja
przedstawit Jannic Durand (Le trésor de la Sainte-Chapelle, s. 92-95 i il. 3). Ustalenia Duranda
wraz z tekstem przytoczonego przez Babelona (Catalogue des camées, s. 128) inwentarza z 1573 .
stanowia podstawe przedstawionej ponizej informacji o Sredniowiecznej oprawie kamei.

17 Zgodne z inwentarzem z 1336 r.: ,.,circa quod erant et sunt plures reliquiae” (,,wokot ktorej
[tzn. kamei] byly i sa liczne relikwie”) oraz z 1341 r.: ,,unum pulcherrimum camaut in cujus circuitu
sunt plures reliquiae” (,,jedna bardzo pigkna kamea, wokot ktorej sa liczne relikwie”).

18 Watpliwos$ci budzi jedno imie, ktore de Peiresc odczytat jako BAXHA (Durand trafnie sugeruje
odczytanie: Bazyli) i proponowat jego poprawienie na AOYKAZ. Rozbieznos¢ jest jednak znaczna.

W inwentarzu z 1573 r. nie wszystkie z tych kamieni zyskaty uznanie. Perty okreslono jako
mate, ze szmaragdow tylko pig¢ oceniono jako dobre, a wszystkie rubiny skwitowano stwierdze-
niem, ze sa matej wartosci. Ocena nie moze zaskakiwaé, gdyz wymagania XVI-wieczne wobec
klejnotow byly znacznie wyzsze niz $redniowieczne.
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splendor imperialnego Rzymu nie mogta przypadkiem uchodzi¢ w oczach Bi-
zantyjczykow za przedstawienie Konstantyna Wielkiego i jego matki, $w. He-
leny®. Taka identyfikacja dawalaby podstawy do umieszczenia gemmy w re-
likwiarzu. Pozwalataby tez podejrzewaé ze relikwie, ktore znajdowaly sig
w oprawie, a o ktorych nic blizszego nie wiadomo, mogty pochodzi¢ z Krzyza
Swietego, ktory miata odnalezé Helena. Rozne fragmenty Krzyza Swigtego
nalezaly do gldwnej partii przekazanych przez Baldwina II Ludwikowi IX
relikwii. Czy zatem Wielka Kamea znajdowala si¢ wséréd nich, lecz pod inna
nazwa? Catkowite zniszczenie oprawy w 1804 r. uniemozliwia jednoznaczna
odpowiedz.

2. Jowisz z Chartres. Oczywiste sa powody zmiany atrybucji kamei z ka-
tedry w Chartres z przedstawieniem Jowisza. Sporzadzona zostala ona w sar-
donyksie o trzech warstwach, najprawdopodobniej w czasach cesarza Tybe-
riusza (14-37)*'. Kamien, bez dodanej w $redniowieczu oprawy, ma wymiary
9,4 cm na 6,35 cm?. Wyrzezbiono w nim posta¢ stojacego Jowisza. W prawej
rece boga znajduje si¢ piorun, lewa ujmuje wysoka laskg-berto. Przy prawej
stopie wtadcy Olimpu widnieje orzet, ktory zdaje si¢ spoglada¢ na oblicze Jo-
wisza. To wtasnie orzel, ptak towarzyszacy najwyzszemu bostwu antycznego
panteonu, a w tradycji chrzescijanskiej symbolizujacy $w. Jana Ewangeliste,
odpowiada za uznanie tej kamei za wizerunek umitowanego ucznia Chrystusa.

W XIV w. gemmg osadzono w zlotej oprawie. Na przedniej i tylnej po-
wierzchni tej oprawy znajduja si¢ napisy bedace cytatami z Nowego Testa-
mentu. Tworzace je litery oraz ich tto wykonano w emalii. Inskrypcja ze stro-
ny frontalnej zaczerpnigta zostala z Ewangelii wedlug $w. Lukasza (4, 30)
1 wedtug $w. Jana (18, 8). Brzmi ona: IESVS AUTEM TRANSIENS PER
MEDIVM ILLORUM IBAT (,,On jednak przeszediszy posrod nich oddalit
si¢”’); ET DEDIT PACEM EIS (,,I obdarzyt ich pokojem”; zdanie to nawia-
zuje do Lk 24, 36 1 J 20, 19. 21); SI ERGO ME QVERITIS SINITE HOS
ABIRE (,,Jezeli wigc Mnie szukacie, pozwolcie tym odejs¢!”). Napis na tylnej
stronie oprawy pochodzi z poczatku Ewangelii wedtug §w. Jana (1, 1-3): IN
PRINCIPIO ERAT VERBVM ET VERBVM ERAT APVD DEVM ET DEVS
ERAT EVRBVM HOC ERAT IN PRINCIPIO APVD / DEVM OMNIA PER
IPSVM FACTA SVNT ET SINE IPSO FACTVM EST NICHIL (sic!) QVOD
FACTVM SET IN IPSO (,,Na poczatku byto Stowo, a Stowo bylo u Boga,
i Bogiem byto Stowo. Ono bylo na poczatku u Boga. Wszystko przez Nie si¢
stato, a bez Niego nic si¢ nie stato, co si¢ stato™).

2 Por. Le trésor de la Sainte-Chapelle, s. 94.

21 Por. Vollenweider — Aviseau-Broustet, Camées et intailles, t. 2, s. 79; inne propozycje dato-
wania to epoka Klaudiusza (41-54) lub II w. cesarstwa (tamze, s. 79-80).

22 Por. tamze, s. 78.
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Dobor napiséw wskazuje, ze kamea uzytkowana byla jako amulet®. Zda-
nia z przedniej strony oprawy miaty chroni¢ wtasciciela klejnotu przed kaz-
dym niebezpieczenstwem. Pierwsze mowito bowiem o wydostaniu si¢ Jezusa
z rak przeciwnikow, drugie o pokoju zestanym po zmartwychwstaniu, a trze-
cie o bezpieczenstwie, ktore Chrystus zapewnit swoim uczniom w chwili poj-
mania go w Ogrojcu. Pierwsze zdania Ewangelii wedlug $w. Jana zdobiace
druga strong oprawy uwazano z kolei za posiadajace moc odstraszania de-
monow oraz przeciwdziatania uderzeniom piorunéw. Te¢ ostatnia wlasciwos¢
w mniemaniu osoby, ktora polecita sporzadzi¢ z gemmy amulet, miato zapew-
ne jeszcze wzmacnia¢ samo przedstawienie wyryte w sardonyksie. W dtoni
»SW. Jana”, ktory w istocie jest wizerunkiem Jowisza, znajduje si¢ bowiem
przynalezny temu bogu atrybut — piorun.

Dwa przestawienia liter w cytacie z Ewangelii wedtug $w. Jana (EVRBVM
zamiast VERBVM i SET zamiast EST) prawdopodobnie nie sa przypadkowe.
Przeciwko uznaniu ich za zwykly btad przemawia wielka starannos¢, z jaka
cata inskrypcja zostala sporzadzona. Zamiana liter mogta petni¢ jakas magicz-
na role w amulecie?.

Barwa tta napisOw — czerwona i czarna, wspotgra z dwoma z trzech kolo-
row sardonyksu. Sam kamien wedlug poematu biskupa Rennes, Marboda (zm.
1123), miat obdarowywac¢ swojego wtasciciela cnota pokory, czystosci i po-
wsciagliwosci®. W parafrazie tego utworu kazdej barwie sardonyksu — bieli,
czerni i czerwieni, przypisane zostalo symboliczne znaczenie:

,ardoniks barwy troistej,

Jak cztowiek wewngtrznie czysty,
Pozornie stawia si¢ w cieniu,

A biato$¢ nosi w sumieniu.

Gwoli tak §wigtej naturze

W mgczenskiej zal$ni purpurze”?.

Na frontalnej inskrypcji w XVIII w. umieszczono trzynascie heraldycz-
nych kwiatéw dynastii Kapetyngdw, lilii, oraz w dolnej czgsci owalu nawia-
zujace do tytutu nastgpcoéw tronu Francji dwa delfiny. W konsekwencji czg$¢
liter napisu nie jest widoczna. Cho¢ ozdoby te przeniesiono na oprawe dopiero

2 Doktadny opis sredniowiecznej oprawy gemmy oraz ochronnego charakteru otaczajacych ja
tekstow por. Babelon, Catalogue des camées, s. 1-3.

2+ Por. tamze, s. 3.

% Marbodus, De lapidibus pretiosis Encheridion, ed. w: Marbodei Galli poetae vetustissimi de
lapidibus pretiosis Encheridion cum scholiis Pictorii Villingensis. Eiusdem Pictorii de lapide molari
carmen, [Freiburg] 1531, 50v: ,,Hic humilem castumque facit, multumque pudicum”.

26 Marbodus Redonensis (?), Lapidarium 31-36, PL 162, 1581B (Anselmus Laudunensis, Enar-
rationes in Apocalypsin 22), ttum. E. Porgbowicz: Marbod z Rennes (?), Lapidarium, w: Muza
chrzescijanska, t. 2: Poezja lacinska starozytna i Sredniowieczna, wstep, red. i oprac. M. Starowiey-
ski, OZ 10, Krakow 1992, 293; nie ma pewnosci, czy autorem parafrazy byl takze sam Marbod.
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w czasach nowozytnych, to ich stylistyka wskazuje, ze réwniez pochodza z ja-
kiego$ obiektu wykonanego w XIV wieku.

Rolg prywatnego amuletu klejnot przestat petni¢ w czasach Karola V Ma-
drego. Wtadca ten ofiarowatl kameg z uznawana za §w. Jana postacia katedrze
w Chartres w celu ozdobienia nig relikwiarza zawierajacego koszulg Naj-
swigtszej Maryi Panny. Prawdopodobnie miato to miejsce 30 czerwca 1367
r., gdyz wowczas Karol V odbyt pielgrzymke do Chartres?’. Dar swoj Wale-
zjusz kazat upamietnic¢ dotaczeniem do oprawy gemmy inskrypcji wzbogaco-
nej o krolewskie emblematy. Napis umieszczony jest w dolnej czgsci owalu
kamienia. Wienczaca tekst otwarta korona krélewska spoczywa na wcze$niej
sporzadzonej oprawie kamei, a ponizej krolewskiego napisu dedykacyjnego
znajduje si¢ tarcza herbowa dynastii francuskiej. Przedstawia ona ztote lilie
na ciemnoblgkitnym tle. Inskrypcja przekazuje wiadomos¢, ze: charles roy
de france / fils du roy jehan donna / ce joyau I’an m ccc Ixvii / le quart an de
son regne (,,Karol, krél Francji, syn krola Jana, ofiarowat ten klejnot w roku
1367, czwartym roku swojego panowania’). Kamea zdobita relikwiarz do 17
wrzesnia 1794 r. Tego dnia w ramach przejmowania podczas Rewolucji Fran-
cuskiej whasnosci koScielnej przeniesiona zostata do Gabinetu Medali®®.

3. Ametyst ewangeliarza z Sainte-Chapelle. O ile nie trudno zrozumiec¢,
ze przedstawienie Jowisza, ze wzgledu na towarzyszacego bostwu orta, zosta-
to w chrzescijanskim §wiecie obrazéw odczytane jako wizerunek ewangelisty
Jana, o tyle nie mozna znalez¢ prostego i jednoznacznego wyjasnienia, dlacze-
go intaglio ukazujace cesarza Karakallg (211-217) uznano za podobizng $w.
Piotra. Gemma ta osadzona byta w przedniej czgsci wykonanej z poztacanego
srebra oprawy ewangeliarza z Sainte-Chapelle. Zajmowane przez nia miejsce
W repusowanej oprawie $cisle wiaze si¢ z symbolika catosci obrazu. Tematem
jego jest Ukrzyzowanie. Pod ramionami krzyza stoja Matka Boza i §w. Jan,
powyzej jego ramion ukazano stonce i ksi¢zyc (ten widnieje w swoich dwoch
postaciach — polksigzyca 1 petni), a intaglio umieszczone zostato ponizej pio-
nowej belki krzyza. Ten wznosi si¢ zatem ku gorze wsparty na wizerunku §w.
Piotra. Sens przekazu jest oczywisty, obraz ma ilustrowaé stowa Mt 16, 18:
,» 1y jeste$ Piotr [czyli Skata], i na tej Skale zbuduj¢ Ko$cidt moj, a bramy pie-
kielne go nie przemoga”. Rozpigte na krzyzu rece Chrystusa, ponad ktorymi
znajdujq si¢ stonce i1 ksigzyc, symbolizuja rozprzestrzenianie na caly $wiat
prawd gloszonych przez Kosciot.

Gemma nie stanowita w scenie z ewangeliarza elementu wytacznie ozdob-
nego. Byla integralna czgscia religijnej symboliki dzieta. Wykorzystanie jej
w sporzadzonej w czasach Ludwika IX, po 1245 a przed 1248 r. oprawie®

27 Por. Babelon, Catalogue des camées, s. 4.

2 Vollenweider — Aviseau-Broustet, Camées et intailles, t. 2,s. 78.

2 Por. Le trésor de la Sainte-Chapelle, s. 154; Vollenweider — Aviseau-Broustet, Camées et
intailles, t. 2, s. 182.
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bylo jednak mozliwe dzigki temu, ze w jakim§ momencie swego istnienia
przeszta znaczeniowa metamorfozg i z podobizny Karakalli stata si¢ portre-
tem $w. Piotra. W swej schrystianizowanej postaci dotarta do Francji. Nie jest
wykluczone, ze przywieziona zostata z Konstantynopola wraz z relikwiami,
ktére cesarz Baldwin II przekazal krolowi Ludwikowi. Wizerunek $w. Pio-
tra widzieli w niej Bizantyjczycy. Mozliwe, Ze to oni, jesli nie chrze$cijanie
z okresu poznego cesarstwa rzymskiego, umiescili na niej odpowiedni podpis.

Na wygrawerowanym w ametyscie intaglio w rzeczywistosci ukazany jest
lewy profil Karakalli. Cesarz nosi spigte okragla brosza charakterystyczne
dla jego przedstawien paludamentum, wojskowy ptaszcz rzymskiego wodza
naczelnego®, ktory jako sagum purpureum byt jedna z zewnetrznych oznak
cesarskiej wladzy. Imperialna symbolike okrycia i samego portretu potgguje
sporzadzenie go w kamieniu uwazanym za najcenniejszy w grupie purpuro-
wych — w ametyscie.

Przedstawienie wtadcy odbiega w pewnych detalach od najbardziej roz-
powszechnionego na monetach, gemmach i rzezbach wizerunku. Twarz Kara-
kalli ukazywana byla zazwyczaj w formach prawie kubistycznych. Profil jego
okreslany jest jako profil ,,boksera”. Na intaglio osadzonym w ewangeliarzu
cechy te nie sa zauwazalne. Czolo wladcy jest wysokie, brew wznosi si¢ nad
duzym okiem tagodnym dlugim potkolem (w typowych wizerunkach brwi sa
Sciagnigte, co nadaje twarzy wyraz napigcia, a nawet okrucienstwa), nos —
dtugi i spiczasty. Ponadto gtowa nie jest ozdobiona wiencem. Ten brak wienca
oraz odmiennos$¢ formalna w poréwnaniu z najczgstszymi przedstawieniami
spowodowata, ze niektorzy z badaczy uwazaja, iz intaglio ukazuje portret nie
Karakalli, lecz jego mtodszego brata Gety®' (zm. 212). Identyfikacji z Kara-
kalla nie mozna jednak stanowczo odrzuci¢. Profil uwieczniony na gemmie
wykazuje bowiem cechy wspolne z mlodzienczymi portretami cesarza oraz
z jego wizerunkami na monetach wybijanych w Azji Mniejszej®.

Zarowno jakos¢, jak 1 rozmiary ametystu sa znaczace — wysokosc¢ to 4 cm,
a szeroko$¢ 2,9 cm*. Sciste ustalenie daty powstania gliptycznego dzieta nie
jest mozliwe. Proponowany jest poczatek samodzielnych rzadéw Karakalli,
ok. roku 2123, ale niepewnos¢ identyfikacji portretowanego wtadcy utrudnia
doktadniejsza chronologig.

3% Na intaglio paludamentum spigte jest na lewym ramieniu, a nie — jak to bylo praktykowane
—na prawym. Trzeba jednak pamigtaé, ze rytowane wklesle gemmy stuzyly jako pieczgcie. W wy-
konanym za$ odcisku uzyskiwane jest lustrzane odbicie przedstawienia. W efekcie lewe ramig spor-
tretowanego na gemmie stawato si¢ w odcisnigtym materiale ramieniem prawym.

3 Por. Le trésor de la Sainte-Chapelle, s. 158; Vollenweider — Aviseau-Broustet, Camées et
intailles, t, 2, s. 183.

32 Por. Le trésor de la Sainte-Chapelle, s. 158; Vollenweider — Aviseau-Broustet, Camées et
intailles, t, 2, s. 183.

33 Por. Le trésor de la Sainte-Chapelle, s. 154; Vollenweider — Aviseau-Broustet, Camées et
intailles, t. 2, s. 182.

34 Por. Le trésor de la Sainte-Chapelle, s. 154.
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Podobnie nie sposob ustali¢, czy gemma zostata przeksztatcona w wizeru-
nek $w. Piotra jeszcze w czasach cesarstwa rzymskiego, czy dopiero w epoce
bizantyjskiej. ,,Zamiana” postaci jednak nastapita i to w sposéb jednoznacz-
ny i kategoryczny. Przed profilem sportretowanego mezczyzny wyryto napis
O IIETPOZX (,,Piotr”), a przy plecach — krzyz.

Jakie mogly by¢ powody takiej atrybucji? Ukazany na intaglio mgzczy-
zna ma proste, nieco surowe rysy. Wspomniany brak na jego glowie cesar-
skiego wienca wzmacnia emanujace z wizerunku wrazenie szorstkiej prostoty
1 bezposredniosci. Mogl zatem pasowa¢ do wyobrazenia apostota, ktory za-
nim zostal rybakiem towiacym ludzi (por. Lk 5, 10) byt rybakiem wcale nie
Ww przeno$nym znaczeniu tego stowa. Material, w jakim wykonano intaglio,
w sferze chrzescijanskiej symboliki szlachetnych kamieni mocno zwiazany
byt z apostotami®®. Fiolet w purpurze ametystu taczono z takimi cnotami jak
pokora, skromnos¢ i powsciagliwos$¢. Barwa ta odzwierciedlata rowniez meke
Chrystusa oraz $mier¢ meczenska tych, ktorzy szerzyli wiarg. Przystugujaca
w starozytnosci wladcom purpurg ametystu chrzescijanstwo przekazato apo-
stotom jako tym, ktorzy glosili Ewangeli¢ i dawali jej $wiadectwo ofiara wta-
snej krwi. Byli przeciez na tej Ziemi przedstawicielami Kroélestwa Bozego.

Przeksztalcenie wizerunku rzymskiego wiadcy w apostota Piotra nieko-
niecznie musiato wynika¢ z niewiedzy w kwestii pierwotnego przekazu iko-
nograficznego gemmy. Zmiana ta dokonata si¢ we wschodniej czg$ci dawne-
go Imperium Rzymskiego, a tam przyktad swiadomej adaptacji przedstawien
dawnych bostw dat sam Konstantyn Wielki. Zosimos przekazuje, ze zaktadajac
nowa stolicg wladca kazat wznie$¢ dwie §wiatynie poswigcone boéstwom opie-
kunczym Rzymu i Konstantynopola. Ten drugi przybytek ozdobiono posagiem,
ktory pierwotnie przedstawiat boginig Reg. Cesarz polecit usuna¢ z niego dwa
umieszczone po bokach Iwy i zmieni¢ ustawienie rak bostwa. Ostatecznie daw-
na podobizna Rei zostata przeksztatcona w Tyche Konstantynopola. Opiekun-
ka stolicy przybrata posta¢ spogladajacej na miasto, modlacej si¢ kobiety?®.

Oryginalne ametystowe intaglio nie zdobi obecnie ewangeliarza z Sainte-
-Chapelle. W 1834 r. zostalo ono usunigte z oprawy 1 przekazane do wchodza-
cego w skiad francuskiej Biblioteki Narodowej Gabinetu Medali*’. Miejsce
jego w ewangeliarzu zajeta wykonana w barwnym szkle imitacja.

4. Akwamaryn Euodosa. Antyczne intaglio z akwamarynu w oprawie
z szafirow 1 peret jest drobna, cho¢ niezwykle cenna, pozostatoscia po nieist-
niejacym juz niezwyklym obiekcie z epoki karolinskiej znanym pod nazwa

35 Szerokie objasnienie chrzescijaniskiej symboliki ametystu, por. S. Kobielus, Lapidarium
christianum. Symbolika drogich kamieni. Wczesne chrzescijanstwo i sSredniowiecze, Krakow 2012,
101-104.

3 Por. Zosimos, Historia nova 11 31, 2-3.

37 Por. Le trésor de la Sainte-Chapelle, s. 154; Vollenweider — Aviseau-Broustet, Camées et
intailles, t. 2, s. 182.
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Escrain de Charlemagne. Gemma stanowita zwienczenie jego azurowej, wy-
konanej ze ztota, peret i szlachetnych kamieni konstrukcji. Ten rodzaj przej-
rzystego ekranu osadzony byt na relikwiarzowej skrzynce z pozlacanego
srebra*®. Wyniesienie gemmy na szczyt dzieta byto konsekwencja uznawania
uwiecznionego w niej kobiecego profilu za podobizne Matki Bozej. W rze-
czywisto$ci jest to portret Julii, corki cesarza Tytusa (79-81). Akwamaryn,
bez dodanej do niego w pézniejszym okresie oprawy, mierzy 5 cm wysoko-
$ci oraz 3,7 cm szerokosci. Jest to gliptyczne arcydzieto. Doskonata technikeg
i drobiazgowos$¢ wykonania zauwaza si¢ lepiej, ze wzgledu na rozpraszajacy
nieco wzrok potysk kamienia, na sporzadzonym z niego odcisku®’. Autorem
grawerunku byl dzialajacy na dworze Flawiuszy, a potem takze pierwszych
wiladcoéw dynastii Antonindw Euodos. Podpisat on swoje dzieto — za pleca-
mi Julii wida¢ inskrypcje: EYOAOZX EINOIEI (,,wykonal Euodos™). Intaglio
nalezy zapewne datowaé na ok. 90 rok*. Po $mierci Tytusa jego brat, cesarz
Domicjan (81-96), sktonit Juli¢ do zostania jego kochanka. Gdy zaszta w cia-
zg, nakazal, aby usungla ptéd. W wyniku komplikacji wywotanych aborcja
Julia zmarta. Byto to w roku 91. Stryj-kochanek, odczuwajac by¢ moze jakie$
wyrzuty sumienia, przeprowadzil w senacie jej ubostwienie.

Poniewaz Escrain, mimo swojej nazwy, pochodzi dopiero z okresu Karola
Lysego (840-877), a jego powstanie datowane jest Scislej na lata 870-877%!, to
na pewno wowczas widziano juz w gemmie portret Matki Bozej. To bowiem
grecki grawerunek na stanowiacym gorna czg$¢ oprawy akwamarynu szafirze
jednoznacznie okresla podobizng jako Matkg Boza. Szafir nosi na sobie mono-
gram: AMOX (ATTA MHTHP OEOY XPIXTOY, ,,Swigta Matka Boga Chrys-
tusa”) oraz przedstawienie delfina, ktory we wczesnochrzescijanskiej sztuce
symbolizowat Chrystusa Zbawiciela. Chociaz zarowno zachowany niewielki
fragment dawnego Escrain, jak i znana z rysunku jego cato$¢ datowana jest na
okres karolinski, to ze wzgledu na ten wyrazny element bizantyjski warto si¢
zastanowi¢, czy dzieto nie pochodzilo, przynajmnie; w pewnych partiach, ze
sztuki wschodniej czgsci pdznego Imperium Rzymskiego lub wczesnosrednio-
wiecznych osrodkéw wiadzy Bizancjum na Zachodzie. Do takich najbardziej
znanych obszaréw nalezat Egzarchat Rawenny. Wszelkie badania utrudnione
sa jednak z powodu zniszczenia przewazajacej partii zabytku.

W zachowanej oprawie samego akwamarynu gtéwna rolg petia tylko dwa
rodzaje kamieni — szafiry i perty. Gemma otoczona jest dziewigcioma szafira-
mi. Dwa dolne sg do siebie zblizone i taczyly szczyt konstrukcji z reszta dzie-
ta. Kazdy z pozostalych szafirow ozdobiony jest jakby wyrastajaca z niego
przektuta perta. Taka perta znajdowata sig takze przy gérnym kamieniu, ale

3% Doktadny opis zabytku, por. Le trésor de Saint-Denis, s. 92-94.

¥ Por. Vollenweider — Aviseau-Broustet, Camées et intailles, t. 2, s. 89, il. 145.
40 Por. tamze, s. 129.

4 Por. tamze, s. 128.



CHRZESCIJANSKA INTERPRETACJA KILKU ANTYCZNYCH GEMM 597

obecnie jej brakuje. Oprawa intaglio liczy sobie 10,5 cm wysokosci (pierwot-
nie byta wyzsza o niezachowana perl¢) i 9,5 cm szeroko$ci®’.

Po raz pierwszy Escrain z Saint-Denis wzmiankowany jest w poczatkach
X w. Nazwano go wowczas gipsa. Wysuwana sugestia, ze byl to zapis bled-
ny, a stowo powinno brzmie¢ capsa® (,,skrzynka”, ,,puszka na relikwie”), nie
jest uzasadniona. Gypsum w tacinie koscielnej moze oznacza¢ urng, w ktorej
przechowywano krew mgczennikdéw. Stowo bez wprowadzania poprawek ma
zatem ten sam sens co capsa. Catos¢ Escrain bierze w tym przypadku nazwe
od podstawy — relikwiarza, ktory zawieral szczatki §wigtych Jerzego, Teodo-
ra 1 Apolinarego. Z kolei gorna jego czgs¢ zadecydowata o okre$leniu crista
nadanym mu przez Sugera. Ten najstawniejszy z opatow Saint-Denis (petnit
swoja funkcj¢ w latach 1122-1151) zachwycat si¢ ognistymi blaskami kamie-
ni arcydzieta ztotnikéw, ktére zdobilo oltarz bazyliki. Stowo crista oznacza
»czub” u ptakéw, takze ,,pidropusz”, ,kit¢”” na hetmie oraz ,,szczyt” pasma
gorskiego. W tym wypadu odnosito si¢ do azurowej konstrukcji ,,wyrastaja-
cej” z relikwiarza.

Sformutowanie éscrain w odniesieniu do zabytku pojawito si¢ dopiero
w Grandes Chroniques de France. Powstaty w XV w. tekst prawidlowo przy-
pisywatl przekazanie relikwiarza do opactwa Karolowi Lysemu i w zwiazku
z tym nazywal go Escrain Kalle. Kalle jest potnocnogermanska odmiang imie-
nia Karl. Dopiero w wieku XVI, zapewne w celu przydania relikwiarzowi
wigkszej chwaty kosztem historycznej prawdy, zaczgto okresla¢ go mianem
Escrain de Charlemagne, przypisujac jego pochodzenie nie czasom Karola
Lysego, lecz Karola Wielkiego (768-814). Stowo éscrain w zaskakujacy spo-
sob powiela dwoistos$¢ sredniowiecznych nazw zabytku — gipsa i crista. Moz-
na je bowiem rozumie¢ jako pochodzace od tacinskiego scrinium wspotczesne
écrin, ,,skrzynka, szkatutka” — i najczesciej tak thumaczy si¢ nazwe zabytku —
lub biorace poczatek z niderlandzkiego scherm przez francuskie XIII-wieczne
escren, wspélczesne écran, ,,ckran, parawan”*,

Dolna czgs$¢ skrzyni relikwiarzowej zostata przerobiona w okresie petnie-
nia funkcji opata przez Philippe’a de Vilette (1398-1418). Upamigtniono to
umieszczeniem na dziele jego herbu. W tej postaci Escrain de Charlemagne
przetrwat do czaséw Rewolucji. Pierwsze jego naruszenie nastgpito w 1791
r., kiedy intaglio z akwamarynu wraz z jego oprawa usunigto ze szczytu re-
likwiarza 1 przekazano do Gabinetu Medali. Ostateczne unicestwienie reszty
zabytku nastapito w 1794 r. Ogromna liczba drogocennych klejnotow zawar-
tych w Escrain miata dla borykajacej si¢ z finansowymi problemami wtadzy
wigksze znaczenie niz warto$¢ historyczna dzieta, zwiazana na dodatek z tra-
dycjami religijnymi, od ktorych rewolucjonisci si¢ odcinali. Kamienie zostaty

2 Por. Le trésor de Saint-Denis, s. 95.

4 Por. tamze, s. 94.

4 Le Petit Robert. Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue frangaise, texte rema-
ni¢ et amplifié sous la dir. de J. Rey-Debove — A. Rey, Paris 2013, s.v. écrin i écran.
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wydobyte z opraw i sprzedane, a szlachetne kruszce przetopiono. Wizeru-
nek Escrain znany jest dzigki pochodzacej z 1791 r. akwareli namalowane;j
przez Etienne-Eloi Labarre’a. Poniewaz zabytek przedstawiony zostat na niej
w potowie swojej wielko$ci mozna ustali¢ jego rzeczywiste wymiary. Bylo to
dzieto imponujace. Wysoko$¢ jego przekraczata 114 cm, a szeroko$¢ 83 cm™.
Dzigki spisowi kamieni, ktore pozyskano z Escrain w celu sprzedazy, wia-
domo, ze zdobito go ponad siedemset peret, dwiescie dziewie¢ szafiréw, sto
trzydziesci pi¢¢ szmaragdoéw, dwadziescia dwa granaty, jedenascie ametystow,
osiem rubindw i dwa akwamaryny*.

Wzgledy, ktore zadecydowaty o uznaniu intaglio z portretem corki cesarza
Tytusa, Julii, za podobizng Matki Bozej, nie sa jasne. Powody sporzadzenia
z szafirow i peret oprawy, jaka gemma uzyskata dzigki nadanej jej nowej atry-
bucji, tatwo jednak zrozumie¢ w oparciu o chrzescijanska symbolike klejno-
tow. Szafir i perta to kamienie powiazane z Chrystusem i Matka Boza. Ze
wzgledu na swoja barwg szafir kojarzony byt z niebem, oznaczat niebianskie
cnoty i madros$¢ sptywajaca na ludzi dzigki Bozej tasce*’. Miatl odwraca¢ od
spraw ziemskich i kierowac ludzi na droge mitosci niebianskiej. W przypisy-
wanym Marbodowi Lapidarium kamien ten przypomina o Krolestwie Bozym:

»zafir ma barwe ozdobna,
Tronowi niebios podobna;
Oznacza serca prostote

A w niej nadziei ochotg,
Zyciem i czyny zacnymi
Rozbtyskujaca $rod ziemi™®,

Biel peret odzwierciedla czystos¢ Matki Bozej. Jednoczesnie perla jest
sam Chrystus®. W alegorycznej interpretacji przyrody zawartej w pochodza-
cej zapewne z Il w. najstarszej redakcji Fizjologa Matka Boza jest muszla,
ktora dzigki boskiej btyskawicy urodzita perte — Chrystusa®. Szczegolnie per-
t¢ przektuta, a wlasnie takie otaczaja gemme z akwamarynu, kojarzono z Je-
zusem. Najpehiejszy wyraz symbolika ta znalazta w Piesniach o perle $w.
Efrema (zm. 373). W dwdch strofach drugiej piesni tego utworu tak oddana
zostata relacja perty i Chrystusa:

4 Por. Le trésor de Saint-Denis, s. 92.

 Por. tamze.

47 Symbolika szafiru, por. Kobielus, Lapidarium christianum, s. 70-73; S. Malaguzzi, Bijoux,
pierres et objets précieux, trad. par C. Mulkai, Paris 2008, 328-331.

4 Marbodus Redonensis (?), Lapidarium 13-19, PL 162, 1580D - 1581A (Anselmus Laudunen-
sis, Enarrationes in Apocalypsin 22), 0Z 10, 292.

4 Interpretacja perly, por. Kobielus, Lapidarium christianum, s. 154-158; Malaguzzi, Bijoux,
pierres et objets précieux, s. 357-363.

50 Por. Phisiologus 144C, 2.
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,»Z natury podobna jeste$ w cierpliwosci
do milczacego Baranka.

Przebita zwisasz z uszu

jak Chrystus na Golgocie,

zlewajac $wiatto na patrzacych”.

,»W twym pigknie wida¢ pigkno Syna,
co okryl sig cierpieniem.

Jego przeszyly gwozdzie — ciebie igla.
Przez meke stat si¢ Krolem —

cierpienie pomnozyto i twe pigkno™'.

Perly i szafiry w zachowanej oprawie akwamarynu nie stluzyly wytacznie
ozdobie. Harmonizowaly z domniemanym portretem Matki Bozej, stanowily
cenne i stosowne dla niego ,,tlo”. Zdecydowana dominacja peret (ponad sie-
demset) i szafirow (dwiescie dziewig¢) w catosci Escrain de Charlemagne
zapewne tez nie byta przypadkowa. Wybrano je jako najbardziej wlasciwe do
wyeksponowania, a §cislej wyniesienia wzwyz, wizerunku, w ktorym widzia-
no oblicze Matki Chrystusa.

ks

Wsrdd przyczyn adaptacji dziet sztuki poganskiej do potrzeb kultu chrzes-
cijanskiego znaczna role odgrywaty wzgledy estetyczne. Przejmowano nie
tylko takie obiekty, ktore dzigki pewnym elementom mozna bylo odczytac
inaczej niz byto to w obrgbie kultury, w jakiej powstaty. Nadawano poganskim
wytworom sztuki nowe znaczenia, wprowadzano je do ksztattujacej si¢ trady-
¢ji 1 widziano w nich to, co widzie¢ chciano. Artystyczne walory powodowaly,
ze obiekty funkcjonujace w kregu kultury poganskiej znalazty swoje miejsce
takze w kulturze chrzescijanskie;j.

CHRISTIAN INTERPRETATION OF SOME ANCIENT GEMS
(Summary)
The article presents the Christian interpretation of four ancient gems from the
collection of Cabinet des médailles (department of French National Library). Next

to the role of the objects in medieval tradition the history of the gems is presented.
An attempt at explaining the reasons of using the gems in Christian cult is made.

St Ephraem Syrus, Hymnus 82 (De Margarita 1T) 11-12, ed. E. Beck, CSCO 154, Louvain 1955,
252, thum. W. Kania: Sw. Efrem Syryjski, Piesni o perle, w: Muza chrzescijaiiska, t. 1: Poezja ar-
meriska, syryjska i etiopska, red. i oprac. M. Starowieyski, OZ 6, Krakow 1985, 196.
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Key words: ancient gems, medieval tradition, medieval reliquaries, symbo-
lism of gemstones.

Stowa kluczowe: gemmy antyczne, tradycja sSredniowieczna, sredniowieczne
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ANEKS

I1. 1. Wielka Kamea Francji, sardonyks, zrodto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/8/87/Great Cameo_of France CdM Paris Bab264 nl jpg.

Il. 2. Jowisz z Chartres, sardonyks, zrodto: https://upload.wikimedia.org/wikipe-
dia/commons/c/ce/CdM%2C_cammeo_di_chartres%2C_giove_con_l'aquila%2C_I
sec._d.c.%2C_sardonice.JPG.
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Il. 3. Cesarz Karakalla na wykonanym w ametyscie intaglio, zrédto: https://upload.
wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a4/Intaglio Caracalla_ Cdm_Paris Chab2101.jpg.

1. 4. Ewangeliarz z Sainte-Chapelle, zrodto: http://www.medievalhistories.com/wp-
content/uploads/16-Deuxi%C3%A8me-%C3%A9vang%C3%A09liaire-de-la-Sainte-Cha-
pelle BNF.jpg?eb0O4ce.
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Il. 5. Julia, cérka cesarza Tytusa, na intaglio wykonanym w akwamarynie, zrdodto:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/be/CdM%2C intaglio di
giulia%?2C figlia_di tito%2C_seconda_met%C3%A0_del I secolo dc.%2C_acqua-
marina_firmata_da Evodos%2C_montatura carolingia %281X sec.%29 con 9
zaffiri e 6 perle.JPG?uselang=fr.

I1. 6 Escrain de Charlemagne, akwarela E.-E. Labarre’a z 1791 r., zrodto: http://www.
medart.pitt.edu/image/France/St-denis/felebien/Piersac/PiersacScreenCharl-big.jpg.






