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POETA PORANKA I WIECZORU.
HYMNY SW. AMBROZEGO W LITURGII GODZIN

.Napetniajcie si¢ Duchem, przemawiajac do siebie wzajemnie
w psalmach i hymnach, i piesniach petnych ducha,

Spiewajac 1 wystawiajac Pana w waszych sercach”

(Ef5, 18-19)

Zacheceni tymi stowami §w. Pawla, jak i przyktadem samego Chrystusa,
ktéry ze swymi uczniami $piewat hymny (por. Mt 26, 30; Mk 16, 26), pierwsi
chrzesdcijanie od samego poczatku chgtnie uwielbiali nimi Boga. Wspomina
o tym chociazby Pliniusz Mtodszy w swoim stynnym Liscie do cesarza Trajana
z poczatku II wieku!, a z autoré6w chrzescijanskich, m.in. §w. Ignacy Antio-
chenski® czy Tertulian®. Z biegiem czasu tworczo$¢ hymniczna rozwijata sig
coraz intensywniej*, najpierw na Wschodzie®, a pdzniej i na Zachodzie, osia-
gajac w sredniowieczu olbrzymig liczbg ok. 30 tys. utwordéw (!), wydanych na
przetomie XIX i XX wieku w 55 tomach®. Jesli nawet w niektorych okresach
historii dochodzito do pewnych wypaczen w komponowaniu hymnow, ktore
stawaly si¢ niezrozumiala dla wigkszosci uczestnikoéw liturgii ,,sztuka dla sztu-
ki”, by przypomniec tylko obiegowa w X VII wieku opinig na ich temat: ,,acces-

! Por. Plinius Minor, Epistula 96: ,soliti essent [christiani] stato die ante lucem convenire car-
menque Christo quasi deo dicere”. Autor uzywa tutaj stowa carmen, ktére znawcy tematyki thuma-
cza jako ,.,hymn”, por. S. Cichy, Tresci teologiczne hymnow w odnowionej Liturgii Godzin, ,,Anam-
nesis” 1999/2000, nr 21(2), s. 104. Nalezy wspomnie¢, ze $w. Ambrozy swoje hymny rowniez nazy-
wat carmen, por. Epistula 75a, 34, CSEL 82/3, 105: ,,grande carmen istud est, quo nihil potentius”.

2 Por. Epistula ad Ephesios 4, 1-2, oraz Epistula ad Romanos 2, 2.

3 Por. Apologeticum 39, 18; De anima 9, 4; De oratione 27; Ad uxorem 111 8, 8; De carne Christi
17, 1; Adversus Marcionem V 5, 12; De exhortatione castitatis 10, 2; De spectaculis 29, 4; De vir-
ginibus velandis 17, 4.

4 Historie hymndw, ich twdrcow, znaczenie i tresci teologiczne omawia, m.in., S. Cichy (Tresci
teologiczne hymnow, s. 104-117).

5 Na temat hymnografii wschodniej w pierwszych trzech wiekach chrzescijanstwa, zob. np.
Hymnes DACL VI/2 2826-2928.

¢ Por. Analecta hymnica Medii Aevi, ed. G.M. Dreves — C. Blume, t. 1-55, Leipzig 1886-1922,
oraz Frankfurt a. M. 19622,
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sit latinitas, recessit pietas”’, Kosciot traktowat je zawsze jako integralna i bar-
dzo istotna czg$¢ Liturgii Godzin: ,,Hymny bowiem bardziej niz inne czgsci
oficjum, ukazuja od razu charakter poszczegolnych Godzin i obchodow oraz
pobudzaja wiernych do poboznego uczestnictwa w liturgii”®. Istotnie, o tym ze
wywotuja one ,,uczucie poboznego oddania (affectus pietatis), zaswiadcza sam
$w. Augustyn opisujac w Wyznaniach swoje emocje, jakie towarzyszyty mu
w czasie stuchania $piewu hymnow, utozonych przez Ambrozego:

,llez razy ptakatem stuchajac hymnow... wstrzasnigty blogim $piewem Twe-
go Kosciota. Glosy te wlewaty si¢ do moich uszu, a gdy Twoja prawda $cie-
kata kroplami do serca, parowato z niego gorace uczucie poboznego oddania.
Z oczu plynety tzy i dobrze mi byto z nimi™.

I ,WIELKI JEST TEN SPIEW [HYMNOW],
OD KTOREGO NIE MA NIC POTEZNIEISZEGO”!®

Wiasnie Ambrozemu, tworcy tacinskiego hymnu koscielnego'' i jego obec-
nosci w aktualnej Liturgii Godzin, chcemy poswigci¢ nasza uwage. Wpraw-
dzie pierwszym autorem hymnow liturgicznych na Zachodzie byt $w. Hilary
z Poitiers (T 367)'%, ktory w czasie swego wygnania na Wschodzie spotkat si¢
z tworczos$cia ojca hymnografii — §w. Efrema (zm. 373)", jednak poezja Galij-
czyka okazata si¢ zbyt wymagajaca dla przecigtnego odbiorcy, tak pod wzglg-
dem tresci jak 1 zastosowanej metryki; nie wiemy wigc, czy kiedykolwiek zo-
stata uzyta w liturgii'®. Hilary ponadto, mimo Ze byt réwnie dobrze wyksztatco-
ny jak Ambrozy, nie posiadal, jak si¢ wydaje, owego geniuszu tworczego, owej
artystycznej kreatywnoS$ci pozwalajacej ,,przektadac” pojecia teologiczne na
sugestywne poetyckie obrazy. Biskupa Mediolanu stusznie wigc mozna uwa-
za¢ za pierwszego hymnologa chrze$cijanskiego na Zachodzie®, ktory poza

"Por. Cichy, Tresci teologiczne hymnow, s. 104.

8 Ogdlne Wprowadzenie do Liturgii Godzin 173, w: Liturgia Godzin. Codzienna modlitwa Ludu
Bozego, t. 1, Poznan 1982, 75.

9 Augustinus Hipponensis, Confessiones IX 6, 14, CCL 27, 141, thum. Z. Kubiak: Sw. Augus-
tyn, Wyznania, Warszawa 19822, 161.

10 Ambrosius, Epistula 75a, 34, thum. P. Nowak: Ambrozy z Mediolanu, Listy, t. 3: Listy 70-76
i Listy poza zbiorem. Akta Synodu w Akwilei, BOK 28, Krakow 2012.

' Por. Muza lacinska. Antologia poezji wezesnochrzescijanskiej i Sredniowiecznej (III-XIV/
XV w.,), red. M. Starowieyski, BN II 255, Wroctaw — Warszawa — Krakow 2007, s. XXII.

12 Por. S. Longosz, Hymny sw. Hilarego i Kolumby, SACh 15 (2001) 271-292.

13 Por. Leksykon liturgii, red. B. Nadolski, Poznan 2006, 524.

4 Por. Muza tacinska, s. XXII1. B. Nadolski (Leksykon liturgii, s. 524), stwierdzi wprost: ,,Za-
den z hymnow Hilarego nie wszedt do liturgii”.

'3 Por. C. Riggi, Lineamenti della personalita di s. Ambrogio nel ricordo agostiniano w: tegoz,
Epistrophe. Tensione verso la divina armonia. Scritti di filologia patristica, Biblioteca di Scienze
Religiose 70, Roma 1985, 281.
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komponowaniem hymnow, zaprowadzit takze zwyczaj ich §piewania w czasie
liturgii'®. Same hymny powstaty, jak si¢ wydaje, do$¢ przypadkowo, aby dodac
ducha obroncom jednej z mediolanskich bazylik, ktora wtadza swiecka zamie-
rzata przekazaé¢ arianom. Biskup Ambrozy zamknigty z liczna grupa wiernych
w srodku kos$ciota utozyt dla oblgzonych specjalne modlitwy, proste w formie,
ale bogate w tresci, 1 co najwazniejsze, zdolne w tamtej dramatycznej sytuacji,
poruszy¢ serca i umysty. Hymny Ambrozego to zatem rezultat jego glgbokiej
wiary 1 niezwyktej wrazliwosci artystycznej, to modlitwa i teologia, wyrazone
w poezji i w muzyce. Biskup Mediolanu byl bowiem takze autorem muzyki
dla swych hymnow, ktorych zwrotki byly wykonywane na przemian przez dwa
chory'’. To, czego dokonat, wazne jest wigc nie tylko dla liturgii, ale takze dla
poezji chrzescijanskiej, ktora w hymnach znalazta swa najbardziej naturalng
i popularng formg'®. Zastuga Ambrozego byto takze to, ze sprowadzit poezj¢ do
jej naturalnego srodowiska, do jej ,,matecznika”. Na samym bowiem poczatku,
jak wiadomo, poeci $piewali swoje wiersze. Ambrozy powrdcit wige do $pie-
wu poezji, ktoremu nadat charakter choralny, wyrazajacy nie tylko harmonig
glosow, ale i harmonig serc, uczué i tesknot. Spiewowi choralnemu blisko jest
wigce zawsze do srodowiska Kosciota, ktory z natury jest wspolnota.

Hymny Ambrozego odniosty wielki ,,sukces” wsrdd oblgzonych obroncow
Swiatyni rowniez dlatego, ze Spiew choéralny, w ktérym kazdy z wykonawcow
znajduje jakby naturalne oparcie w drugim, wywoluje na ogét rados¢ i pod-
nosi na duchu. W jezyku wloskim wyraza to dobrze gra stow: canto corale e
canto cordiale ($piew choralny jest $piewem serdecznym)®.

Biskupowi Ambrozemu, jak wspomnieli$my, udato si¢ w hymnach zna-
komicie potaczy¢ liryke z teologia, jak jednak przystalo na pasterza zatro-
skanego o pobozne i prawe zycie swoich wiernych, nie brak w niech takze
pewnego moralizmu. Jego carmina miaty bowiem nie tylko pomoéc wiernym
przezy¢ kluczowe pory dnia, uwielbiajac Boga sercem i ustami®, ale takze
zachgcac ich do dobrego postgpowania. Cel tworzenia hymnéw byt wigc na
wskro$ duszpasterski, a do jego realizacji Ambrozy zaangazowatl caty swoj
geniusz i swa niezwykla wrazliwos¢ artystyczna. Wychowany wedtug ideatow
klasycznej paidei, byl bowiem przekonany, ze pigkno odgrywa bardzo pomoc-
na rol¢ w dobrym zyciu.

Jako poeta Biskup Mediolanu dysponowat wszystkim, czego potrzebuje
poeta: wrazliwoscia artystyczna, fantazja poetycka i tworczym entuzjazmem.
Jego poezja jest przy tym poezja szczera: jej autor nie ukrywa swych mysli

16 Por. F. Draczkowski, Patrologia, Pelplin — Lublin 1998, 322.

17 Por. 1. Biffi, Preghiera e poesia negli Inni di sant’Ambrogio e di Manzoni, Foligno 2010, 33,
oraz G. Del Ton, G/i inni di Sant’Ambrogio, Como 1940, 17-18.

'8 Por. Ch. Mohrmann, Etudes sur le latin des chrétiens, t. 1, Roma 19612, 160.

1 Por. C. Angelini, I doni del Signore, Vimodrone 1970, 30.

2 Dla Ambrozego (De officiis 1 45), podobnie jak dla Augustyna (Enarrationes in Ps. 148, 17),
hymn z definicji jest §piewem, za pomoca ktorego oddaje si¢ Bogu czes¢ i chwalg.
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i uczu¢?'. Ich glebia nie przygniata jednak literackiej formy — pisze madrze
i pigknie. Jego wrogowie zarzucali mu nawet, ze swymi hymnami uwodzi
lud®. Mégt uwodzi¢: byt poeta i muzykiem. I to wybitnym muzykiem?, a zda-
niem niektorych, najwybitniejszym sposréd wszystkich Ojcow Kosciota®.
Wiadomo, ze wzrastat w $rodowisku arystokratycznym, w ktérym muzyka
byla czgscia wychowania mlodego cztowieka, jesli jednak jako pasterz lokal-
nego Kosciota z taka gorliwo$cia propagowal $piew liturgiczny, musiat by¢
w nim rozmilowany i doskonale obeznany. Uczeni zwracaja uwage na jego
gleboka wiedz¢ muzyczna 1 podkreslaja, ze Ambrozy wypowiada si¢ nie tyl-
ko na temat estetyki muzycznej (jak jego uczen Augustyn), ale zdradza takze
duza znajomo$¢ samej jej techniki®.

II. ,ILEZ RAZY PLAKALEM SEUCHAJAC HYMNOW”2

Ile hymnow, utozonych przez Ambrozego, mogt stysze¢ Augustyn? Sam
wspomina o czterech?”’. A ile wszystkich skomponowat Biskup Mediolanu?
Watpliwe, abysmy kiedykolwiek poznali odpowiedz na to pytanie. Od VII
wieku hymny koscielne nazywano bowiem powszechnie hymnami ambro-
zjanskimi, cho¢ wiadomo, ze nie wszystkie wyszty spod piéra Ambrozego?.
Wsrod uczonych od dlugiego czasu toczy sie wige dyskusja, ktorej nie zamkne-
ly nawet, opracowane w 1862 r. przez Luigiego Biraghiego, trzy podstawowe
kryteria autentycznos$ci hymnéw Biskupa Mediolanu, a mianowicie: zgodno$¢
hymnu z duchem twodrczosci Ambrozego (1), z jego stownictwem (2) i z jego
stylem (3)%. Stosujace powyzsze kryteria wtoski uczony uznat za autentyczne
18 hymnow: 1. Splendor paternae gloriae (in aurora), 2. lam surgit hora tertia
(ad horam tertiam), 3. Nunc sancte nobis Spiritus (ad horam tertiam), 4. Rector
potens verax Deus (ad horam sextam), 5. Rerum, Deus, tenax vigor (ad horam
nonam), 6. Deus creator omnium (ad horam incensi), 7. lesu, corona virgi-
num (ad vesperas in communi virginum), 8. Intende qui regis Israel (in Natale

2 Por. A. Paredi, S. Ambrogio e la sua eta, Milano 1994, 468.

22 Por. Ambrosius, Epistula 75a, 34 (zob. wyzej n. 10). Dhuzszy fragment listu zamiecilismy
nizej przy n. 64.

2 A. Amelli, Sant’Ambrogio e la musica, ,,Biblioteca Ceciliana” 1 (1907) 89: ,,Anima eminen-
temente musicale”.

2 Por. E.T. Moneta Caglio, Lo ,, lubilus” e le origini della salmodia responsoriale, ,,Jucunda
Laudatio” 15 (1976-1977) 141.

% Por. Biffi, Preghiera e poesia negli Inni di sant’Ambrogio, s. 34.

26 Augustinus, Confessiones 1X 6, 14, CCL 27, 141, thum. Z. Kubiak, s. 161.

27 Za hymny Ambrozego Augustyn uwazat nastgpujace: Aeterne rerum conditor (Augustinus,
Retractiones 1 21); lam surgit hora tertia (De natura et gratia 63, 74); Deus creator omnium (Con-
fessiones 1X 12); Intende qui regis Israel (Sermo 372, 4, 3).

2 Por. B. Altaner — A. Stuiber, Patrologia, ttum. P. Pachciarek, Warszawa 1990, 509.

¥ Por. L. Biraghi, Inni sinceri e carmi di Sant’Ambrogio, Vescovo di Milano, Milano 1862, 7.
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Domini), 9. Inluminans Altissimus (in Epiphaniis Domini), 10. Agnes beatae
virginis (in sanctae Agnes virginis et martyris), 11. Hic est dies versus Dei
(in die Paschae), 12. Victor, Nabor, Felix, pii (in ss. Victoris, Naboris, Felicis),
13. Grates tibi, lesu, novas (in inventione ss. Protasii et Gervasii), 14. Apos-
tolorum passio (in ss. Petri et Pauli), 15. Apostolorum supparem (in sancti
Laurentii), 16. Amore Christi nobilis (in sancti lohannis), 17. Aeterna Christi
munera (ad laudes matutinas in communi plurimorum martyrum), 18. Aeterne
rerum conditor (ad galli cantum).

Nie wszyscy jednak podzielali stanowisko L. Biraghiego. G.M. Dreves,
na przyktad, uwazat za autentyczne czternascie hymnoéw?’, A. Steier — dwa-
nascie’!, M. Simonetti — dziewigc¢®?, a U. Sesini — sze§¢*. Kryteria przyjmo-
wane przez poszczegolnych uczonych, ograniczajace na ogot liczbe hymnow
uwazanych za autentyczne, byly rézne. Niektorzy, na przyktad, przywiazywali
duze znaczenie do struktury i metryki hymnow, twierdzac, ze Ambrozy miat
upodobanie w liczbie 8. Istotnie, kazdy z jego hymnow ma osiem zwrotek,
a wersy osiem sylab. Cyfra osiem nawiazuje ponadto do 6smego dnia tygo-
dnia (octava dies) 1 symbolizuje Zmartwychwstanie Chrystusa, oraz nowa era
chrzescijanstwa. Dla wspomnianych badaczy byto wigc niemozliwe, aby Bis-
kup Mediolanu zrezygnowat z tego upodobania: wykluczyli zatem hymny,
ktore nie odpowiadaly temu kryterium. Aktualnie na osiemnascie hymnow,
przypisywanych Ambrozemu przez L. Biraghiego, uczeni sa prawie ze zgodni,
aby jako autentyczne uznac tylko pie¢*, a mianowicie: Deus creator omnium,
Aeterne rerum conditor, lam surgit hora tertia, Intende qui regis Israel, Splen-
dor paternae gloriae. Na ich korzy$¢ miatoby §wiadczy¢ nie tylko podobien-
stwo jezyka i stylu, ale takze wiarygodne $wiadectwa z epoki, odnoscie autora
i czasu ich powstania®’. O tym, ze dyskusja nie jest jednak zamknigta, najlepiej
swiadczy fakt, ze redaktorzy opublikowanego w 1994 r. tomu dziet poetyckich
Ambrozego*, ktory zamknat wydanie Opera omnia Biskupa Mediolanu, za-
miescili w nim trzynascie hymnow?’.

30 Por. G.M. Dreves, Aurelius Ambrosius, «der Vater des Kirchengesanges», Amsterdam 1968
(przedruk z 1893), 83.

31 Por. A. Steier, Untersuchungen iiber die Echtheit der Hymnen des Ambrosius, Jahrbiicher fiir
Klassische Philologie. Supplementband 28, Leipzig 1903, 634 1 638.

32 Por. M. Simonetti, Studi sull’innologia popolare cristiana dei rimi secoli, t. 4, Roma 1952,
341-484.

3 Por. U. Sesini, Poesia e musica nella latinita cristiana dal Il al X secolo, ed. G. Vecchi,
Torino 1949, 55.

34 Por. G. Banterle, Sant’Ambrogio. Opere poetiche e frammenti: Inni — Iscrizioni — Frammenti,
w: Sancti Ambrosii Episcopi Mediolanensis Opera (= SAEMO), t. 22, ed. G. Banterle — G. Biffi —
L. Biffi — L. Migliavacca, Milano — Roma 1994, 11.

35 Por. tamze.

3 Por. tamze, n. 33.

37 Takze 1. Biffi w wydanej w 2010 1. ksiazce (Preghiera e poesia negli Inni di sant’Ambrogio,
s. 36-118), zamieszcza trzynascie hymnow Ambrozego.
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Pozostawiajac nierozstrzygnigta sprawe autorstwa hymnow i czasu ich
powstania (ok. 386 r.), wokot ktorego rowniez toczy si¢ dyskusja®®, chcemy
tylko zauwazy¢, ze w aktualnie zatwierdzonym lacinskim wydaniu Liturgiae
horarum® znajduje si¢ osiem hymnow, uznawanych za hymny §w. Ambroze-
g0, za$ w polskiej Liturgii Godzin — siedem*. Sa to: Boze Stwérco wszystkich
rzeczy (I nieszpory niedzieli I tygodnia), Niesmiertelny blasku Ojca (Jutrznia
poniedziatku I tyg.), Przyjdz o Zbawicielu swiata (Godzina czytan Adwentu
od 17 grudnia), Niebianskim blaskiem pogodny (Godzina czytan okresu wiel-
kanocnego), W godzinie meki Chrystusa (Godzina przedpotudniowa okresu
wielkanocnego), 7o dzien narodzin meczenskich (Jutrznia wspomnienia $w.
Agnieszki, 21 stycznia), Meka Bozych Apostotow (Jutrznia uroczystosci $w.
Apostotoéw Piotra i Pawla, 29 czerwca)*'.

W naszym opracowaniu chcieliby$my przyjrzec sig blizej dwom najwcze-
$niejszym hymnom Ambrozego, wobec ktorych uczeni nie wysuwaja zastrze-
zen, zardwno co do ich autentycznosci, jak i integralno$ci®’. Sa to: Aeterne re-
rum conditor i Deus creator omnium®. Obydwa warte sa uwagi takze dlatego,
iz regularnie sa odmawiane przez kaptanow (i wielu §wieckich), i ze najpetniej
objawiaja poetycki geniusz Biskupa Mediolanu.

III. AETERNE RERUM CONDITOR

Hymn ten znajduje si¢ obecnie w niedzielnej jutrzni I 1 III tygodnia, w 3 1 4
tomie Liturgii Godzin w j. tacinskim (Liturgia Horarum) *, obejmujacych
Okres Zwykly (tygodnie 1-34). Tlumaczenie polskie, autorstwa o. Placyda
Galinskiego OSB*, pochodzi z polskiego wydania Monastycznej Liturgii Go-

3% Obydwie te kwestie, tzn. autorstwa i czasu powstania hymndw, omawia szczegétowo G. Ban-
terle we Wprowadzeniu do wloskiego wydania Hymnow Biskupa Mediolanu, por. SAEMO 22, 11-22.

¥ Dzieje Liturgii Godzin na przestrzeni wiekow i jej teologia, zostaly szeroko omowione w:
., Mirabile Laudis Canticum”. Liturgia Godzin: Dzieje i teologia. Ksiega pamiqtkowa dedykowana
ks. bp Stefanowi Cichemu, Biskupowi Legnickiemu, Przewodniczqcemu Komisji do Spraw Kultu
Bozego i Dyscypliny Sakramentow Episkopatu Polski, red. H.J. Sobeczko, Opole 2008.

40 Por. Cichy, Tresci teologiczne hymnéw, s. 105. W wydaniu polskim Liturgii Godzin hymn Aeter-
ne rerum conditor zostal zastapiony innym, autorstwa P. Galinskiego, por. Leksykon liturgii, s. 53.

4 Por. Cichy, Tresci teologiczne hymnow, s. 115-116, przypis 8.

42 Problem integralnosci (skazenia) dotyczy takze tych hymnow, ktére powszechnie uznawane
sa za hymny Ambrozego. M. Simonetti (Studi sull’innologia, s. 386-387), na przyklad, uwaza za
skazong 1. zwrotke hymnu Intende qui regis Israel, podobnego zdania jest takze U. Sesini (Poesia
e musica nella latinita cristiana, s. 55).

4 Por. Banterle, Sant’Ambrogio. Opere poetiche e frammenti, SAEMO 22, 17.

“ Por. Liturgia Horarum iuxta Ritum Romanum. Editio typica altera, t. 3 (Tempus per annum,
Hebdomadae I-XVII), Liberia Editrice Vaticana 1986, 598-599, 857-858, oraz t. 4 (Tempus per an-
num, Hebdomadae X VIII-XXXIV), Liberia Editrice Vaticana 1987, 548-549, 807-808.

4 Por. F. Mataczynski, Prace nad polskim przekladem Liturgii Godzin, AK 75 (1983) t. 101, 29;
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dzin*. Dla poro6wnania, przytoczyli$my takze thumaczenie Zygmunta Kubiaka
(kursywa)*’.

Aeterne rerum conditor powstat wraz z kilkoma innymi hymnami, aby,
jak wspomnieli$my, podtrzymac¢ na duchu broniacych mediolanskiej §wiatyni
1 0zywi¢ ich modlitwe w r6znych porach dnia. W tym wypadku chodzi o por¢
tuz przed switem, ,,pore, w ktorej pieja koguty” (Ad gallicinium). Napisany
prostym i wpadajacym w ucho dymetrem jambicznym (nazwanym pozniej
metrem ambrozjanskim), podzielony na czterowierszowe zwrotki, w ktorych
akcent stowny zgadza si¢ na ogot z akcentem wierszowym*, uchodzi za naj-
bardziej oryginalny utwor poetycki starozytnego chrzescijanstwa tacinskie-
20* 1, zdaniem niektorych, sam jeden wystarczylby, aby uwaza¢ Ambrozego
za wybitnego poete™:

Przeklad P. Galinskiego Przeklad Z. Kubiaka
1. Aetérne rerum conditor, 1. O przedwieczny Stworco $wiata, Wieczysty rzeczy Stworzycielu,
noctem diémque qui regis, Ktory rzadzisz dniem i noca, Ty, ktory dniem i nocq rzqdzisz,
et ttmporum das témpora, Przez nie dzielisz czas na doby, Ty, co odmieniasz pory czasu,
ut alleves fastidium. By nie znuzyt brakiem zmiany. Aby nam ulzyé w trudach zycia!
5. Praeco diéi iam sonat, 5. Juz odzywa sig¢ w ciemnosci Juz pieje dnia radosny zwiastun,
noctis profunda pérvigil, Czujny straznik wschodu stonca, Ktory w glebokiej nocy czuwa.
nocturna lux viantibus Ktory swoim glosem wiedzie Swiatlo wsréd mroku dla wedrowcow,
a nocte noctem ségregans. Wedrujacych nocng pora. Swiatlo dzielgce noc od nocy.
9. Hoc excitatus lucifer 9. Po nim budzi sig jutrzenka Wotaniem kura przebudzona
solvit polum caligine; I uwalnia z mrokow niebo; Jutrzenka nocny mrok rozprasza,
hoc omnis erronum chorus  Pierzcha wszelka moc szatana, A cata zgraja blednych duchow
vias nocéndi déserit. Bo skonczona jego wladza. Przestaje ludziom czyni¢ szkode.
13. Hoc nauta vires colligit ~ 13. Zeglarz sity odzyskuje, Zeglarz z otuchq ster ujmuje,
pontique mitéscunt freta; Bo widnieja morskie brzegi, Fale sie morza cichsze Scielq.
hoc, ipse Petra Ecclésie, A wstrzasnigty pianiem ptaka, Styszqc wolanie kura, Kosciof —
canénte, culpam diluit. Placze Piotr nad swoja wina. Opoka ptacze grzechow swoich.

Cichy, Tresci teologiczne hymnow, s. 105; J. Janicki, Sens i rola hymnow, AK 75 (1983) t. 101,
33-46.

4 Por. Monastyczna Liturgia Godzin, t. 3 (Okres zwykly, tygodnie I-XVII), Citta del Vaticano
1985, 666-667, oraz t. 4 (Okres zwykty, tygodnie X VIII-XXXIV), (miejsca i daty wydania nie poda-
no), s. 602-603. Jak juz wspomnieliSmy (zob. przypis 39) w 3 i 4 tomie Liturgii Godzin. Codziennej
modlitwy Ludu Bozego wydanej w j. polskim, hymn Ambrozego zostat zastapiony innym hymnem,
autorstwa P. Galinskiego.

YT Por. Muza tacinska, s. 28-30.

“ Por. tamze, s. XXIITis. 28.

4 Por. J.L. Chalet, Richesse spirituelle d 'un hymne d’Ambroise: ,, Aeterne rerum conditor”’, MD
173 (1988) 61.

50 Por. Biffi, Preghiera e poesia negli Inni di sant’Ambrogio, s. 43.
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[kierujac sig kryterium zwigztosci dwie nastgpne zwrotki hymnu zostaty w Liturgii Godzin opuszczone®']

[17. Surgamus ergo strenue:
gallus iacentes excitat,

et somnolentos increpat,
gallus negantes arguit.

21. Gallo canente, spes redit,
aegris salus refunditur,
mucro latronis conditur,
lapsis fides revertitur].

25. Iesu, labantes réspice
et nos vidéndo corrige;
si réspicis, lapsus cadunt
fletique culpa solvitur.

29. Tu, lux, refulge sénsibus
mentisque somnum discute;
te nostra vox primum sonet

et vota solvamus tibi.

25. Teraz spdjrz na chwiejnych, Jezu,
I powstrzymaj przed upadkiem;
Swoim wzrokiem oddal grzechy,
Pomoz biedy obmy¢ tzami.

29. Swiattem jestes, wigc zabtysnij
I z umystow usun sennos¢,

Aby dzisiaj nasze modty

Najpierw Ciebie wystawiaty.

[17. Powstarmy teraz petni mocy!
Juz kur lezqcych ze snu budzi,
Wota, omdlalych napomina,

Tych, ktorzy przeczq, przekonuje.

21. Nadzieja wraca z jego Spiewem
1 zdrowie krzepi ciala chore.

W pochwe sie kryje miecz mordercy
Kto zrozpaczony — znowu ufa.

Spojrz, Jezu, na tych, co upadli.
Spojrzeniem swoim nas podzwignij.
Gdy na nas patrzysz, ginq grzechy
1 we tzach wina sie rozplywa.

Ty swiattos¢ jestes. O, zablysnij
Zmystom i mroki duszy rozprosz!
Ciebie niech stawi glos nasz pierwszy,
Ciebie niech stawi piesn ostatnia!

[Ostatnia zwrotka nie wystepuje w oryginale®’]

33. O Chryste, Krolu tagodny,
Tobie i Ojcu Twojemu
Z Najswigtszym Duchem pociechy

33. Sit, Christe, rex piissime,
tibi Patrique gloria
Cum Spiritu Paraclito,

in sempitérna secula. Amen. Chwata niech bgdzie na wieki. Amen.

W powyzszej kompozycji, ktora, jak wspomnieli§my, przeznaczona byta
dla nocnego oficjum, a doktadniej, dla uwielbienia Boga w ostatniej czgsci
nocy, tuz przed wschodem stonca, zwraca uwagg zdolnos¢ Ambrozego do wy-
razenia jgzykiem poezji otaczajacej go natury. Pomogta mu w tym niewatpli-
wie jego wrazliwos$¢ artystyczna, podatna na kontemplacjg¢ zjawisk przyrody:
profunda nox (gteboka noc), nocturna lux ($wiatto wsréd mroku), ponti freta
mitescentes (uspokajajace si¢ morskie fale), lucifer solvens polum caligine
(jutrzenka rozpraszajaca nocny mrok), etc. Ambrozy nie jest jednak tylko wy-
rafinowanym piewca natury (jak chociazby Wirgiliusz, ktérego dalekie echa
przebrzmiewaja w tym hymnie™), za opisem zjawisk przyrody kryje si¢ bo-
wiem obecnos¢ Boga, a sama natura jest dla Ambrozego metafora, ttem do
teologicznej refleksji.

Hymn rozpoczyna si¢ inwokacja do Przedwiecznego Stworcy, kto-
ry wszystkim rzadzi i kieruje (ww. 1-4), dlatego nastgpujace po sobie pory
dnia i nocy, nie sa rezultatem jakie$ §lepej, anonimowe;j sity, lecz przejawem

StPor. Te decet hymnus. L’innario della ,, Liturgia Horarum”, ed. A. Lentini, Citta del Vaticano
1984, 14.

2Por. tamze.

53 Por. Biffi, Preghiera e poesia negli Inni di sant’Ambrogio, s. 38.
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opatrznosci i dobroci Boga, ktory dzigki zmianom czasu (w. 3) zdejmuje z lu-
dzi niezno$ny ci¢zar monotonii (w. 4). Sama za$ nocna pora, w ktorej wy-
konywany jest hymn, nie jest dla Ambrozego jedynie zjawiskiem natury czy
wycinkiem czasu, uprzywilejowanym dla dziatania szatanskiej mocy (w. 11),
ale przede wszystkim metafora, obrazujaca stan ludzkiego serca, narazonego
na dziatanie ciemnych sit fizycznych i duchowych. Z jednej strony, caly hymn
jest wigc westchnieniem do $wiatta, ktore za chwilg pojawi si¢ na horyzon-
cie i pokona nocne ciemnosci, z drugiej za$, cala tak sugestywnie wyrazona
w nim tgsknota za stoncem, Jest niczym innym, jak obrazem duszy tqsknlqcej
za Swiattem, ktore r0Zproszy jej mroki i lgki. W takiej wtasnie scenerii, kon-
czacej si¢ nocy, pojawia si¢ w hymnie jego bohater liryczny, czyli... piejacy
kogut (w. 5). Uczeni zwracaja uwagg na ten odwazny i udany zabieg arty-
styczny, cho¢ nalezy doda¢, ze w czasach Ambrozego kogut nie byt zwyktym
ptakiem domowym, a ,,instytucja publiczna”(!). Jego pianie spetniato bowiem
role wiezy zegarowej, wyznaczajacej poszczegolne czesci nocy™. Jesli jednak
Ambrozy uczynit z koguta bohatera swego hymnu, to nie dlatego, ze darzyt go
sympatig (cho¢ istotnie kogut pojawia si¢ dosy¢ czgsto w jego pismach®®), ani
dlatego, ze jego pianie bylo nicodzownym elementem nocnego krajobrazu Ni-
ziny Padanskiej, tylko dlatego, ze w Swiecie chrzescijanskim kogut byt dosko-
natym obrazem i figura Mistycznego Koguta — Chrystusa (Gallus Mysticus),
ktory budzi ospala ludzkos¢, budzi ludzkie sumienia, podobnie jak obudzit su-
mienie Piotra (ww. 15-16)*. Dobroczynne skutki piania koguta, w przyrodzie
1w sercu cztowieka, ukazywane sa od trzeciej zwrotki hymnu: obudzona przez
niego gwiazda poranna (lucifer) rozprasza nocne ciemnosci (ww. 9-10), zte
duchy (inni erronum chorus ttumacza jako ,,bandy zbirow”), zaprzestaja swej
nlecnej dziatalnosci (ww. 11-12), zeglarz nabiera ducha (w. 13), uspokajajq
sie¢ morskie batwany (w. 14)’’, krzywoprzysiezca obmywa lzami swoja wine
(w. 16), chorzy nabieraja sity (w. 22), zrozpaczeni nadziei (w. 21), a upadli —
wiary (w. 24).

> Noc w czasach Ambrozego dzielono, wedtug piania koguta, na trzy czesci: gallicinium pri-
mum (pierwsze pianie koguta), o péinocy, zamykato pierwsza czgs$¢ nocy i rozpoczynato cz¢$¢ dru-
ga — conticinium (czas ciszy i spoczynku). Ostatnia, trzecia czg$¢ nocy — gallicinium rozpoczynato
drugie pianie koguta, tu przed §witem, por. Angelini, / doni del Signore, s. 32.

5 Por. Ambrosius, Hexameron V 24, 88-89. Na temat obecnosci koguta w pismach Ojcow
Kosciota, a zwlaszcza w pismach Ambrozego, ktory w hymnie Aeterne rerum conditor rozwinat
symbolike koguta czyniac z niego obraz Chrystusa-Swiatta, zob. G.M. Pintus, Storia di un simbolo:
il gallo, ,,Sandalion” 8-9 (1985-1986) 243-267.

% Por. Mt 26, 69-75.

57 Pojawiajacy si¢ do$¢ czesto w pismach Ambrozego motyw zeglarza i morza jest zaskakujacy
u autora, ktory zamieszkiwat w centrum Niziny Padanskiej, dlatego komentatorzy widza w nim
symbol cztowieka zmagajacego si¢ z bezkresem wszechswiata, por. Banterle, Sant’Ambrogio. Ope-
re poetiche e frammenti, SAEMO 22, 33.
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Kolejne zwrotki hymnu rozpoczynaja si¢ inwokacja do Jezusa (ww. 25-28):

,,leraz spdjrz na chwiejnych, Jezu, / i powstrzymaj przed upadkiem; / Swoim
wzrokiem oddal grzechy, / pomdz btedy obmy¢ tzami”.

Wymieniajac wczesniej zagrozenia i nieszczgscia, jakie niesie ze soba noc,
Ambrozy podkreslit wyraznie grzech zdrady. Przypominajac jednak ewange-
liczna sceng zaparcia si¢ Piotra (ww. 15-16), kierowatl si¢ nie tylko wrazeniem,
jakie ona na nim wywarla, ale przede wszystkim chcial poprzez nigq ukazac¢
tak bliska mu teologig tez i1 przebaczenia. Zdaniem Inosa Biffiego, sposrod
wszystkich Ojcow Kosciota, Ambrozy jest by¢ moze tym, ktory najmocniej
ufa w wielko$¢ Bozego mitosierdzia™.

Ostatnia, 6sma zwrotka hymnu, napisana przez Ambrozego (ww. 29-32),
jest ta, ku ktoérej zmierzaly wszystkie poprzednie, bedace jednym wielkim
wolaniem o $wiatlo. Wiasnie teraz §wiatlo to otrzymuje swe prawdziwe imi¢
— Chrystusa, Swiatloéci §wiata, wobec ktérego kazde inne $wiatto jest tylko
bladym zwiastunem i1 symbolem.

IV. SPLENDOR PATERNAE GLORIAE

To kolejny hymn Ambrozego, zwiazany z budzacym si¢ dniem (/n au-
rora). W aktualnej Liturgii Godzin odmawiany jest podczas poniedziatkowej
jutrzni I i III tygodnia, w 3 i 4 tomie Liturgii Godzin w j. tacifiskim®, oraz
w poniedziatkowej jutrzni I tygodnia, w 3 1 4 tomie Liturgii Godzin w j. pol-
skim®. Poniewaz w hymnie powtarzaja sie¢ pewne motywy, ktore wstepowaty
juz w poprzednim (Ad gallicinium), np. stonce rozpraszajace nocne ciemnosci
obrazuje Chrystusa, ktory pokonuje grzech i zwatpienie, etc., postanowilismy
zrezygnowac ze szczegotowej analizy, podkreslajac jedynie jego bardzo silny
wydzwigk antyarianski. Widoczny jest on juz w pierwszych stowach hym-
nu: Splendor paternae gloriae, de luce lucem proferens (Niesmiertelny blasku
Ojca, w Tobie zZrodio jest swiatlosci, ww. 1-2). Zauwazmy, ze jesli Credo Ni-
cejskie uzywa w odniesieniu do Syna okreslenia lumen de lumine, to Ambrozy
podkresla zdecydowanie, ze Syn jest nie tylko Swiattem, ktére pochodzi od
Ojca, ale jest takze fons luminis, czyli zrodtem wszelkiego $wiatta®'. Nie wy-
klucza to oczywiscie, ani nie pomniejsza, roli pozostatych oséb Trojcy Swigtej
w dziele stworzenia i zbawienia, a jedynie podkresla bardzo mocno Bostwo
Chrystusa. Zdaniem niektorych komentatoréw, do tego wiasnie hymnu miatby
sig¢ odnosi¢ Ambrozy wystepujac z pewna duma przeciw Auksencjuszowi®

58 Por. Biffi, Preghiera e poesia negli Inni di sant’Ambrogio, s. 42.

* Por. Liturgia Horarum, t. 3,s. 5711 816-817, orazt. 4,s. 519 i 764.

® Por. Liturgia Godzin. Codzienna modlitwa Ludu Bozego, t. 3 (Okres zwykly, tygodnie I-XVII),
Poznan 1987, s. 582-583, oraz t. 4 (Okres zwykty, tygodnie XVIII-XXXIV), Poznan 1988, 538-539.

* Por. Banterle, Sant’Ambrogio. Opere poetiche e frammenti, SAEMO 22, 35.

52 Por. tamze.
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i wspominajac jeden jedyny raz tak wyraznie o swoich hymnach®:

,»,Mowia, ze lud jest zwiedziony takze §piewami moich hymnow: z pewnoscia
tak jest, rowniez tego nie zaprzeczam. Wielki jest ten $piew, od ktorego nie
ma nic potezniejszego. C6z bowiem pote¢zniejszego od wyznania Trojcy, kto-
ra codziennie jest wielbiona ustami catego ludu? Na wyS$cigi wszyscy staraja
si¢ wyznawa¢ wiarg, umieja za pomocg wierszy wielbi¢ Ojca 1 Syna i Ducha
Swietego. Stali si¢ wigc nauczycielami ci wszyscy, ktorzy ledwie mogli by¢
uczniami™®,

Wydzwigk antyarianski, jaki towarzyszy hymnowi Splendor paternae gloriae,
wlasciwie od pierwszego az do ostatniego wersu, sprawia, ze niektorzy zwykli

go nazywacé ,,Soborem Nicejskim napisanym wierszem”®,

V. DEUS, CREATOR OMNIUM

Hymn ten odmawiany dzisiaj w czasie I nieszporéw niedzieli I 1 III tygo-
dnia, w 3 14 tomie Liturgii Godzin w j. facinskim® i j. polskim®’, obejmujacych
Okres Zwykly (tygodnie 1-34). Dla poréwnania (kursywa), przytoczyliSmy
takze inne thumaczenie polskie, tym razem autorstwa Edwarda Porgbowicza®.

Uznawany za najbardziej znany i popularny z hymnoéw Ambrozego®,
przypomina nie tylko forma, ale i zrodtem inspiracji hymn Aeterne rerum
conditor, obydwa bowiem ubieraja w szat¢ poezji i przemieniaja w modlitwe
zmieniajaca sie pore dnia’. W tym wypadku, chodzi o pore, w ktorej zapalaja
si¢ pierwsze wieczorne §wiatta (4d horam incensi). Hymn oddaje tak dosko-
nale nastroj tej chwili, ze zadaniem niektorych, $miato moze sta¢ obok naj-
wigkszych tekstow poetyckich, podejmujacych ten temat. Bohaterem utworu
nie jest tutaj jednak zachodzace stonce, ale pewne egzystencjalne napigcie,
jakie w tym specyficznym momencie pojawia si¢ migdzy Bogiem, Wladca
wszech$wiata, a stabym, zmgczonym 1 kuszonym czlowiekiem, ktéry mimo to
zdolny jest takze do uwielbienia, mito$ci i zachwytu”".

Juz w traktacie poswigconym dziewicom Biskup Mediolanu nauczal, ze
uroczyste modlitwy dzigkczynne powinny by¢ odmawiane, m.in.: po przebu-

% Por. Ambrozy z Mediolanu, Listy 70-76 i Listy poza zbiorem. Akta Synodu w Akwilei, ttum.
P. Nowak, BOK 28, Krakow 2012, 63, przypis 35. Zdaniem redaktora i thamacza w Hexameronie 111
1,515, 23, Biskup Mediolanu wspomina tylko ogdlnie o $piewach liturgicznych.

% Ambrosius, Epistula 75a, 34, CSEL 82/3, 105, thum. P. Nowak, BOK 28, 93.

% Por. 1. Biffi, /I concilio di Nicea tradotto i versi, OsRom 148 (2008) nr 92 (19 IV), s. 5.

5 Por. Liturgia Horarum, t.3,s. 589 i 849, oraz t. 4, s. 539 i 799.

% Por. Liturgia Godzin, t. 3, s. 559 1 788, oraz t. 4, s. 515 i 744.

% Por. Muza tacinska, s. 30-31.

* Por. Biffi, Preghiera e poesia negli Inni di sant’Ambrogio, s. 57.

Por. tamze.
' Por. Banterle, Sant’Ambrogio. Opere poetiche e frammenti, SAEMO 22, 43.
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dzeniu, przed Wyjsmem z domu, przed spozyciem positku, po posﬂku gdy
zapala sie lampe wieczorna, oraz przed udaniem sie na spoczynek’>. Hymn
Deus, creator omnium, ulozony zostal przez Ambrozego wihasnie jako modli-
twa wieczorna, towarzyszaca zapalaniu lampy (Ad horam incensi), aby w po-
rze, gdy gasnie $wiatto dzienne, chrzeécijanin mogl prosi¢ Boga o $wiatto du-
chowe pozwalajace mu bezpiecznie przetrwac noc.

Przeklad z Liturgii Godzin Przeklad E. Porgbowicza
1. Deus, creator omnium, 1. Boze, Stworco wszystkich rzeczy, Tworco wszechswiata, Boze nasz
polique rector, véstiens Ktory wladasz przestworzami, Drzierzqcy kregu ziemi ster,
diem decoro limine, Jasnym blaskiem dnie ozdabiasz, Dzien przyoblekasz w jasny stroj,
noctem soporis gratia. Darem snu napetniasz noce. A noc utulasz taskq snu.
5. Artus solutos ut quies 5. Niech spoczynek nam przywroci  Znuzone czlonki by sie znow
reddat laboris Gisui Sprawno$¢ znuzonego ciala, Skrzepity na jutrzejszy trud,
mentésque fessas allevet Mysl od$wiezy, a sumienie By ocknal si¢ zmeczony duch,
luctasque solvat anxios. Niech ukoi taska skruchy. By go opuscit smetny lek.
9. Grates peracto iam die 9. Za miniony dzien sktadamy Modlqc sie po zamknieciu dnia,
et noctis exortu preces, Dzigki na poczatku nocy. W momencie, gdy nastaje noc;
voti reos, ut adiuves, Ty nam pomo6z swoja taska Wspomoz nas winnych spetnié¢ slub,
hymnum canéntes solvimus. By¢ wiernymi Tobie, Boze. Ten oto podnosimy hymn.
13. Te cordis ima concinat, 13. Ciebie niechaj dusza stawi, Niech Cig serc naszych wielbi piesn
te vox canora concrepet, Ciebie piesnia gtos wychwala, I na Twq chwate chorem brzmi,
te diligat castus amor, Ciebie trzezwy umyst wielbi, Niech milos¢ czysta Tobie gra
te mens adoret sobria. Ciebie czyste serce kocha. 1 niech uwielbi trzezwa mysl.
17. Ut, cum profunda clauserit  17. Gdy glgboki mrok pochtonie Gdy noc nad ziemiq zamknie sie,
diem caligo noctium, Blaski $wiatla stonecznego, W krqg jq otuli gesty cien,
fides tenébras nésciat Niech mu wiara si¢ nie podda, Niechaj nie za¢mi wiary mrok,
et nox fide reluceat. Lecz jasnieje wérod ciemnosci. Skros cieniow niech jej plonie blask.

W Liturgii Godzin opuszczono dwie nastepne zwrotki’

[21. Dormire méntem ne sinas, [21. Nie dozwdl mysli zapasc w sen,
dormire ctlpa noéverit: Niech go nie speta Zaden grzech;
castos fides refrigerans Czystym ochlodq bedzie on

somni vaporem témperet. 1 nie dopusci sennych mar.

25. Exata sénsu lubrico 25. Wyzuty z lubieznosci zmyst,

te cordis alta sbmnient, O Tobie serce niechaj sni,

nec hostis invidi dolo Zawistny i podstepny wrog

pavor quiétos suscitet]. Niech strachem nie nawiedza go).
29. Christum rogémus et Patrem 29. Prosmy Chrystusa i Ojca
Christi Patrisque Spiritum: I Ducha od Ojca i Syna:

2 Por. Ambrosius, De virginibus 111 4, 18.
BPor. Te decet hymnus, s. 11.
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unum potens per 6mnia O Trojco, jedyna mocy ze wszystkich
fove precantes, Trinitas. Wspomagaj, kto Ciebie wzywa™.
Amen. Amen. Amen.

W omawianym juz przez nas hymnie Aeterne rerum conditor, zwrociliSmy
uwagg, ze ciemnosc¢ 1 noc postrzegane byty przez Ambrozego jako uprzywile-
jowana pora dla dziatalno$ci ztych duchow. W hymnie Deus, creator omnium,
ktory wprowadza chrzescijanina w nadchodzaca noc, autor zachgca go wigc,
aby $wiadom putapek jakie czekaja na niego ze strony Ztego, powierzyt si¢
z ufnoscia opiece Stworcy. Podobnie jak Aeterne rerum conditor, hymn roz-
poczyna si¢ wigc inwokacja do Boga Stworcy wszech§wiata (Deus, creator
omnium), zaczerpni¢ta z Ksiggi Machabejskiej (por. 2 Mac 1, 24). Podo-
bienstw w obydwu hymnach jest zreszta wigcej, np. podziw dla Stworcy, kto-
rego madros¢ kieruje §wiatem, ktorego pigkno wyraza si¢ w naturze i ktorego
dobro¢ obdarza cztowieka niezliczonymi darami. Jednym z tych daréw jest
dla Ambrozego sen, o ktorym pisze z wdzigkiem, wymieniajac jego dobro-
dziejstwa (ww. 4-8). Konczacy si¢ dzien jest jednak przede wszystkim okazja,
aby podzigckowac¢ Bogu i uwielbi¢ Go za otrzymane od Niego taski (ww. 9-16).
Kolejne wersy hymnu to seria blagan, aby noc, niebezpieczna pora, przezyta
byta na modlitewnym czuwaniu, bez upadkdéw 1 ulegania podszeptom szatana
(ww. 17-28). Sama za$§ noc, widziana jest tutaj jakby ciemna powtoka, ktora
przykrywa ,,blaski $wiatta stonecznego” i zagraza $wiatlu wiary (ww. 17-20).
Autor wierzy jednak, ze dzigki pomocy Boga cztowiek moze przezwycigzy¢
duchowe ciemnosci (w. 20). Potrzebne jest jednak czyste serce, ktore nawet
podczas snu pozostaje z Nim w lacznosci (ww. 25-26). Ambrozy wyraznie
nawiazuje tutaj do jednego z wersetow Piesni nad Piesniami: Ego dormio
sed cor meum vigilat (Ja sSpie, lecz moje serce czuwa) (Pnp 5, 2). Nie jest to
przypadek odosobniony, jesli chodzi o poetyke hymnu 1 uzyte w nim obrazy.
Biskup Mediolanu chgtnie odwotuje si¢ do Pisma Swigtego, np. do Ksiegi
Psalmow: ,,0 Boze moj, Panie, jeste$ bardzo wielki! Odziany we wspaniato$¢
1 majestat, Swiatlem okryty jak ptaszczem” (Ps 104,1-2). Nie brak tez odwo-
fan do literatury klasycznej, np. do Wergiliusza, ktorego echa (np. purpureum
lumen”™, dulcis sopor’™, etc.) przebrzmiewaja w hymnie””. Komentatorzy pod-

" Przektad ostatniej zwrotki pochodzi od autora artykulu. Koncowy werset hymnu: fove pre-
cantes, Trinitas, niezwyktej urody, jak podkreslaja filologowie, nalezaloby takze ich zdaniem ro-
zumie¢ i thumaczy¢ bardziej ,,tkliwie”, np: ,,przyjmij z matczyna troska, tych, ktorzy sig¢ do Ciebie
uciekaja (tych, ktorzy Cig btagaja)”. Uzywajac charakterystycznego i ,,delikatnego” czasownika
fovere, Ambrozy mialby prosi¢ Trojce Swieta, aby niczym troskliwa matka przytulajaca do piersi
swe dziecko, przyjeta wszystkich, ktorzy z ufnoscia powierzaja si¢ Jej opiece przed nadchodzaca
noca, por. G. Del Ton, G/i inni di S. Ambrogio, Venegono Inferiore 1940, 51.

> Por. Vergilius, Aeneis V1 640.

76 Por. Ps-Vergilius, Ciris (Appendix Vergiliana) 314.

7 Por. Biffi, Preghiera e poesia negli Inni di sant’Ambrogio, s. 60.
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kreslaja, ze w utworze Ambrozego mozna jednak spotka¢ wyrazenia orygi-
nalne, urzekajace swym pigknem, by wspomnie¢ tylko owa piesn, stawiaca
Boga, ktora wydobywa si¢ ,,z glebi ludzkiego serca” (cordis ima, w. 13), czy
tez wiarg, ktora dla Biskupa Mediolanu jest nie tylko cnota i relacja z Bogiem,
ale i ,,$wiatlem jasniejacym w ciemnosciach” (nox fide reluceat, w. 20).

Ostatnie wersy hymnu, to zarliwe wyznanie trynitarne, z bardzo wyraz-
nym akcentem antyarianskim (ww. 29-32). Biskup Mediolanu zwyczajowo
konczyt w ten sposdb swoje carmina, starajac si¢ ugruntowacé wsrdd ludu ni-
cejskie wyznanie wiary. Uczeni podkreslaja, ze to jeden z najbardziej zaskaku-
jacych aspektéw w jego zyciu, a mianowicie, ze dochodzac do chrztu §wigtego
1 do urzedu biskupa, posiadl rowniez tak nieskazitelna i precyzyjna doktryng
chrystologiczna i trynitarng’®.

% 3k ok

Ambrozy z Mediolanu, jak twierdza znawcy tematu, byt jedynym z wiel-
kich pisarzy tacinskich pierwszych wiekow chrzescijanstwa, ktory byt zara-
zem wielkim prozatorem i wybitnym poeta”. Byt tez jedynym, ktorego proza
1 poezja byly podziwiane, zarowno przez wspotczesne, jak 1 pdzniejsze poko-
lenia®’. Nikt lepiej od niego nie potrafit wlaczy¢ tacinskiego chrzescijanstwa
w biblijny zwyczaj uwielbiania Boga hymnami. Nie obarczajac zbytnio swej
poezji filozofia, jak poeci wschodni, by wspomnie¢ tylko Grzegorza z Nazjan-
zu, Biskup Mediolanu stuchat przede wszystkim gtosu serca, dzielacego, jak
na Pasterza Kosciota przystato, troski i niepokoje swoich wiernych. Prézno
wigce szuka¢ w jego hymnach odniesien do mitow czy filozofii poganskie;j,
skoro kazdy ich wers ma przybliza¢ wiernych do jedynej Prawdy®', o czym
w Wyznaniach wspomni sam Augustyn: ,,Recordatus sum veridicos versus
Ambrosii tui”*’. Rzeczywiscie, Biskup Mediolanu miat niezwykly dar prze-
ktadania na jezyk poezji i muzyki wielkiej refleksji teologicznej swojego wie-
ku (,,ztotego wieku” w teologii), czyniac ja nie tylko glebsza, ale i1 pigknie;j-
sza". Na podstawie dwoch przytoczonych hymnéw, mogliémy si¢ przekonaé,
jak za pomoca niewielu wersow o rzadko spotykanym pigknie, potrafit ukaza¢
rzeczywisto$¢ kosmicznag 1 ludzka, czyniac z niej podloze do teologicznych
rozwazan. MogliSmy podziwia¢ z jak niebywalq naturalno$cia, wtasciwa po-

8 Por. tamze, s. 62.

™ Por. J. Fontaine, Ambroise de Milan. Hymnes, Paris 1992, 77.

% Por. tenze, Prose et poésie: I'interférence des genres et des styles dans la création littéraire
d’Ambroise de Milan, w: Ambrosius Episcopus. Atti del Congresso internazionale di studi ambro-
siani (Milano 1974), ed. G. Lazzati, t. 1, Milano 1976, 140.

* Por. Riggi, Lineamenti della personalita di s. Ambrogio, s. 3071 313.

* Augustinus, Confessiones IX 12, 32, CCL 27, 151.

* Por. G.M. Vian, Un piccolo libro denso e felice, w: Biffi, Preghiera e poesia negli Inni di
sant’Ambrogio, s. 10.
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etom w chwilach najwigkszej inspiracji, porusza si¢ migdzy réoznorodnymi te-
matami, stanowiacymi tto dla wyraznego w jego piesniach chrystocentryzmu.
Istotnie, Biskup Mediolanu, bardziej niz ktorykolwiek z Ojcow Kosciota, pod-
kreslat chrystocentryzm wiary. Na nim opierato si¢ jego duszpasterstwo i jego
teologia. Ten chrystocentryzm mitosierny, bo tak nalezatoby go nazwac, jest
tez najbardziej oryginalna i urzekajaca cecha jego poezji*. Niezwykta nato-
miast umiejetnos¢ Ambrozego, ktory z kazdej pory doby potrafit uczyni¢ mo-
dlitwe i hymn uwielbienia dla Stwoércy, pozwala nam tez tatwiej zrozumie¢
Petrarke, wstajacego po potnocy, aby recytowaé hymny na cze$é Boga®’.

THE POET OF DAWN AND DUSK.
THE HYMNS OF ST AMBROSE IN THE LITURGY OF THE HOURS

(Summary)

Following the example of the Lord, who frequently sang hymns with his dis-
ciples, and encouraged to sing by St Paul, the early Christians praised God in
music and song. The first Latin hymns were composed by Hilary of Poitiers. Their
metrical complexity and content discouraged their liturgical use by the Church.
Thus, St. Ambrose of Milan is considered the first ,,official” Latin hymnodist. He
composed several hymns, still used in the Liturgy of the Hours, which were mu-
sicated by himself. These hymns come from the particular circumstances of the
Arian controversy and derive, in the main, from the necessity of encouraging ,,or-
thodox” Christians in their defence of the Basilica Porziana in Milan. They were
designed to guide their prayer at different times of the day. The Author’s text-
critical analysis of two of these hymns — Aeterne rerum conditor, sung at dawn
(in gallicinium) and Deus, creator omnium, sung at dusk as the lamps were lit (ad
horam incensi) — well testifies to the literary and pastoral genius of the Bishop of
Milan as he transforms the complex theological reflection of his time into poetry
and music, while not only retaining the integrity of the depth of that reflection but
also enhancing its aesthetic profile by drawing on a repertoire of images based
on the parallelism of cosmic reality and human reality. St Ambrose’s corpus of
hymns, together with his prose works, was admired both by his contemporaries
and by successive generations. They promoted the flowering of a merciful Chris-
tocentricity which, according to the experts, is the most original and attractive
feature of his poetry. As is clearly seen in the hymns received into the Divine Of-
fice, Ambrose’s singular ability effectively to stimulate the soul to prayer through
a powerful and insuperable lyrical inspiration, is capable literally of transforming
the daily hours into songs of praise, and explains Petrarch’s habit of rising during
the night to sing hymns to the Lord.

* Por. Biffi, Preghiera e poesia negli Inni di sant’Ambrogio, s. 21.
8 Por. Angelini, I doni del Signore, s. 34.






