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IRLANDIA A BIZANCJUM.
IKONOGRAFIA ,,TRZECH HEBRAJCZYKOW
W PIECU OGNISTYM” NA KRZYZACH CELTYCKICH

Temat relacji migdzy sztuka wezesnosredniowiecznej Irlandii a bizantyj-
skim Wschodem nie pojawit si¢ dotad w literaturze przedmiotu, cho¢ tu
i 6wdzie spotkamy sugestie o mozliwosci takowych zwigzkéw'. Niniejszym
artykutem chciatabym rozpocza¢ cykl prac ukazujacych duza rolg chrzescijan-
skiego Wschodu nie tylko, jak ukazato to juz wiele publikacji, w kwestii inspi-
racji monastycyzmem egipskim i syryjskim w Irlandii’, ale takze w dziedzinie
artystycznej. Dla potrzeb artykutu nalezy uscisli¢ pojecie ,,bizantyjskosci”
w sztuce. Rozumiem je nie tylko w kontekscie tradycji artystycznej, ktdra
uksztattowata si¢ na terenach Cesarstwa Bizantyjskiego, ale takze na terenach
bedacych pod jego kulturowym wptywem. Sita tej tradycji byta duza i trwata na
obszarze od Grecji 1 Batkan do Egiptu, Syrii, Palestyny, Armenii i Rosji. To na
tych terenach, na przestrzeni od V do XV wieku, kwitla w wielu osrodkach
sztuka o charakterze bizantyjskim takze w czasach, kiedy Bizancjum ograni-
czato si¢ tylko do czesci Anatolii i zachodnich wybrzezy Grecji. Charakter tej
sztuki okazat si¢ by¢ nieSmiertelny, bowiem nawet kiedy Cesarstwo Bizantyj-
skie znikto z mapy Europy, jej przejawy trwaty nadal na terenach Rosji i Europy
Wschodniej do XIX wieku, a w pewnym stopniu trwaja tam nadal do dzis’.

Bizantyjskos¢ w sztuce oznacza swoista mentalnosé, sposéb myslenia czy
postrzegania rzeczywistosci. Artyscie bizantyjskiemu bardziej zalezato na wy-

! Bizantyjskie inspiracje wielu scen biblijnych w sztuce Irlandii sugeruja: F. Henry, Irish art
during the Viking Invasions (800-1020 A.D.), London 1967, 78- 81. H. Richardson, Jewelled Cross
and its canopy, w: From the Isles of the North. Early medieval art in Ireland and Britain, ed.
C. Bourke, Belfast 1995, 177-186. Na koptyjskie i nubijskie inspiracje wskazuja M. Werner, The
Madonna and Child Miniature in the Book of Kells, part I-11. ,,The Art Bulletin™ 54 (1972) 2-13,
129-139; P.O. Scholz, Christlicher Orient und Irland, w: Nubia et Oriens Christianus. Festschrift fiir
C. Detlef G. Miiller zum 60. Geburtstag, ed. P.O. Scholz — R. Stempel, Koln 1987, 387-443.

2 Por. m.in. N.K. Chadwick, The Age of the Early Celtic Church, London 1961, 1-118;
J.N. Hillgarth, The East, Visigothic Spain and the Irish, StPatr 4 (1961) 442-456.

* O wplywach sztuki bizantyjskiej na terenach euroazjatyckich por. R.N. Frye, Byzantine and
Sasanian trade relations with northeastern Russia, DOP 26 (1972) 263-269; G. Varnadsky. The
Eurasian Nomads and their Art in the history of civilization, ,Saeculum™ 1 (1950) 74-86.
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razeniu ukrytej wiedzy o Swiecie, niz na dobrym kopiowaniu jego widzialnego
oblicza. Jest to sztuka bardziej symboliczna niz wyobrazeniowa, bardziej me-
taforyczna niz realistyczna. Wazna cecha tej sztuki jest jej ,,mitycznos¢”. Oz-
nacza ona umiej¢tnos¢ dostrzegania w rzeczywistosci odbicia statych paradyg-
matow, powtarzajacych si¢ wzorcow, rytmicznych akcentéw, ktére maja ozna-
czac nieustajacy, ciagle si¢ odnawiajaca boska kreacje w Swiecie widzialnym.
Wiele elementéw podobnego podejscia do sztuki dostrzegam w mentalnosci
irlandzkich artystow wczesnego sredniowiecza. Znalazly one wyraz w kopio-
waniu wschodnich schematow ikonograficznych i kompozycji przedstawien.
Odbicie tych wzorcéw znajdziemy na przestrzeni setek lat, nie tylko w sztuce,
ktora byta pod wptywem sztuki bizantyjskiej na chrzescijariskim Wschodzie, ale
takze na Wyspach Brytyjskich. Sporadyczne wptywy wschodnie, wynikajace
z handlu, pielgrzymek i relacji politycznych, dostrzegamy w sztuce calej Euro-
py zachodniej®.

Motyw . Trzech Hebrajczykéw w piecu ognistym”™ znajdziemy w trzech
kregach kulturowych: sztuce wezesnochrzescijanskiej, na irlandzkich krzyzach
oraz w sztuce chrzescijaiiskiego Wschodu. Zebrane przyktady wydaja si¢ wy-
raznie grupowac w trzy typy ikonograficzne, ktdre okreslam jako: rzymski,
koptyjsko-nubijski 1 bizantyjsko-irlandzki. A. Walton zauwaza, ze kompozycja
omawianej sceny ewoluuje w czasie od linearnej do piramidalnej”. Dwa pierw-
sze wyroznione przeze mnie typy maja rzeczywiscie charakter linearny (hory-
zontalne ustawienie mtodziencow i cafej sceny). Typ trzeci ma charakter pira-
midalny (srodkowy mtodzieniec jest zwykle wigkszy a catos¢ piramidalnie wien-
czy wielka postac aniola). Przyklady zebrane do analizy, reprezentujace typ
rzymski (od. konca III do pocz. V wieku), pochodzg ze Scian katakumb, sarko-
fagow, mozaik, terakotowych lampek, szkta zdobionego, wyrobow metalowych
oraz z kosci sfoniowej. A. Carletti zebral i skatalogowal 214 takich przykiadow®.

Y Por. J. Ebersolt. Orient and Occident. Recherches sur les influences byzantines et orientales en
France avant et pendant les Croisades, Paris 1954; K. Weitzmann, Art in the Medieval West and its
contacts with Byzantium, London 1982: Byzatine East, Latin West. Art-Historical Studies in Honor

of Kurt Weitzmann, ed. Ch. Moss - K. Kiefer, New Jersey 1995: A. Grabar Le rayonnement de l'art.
Sassanide dans monde chrétien, w: Atti del convegno internationale sul tema: La Persia nel Medioevo
(Roma, 31 111 - 5 1V 1970), Roma 1971, 503-515.
> Por. A. Walton, The Three Hebrew Children in the Fiery Furnace. A Study in Christian
Iconography, w: Medieval Mediterranean: Crosscultural Contacts, ed. M.J. Chiat — K.L. Reyer-
son. St. Cloud Minn. 1988, 57, cyt. za. M. Laptas — S. Jakobielski, , Unknown™ mural of the three
youths in a fiery furnace from the Faras cathedral, w: Ars Greca, Ars Latina, red. W. Batus -
W. Ceran - O. Jurewicz i in., Krakéw 2001, 79.
 Por. C. Carletti, I tre giovani ebrei di Babilonia nell’arte cristiana antica, Brescia 1975, 119-
157; zob. tez. M. Rassart-Debergh, Les trois Hébreux dans lart paléochrétien iconographie.
.Byzantion™ 48 (1978) 430-455; B. Wronikowska, Picturae sacrae. Motywy ikonograficzne malo-
widet przedkonstantynskich w chrzescijariskich katakumbach Rzymu, Lublin 1990, 152-154; DACL
V1/2 2107-2126: B. Filarska, Poczqtki sztuki chrzescijarnskiej, Lublin 1986, 158-159.
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Typ koptyjsko-nubijski (V-XI wiek) reprezentujg malowidta z mauzoleum w El-
Bagawat, koptyjskiego klasztoru w Wadi Sarga (Tebaida) oraz kosciotéw nu-
bijskich, gtéwnie katedry z Faras’. Typ bizantyjsko-irlandzki pojawia si¢ nie
wezesniej niz w IX wieku, a przyktady pochodza z Psatterza Chludowa, bizan-
tyjskiego manuskryptu homilii Grzegorza z Nazjanzu, palestyiiskiego manus-
kryptu Sacra Parallela, manuskryptu z klasztoru na Goérze Athos oraz wielu
irlandzkich krzyzy®. Wiemy z przekazu J. Wilperta, ze scena taka znajdowata
si¢ takze na Scianach kosciota Santa Maria Antiqua w Rzymie, a datowana byta
na VII wiek”; zly stan zachowania malowidta nie pozwala jednak opisac i prze-
analizowac tego przedstawienia.

Przekaz biblijny pochodzacy z Ksiggi Daniela (3, 19-24) opisujacy meczen-
stwo trzech mlodziericow z rozkazu Nabuchodonozora podaje fakty, ktore
powinny znalez¢ si¢ w sztuce: trzech mlodziencow stojacych w ogniu pieca,
rozpalony piec, mezczy7ni wrzucajacy drwa do pieca (brak danych, ilu ich
byto) i Nabuchodonozor. Gdy przyjrzymy si¢ wszystkim zebranym przedsta-
wieniom pod katem ich wiernosci z przekazem biblijnym, okaze si¢. ze dopiero
poZne bizantyjskie ikony (XIV w.) sg catkowicie wierne wobec Biblii. Wezes-
niejsze, opisywane tu przyktady, mniej lub bardziej odchodza od tekstu Zrod-
towego (brak Nabuchodonozora, brak postaci wykonujacych jego rozkaz) lub
dodaja elementy nieistniejace w tekscie biblijnym (Bog Ojciec, gotab, aniot).

[ustracja historii z Ksiggi Daniela pojawia si¢ w sztuce chrzescijaniskiej juz
w koricu IIT wieku. C. Carletti, autor monografii poswi¢gconej Trzem Hebraj-
czykom w sztuce wezesnochrzescijariskiej, wskazuje na scianach katakumb 20
takich scen (zob. il. 1) na sarkofagach az 57 (il. 2-4), na lampkach 11 (il. 5) oraz
na 22 przedmiotach rzemiosta (kos¢ stoniowa, wyroby metalowe, szkto). Przed-
stawienia tam ukazane tworza staly typ ikonograficzny: trzej mtodziency
w strojach orientalnych stoja horyzontalnie ustawieni. z uniesionymi ramiona-
mi, wsrod ptomieni siggajacych kolan lub na murowanym piecu, z ktérego
wydobywaja si¢ ptomienie. Zwykle scenie tej towarzysza jeden lub dwa gole-
bie'". Na sarkofagach czesto obok omawianej sceny widnieje Arka z Noem
1 gofgbicg, natomiast wsrod mlodziericow stoi jeszcze jedna postac (m.in. na
sarkofagu watykanskim, sarkofagu Marci Roman Celsa) utozsamiana z Bogiem
Ojcem (ma brode i krecone wlosy)''. Czasami obok pieca stoi posta¢ dorzu-
cajaca do pieca (il. 3-4). Zaledwie na czterech z 214 przyktadow pojawia si¢

7 Por. K. Wessel, L'art copte. L'art antique de la Basse-époque en Egypte, Bruxelles 1964,
174-175.

¥ Wszystkie te paralele wskazuje P. Harbison, The High Crosses of Ireland. An Iconographical
and Photographic survey, 1, Bonn 1992, 226.

Y Por. J. Wilpert, Die Romischen Mosaiken und Malereien der Bauten vom bis 13. Jahrhundert,
I-1V, Freiburg 1916, tab. 146.

1 Por. Wronikowska, Picturae sacrae, s. 152.

' Por. DACL V1/2 2120.
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wsrod mtodziencow postaé aniota (sa to 3 lampki, ktére pochodza z pin. Afryki
1 Syrakuz). Motyw meczenstwa miodzieicow omawiajg m.in. Klemens Rzym-
ski, Tertulian, Orygenes i Hipolit widzac w niej symbol opiekuriczej roli Boga
wobec tych, co wielbig Jego imie i s3 wzorem wiary'?. Natomiast badacze sztuki
wezesnochrzescijanskiej widza w niej obraz zmartego, chronionego przez Boga
przed ogniem piekielnym (H. Leclercq), nadziei na zbawienie wieczne
(C. Carletti), wyraz idei ocalenia i symbol ofiar ocalenia wigzany z kultem
meczennikéw (m.in. J. Wilpert)'®. Oméwione wyzej przyklady tworza tzw.
typ rzymski: generalnie nie wystepuje w nim postac aniota, nieliczne przyktady
zwiazane sa z Afryka (Kartagina, Hippona).

Typ koptyjsko-nubijski wydaje si¢ mie¢ swe poczatki w IV/V-wiecznych
lampkach oliwnych pdtnocnej Afryki, a jego cecha charakterystyczng jest
obecnos¢ aniota. Jest on tu réwny miodziencom, natomiast od X wieku ma
on ogromne rozmiary, co bedzie stala cecha sztuki chrzescijaiiskiego Wscho-
du. Jednak scena inaczej jest zaaranzowana w sztuce potnocnej Afryki, a inaczej
w sztuce sredniowiecza bizantyjskiego. W sztuce Koptéw i sztuce Nubii wyste-
puje aniol pomigdzy mtodzienicami w taki sposéb, ze dwoch ma po swej jedne]
stronie, a jednego po drugiej. Ten nowy element ikonografii pojawia si¢ na
sklepieniu koputy mauzoleum Exodusu w El Bagawat z IV/V wieku (il. 6) oraz
na malowidle z Wadi Sarga z V/VI wieku (il. 7). Taki typ kompozycji rozwinat
sic w malarstwie Nubii chrzescijariskiej w okresie VIII-XI wieku (il. 8 i 9)"*.
Stwierdza si¢ istnienie w Nubii okoto dziesigciu przedstawien z mtodziencami
w ogniu; trzy z nich pochodza z katedry w Faras. W przyktadach tych wzrasta
rola aniola, i nie tylko stoi on pomig¢dzy mlodziericami, ale wydaje si¢ tam
petni¢ kluczowa role dzigki wielkim skrzydtom, ktérymi przykrywa trzech
miodziericow niczym parasolem (pod jednym skrzydiem trzyma dwoch, pod
drugim jednego). Ten typ przedstawienia pojawia si¢ dopiero w X wieku,
bowiem przyktad VIII-wieczny z Faras pokazuje jeszcze aniota ze skrzydtami
ztozonymi'”. Poniewaz obecnosé aniota jest pozniej stala cecha przedstawien
bizantyjskich, omdéwione przyktady moga wskazywac na to, ze typ ikonogra-
ficzny z aniolem powstal w chrzescijaniskiej sztuce Afryki pdtnocnej badz
w sztuce koptyjskiej.

Nubijski typ z roztozonymi skrzydtami anielskimi ma elementy wspdlne
z nastepng grupg przedstawien, bizantyjsko-irlandzka, gdzie aniot takze petni
gtowng role, ale inaczej wkomponowano go w sceng. Irlandzkie przyktady

"2 Cyt za: Wronikowska, Picturae sacrae, s. 152-153, oraz przypisy 379-385.

3 Cyt. za: Wronikowska, Picturae sacrae, s. 153-154.
Por. M. Rassart, Les trois Hebreux dans la Furnaise en Egypte et en Nubie chrétienne. Studi
di onore di Uga Manneret de Villard, 1: La valle del Nila in epoca Cristiana = ,Rivista degli Studi
Orientali” 58 (1987) 141-145: Wessel, L’art copte, s. 174; Laptas — Jakobielski, , Unknown” mural
of the three youths, s. 75-85.

15 Malowidto nr 80, por. Laptas — Jakobielski, , Unknown” mural of the three youths. s. 83.

14
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»Mtiodziericow w piecu ognistym” pochodza z IX i X wieku i tworza nowy typ
ikonograficzny. Typ ten laczy ze sztukg bizantyjska identyczna kompozycja,
ktora nazwiemy symetryczng badz za A. Waltonem — piramidalng.

W Irlandii, scena ukazujaca Trzech Mlodziencow, nie wystepuje ani
w rzemiosle, ani w manuskryptach, jedynie na wielkich kamiennych krzy-
zach. Na bazie analizy zachowanych do dzi§ krzyzy mozemy stwierdzic¢ jej
istnienie na 7 krzyzach (il. 11-14): na bazie krzyza z Moone (hr. Kildare), na
trzonie krzyza Patryka i Kolumby z Kells (hr. Meath), na glowicy krzyza
Wysokiego w Monasterboice (hr. Louth), na trzonie krzyza z Arboe (hr.
Tyrone) oraz prawdopodobnie na trzech stabo zachowanych scenach z bazy
z Seir Kieran (hr. Offaly), trzonu krzyza z Armagh (hr. Armagh) i trzonu
krzyza z Galoon (hr. Fermanagh)'®. Trlandzki typ ikonograficzny, mimo wielu
podobienstw z przyktadami bizantyjskimi, jest wyjatkowy ze wzgledu na detale.
Oto cechy przedstawien irlandzkich.:

1. Scena posiada frontalng i centralng kompozycj¢ z 3 postaciami i ukaza-

nym powyzej, na osi, wigkszym od nich. aniotem.

2. Skrzydta aniota tworzg nad Mtodziencami rodzaj namiotu lub groty.

3. W sztuce Irlandii nie pojawia si¢ w ogdle piec: Miodziency nie stoja
w ogniu, widoczny jest on jedynie ponad skrzydtami aniota, ktéry catko-
wicie oddziela go od postaci.

4. Mlodziency nie unosza tak rak, jak w przedstawieniach rzymskich, afry-
kariskich czy bizantyjskich, poniewaz ich nie posiadajg lub dlatego, ze
tula si¢ do siebie.

S. W kilku scenach pojawiaja si¢ dwaj mezczyzni doktadajacy do pieca.
a w jednej ze scen dmg oni jednoczesnie w traby.

6. Aniot na wysokim krzyzu z Monasterboice jest kobietg (wyraznie wi-
doczne sg piersi).

Dominujaca rolg aniota oraz symetryczna kompozycje posiadaja takze bi-
zantyjskie przyktady, ktore pochodza z manuskryptu z klasztoru na Gorze Athos
(il. 15) oraz z homilii Grzegorza z Nazjanzu (il. 16). Zarowno w Irlandii, jak na
Wschodzie, postac¢ aniota wyznacza oS kompozycji symetrycznej oraz stanowi
zwienczenie 1 zamknigcie od gory catosci. Cale przedstawienie ma charakter
frontalny, postaci stoja en face do patrzacego, w sztywnych, zastygtych pozach.
Wyizolowany przyktad stanowi scena z palestynskiej miniatury z Sacra Parallela
z IX wieku (il. 10), bowiem nawigzuje do przedstawien whasciwych dla epok
wezesniejszych (kompozycja horyzontalna z postacia Nabuchodonozora)'”.

' Cyt. za: P. Harbison, The High Crosses of Ireland. An Iconographical and Photographic
survey, I, Bonn 1992, 225-227; por. tez J. Romilly Allen., Early Christian symbolism in Great Britain
and Ireland. The High Crosses of Ireland, London 1887, repr. 1992, 213-216; H. Richardson —
J. Scarry, An Introduction to Irish High Crosses, Dublin 1990, 57, 61. 76-77, 100, 106-107, 131.

7" Sacra Parallela (Florilegia), przypisywana Janowi Damascenskiemu (PG 95, 1040-1588: PG
96, 9-442), jest kompilacja biblijnych i homiletycznych tekstow, dotyczacych zycia ascetycznego
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Irlandzkie przyktady. mimo generalnych podobienistw z bizantyjskimi, po-
siadajg szczegoly, ktore te dwie grupy roznig: mezezyzn dorzucajacych do
ognia, ktorzy w jednym wypadku dmg jednoczesnie w traby, i aniota pod
postacig kobiety. Posta¢ nakladajaca do pieca pojawita si¢ juz w IV wieku,
we wezesnochrzescijariskiej sztuce Rzymu, jednak w Irlandii, dla symetrii lub
wzgledow symbolicznych umieszczono dwoch mezezyzn, po obu stronach pie-
ca. Uczeni irlandzcy interpretuja przedstawienia z krzyzy celtyckich jako typ
Zmartwychwstania (za Ireneuszem i Tertulianem), a piec postrzegaja jako typ
Kosciota, gdzie ludzie doznaja cierpienia w hotdzie Zbawicielowi (Cyryl Alek-
sandryjski)'®. F. Henry poréwnuje irlandzkie sceny z Ukrzyzowaniem i wska-
zuje na paralele dwoch symetrycznie stojgeych postaci, dorzucajacych do pieca,
do stojacych przy krzyzu Longinusa i Stefatona'”. Dlaczego na krzyzu w Mo-
nasterboice aniot jest kobieta pozostanie problemem nierozwigzanym bowiem
nie posiada plastycznych paraleli, a wyjasnienie znajduje si¢ prawdopodobnie
w irlandzkich apokryfach.

Szukajac 7rodel inspiracji dla irlandzkich przedstawien uczeni wskazujg na
malowidta scienne w Santa Maria Antiqua w Rzymie, datowane na VII wiek,
ze wzgledu na fakt, ze inne przedstawienia tego kosciola maja elementy wspol-
ne ze sztukg krzyzy irlandzkich. Jednak zty stan zachowania sceny z mtodzian-
kami nie pozwala skonfrontowac tej tezy™’. Drugim wskazywanym Zrédiem
inspiracji sa miniatury z homilii Grzegorza z Nazjanzu (Ms.gr. 510). Kopia
homilii zostata wydana w Konstantynopolu dla cesarza Bazylego I i jego ro-
dziny, jako prezent od Patriarchy Focjusza (877-886)*'. Manuskrypt ten po-
wstat w latach 879-882 1 dzi§ znajduje si¢ w Bibliotece Narodowej w Paryzu,
a znany jest jako Codex Graecus 5107, Jako jedna z trzech najwczesniejszych
kopii homilii Grzegorza, uznany zostat za najbardziej kompleksowy i najlepiej
opracowany ilustrowany manuskrypt, jaki powstal w Bizancjum®. Kodeks
zawiera 66 dekorowanych stron, ktore jak podkresla L. Brubaker, nie sa
prosta ilustracja wydarzen biblijnych, lecz ilustracja szczegolnego komentarza

i moralnego, por. K. Weitzmann, Sacra Parallela Parissinus Graecus 923, Princeton 1979;
H.L. Kessler, The miniatures of the Sacra Parallela: Parisinus Graecus 923, ,Speculum” 56
(1981) 208-220.

' Cyt za: Romilly Allen, Early Christian symbolism in Great Britain and Ireland, s. 214.

' Por. Henry, Irish art during the Viking Invasions, 150.

2" Por. J. Wilpert, Die Romischen Mosaiken und Malereien der Bauten, tab. 146; P. Harbison
(The High Crosses of Ireland, s. 226) sugeruje, ze schemat podobny do irlandzkiego mogt wyste-
powa¢ w Santa Maria Antiqua w Rzymie, a wspolny prototyp mogl, jego zdaniem, powstac ok.
VII-IX wieku w Rzymie.

1 Wspanialy analize manuskryptu dokonal L. Brubaker w: Vision and Meaning in Ninth-
century Byzantion. Image as Exegesis in the Homilies of Gregory of Nazianzus, Cambridge 1999.

2 Por. Brubeker, Vision and meaning, s. XV11; 1. Spatharakis, The Portraits and the date of the
Codex Par.Gr. 510, ,Cahiers Archéologiques™ 23 (1974) 97-105.

23 Por. Brubeker, Vision and meaning. s. 13.
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Grzegorza, ktéry ma charakter wizyjny, co rodzi dzisiaj daleko idace problemy
metodologiczne w interpretacji przedstawier malarskich™. Kompozycja sceny
z Trzema Hebrajczykami, pochodzaca z homilii Grzegorza, jest rzeczywiscie
zblizona do wszystkich irlandzkich przyktadow, a identyczna z tymi z Moone
1 Arboe (il. 11, 13).

Typ kompozycji symetrycznej z uwypuklong rolg aniota byt bardzo popu-
larny na bizantyjskim Wschodzie i wystgpowal takze w innych scenach. Na
plakietce z kosci stoniowej, wykonanej w Syrii w VII wieku (Victoria and
Albert Museum w Londynie), pierwotnie zdobigcej prawdopodobnie drewnia-
ne drzwi prowadzace do kosciola, widzimy jak aniot swymi skrzydlami taczy
dwie postaci — $w. Piotra i $w. Pawta przedzielonych pulpitem . W sredniowie-
czu, w Biblia Pauperum, wydarzenie meczeristwa Trzech Hebrajczykow utoz-
samiano z ,.Przemienieniem” i ,, Wizyta Anioléw u Abrahama™°, co znalazto
odbicie w podobnej kompozycji tych scen w sztuce. Taki typ kompozycji prze-
trwat takze w ikonowej sztuce rosyjskiej, w okresie od sredniowiecza po czasy
nowozytne (il. 17).

Uczeni nie probuja interpretowaé faktu zmieniajacej si¢ ikonografii i kom-
pozycji sceny ukazujgcej Trzech Hebrajczykow w piecu ognistym. Fakt ten
uznaje si¢ raczej jako wynik odmiennych tradycji artystycznych, niz odbicie
odmiennych sposobow postrzegania historii zaczerpnigtej z Ksiggi Daniela.
Na podstawie wielu lat pracy nad ikonografig i symbolika sztuki I tysiaclecia
musz¢ stwierdzi¢, ze kompozycja przedstawiern ma zawsze kluczowe znaczenia
dla wyrazonych w obrazie tresci — wyznacza kierunek interpretacji, sugerowany
aspekt i ukryte tresci. Zbyt czgsto jest jednak uwazany za wynik jedynie —
czgsto przypadkowych — inspiracji czysto plastycznych. Nie bez racji byloby
stwierdzenie, ze typ rzymski przedstawien z Trzema Hebrajczykami ma cha-
rakter opowiadajacy, fabularny i ciagly, czemu sprzyja uktad horyzontalny
sceny, natomiast typ kompozycji bizantyjsko-irlandzkiej, wydaje si¢ mie¢ cha-
rakter symboliczny, bowiem sztywny schemat kompozycji zawsze w dziejach
sztuki nosit cech¢ znaku, symbolu czy alegorii. Pewnym wydaje si¢ fakt, ze ten
typ kompozycji nie wynika z prostej ilustracji historii biblijnej, pytamy wigc, co
ta scena symbolizuje? Jaki paradygmat zawarto w bizantyjskich i irlandzkich
scenach? OdpowiedZz na te pytania, to temat na odr¢bng rozprawe, ktora
wymaga analizy 7rédet pisanych i swiadectw religijnych, a takze analizy zja-
wisk historycznych, wtasciwych dla epoki, w ktdrej ten rodzaj kompozycji
powstal, czyli IX wieku. Wydaje si¢ jednak, ze u podtoza bizantyjsko-irlandz-
kiego typu przedstawienia lezy odradzajacy si¢ w IX wicku neoplatonizm,

2 Por. tamze, s. XVIL

3 Por. Age of Spirituality. Late antique and Early Christian Art. Third to seventh century.
Catalogue of the exhibition at the Metropolitan Museum of Art (19 X1 1977 through 12 11 1978). ed.
K. Weitzmann, New York 1979, 546.

20 por. Romilly Allen, Early Christian symbolism in Great Britain and Ireland. s. 216.
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a takze powrdt do tradycji i mentalnosci perskiej poprzez powracajaca w tym
czasie starg literature, a z nig do niezmiennej od sztuki Luristanu (III tys. prz.
Chr.) kompozycji symetrycznej, frontalnej i hieratycznej przedstawien.

IRELAND AND BYZANTIUM.
THE ICONOGRAPHY OF THE TREE HEBREW CHILDREN
IN THE FIERY FURNACE OF CELTIC CROSSES

The article presents illustrations of Dn 3, 19-24 in first millennial art. The author
propos tree types of iconography and compositions this biblical history: Roman,
Coptic-Nubian and Irish-Byzantine. The Roman type has character of illustrations
instead two others from Christian East are symbolical.
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Il. 1. Katakumba Pryscylli, Cubiculum Velatio, wedlug: A Mulhern, L orante. Vie et mort
d’'une image, . Les dossiers de I'archéologie™ 18 (1976) 46.

Il. 3. Przerys sarkofagu z Watykanu, wedtug: DACL VI/2, il. 5610.
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I1. 4. Sarkofag z Watykanu, wedtug: C. Carletti, / tre giovani ebrei di Babilonia nell’arte
cristiana antica, Brescia 1975, tig. 12.

Il. 5. Lampka oliwna (chrzescijariska badZ zydowska)
z Kartaginy, IV wiek, wedtug: V.A. Klagsbald, Clay

lamps with biblical scenes, ,,JJournal of Jewish Art” 3-4
(1976/77) fig. 7.

1. 6. Mauzoleum w el-Bagawat (Egipt),
IV/V wiek, wedtug: A. Fakhry, The Necropolis
of el-Bagawat in Kharga Oazis, Cairo 1951,
fig. 42.
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Il. 7. Trzej Hebrajezycy w piecu ognistym, fragment malowidet z koptyjskiego klasztoru
Wadi Sarga, Egipt, VI wiek, wedtug: K. Wessel, L art copte. L art antigue
de la Basse-époque en Egypte, Bruxelles 1964, 158 il. 101.

II. 8. Katedra w Faras (Nubia), wedtug: M. Laptas - S. Jakobielski, , Unknown™ mural
of the three youths in a fiery furnace from the Faras cathedral, w: Ars Greca, Ars Latina,
red. W. Batus — W. Ceran — O. Jurewicz i inni, Krakow 2001, 85.
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1. 9. Katedra w Faras (Nubia), wedltug M. Laptas — S. Jakobielski, ,, Unknown” mural
of the three youths in a fiery furnace from the Faras cathedral, s. 84
(przerys malowidta W. Chmiel).
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I1. 10. Sacra Parallela Jana Damasceriskiego Ms.gr. 923, datowane na IX wiek, dzis
w Muzeum Narodowym w Paryzu, fol. 373, wedtug: P. Harrison, The High Crosses
of Ireland. An Iconographical and Photographic survey, 111, Bonn 1992, 762.
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Il. 12. Krzyz Wysoki z Monasterboice (hr. Lough), wedtug: P. Harbison, The High Crosses
of Ireland. An Iconographical and Photographic survey, Bonn 1992, vol. 3. fig. 756.
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Il. 13. Krzyz z Arboe (hr. Tyron) wedtug: F. Henry, La sculpture irlandaise pendant
les douze premiers siecles de l'ere chrétienne, Paris 1933, fig. 120 (przerys).

Il. 14. Krzyz sw. Patryka i Kolumby z Kells (hr. Meath) wedtug: J. Romilly Allen,
Early Christian symbolism in Great Britain and Ireland. The High Crosses of Ireland,
London 1887, repr. 1992, 214, fig. 68 (przerys).
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Il. 15. Manuskrypt nr 61 z klasztoru Pantokratora na Gorze Athos, datowany na IX wiek,
fol. 222, wedtug: P. Harbison, The High Crosses of Ireland. An Iconographical
and Photographic survey, Bonn 1992, vol. 3, fig. 760.

IL. 16. Ms. Gr. 510, Homilia Grzegorza z Nazjanzu IX w., wedtug: P. Harbison, The High
Crosses of Ireland. An Iconographical and Photographic survey, Bonn 1992, vol. 3, fig. 755.
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1. 17. Scena Przemienienia, fresk, Petersburg, koscidt Naszego Zbawcy, XIV wiek,
wedtug: Novgorod. Art. Treasures and Architectural Monuments 11"-18" ed. V. Gormin -
L. Yarosh, thum z ros. na ang. L. Sorokina — C. Justice, Leningrad 1984, il. 76.
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